Emancipovany
divak

Této préaca vznikla vdaka ponuke, ktorti som dostal pred niekol'kymi
rokmi. Mal som otvorit letnt umeleckti akadémiu venovand tvaham
o divakovi, a to na zdklade vlastnych myslienok rozpracovanych v knihe
Nevedomy ucitel.! Navrh ma najskor trochu zasko¢il. Nevedomy ucitel na-
¢rtaval excentrick tedriu a zvlastny osud Josepha Jacotota, ktory na za-
¢iatku 19. storoc¢ia vyvolal skandal tvrdenim, Ze nevedomy ¢lovek méze
iného nevedomého ¢loveka naudit nieco, ¢o sdm nevie; ktory vyhlasoval
rovnost inteligencii a ktory proti vzdelavaniu I'udu staval intelektualnu
emancipaciu. Jeho myslienky upadli do zabudnutia uz v polovici jeho
storocia. V osemdesiatych rokoch 20. storoc¢ia som povazoval za vhodné
ozivit ich a rozvirit debatu o uzito¢nosti verejného skolstva kamienkom
intelektudlnej rovnosti. Aky prinos v§ak mézu mat pre stéasnu reflexiu
umenia myslienky muza, ktorého umelecky svet sa da ohrani¢it menami
ako Demostenes, Racine a Poussin?

Ked som nad tym premyslal, zi§lo mi na um, Ze absencia akéhokolvek
o¢ividného vztahu medzi myslienkou intelektudlnej emancipacie a otdzkou
dne$ného divdka vlastne nie je marna. MozZno je to prileZitost radikédlne
sa odklonit od teoretickych a politickych predpokladov, na ktorych este
dnes, hoci v postmodernej podobe, stoja tie najdéleZitejsie debaty o divadle,
performancii a divakovi. Aby som tento vztah ukazal a naplnil ho zmyslom,
musel som zrekons$truovat siet predpokladov, ktoré sa v diskusii o vzta-
hoch medzi umenim a politikou ststredia okolo otdzky divdka. Bolo treba
nacrtnut globalny model racionality, na ktorého pozadi sme boli zvyknuti
posudzovat politické implikéacie divadelného predstavenia. Pouzivam pra-
ve tento pojem, pretoZe zahfia vSetky formy divadla - dramaticky dej,
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tanec, performanciu, pantomimu a iné, kde sa teld davaji do pohybu pred
zhromazdenym publikom.

Mnozstvo kritik, ktorym divadlo za celé svoje dejiny dalo latku, moZno
vlastne vztiahnut k jednej podstatnej formulacii. Nazvem ju divackym
paradoxom, paradoxom, ktory je moZno zdsadnejsi nez slavny herecky
paradox. Tento paradox znie jednoducho: niet divadla bez divdka (nech by
bol aj jediny a skryty, ako vo fiktivnom predstaveni NemanZelského syna,
vdaka ktorému vznikli aj Diderotove Rozhovory). LenZe odporcovia tvr-
dia, Ze byt divdkom je utrpenie, a to z dvoch dévodov. Po prvé, divanie sa
je opakom poznavania. Divdk sa ocitd zo¢i-voc¢i zdaniu a nevie, ako toto
zdanie vzniklo, ani akt skuto¢nost zahrna. Po druhé, je opakom konania.
Publikum nehybne zotrvava na mieste, je pasivne. Byt divakom znamena
byt oddeleny od schopnosti poznévat, aj od moZnosti konat.

Toto vymedzenie otvara cestu dvom rdéznym zaverom. Prvym je, Ze di-
vadlo je skratka nieco zlé, je to javisko ilazii a pasivity, ktoré treba znicit
v prospech toho, ¢o zakazuje: v prospech poznédvania a konania, procesu
poznavania i konania riadeného poznanim. K tomuto zaveru uz davno dospel
aj Platén: divadlo je miesto, kam sa nevedomi chodia pozerat na utrpenie
druhych. Divadelnd scéna im pontka predstavenie patosu, prejav choro-
by - tiZzby a utrpenia, teda rozstiepenie seba, vyplyvajiice z nevedomosti.
Vlastnym uc¢inkom divadla je prenos tejto choroby prostrednictvom inej
choroby: prostrednictvom pohladu o¢areného tieimi. Postavy trpia choro-
bou nevedomosti a pohlad tito chorobu prenasa prostrednictvom masinérie
nevedomosti, prostrednictvom optického stroja, ktory uéi divakov iluzii
a pasivite. Spravne spolocenstvo je potom to, ktoré netoleruje divadelny
prenos, to, kde je miera ovlddania spolo¢enstva vtelend priamo do zivych
postojov jej ¢lenov.

To je celkom logicka dedukcia. Napriek tomu sa u kritikov divadelnej
mimézis neujala. Kritici zvycajne zachovali premisy, no zmenili zaver. Kto
hovori o divadle, hovori aj o divakovi, a to je zle, povedali. To je ten diva-
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delny kruh, ako ho pozndme, ako ho spolo¢nost vytvarovala na svoj obraz.
Potrebujeme teda iné divadlo, divadlo bez divikov, nie divadlo s prdzdnymi
sedadlami v hladisku, ale divadlo, kde by sa pasivny opticky vztah impli-
kovany tymto slovom podriadil inému vztahu, implikujicemu iné slovo,
to, ktoré oznacuje, ¢o sa deje na scéne - drdme. Dradma znamen4 konanie,
akciu. Divadlo je miestom, kde konanie uskutoc¢nuju tela v pohybe pred
Zivymi telami schopnymi mobilizacie. Sediace teld uZ mozno rezignova-
li na svoju silu. No tato sila sa vracia, znovu sa aktivuje v performancii
tych prvych tiel, v inteligencii, ktora tito performanciu utvara, v energii,
ktord produkuje. Na tejto aktivnej sile treba postavit nové divadlo, ¢i skér
divadlo prinavratené svojej pdvodnej cnosti, skuto¢nej podstate, pretoze
predstavenia pozi¢iavajtce si toto meno ¢asto ponukaju iba jej degenero-
vanu verziu. Potrebujeme divadlo bez divakov, divadlo, kde pritomnych
neopantaju obrazy, ale kde budd aktivnymi G¢astnikmi, a nie pasivnymi
voyeurmi.

Tento obrat sa uskuto¢iioval podla dvoch hlavnych, vo svojom pociatku
protikladnych schém, hoci v praxii v teérii reformovaného divadla sa obe
¢asto miesali. Podla prvej treba divdka vytrhnit z otupenosti lenivca fas-
cinovaného zdanim a z empatie, ktord ho nuti stotozriovat sa s postavami
na scéne. Treba mu ukazat zvlastne, nezvycajné predstavenie, zdhadu, ktora
bude musiet vyriesit. Tym ho dontGtime vymenit poziciu pasivneho divika
za postoj skiimajiiceho divaka alebo vedeckého badatela pozorujiceho
javy a patrajuceho po ich pri¢inach. Alebo mu treba pontknut ukazkovua
dilemu, podobnti hddankadm, aké riesia ti, ¢o st zapojeni do rozhodovania
o konani. Tym si divak cibri schopnost zvazovat dévody, diskutovat o nich
a napokon si vybrat.

Podla druhej schémy treba zrusit prave tento zvazujici odstup. Diva-
ka treba zbavit pozicie pozorovatela, v pokoji skimajiceho poniknuté
predstavenie. Treba ho pripravit o tato iluzérnu kontrolu, vtiahnut ho
do magického kruhu divadelného konania, kde vymeni privilégium racio-
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