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Rola, Divadlo NUDE, foto L. Kotldr
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111 Citatelia a mile Citatel ky:! Martina Maslérova
Sudiac podla inscendcii, ktoré sa nam stretli v recenzidach oktdbrového ¢isla, je doba tehotna

nadvizovanim medzigeneraéného dialdgu. Tvorcovia a tvorkyne sa neboja na javisku predostierat rodinné

.....

a vymedzovat sa vodiich ndzorom. Asi sa tomu nemozno ¢udovat, pandémia nas neraz tesnejsie priviazala

k rodinam alebo, naopak, do¢asne odtrhla od tohto zivotne dolezitého zdzemia. Mnohi sa bdli o svojich

blizkych, niektori o nich dokonca prisli, dalsi zas zistili, ze v krizovej situacii stoja na opacnych poziciach.

V prenesenom zmysle nase korene a dedi¢né chyby tematizuje aj martinska inscendcia o stavbe dialnice

a do radu oktébrovych recenzii zapada tiez dialdg Poldka s Bergmanom v SND. Mozno vds nase oktdbrové

¢islo zvlaét bohaté na reflexie podnieti k vasim vlastnym tdvahdm o tychto témach, & dokonca stretnutiam

nad Salkou ¢aju a rozhovorom. Mozno to budu stretnutia bolestivé a frustrujlce, ¢i naopak inspirativne alebo
len oby¢ajne ludské. Ako pripomina aj Peter Mazaldn vo svojom projekte Dekameron, nasa spoloénost ma
tendenciu seniorov vytesfiovat na okraj. Postavme ich preto na chvilu do centra nasej pozornosti. Napokon,

oktdber je mesiacom ticty k staréim — a nemusia to byt ani na$i pribuzni.

Sen o hlase
Peter Mazaldn

Pripadala som si ako Alenka
v krajine zdzrakov
rozhovor s Alenou Pajtinkovou

Termin je viera

Miro Zwiefelhofer

- D1 (PRACOVNY NAZOV)
(SKD MARTIN)

Cepiec ako dedicné tajomstvo
Martina Maslarova
- CEPIEC (DJGT ZVOLEN)

Korene vrastené do ornej pody
Diana Pavlackova
+ ROLA (DIVADLO NUDE)

Tazko vysliapané chodniky dcér
Lucia Galdikova

- A JA TU STOJIM AKO
NA NAVSTEVE. STUDIA OTCOVHO
OBRAZU (UHOL-92)

Kym je pre vds otec?
Michaela Pastekova
* THE DEATH OF MR. T (GAFFA)

Agdnia dospeldckych vztahov
Alzbeta Rusndkova

» DOSPELOST (PRESOVSKE
NARODNE DIVADLO)

Démoni novych horsich ja
Marek Godovic¢

* PREGO (DIVADLO STOKA)

Ked' reziséra mdtaju Boh,
SexaSmrt...

Martina Ulmanova

« SCENY ZO ZIVOTA REZISERA
(INGMARA BERGMANA)
(CINOHRA SND)

Vlnoplocha 2021 s dobrymi
koncami aj bez nich
Anna Gruskova

Od formy k otdzkam
Adam Nagy

... uceni sa a ucenfi
rozhovor so Sofiou Simkovou

Skladat vedomosti o osobnosti
ako Rubikovu kocku
Hana Rodova

Objevme jiné perspektivy a kontexty.

A znova, a znova, d znovd...
Katefina Korychova

Uvod do divadelnych
a performativnych studif
Erika Fischer-Lichte

Moja mald terapia
Michal Nahlik

V akom vztahu je sii¢asné
divadlo so svojimi predkami?

Korenoveé systémy
Michal Ditte

Zuza Havranova
Alexandra Bolfova
Natalia Fasankova



Peter Mazalan
rezisér, interdisciplinarny umelec

Sen o hlase

Inscendcia Dekameron/Silent Generation vznikala asi
rok pred zacdiatkom pandémie. Priblizne vtom case
som ako divadelnik nasiel koncepciu tvorby, ktora je
vzdy tzko spojena so spolocensko-socidlnou témou,
ktora sa ma osobne dotyka, a stava sa pre mna
stcasne aj vedecko-vyskumnou problematikou.

Koncept Dekameron/Silent Generation, ktory sa
zaoberd seniormi, vznikol vd'aka inSpiracii autistickym
dietatom. Nebola to indpiradcia obvyklym oblikom
Zivota, ku ktorého koncu sa ¢lovek spravidla dostava
do stadia nevyhnutnej potreby asistencie, a ani
istym druhom znevyhodnenia. Hlavnym motivom
prace so starsim ¢lovekom bol strach mladej matky
chorého dietata. V jednej zo scén sa objavuje text:
,,Obcas sa mi ako matke sniva, Ze Felix, moje dieta,
na mna prehovori. Jeho hlas znie anjelsky. Felix je
neverbalny autista. Peter, rezisér dnesného vecera,
je moj brat a Felixov krstny otec. Presvedcil ma, ze
o déleZitych témach treba rozpravat opakovane. Bojim
sa starnutia. Nie kvoli sebe. Kvéli Felixovi. Casto myslim
na starobu. Nie svoju, ale jeho. Obavam sa. Bojim sa svojho
starnutia. V tejto krajine sa toho bojim este viac...”

Neskor prichddza na scénu k mojej sestre
a Felixovi chlapec — sopranista (Francesco
Machats, ¢len Bratislavského chlaplenského zboru)

a spieva ¢ast z Faurého Requeim — In Paradisum.
To je ten imagindrny hlas autistického chlapca,
ktory obcas pocuje v snoch jeho matka.

Inscendcia je stretnutim spevackeho zboru, z ktorého
postupne vystupuju jednotlivé pribehy (v projekte
d¢inkuje ¢ast élenov Spevackeho zboru mesta Bratislavy).
Je kolazou piatich medzigeneracnych dialégov, ktoré
analyzuju doleZitost seniora v spolo¢nosti z perspektivy

literarna predloha tvorila obrateny storytelling
aramcovala projekt predovsetkym cez svoj proldg.
Realizdcia inscendcie v Stidiu 12 priniesla vzacnu ndhodu
stretnutia byvalych kolegov posobiacich na tomto mieste
v obdobi jeho fungovania ako nahravacieho studia.
Dévod, preco som v projekte pracoval so seniormi
zo Specifickej skupiny, ktord sa venuje zborovému
spievaniu, bolo akcentovanie spevu ako vedeckého
javu. Niektoré vyskumy venujtice sa skupinovému,
zborovému spevu z perspektivy mentalneho a fyzického
zdravia uvddzaju, ze spev a synchronizacia hlasu
a dychania st ¢innosti prospesné okrem psychologického
a socialneho aspektu zivota aj pre telo. Skupinovy spev
mdZe mat aj terapeuticki hodnotu pre ludi, u ktorych
pretrvdvaju dlhodobé zdravotné tazkosti. Antropoldg
Victor Turner sa v jednej zo svojich studii zamysla, ze
divadlo je jedineéné schopnostou vytvarat socialny
kontext, ktory podporuje ,hrani¢nost®. V jeho jazyku
limindlnost umoZfiuje jednotlivcom oddychnut si alebo
mozno najst (tocisko pred ich beZnou existenciou
a umoznuje im pobyt na pomedzi pozemského
aimagindrneho, medzi realitou a moZnostou.
Dekameron sa zacal skiskami eSte v priebehu maja,
ked'boli tcinkujuci prvykrat po sériach lockdownov
v kolektive. Spievalo a skusalo sa a naozaj boli vsetci
$tastni. Hoci koncept vznikol este pred pandémiou,
ta do vysledného tvaru priniesla nové vyznamové
vrstvy. Projekt tak naplnil svoje ciele vac¢smi, ako bolo
v pldne, a ulahodil nadmieru aj kolénkam v grantovych
formuldroch, ktoré oblubuju slovo inklizia.

Bojim sa starnutia.

Nie kvoli sebe.

Kvoli Felixovi.

Casto myslim na starobu.
Nie svoju ale jeho.
Obavam sa.

Bojim sa svojho starnutia.

Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

Pripadala som si ako

Alenka v krajine zazrakov

Alena Pajtinkova je herecka, v ktorej zivotopise

nefiguruju vel'ké postavy. Pre jej doterajsiu kariéru
je charakteristicka variabilita a schopnost zaujat
aj v mensich rolach bez toho, aby na seba strhavala

neprimeranti pozornost. Zaroven bez okolkov
a hrdo hovori o posobeni v mimobratislavskych
zriad'ovanych divadlach ci specifikach hereckej

pripravy studentov konzervatoria.

Si absolventkou konzervatéria. Ako si vnimala pracu

herecky, respektive pracu v divadle ako patnastrocna

a ako sa na svoj vtedajsi pohl'ad pozeras dnes?

Asi sa zhodneme, ze v patndstich rokoch ma ¢lovek
romantickd predstavu o vsetkom, nielen o divadle. Pohlad
zvonku, samozrejme, skresluje a vela veci vyzera lahsie. Az
na skole a neskor v praxi zaéina$ zistovat, aké je venovat
sa divadlu ako praci na dennej baze, ze je to jednoducho
praca, hoci Specificka. Na konzervatoriu je to tak, ze

dieta, ktoré bolo este pred chvilou na zdkladnej skole,

ma zrazu desat aZ dvandst vyucovacich hodin denne a je
do vecera v skole. Ja som vsak tento zlom vtedy nevnimala
negativne. Neviem, ¢i to bolo rozvrhom, osnovami, alebo
kolektivom, no nas ta skola naozaj ocarovala v pozitivnom
zmysle slova. Ucili ma Dusan Kapralik, Katarina Orbdnova,
ludovky nds ucil Janko Klimo, prednes pan Hrabinsky,
balet Karin Alaverdian. To boli pedagdgovia, ktori ucili dlhé
roky, vedeli s nami pracovat a boli aj dobri psycholdgovia.

To, ze osobnostne je ¢lovek na strednej skole inde,
vSak kompenzuje o ¢osi univerzalnejSia remeselna
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jeho pamiti, nadhladu a skdsenosti. Renesan¢nd V tejto krajine sa toho bojim este viac... priprava. V krajine, v ktorej sa muzikilové herectvo




rozhovor

neda Studovat na vysokej skole, je to vel'ka vyhoda
pri obsadzovani do hudobno-dramatickych diel.

Aj ty mas za sebou viacero muzikalovych postav,
navyse si spevackou v skupine Bijouterrier.
Prichadzala si uz na Skolu s takymto SirSim
zameranim alebo sa to u teba rozvinulo prave tam?
Na zaciatku som si vobec nemyslela, Ze budem vyuzivat
aj spev, hoci som, samozrejme, ratala s tym, ze idem
tudovat odbor, ktory sa vold hudobno-dramaticky.

Aj preto som to vnimala tak, ze to nie je priprava

len na ¢inoherné herectvo. Navyse som od pomerne
nizkeho veku mala intenzivny kontakt s hudbou. Isty

Cas som aj rozmyslala nad tym, ze na konzervatérium
pdjdem Studovat hru na klaviri. Samozrejme, Ze som
tento napad zavrhla, ked'som sa dozvedela, kolko

hodin sa treba hre na klaviri na tejto trovni venovat.

Je pravda, 7e konzervatérium ta formuje
univerzalnejsie. Ziskavas ovela viac informacii napriklad
z oblasti tedrie a dejin hudby. Zhodou okolnosti sme sa
nedavno rozpravali s Andrejkou Buckovovu, ze hercom
na VSMU by dost pomohlo, ak by mali hru na hudobnom
nastroji ako povinny predmet ako na konzervatariu.
Druha vec je aj to, ze v nizsom veku sa niektoré veci aj
lahsie ucis. Je zasadny rozdiel, Ci sa prvykrat postavis
k baletnej tyci v patnastich, alebo o styri roky neskor.

PYCHA A PREDSUDOK (DAB Nitra)
foto C. Bachraty

VELKY zoSIT (DAB Nitra)
foto Collavino

Telo je ovela miksie a tvarnejsie. NavysSe v Sestndstich
mas$ aj trochu odli$nd poziciu vo vztahu k pedagégom.
Si stdle eSte v podstate dieta, ktoré md v mensej miere
svoju hlavu, a systematicky sa natis aj k predmetom,
pri ktorych sa necitis natolko vo svojej komfortnej zone.
To sa s kazdym pribudajiicim rokom meni k horsiemu.

Po skole si sa prakticky hned' stala élenkou
umeleckého siiboru Divadla Andreja Bagara

v Nitre, z ktorého si v roku 2017 presla

do Slovenského komorného divadla Martin.
Posobenie v mimobratislavskych siiboroch

ma z pohl'adu hereckej kariéry niekol'ko

nevyhod, éo vS§ak povazujes za vyhody?

Podla mna su vyslovenou nevyhodou pésobenia mimo
Bratislavy naozaj iba peniaze. Ak by boli tabulkové platy
v zriadovanych divadlach nastavené na realny zivot, asi by
som nejaky zasadny rozdiel medzi Bratislavou a zvyskom
Slovenska nevidela. Jasné, ze ked'som v roku 2007 prisla
do Nitry, ¢asto som si pripadala ako Alenka v krajine
zazrakov. V mnohych veciach som este potrebovala
dozriet. Logicky som za¢inala s mensimi postavami, ale
zato s vynikajucimi rezisérmi. Hned'v prvom roku som
totiz mohla pracovat v rdmci sezény Rodinné striebro

s Romanom Polakom, Lubomirom Vajdi¢kom aj Jozefom
Bedndrikom. V tomto bola prave td velkd vyhoda mojho
prichodu do Nitry. Isla som v mladom veku z jednej
premiéry do druhej, mohla som sa ,,vyhrat®, ¢o povaZzujem
za velmi podstatné pre vyvoj zacinajlceho herca Ci
herecky. Bola som sti¢astou tvorivého procesu, a to som
vnimala aj vnimam ako délezité, hoci netvrdim, ze som
vzdy rozumela vsetkému, o mi reziséri hovorili. Vlastne
prave preto som sa neskdr rozhodla $tudovat estetiku
na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre, aby som
mohla chdpat umelecké dielo v este hlbom kontexte.

Vd'aka posobeniu v Nitre a Martine mozes
porovnavat dvoch umeleckych $éfov. Tato pozicia
je totiz na Slovensku vnimana rézne. Mézu plnit
funkciu akéhosi poslicka medzi umeleckym
silborom a vedenim divadla, $éfovat neexistujiicim
hereckym odborom v divadle ¢i skutoéne formovat
charakter institicie, v ktorej pésobia. Svetozar
Sprusansky v DAB a Lukas Brutovsky v SKD patria
prave k poslednému spominanému typu. Ako by si
charakterizovala ich sposob prace v tomto ohl'ade?
Kratko by sa to dalo zhrnut tak, Ze do DAB-u som isla
kvoli Svetozarovi Sprusanskému, do SKD kvoli Lukasovi
Brutovskému. DAB bude pre mna vzdy vynimocnym
divadlom, na ktoré neddm dopustit. Druhd vec je, Ze

v istom momente sme sa prave so Svetozarom zacali
dost vyrazne umelecky mifiat. Robila som s nim éasto,
obsadzoval ma do krdsnych postav, no od istého casu
som si uvedomila, ze to, ¢o odo mna na javisku vyzaduje,
je za hranicou toho, ¢o som schopna profesiondlne
akceptovat. Stile vak plati, ze ak spominam, v éom
vsetkom ma posobenie v DAB posunulo, tak on ma na tom
zasadnu zasluhu. Prave Lukdasovo vnimanie divadla je

mi véak omnoho bliZ&ie a moZnost pracovat v divadle,
ktoré umelecky vedie, je tym, o ma postva dalej.

Jedna z vyhrad, ktoré sii dnes smerované
k zriad'ovanym repertoarovym divadlam, je ta,
ze ak sa v nich raz herec stane internym élenom,

rozhovor

pri relativne malom usili v nich dokaze pohodlne
prepldvat prakticky celi kariéru. Ty aktudlne zacinas
v zriad'ovanych divadlach svoju devatnastu sezonu.
Ako sa vyrovnavas s tymto rizikom spohodlnenia?
Chcem verit, 7e eSte stdle nemam vek na to, aby som
upadla do stereotypu a pohodlnosti. Je vSak jasné, ze

sa treba stdle sledovat, véetci mame totiz prirodzend

GAZDINA ROBA (DAB Nitra)
foto C. Bachraty




rozhovor

tendenciu skiznut k istym paugalizmom a stereotypom.

Ja stale myslim na to, ze ludia minuli svoje peniaze, aby
nas mohli vidiet. Ak im mam za to ponuknut iba nejaku

z povinnosti odrobend pracu, tak to nemdze fungovat. TieZ
nie je pre mna prijemnym zazitkom, ak mam stat na scéne
s kolegom, ktory kolegom aj divakom pontka len hereckd
rutinu, bez akéhokolvek dalsieho vlastného vkladu.
Zaroven to vnimam tak, ze ak sa pri skiiSobnom procese
trdpim a som nitend viac hladat, tak ma to postiva. Aj to je

vec, ktord povazujem za pozitivum repertoarovych divadiel.

Stretdvas sa totiz s pomerne Sirokym spektrom rezijnych

poetik, pristupov a osobnosti. Ak je dramaturgia daného
divadla dostatocne premyslend, tak aj v repertoarovom
divadle je kazda premiéra tak trochu premiérou vinom
divadle.

Nieéo si uz naznadila, no skiisme sa pri tom este
pristavit. Co ta motivovalo k presunu z DAB do SKD?
Suvisi to prave s poslednymi dvoma otazkami. Jedna vec

je ta, ze kazdu sezonu sa nasla aspon jedna inscenacia,

KOMEDIA GESKA O BOHATCI A LAZAROVI (SKD Martin)
foto B. Konecny

ZEM PAMATA (SKD Martin)
foto B. Konecny

ktorti méZem dodnes oznadit za srdcovku. Nieco iné je véak
to, ako Casto sa tieto srdcovky hravali a ako dlho sa udrzali
na repertoari. Toto bude pri DAB vzdy vecna téma. Na jednej
strane je Seststomiestna sala, ktorti treba naplnit, v meste,
ktoré nema ani osemdesiattisic obyvatelov. Pokojne

k tomu mozed priratat $iri regidn, aj tak je to hladisko
zbytocne naddimenzované. Stale vsak plati, ze je to verejna
institiicia, ktorej zmyslom nie je neustile zniZzovat umeleck
uroven iba preto, aby si sa priblizil vkusu jednej Specifickej
skupiny divakov, ktora do toho divadla vlastne chodit

ani prili§ nechce. Toto je extrémne tazké vybalansovat
arozhodne si nemyslim, ze poznam sposob, ako tieto dva
aspekty zosuladit. Vyzadovalo by si to nejakii samostatnti
stadiu. Pre mna ako herecku bolo podstatné, ze ak sa ti
nepodari dostat sa do obsadenia tej jednej, maximalne
dvoch inscendcii v sezone, ktoré maju aj umelecku

ambiciu, tak je to vlastne rok, ktory ti nedd moznost
testovat svoje herecké schopnosti. Prekladds$ konverzaénii
komédiu muzikalom, a hoci ma naozaj bavi hrat napriklad

v komédiach, videla som, e sa prestdvam postvat a zacina
mi hrozit prave ten stereotyp, o ktorom sme sa bavili.

Si vel'mi adaptabilny typ herecky. Dokazes sa
vyrovnat s roznorodymi titulmi aj rezijnymi pristupmi.

rozhovor

Nevidno u teba vykyvy, ¢i uz hras konverzaénu
komédiu, operetu, muzikal, inscenaciu pre detského
divdka, ¢i umelecky narocnejsi titul. Aky typ textu

a divadla ti je vSak prirodzene najblizsi? Z tvojich
postav sa to totiz neda jednoznaéne urdit.

Asi to nemdm vyslovene zaradené typologicky. Je pravda,
7e napriklad muzikdl je nieco, bez éoho dokdzem existovat.
V kone¢nom désledku vsak plati, ze ma v prvom rade

bavi kontakt s javiskom a divakmi. A pravda je aj to, ze
mam rada, ak je inscendcia postavend na kompaktnej
praci celého obsadenia. Ja som vlastne ziadnu klasicku
velku postavu zatial ani nedostala. Minimalne nie

v poslednom ¢ase. Cakd ma to v tejto sezéne, kedze som

v obsadeni Troch sestier, ktoré bude v Martine rezirovat
Maridn Amsler. A tu sa dostdvame k tomu, Zze ma hlavne
bavi pracovat s konkrétnymi rezisérmi. Na LukdSovi
Brutovskom je vynimocna logika jeho vykladu textu

a Cistota prostriedkov, ktorymi ten vyklad prendsa

na javisko. Som velmi rada aj za to, ze som mala pomerne
¢asto moznost pracovat s Janom Luterdnom. A trochu mi je
luto, ze som napriklad doteraz nehrala s Teatrom Tatrom.

Tvojou najnovSou inscenaciou je aktualne

D1 (pracovny ndzov). Jej vychodiskom je
Specificky postdramaticky text prave Lukasa
Brutovského, ktory ho aj sam reziroval.
Absentuji v iom postavy, je akoby tvoreny
metodou automatického pisania, na jednej strane
poskytuje vel'kii hereckii interpretaénii vol'nost,
na druhej sa v iom tazko da opierat o nejaky
pevny nespochybnitel'ny bod. Ako ste sa s tymto
faktom vyrovnavali pocas skiiSobného procesu?
Bolo to rozhodne zaujimavé a myslim, ze vsetkému
velmi pomobhlo, Ze to Lukas napisal aj reziroval. Da

sa to nazvat divadelnou ¢i scénickou bastiou, st

tam prvky performancie. Treba povedat, Ze pocas
procesu sme do textu uz nezasahovali. Ja som v prvom
momente vnimala hlavne komiku, ¢o sa mi pri tvare,
ktory vychddza z poézie, prilis nestava. Vnimam ako
obrovski zodpovednost, Ze v predstaveni mam tivodny 7



rozhovor

vystup. Divak totiz vicsinou nevie, Ze sa prisiel pozriet
na Specificky tvar, a je nasou dlohou ho hned' od zaciatku
zaujat a nastavit tak, aby prijal tento typ tvorby. Je
zaujimaveé, ze prave pri tomto skiiSobnom procese som

si uvedomila, Ze az po prichode do Martina a specialne
pri praci s Lukasom som nasla isty novy rozmer hereckej
slobody. Nie je to pritom iba o tom, ze by som doteraz
nemala moznost slobodnejsie pracovat, podstatna

je rovnako moja ochota a odvaha viac riskovat.

V texte absentuju aj autorské poznamky.

Mézes k nemu priradit akékol'vek prostredie

&i konanie, dolezité je pracovat s jeho

dynamikou. Ako ste uvazovali o tejto rovine?

Z textu pre mna od zaciatku vyplyvalo, ze treba aspon
diastocne pracovat s jeho deklamaénym rozmerom, a7
kazatelstvom. Pri uréovani zakladného ramca a okolnosti
mojej Casti sme sa dostali k tomu, ze ide az o akusi

fanatickd kazatelku, ktora jednoducho chce, a preto aj veri,

7e sa dialnicu raz podari dostavat. Ironizacia prichddza
skor v druhom pldne a postupne, nie ako vychodiskovy
bod mojho hereckého spracovania. Je ulohou divdka, aby
si isté veci interpretoval podla svojho nastavenia, nie,

ze mu ich dam ja na striebornom podnose a doslovne.

D1 (PRACOVNY NAZOV) (SKD Martin)
foto B. Konecny

BIOLGGIA POLITIKA — FoucHE!!! (SKD Martin)
foto B. Konecny

Lukas dbal na to, aby som herecky nezdvojovala to, o
uZ je napisané v texte. V tomto to bolo velmi podobné
ako pri skisobnom procese inscenacie Bioldgia politika
— Fouché!!l, ktord v SKD reziroval v roku 2018.

Alena Pajtinkova

Vystudovala hudobno-dramaticky odbor Konzervatéria

v Bratislave. V rokoch 2007 — 2017 bola internou élenkou
hereckého suboru Divadla Andreja Bagara v Nitre. Pocas
pOsobenia v iom zaroven absolvovala stddium estetiky

na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre. Od roku 2017 interne
p6sobi v Slovenskom komornom divadle Martin. Externe
doteraz spolupracovala aj s Divadlom ASTORKA Korzo ‘g0,
Divadlom Nova scéna ¢i so Starym divadlom Karola Spisdka

v Nitre, ale aj s Divadlom a.ha., Divadlom LUDUS ¢i Letnymi

shakespearovskymi slavnostami. Casto spolupracuje s rozhlasom,

filmom a televiziou. Okrem herectva sa aktivne venuje
spevu — od roku 2011 vystupuje pod menom Zita Rigondeaux
ako spevacka punkovej kapely Bijouterrier, ktord je Uspesna
na Slovensku aj v zahranici. Na sikromnom konzervatdriu

v Nitre posobi ako pedagogicka predmetu umelecky prednes.

Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

Termin je viera

Nie je nahoda, ze inscendcia o nej vznikla prave
v Slovenskom komornom divadle Martin.
Dokonéenie useku Lietavska Lucka — Dubna Skala,
ktory prepoji prave centrum Turca so Zilinou, je
niec¢im, na ¢o ¢akaju nielen obyvatelia regionu,
ale celého Slovenska. Malo by sa tak stat
najskor v roku 2023. Ak by kazdy rok ¢akania
na dokonéenie tohto tiseku mala sprevddzat taka
inscendcia, akou je D1 (pracovny ndzov), mézu
cestdri pokojne zvolnit tempo. Malokedy v nagich
zriadovanych divadldch totiz vidno inscenacny
tvar, ktory pontka taky atraktivny, premyslene
Struktdrovany a zaroven jasne Citatelny zazitok.
Postdramaticky text charakterizuje jeho
autor (a zaroven rezisér inscenacie) Lukas
Brutovsky v podtitule ako ,,bdsen, na ktorej sa
pracuje”. K poetickym formam literatdry ma blizko
hlavne svojou obraznostou. Text sice vychadza
z dokumentdrneho zakladu, no s dobovymi realiami
pracuje v abstraktnejsej forme. Citaty, parafrazy
¢i odkazy plnia skor ulohu kultirnych symbolov,
ktorych vyznamy sa vrstvia. Je pritom jedno, Ci

Lukds Brutovsky
D1 (PRACOVNY NAZOV)

ide o Claudiu Schifferovu a otvorenie dialnicného
Useku pri Novom Meste nad Vahom v roku 1998,
alebo citat Vladimira Meciara ,,...taku ti jebnem,
7e sa nespamitas®. Ilustrovat tento princip mozno
na motive otca, ktory text pouziva v mesianistickom
vyzname slova. Jednak v rovine abstraktnej entity,
ku ktorej sa upieraju modlitby, ale reflektuje aj
prirodzenu tendenciu podstatnej Casti obyvatelov
Slovenska podvedome vyhladavat politikov
pracujucich s motivom spasitela a ochrancu
naroda. V personalizovanej podobe sa zas viaze

k Vladimirovi Meciarovi ako predstavitelovi tohto
typu statnikov, ktory md navyse v linii ,,otcov®
Specifické miesto vzhladom na jeho tlohu pri
vzniku samostatnej Slovenskej republiky. Je vsak
pravda, ze text sa pohybuje v intencidch sti¢asnej
tekutej kategorizdcie literarnych foriem. Napriklad
nazov prvej ¢asti Invokdcia odkazuje na prozaicku
formu eposu. Popri Invokdcii tvori textovu predlohu
uverejnent v programovom bulletine dalgich Sest
Casti. Termin, Svetlo na konci tunela, Vyprdzdriovanie,
Amnézia, Dopad, Vymrstenie a Dziny. Absentuju

v nej autorské poznamky, interpunkcia, rozdelenie
medzi postavy, charakterizujlci je repetitivny
sposob varirovania vybranych motivov. Vystavbu
dialnice pritom vyuziva Brutovsky na to, aby
prostrednictvom nej rozvijal Sirokd paletu tém,
ktoré ponukaju pohlad na vybrané (primarne)
sociokulttrne javy nasej spolocnosti.

Princip obraznosti a volnych asocidcii
spominany v suvislosti s textom preniesol Lukds
Brutovsky aj do rezijnej koncepcie. D1 je struktirou
variabilne prepajanych znakov. Pripomina viac
siet neZ suvisly priad typicky pre konvenénejsie



divadelné formy. Hoci, samozrejme, aj tu mozno

najst zakladny ramec, ktory sa d4 identifikovat

pri Citani inscendcie hlavne cez jej textovy

rozmer. Z tohto uhla pohladu mozno jednotlivé

¢asti D1vnimat v ¢asovej postupnosti ako cestu

od prvotného stavebného zameru cez obdobia

rdznych vlad a nesplnenych terminov po sti¢asnost.
Takto koncipovany tvar si vyzaduje Specificky

pristup najma k praci s hercom. Budovanie motivacii

&ivztahov logicky nemoze prebiehat v intenciach

tradicnej struktdry dramatickd osoba — herec —

javiskovd postava. Nadezda Vladarova, Barbora

Pal¢ikova, Alena Pajtinkova, Tomas Mischura,

INSCENACIA

Matej Babej a Daniel Zulé¢ak st tu preto skor
performermi nez hercami. Zapajaju sa do tvorby
vytvarného riesenia inscendcie, pricom vybrané
prvky vytvaraji v redlnom ¢ase priamo najavisku.
Animuju babku v podobe figuriny pouzivanej
na bariérové skusky (crash testy), ktora v jednom
z vystupov predstavuje nemecku modelku Claudiu
Schifferovd, interpretuju tanecné choreografie.
Casti pracujiice s textom maju charakter
monoldgov. Definovand je zakladna situacia
arozpolozenie postavy, ktoré sa viaze k ulohe
daného vystupu. Alena Pajtinkova interpretuje
Invokdciu cez motiv prednasania prorockej vizie

— herci SKD Martin
foto B. Konecny

-

D, Julték buduicnosti. Hoci celkovy tvar nie je primdrne
foto B. Kone&ny postaveny na emocionalnom rozmere, velmi
dobre v tomto kontexte funguje uchopenie Casti
s nazvom Svetlo na konci tunela. Barbore Palcikovej
sa totiZ velmi presne podarilo uchopit motiv
znasilnenej krajiny. Nasilie na krajine pritom
mozno vnimat cez optiku ekologickych $kod
sposobenych brutalnymi zdsahmi do prirody pri
vystavbe jednotlivych usekov, ale aj cez ekonomické
Skody, ktoré vznikli statu prostrednictvom
mnozstva pochybnych zakaziek, tendrov a pod.
Daniel Zul¢dk v ¢asti s ndzvom Amnézia

zas predstavuje personifikaciu zdfalstva
spolocnosti, ktora po nespocetnom mnozstve
nesplnenych terminov uz straca vieru v sluby
politikov. Neustdle sa upiera k novym a novym
,mesiasom®, no po tridsiatich rokoch sklamani uz
jednoducho prepada beznadeji. Vyprdzdriovanie je
zamerané na bezmocnost majitelov pozemkov ¢i
nehnutelnosti, ktori sa ocitli v ceste projektovym
zamerom cestarov, pricom zaujem jednotlivca
v konfrontacii s mohutnym tlakom statu nemal Sancu
uspiet. NadeZda Vladatova ho preto interpretuje
ako part pracujci s istou davkou naivity obycajného
cloveka. Trochu otvorenejsie divackej interpretacii

su v tomto kontexte Casti Mateja Babeja a Tomasa
Mischuru. Mimoriadne délezité je vsak najma to,
ze hereckému suboru sa technicky mimoriadne
presne dari pracovat s dynamikou jednotlivych
vystupov i celku. V konecnom désledku je totiz
vlastne jedno, ¢o na javisku konajd. Samotny text
je totiz sledom informacii, ktoré divdka zaplavuju
a uplnd interpreta¢nui hibku dostévaj az zasadenim
do celkového vytvarného a hudobného kontextu
javiskového tvaru. Je to pritom prave zvlddnutie tejto
Cisto technickej roviny herectva, ktoré vyraznou
mierou pomaha udrZat divacku pozornost a prispieva
k atraktivite vysledného tvaru aj pre Sirsie publikum.
To, ¢o robi martinsku inscendciu vynimocnou,
je asociativne prepdjanie formdlnych postupov
aideovych motivov, ktoré sa navzajom vrstvia,
nadvizuju na seba a vzdjomne sa rozvijaju. Celkovo
plati, ze jednou z charakteristickych ¢ft inscendcie je
dialég medzi formou a obsahom. Ziaden priestorovy
¢i hudobny prvok nie je pouzity len ako dekoracia,
ale nesie so sebou aj obsahovy vyznam. D1sa
v kone¢nom désledku nachddza niekde na polceste
medzi divadelnou inscendciou a vytvarnou
performanciou, v ktorej je vklad scénografa Juraja
Poliaka pre celkové vyznenie v zasade rovnako
podstatny ako rezijnd praca Lukasa Brutovského.
Dobrym prikladom tohto principu méze byt zdanlivo
nebadany, no fungujlci prvok v podobe motivu
vrstevnic, ktory sa nachdadza na podlahe javiska.
Jednak ho moZno interpretovat ako odkaz na hornaty
charakter krajiny, ktorou prechadza dialnica, jednak
ako odkaz na vrstvenie a prepajanie jednotlivych
motivov obsiahnutych v texte aj v inscenacii.
Omnoho vyraznejsi je vsak princip dialdgu
medzi textom (slovom) a vytvarnym rozmerom.
Herci v umelohmotnych ochrannych prilbach
a oblekoch asociujticich cestarov prichadzaju
na scénu. Na platno inStalované v zadnej Casti
hracieho priestoru (zdmerne evokujuce dialni¢ny
bilbord) sa projektorom premieta slovo Invokdcia.



Herci bez jedinej repliky niekolko minut vytvaraju
zo sadry odliatky niekolkych pismen, z ktorych
najskor vytvaraju slovo ,,sen” a ndsledne dalsie
slova. V jednej rovine tymto sp6sobom odkazuju
na dlhoroénii tdzbu prepoijit dialnicou celd krajinu
od jej zdpadnej po vychodnd hranicu. V tomto
kontexte véak chcem skér poukdzat na to, ze prvé
slovd inscendcie divak z javiska nepocuje, ale vidi.
Az nasledne prichddza replika interpretovana
Alenou Pajtinkovou, ktord znie ,,Na pociatku bolo
slovo...”. Biblicky, respektive krestansky motiv
sa v Uvodnej ¢asti objavi eSte raz — v podobe
modlitby Otenas v cirkevnej slovancine. Napokon
aj nazov uvodnej Casti odkazuje na literdarny

tvar, ktory je prosbou Bohu o pomoc pri tvorbe
eposu. V pripade martinskej inscendcie sa vsak

nuka Sirsia interpretdcia vSeobecnej prosby
o0 Uspesné zavrsenie ludského tvorivého usilia. M. Babej

— B. Paléikova,

Religiézny motiv pritom mozno vnimat ako stéast foto B. Konecny

sirsieho celku, ktorym je konfrontdcia tradicie

a modernity (vo foucaultovskom zmysle slova). Jasne

identifikovatelny je napriklad v kostymoch Diany

Strauszovej, ktord do protikladu k spominanému

pracovnému obleceniu stavia odevy odkazujuce

na slovenské kroje. Miesacka na betdn, ktora

sa na scéne odkryje v Casti interpretovane;j

Danielom Zul¢dkom s ndzvom Amnézia, je

zas pomalovana ludovym ornamentom.
Konfrontaciu tradicie a modernity vidno aj

v pouziti reprodukovanych hudobnych diel, ktorymi

st Zalm zeme podkarpatskej, Prvd suita pre sldcikovy

orchester, Horalskd suita (vSetky Eugen Suchon)

— M. Babej, B. Palcikova,
D. Zul¢ak
foto B. Konecny

a Musica Slovacca (Ilja Zeljenka). Charakteristickd je
pre ne najmi praca s folklérnymi prvkami a motivom
Slovenska ako objektu umeleckej reflexie.

Zeljenka aj Suchon systematicky a dlhodobo
pracovali s ludovymi motivmi, ktoré vsak
spracovavali do Struktur a formdlnych vychodisk
hlboko zakorenenych v hudbe dvadsiateho storocia.
Motiv opisu krajiny, ktory sa u nich objavuje,
ma navyse korene eSte v romantizme, hoci sa
k nemu skladatelia dostali z odliSnych dévodov.

Aktudlnost a apelativnost motivu konfrontacie
tradicie a modernity sa v plnej miere rozkryje
v zaverecnej asti s nazvom Dziny. Prave v nej
prichadza k spominanej kostymovej zamene
oblecenia cestarov za kroje. Na javisku zrazu nie
su robotnici tvoriaci dielo pre budtce generdcie,
pri ktorého tvorbe nechdvali okradat, znasilfiovat
a klamat seba aj celd krajinu. Zrazu je tu skupina
zivych exponatov z mizea i zo skanzenu —
izolovanych od sveta, ktory vlastne nikdy nebol ich
svetom, prdve preto st $tastni a spokojni. V tomto
vystupe sa naplno odkryva D1 ako svedectvo
o spolocnosti kreovanej dvadsiatym storocim.
Storoc¢im automobilizmu, ale aj emancipacie

Slovdkov. Primdrne rurdlne, agrarne a religiézne
Slovensko sa v minulom storodi stretlo s vinou
urbanizacie, anonymizdcie, spriemyselfiovania,
individualizmu a materializmu. Tieto prvky pritom
neboli vysledkom prirodzeného vnitorného vyvoja
spolocnosti, boli do nej importované z externého
prostredia. Umelo ju pretali ako dialnica pretina
prirodnd krajinu. Prave toto je pritom jedna

z kl'dcovych tém stcasného Slovenska. Sme
spolo¢nostou, ktord sa dokdZe mentdlne vyrovnat
s vyzvami dvadsiateho prvého storocia alebo sme
stdle nespracovali ani tie zo storocia dvadsiateho?
Brutovsky nechce na tiito otazku pontkat jasnd
odpoved. V D1 (pracovny ndzov) ukazuje obrovské
mnozstvo negativ, ktoré symbolicka dialnica
napdchala. Na prirode aj na spolo¢nosti. Zaroven
savsak pyta, ¢i je skuto¢ne vhodnou reakciou

na tiito skiisenost to, Ze sa dobrovolne posunieme
do polohy skanzenu uprostred Eurdpy. Robi to,
samozrejme, bez toho, aby kdravo poucal. Naopak,
na cely problém sa pozera s nadhladom, ktory
vyborne ilustruji spominané sadrové pismena
vytvdrané pocas inscenacie. Tie totiz postupne
vytvoria napis ,, Inscendcia bude dokoncéend v roku.
Cislice, ktoré majii nasledovat, sa pritom v zdvere
niekolkokrat zmenia a ukazuju ¢oraz vzdialenejsi
rok. Nuz, ano, v dosledku pandémie zijeme dobu,

v ktorej nielen pre dialnicu, ale aj pre ddtum
premiéry plati, Ze ,Termin je viera, dieta moje®.

rézia L. Brutovsky dramaturgia M. Dacho scéna

J. Poliak kostymy D. Strauszova hudba (vyber a koldz)
L. Brutovsky choreografia S. Beldkova video M. Ondra
ucinkuju B. Paléikovd, A. Pajtinkovd, T. Mischura,

M. Babej, D. Zul¢ak, N. VladaFovd, M. Urban, M. Frka#
premiéra 1. jin 2021, Stidio Slovenského komorného
divadla Martin



Martina Maslarova
divadelnad kriticka

Katarina Kucbelova — Peter Palik
CEPIEC

Cepiec ako dedi¢né tajomstvo

Mozno st za tym obavy pred nepredvidatelnou
budticnostou, pred progresom, ktory so sebou
prindsa dnes este netusené rizika, mozno ide o snahu
ndjst Cosi, s ¢im sa d4 identifikovat, &im sa da
ukotvit v neistych ¢asoch. Je véak zjavné, Ze ,ndvrat
ku korenom“ sa stal heslom nejedného stcasnika.
Jednym z prostriedkov tohto ndvratu je aj
objavovanie zanikajucich zvyklosti, aké podnikne
autobiografickd hrdinka Katka z knihy Katariny
Kucbelovej Cepiec, ktorej adaptaciu koncom
minulej sezény uviedlo Divadlo Jozefa Gregora
Tajovského vo Zvolene. Jej nezvyéajnd tizba usit
si tradi¢nt pokryvku hlavy ju privedie do Sumiaca
za starou zenou, ktort nazyva Ilka. Ta ju
na pozadi pribehu uéi remeslu, v popredi sa vsak
pozornost zameriava na Zivotné peripetie oboch
zien a odhaluju sa aj zrazky v mysleni dedinského
a mestského Cloveka ¢i socidlne rozdiely medzi
zenou z velkomesta a miestnou komunitou.

Cepiec ako ¢ast odevu bol v minulosti si¢astou
vyznamného signalizacného aparatu, ktorého
funkciou bolo zjednodusit orientdciu v socidlnych
vztahoch. V prvom rade pokryvka hlavy odlidovala

vydati zenu od slobodnej, sekunddrne vsak

o svojej nositelke prezradila aj dalsie informacie

- zdobenie, ¢asto velmi pestré a bohaté, odhalilo,

z akého regionu ¢i dokonca obce Zena pochadza,

aky je jej spoloCensky status Ci vierovyznanie.

Napriek tomu, Ze dnes nosia, respektive este

zriedkavejsie vyrabaju ¢epce uz len starsie zeny

v dedindch, tkon Cepcenia nevesty nevymizol

a dodnes je beZnou sii¢astou svadobného ritudlu.

Niekedy dokonca bez toho, ze by nevesta mala

vynimo¢&ne vricny vztah k tradiciam — zvyk

pretrval, hoci jeho spolocenska funkcia zanikla.
N4s ¢asto schizofrenicky vztah k folkléru,

jeho komercializdcia, zneuzivanie na politicku

propagdciu ¢i iné deformovanie (ale aj obdiv

a vyzdvihovanie) st vak iba podruznymi motivmi

knihy a jej javiskovej adaptdcie v rézii Petra

Palika. Dolezitejsi sa v pripade Katky javi unik

od beznej reality, hladanie vlastnej identity

amozno aj pochopenie mentality, ktora SirsSie

determinuje to, kym sme. Hned' na zaciatku sa

odhali, ze ¢epiec je iba zamienka, Katka vie, ze

ho nebude nosit, splietanie niti do Zzelaného

vzoru sa vsak stava metaforou rozpletania

a splietania myslienok a tvah o sebe a svete.

—T. Kmotorkova,
D. Karolova
foto V. Mesiarikovd

Nezvycajne koncipované dielo na pomedzi
reportaze a autobiografickej eseje ziskalo
viacero oceneni a nomindacii (napr. findlova
pdtica Anasoft litery). Vo zvolenskom Divadle
Jozefa Gregora Tajovského nadviazali na dspech
Kucbelovej knihy a taZia aj z faktu, Ze regidn,

o ktorom je rec, nie je od Zvolena tak daleko.
Miestnym divakom redlie deja urcite nebudu
nezname. Zaroven ma medzigeneracny

dialég mladej zeny a ,,babicky* Ilky potencidl
pritiahnut a dprimne zaujat aj vekovo vrstevnaté
publikum, ak bude mat DJGT tito ambiciu.

Ked'sa Katka v inscendcii po prvykrat stretne
s Ilkou a td jej ukaze par ¢epcov, mladi zenu
prekvapi, 7e nesplfiaju jej idealistickd predstavu
— prepotené kusy latky hyria kriklavymi farbami,
tyl je z nylonu, ¢ipka z umeliny a umelé su aj nite.
Co najviac farieb, lesku a 0zd6b, to je prizna¢né
pre Ciganov, konstatuje Katka a v dalSom vystupe
skritizuje ,,univerzalny folklor, ktory vsetkych hned'
privedie do vytrzenia“ a ,instafolklor®, drevenice
ako zastavky autobusov, unifikované dekoracie
zo Supolia a dalSie podobné (kazy. Na javisku




recenzia

paralelne prebieha akcia, ktord podciarkuje jej
dojem — na pozadi projekcia tapety s ¢i¢mianskym
vzorom, pred ktorou radostne ujukaju a divoko sa
zvrtaju herci ako folkloristi a pride aj na fujaru.

Vo viacerych momentoch rezisér a zaroven
autor vytvarnej koncepcie Palik zamerne zhmotnil
tento pocit zrazky krasy a prehnanosti. Niekedy
savSak stracala deliaca ¢iara medzi parddiou
a prili$nou ornamentélnostou inscendcie ako
celku. Estetické gesto, ktorym vyprava, svetelny
dizajn a videoart, ale napriklad aj choreografovany
Stylizovany pohyb (Libusa Bachrata) podciarkuju
dianie na javisku, treba vyzdvihnit — véetko pdsobf
efektne, v kazdej chvili premyslene a aj technicky
vsetko funguje. St vsak momenty — napriklad
obraz ruchu a uponahlanosti velkomesta,
stvdrneny frenetickym pohybom a behom siluet
hercov po javisku v modrom svetle —, pri ktorych
by menej mohlo byt viac. Podobne je to s ¢astym
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prestvanim kovovych rdmov symbolizujicich
dedinské domceky Ci so svetelno-farebnymi
atmosférami, ktoré halia inscenaciu niekedy az
do akejsi wilsonovskej opulentnosti v kontraste

s jednoduchym bytim, za ktorym sa Katka
zakazdym ponahla z Bratislavy. Projekcie napisov
Ci uryvkov z knihy niekedy iba ¢asopriestorovo
ukotvuju dej, niekedy velmi jasne podporia ideovy
ramec daného vystupu a inokedy zas akoby len
ndhodne a bez zretela umiestnuju myslienku

do popredia. Na druhej strane Palik vtipne vyuzil
napriklad zva¢seniny Sijacich pomocok — ihly,

nite a naprstka, ktoré dojem presytenosti hravo
vracaju spit k pévodnému jadru pribehu.

Snaha zmestit do hodinu a pol trvajicej
inscendcie mozno az privela sa vsak v kone¢nom
dosledku viac nez vo vizualnom radmci odzrkadlila
v dramaturgickej volbe motivov, na ktoré
rezisér-dramatizator s dramaturgickou UrSulou

Napriek
Ciastkovym
vyhradam patri
nova zvolenska
inscendcia

k titulom, ktoré
pravdepodobne
preukdzu svoje
kvality nielen

v kontexte
DJGT, ale aj

v celoslovenskom
meradle.
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CEPIEC
—T. Kmotorkova
foto V. Mesiarikova

CEPIEC
—T. Kmotorkova
foto V. Mesiarikova

1 V minulosti
Kmotorkova este

ako Slavkovska

tiez pohostinsky
spolupracovala s DJGT
na inscendcii Tichd

noc, tmavd noc.

Turéanovou upriamili pozornost. Linia spoluZitia
Sumia¢anov s Rémami, rasizmus tych, ktor

a ktoré navonok posobia ako ldskavé a privetivé
osoby (napr. aj Ilka), je délezitou sti¢astou knihy

a posobi ako zdroj istého latentného napitia

medzi Katkou a dedin¢anmi. V adaptdcii vsak nie je
dostatocny priestor na plnohodnotnejsie rozvinutie
tejto linie, ostdva okrajovou popri dominantnej
—anemenej dolezitej téme tradicii v suvislosti

s rodovymi rolami a rodovo podmienenymi vzorcami
spravania obmedzujtcimi najma slobodu zien.

V celku potom motiv neakceptacie a vylicenia
pOsobi zvlastne cudzorodo — ako Sumiacka

ozdoba vysita na ¢epci z Oravskej Lesne;j.

Inscenacia ako vysivana

Napriek ¢iastkovym vyhradam patri
nova zvolenska inscendcia k titulom, ktoré
pravdepodobne preukazu svoje kvality nielen
v kontexte DJGT, ale aj v celoslovenskom meradle.
Prispieva k tomu aj obsadenie a praca s hercami.
Zékladny vztahovy ramec cudzej osoby, ktord
narusi rutinu prostredia, do ktorého prichadza,
posilnuje aj fakt, ze hlavnu postavu stvarnuje
hostujtica here¢ka Tereza Kmotorkova (Slavkovska),
ktora je v subore novym elementom’. Tak ako
Katka v §umiaci, aj ona reprezentuje ind energiu
v jestvujucom poriadku divadla. To zvyraznuje aj
kostymové rieSenie mladej vytvarnicky Viktorie 17
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Csanyiovej — kriklavo zlta bunda a pod fiou vyrazna
7t blizka. Kmotorkova disponuje schopnostou
pretlmo¢it aj dvahové, skor literarne introspektivne
pasaze nemonotdnne, obéasny prehnany patos ¢i
melancholickost dokaZe véas vystriedat iréniou
anadhladom. DéleZit4 je aj jej pohybova zruénost,
ktoru herecka manifestovala uz ako cirkusantka-
-akrobatka v inscendcii Tichd noc, tmavd noc, no
najma spevacke nadanie. Hudba a piesne su prave
tym elementom, ktory je vyrazne spity s folklérom,
Martin Geisberg a Daniel Spiner, ale aj Kmotorkova
v spevackych partoch z neho Cerpajd, ale vyrazne
ho obohacuji o vlastnu invenciu alebo prevracaji
proti o¢akdvaniam univerzalnej pacivosti.

Druhou vyraznou postavou inscendcie je
Il'ka v podani Dany Karolovej, ktora v kontraste
s Kmotorkovou stelesnuje pokoj, rutinu, zvyk.
Mierny temperament a vyuzivanie dialektu robia
z jej hereckej kredcie presny obrazok starenky
z priedomia, vlidnej, ale niekedy aj tvrdohlavej
a prisnej tutorky. Ostatni herci a herecky
obratne vytvaraju panoptikum postav, ktoré
Katka stretdva priamo alebo prostrednictvom
Ilkinho rozprdvania. Vydarend je zvlaét scéna
s ochotnickym stiborom, ku ktorému sa mlada
Ilka pridd a ktory skdsa jednu z Tajovského hier.
Zamerne toporné herectvo Mareka Rozkosa
a nesmelost Mdrie Knoppovej vytvaraju situdciu,
v ktorej, paradoxne, mdzu vynikniit aj herecké
party predstavitelov vedlajsich postav.

Tento vyjav je vsak zaroven aj istym
mementom. Nebolo to tak davno, ked' DJGT
lakalo svojich divdkov z vicsej ¢asti na tituly,
ktoré s klasikou nepolemizovali, ktoré boli skor
Standardnymi kusmi v mozaike tradi¢ného
repertodru oblastného divadla. Dlho bolo
zvolenské divadlo povazované za scénu, ktora
malokedy vystlpi z ramca konvencnej ¢inohry pre
regiondlneho divdka. Relativne Cerstvd zmena

18 v umeleckom vedeni divadla uz vtomto ohlade

Zvyknes si.

zalina prindsat svoje ovocie — DJGT ddvno nebolo
do takej miery stredobodom pozornosti odbornej
obce. Po inscendcidch ako Tichd noc, tmavd noc

Ci Polnocnd omsa, ktoré ziskali priaznivé ohlasy

aj pozvania na festivaly (najma v prvom pripade
iSlo o progresivne uvedenie imerznej inscenacie

v kamennom divadle), ma aj Cepiec predpoklady
byt sti¢astou tohto trendu. Azda umeleckému
vedeniu a tvorcom a tvorkyniam tato vysoko
nastavena latka tak skoro nespadne. ¢

K. Kucbelovd — P. Palik: Gepiec

dramaturgia U. Turéanovd adaptdcia, rézia, scéna

P. Palik kostymy V. Csanyiovd projekcie V. Smirova

hudba M. Geiéberg hudobnd spoluprica D. Spiner

pohybova spoluprica, choreografie L. Bachrata ticinkuju

. L.Letkov4, J. Smutny, M. Rozkos, J. Marcinek
¢ premiéra17. mdj a 4. juin, Divadlo Jozefa

Gregora Tajovského, Zvolen

T. Kmotorkova (Slavkovskad), D. Karolova, M. Knoppova,

S. Hank Sarvasova, I. Marcinekovd, O. Danis, D. Vyrostek,

CEPIEC

— M. Knoppova,

1. Marcinekova,

L. Letkovd, S. Hank
Sarvasovd, T. Kmotorkovad
foto V. Mesiarikova
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ROLA

— L. Bachratd,
V. Malgot,

L. Ondrusova,
J. Bucka

foto L. Kotlar
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Diana Pavlackova
divadelna kriticka

Kolektiv
ROLA

Korene vrastené do ornej pody

Nad rol'ou zapada slnko. V strede
neobhospodareného pol'a je vyryty kruh

a okolo neho divaci a divacky. Komare
dobiedzaju a my sa spolu s performerkami
preryvame k ich minulosti. Vykopavaji

zarodky buriny vo svojich osobnych pribehoch,

aby ich vlastna identita mala priestor sa
rozvijat. V nehostinnom prostredi vznika
medzi nimi a nami zvlastne ocistné puto.

Inscenacny text Role je priznacne pré‘Divadlo NUDE
poskladany z autentickych vypovedi performeriek
Veroniky Malgotovej, Lydie OndruSovej, Jany
Buckovej a Libuse Bachratej. Kazda hovori o svojich
predkoch —ich vlastnostiach, vztahoch a najmi
spravani, ktoré ony cyklicky opakuju a ktoré ich
definuju. Cez tieto pribehy sa snaZia pochopit a prijat
svoje vlastné identity, konanie a zivotné rozhodnutia.
Prihody zo zivota performeriek a ich predkov
rozvijajui témy ako vztah k detom, vlastnému

=
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telu, materstvu, rozvodu a podobne. V osobnych
vypovediach citit aj konfrontdciu stereotypov,
performerky sa cez priklady z rodinnej minulosti
snaZia istym spdsobom verifikovat svoje vlastné
rozhodnutia, ktoré vi¢ginovd spolo¢nost neprijima.
Verbalny prejav doplfiaji pohybom, &i uz abstraktne
tane¢nym, alebo konkrétnym a metaforickym
(umyvanie si tvare pri téme vlastnej viny alebo
chédza s prehnutym chrbtom ako znak tarchy).

Do velkej miery pracuju aj s rekvizitami alebo

so samotnymi kostymami, pricom kazda akcia s nimi
spojena reflektuje tému, o ktorej sa prave hovori.
Napriklad Ondrusovej strikovany sveter ostatné
Zeny dekomponuiji akoby rozmotdvali siet — ¢i

uz ako symbol rozpadu rodiny, alebo rozpletania
vlastnych korenov. Pésobiva je vtomto smere najmi
jedna zo zdverelnych scén, ked' sa performerky

v sukniach s dlhou vleckou brodia zloZitym terénom.

ROLA — L. Ondrusova
foto L. Kotlar

Po chvili si Bucka bez sil lahne na Bachrate;j
sukfiu a nechdva sa fiou viest. Slova sa minuli, no

konanie samo osebe je dostatocne vypovedné.
Volba role ako ,javiskového priestoru® je

v tomto pripade viac nez vhodnd. Nielen, ze

rozvija metaforu rodinného stromu, korenov

a dedi¢nosti, navyse tu v rovine jazyka vznika aj

vel'mi priznaénd paralela so spolocenskymi rolami.

Inscendcia totiz do velkej miery kladie doraz

prave na zenské témy — (del zien, ich postavenie

v spolocnosti i rodine a najmi ocakavania okolia.
Napriek tomu, ze sa performancia odohrava

uprostred plane (teda ni¢oho), priestor , javiska“

a ,,hladiska” je pomerne jasne vymedzeny. Hranicu

medzi nimi tvori kruh vyorany v zemi. V prvej ¢asti sa

performerky pohybuju iba v jeho vnutri, no postupne

sa odhodldvaju tito hranicu prekroéit. Vyjst z kruhu

znamena oslobodenie. Napriklad Lydia Ondrusova

v zadiatkoch akoby niesla tarchu celej svojej rodiny

ROLA
— V. Malgot
foto L. Kotlar

Vyjst z kruhu
znamena
oslobodenie.

[{¢

ROLA

— L. Bachrata,
V. Malgot,

L. Ondrusova,
J. Bucka

foto L. Kotlar

(¢o sa odraza v texte aj pohybe), no ku koncu plna
energie utecie ako divoky kon z ohrady a v dialke
sa opantana pocitom slobody zvlieka donaha.
Vyorana p6da zaroven slizi ako velmi dobra
,rekvizita“ - je priamym odkazom na hlavnu tému,
ale aj vSestranny materidl, ktory performerkam
umoZfuje dof zahrabdvat objekty ¢&i vytvarat
zlozity povrch pre pohyb. Je to dolezité preto, ze
reZisérka Veronika Malgot sa rozhodla text podporit
prave pohybom a metaforickym konanim. Jana
Bucka tak napriklad poc¢as predstavenia zahrabava
avyhrabava $alky ako znak Utrpnej prace i snahy.
Mnozstvo objektov a materidlov tu vsak uz je

trochu nad mieru, ¢o vyvstdva ako problematické
najmi v protiklade s Gi¢innou jednoduchostou
pohybov a choreografii v diele. Akoby konkrétne
predmety narudsali poeticku a metaforickd rovinu,
ktora citlivo pristupuje k takym krehkym témam.
Ndvrhy kostymov a ti¢esov Laury Storcelovej
maju velky vplyv na celkovi atmosféru inscenacie.
Su volné, vrstevnaté a v prirodnych farbach. Ich
dominantou st vsak na niekolko spdsobov upravené
a pozapletané vlasy. Vdaka kostymom a maskam
sti Zeny na roli spaté s prirodou, minulostou
a pritom maju stcasny ,,trendovy“ podton. Kazda
z performeriek je ind, no zaroven ich vizudl spdja



recenzia

do akéhosi prirodného zenského spolocenstva.

Rola sa priznane hlasi k ritudlnosti, ¢i uz
samotnym priestorovym umiestnenim, vizudlom,
alebo pracou s pohybom a hudbou. T4 je nazivo
interpretovana trojicou hudobni¢ok — Marianou
Bodyovou, Marinou Lazi¢ovou a Katarinou
Madlikovou, ktora je aj jej autorkou. Zatial ¢o
vidc¢sinu diela sprevadzaju len atmosférické
melddie, v zavere zaznievaju viaceré piesne
v podani samotnych performeriek. Ich texty
a interpretacia nadvazuju na rovinu oslobodenia
a zmierenia sa so sebou i s realitou.

Prave zaver je trochu rozpacity. Po mnozstve
poetickych scén totizto prichadza k rozbitiu
koncepcie. Performerky akoby prerusuju dianie
performancie a navzdjom sa zaénti prekrikovat
a hadat o samotnom diele. Ndsledné scény a ndvrat
k poetickosti vsak maju vzdy charakter uzavretia,

a tak ma dielo viacero zdanlivych zaverov. Jednotlivé
obrazy su sice vizudlne aj tematicky zaujimavé, no

22 pocitu nadbytoéného predlZovania sa neda ubranit.

Rola sa velmi pravdepodobne zaradi medzi
uspesné inscendcie Divadla NUDE. Autorky
nadvizuji na silné stranky ich poetiky, a to
autentickost a enskost. V tomto pripade nasli
zaujimavu tému a pre fu eSte zaujimavejsiu
formu. Dielo velmi jasne a pritom poeticky bura
stereotypy spojené so spoloc¢enskymi a rodinnymi
ocakdvaniami od zien. Publiku navyse prindsa
pribehy, s ktorymi je lahké sa identifikovat.
Rola tak nie je terapeutickym ritudlom len pre
samotné tvorkyne, ale aj divacky Cidivakov. ¢

kol. aut.: Rol'a

rézia V. Malgot dramaturgia M. Godovi¢ scénografia,
kostymy L. Storcelova choreografia L. Bachratd
hudba K. Malikova hudobné interpretky M. Body,

M. Lazi¢, K. Mdlikova tcinkuju L. Bachratd,

J. Buéka, V. Malgot, L. Ondrusova

premiéra. jul 2021, Cunovo

. ROLA

— L. Bachrat4,
L. Ondrusova
foto L. Kotldr

»

Rola sa
priznane hldsi
k ritualnosti...

«
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Lucia Galdikova
divadelna kriticka

Taiko vysliapané
chodniky dcér

Na prahu tridsiatky - jednej z vyznamnych krizovatiek dospelého zivota — obratila tvorkyna
Alzbeta Vrzgula v inscendcii A ja tu stojim ako na ndvsteve. Stiidia otcovho obrazu pozornost
na vztah medzi otcom a dcérou. Model si nevybrala nihodne. V diele pohybujiicom sa

na pomedzi viacerych umeleckych druhov sa rozhodla preskiimat spojitosti medzi sebou

a svojim otcom - divadelnickou a vytvarnikom. Ako vyskumnicka sikromiaisla ,,s kozou

na trh® a po ceste nachadzala akiisi univerzalnost, pomyselny archetyp dcéry od praveku

aZ po suicasnost. Vysledok jej badania vSak prindsa upokojujiice poznanie, ze dnesna
dcéra je silna a jej hlas neutichne v zabudnuti, ako sa to ¢asto stavalo v minulosti.

" Tim tvorkyf pod hlavi¢kou divadla Uhol_g2

pripravil pre divakov v priestoroch galérie Umelka
medzi vystavenymi abstraktnymi obrazmi
Vrzgulovej otca, maliara Marka Vrzgulu, specificky
dvojfazovy zazitok. Celok totiz rozdelili na dve
Casti — vernisaz a finisaz —, ktoré sa konali pocas
dvoch za sebou nasledujcich dni. Kazdy vecer
navstevnikov privitala v monologickom rozpravani
pribehu, ktory niesol miestami znaky az akejsi
epopeje, jedna herecka. Lena Libjakova v prvej
polovici priniesla na scénu optimizmus, Zivelnost,
zvedavost. Kristina Svarinska v tej druhej zase
pokoj a rozhodnost. Ich prirodzene odli$ny herecky
naturel i kostymy kontrastne dokumentovali
premenu hravej, vsetecnej, spontdnnej i naivnej
dcéry-dievéata na mladii zenu s pevnymi
postojmi, ktord si uz presla isty nelahky kus
cesty a nasla mnohé z odpovedi, ktoré hladala.
Zovnajsok Libjakovej ako detskej hrdinky
v umeleckom svete jej otca, ktorym je ateliér,
preto charakterizuje riflovy overal, do ktorého si
nendtene utiera ruky Spinavé od farieb, pricom jej

© ©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000060 oo 6000800000066 conisiees
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Alzbeta Vrzgt;la -
AJATU STOJIM AKO NA NAVSTEVE.
STUDIA OTCOVHO OBRAZU

AT

gesta a pohyby su uvolnené a otvorené. Naopak,
Svarinskd v Ciernom extravagantno-slavnostnom
overale s vyraznou sponou a topankami na vysokych
podpitkoch je omnoho vaznejsia i rozvaznejsia
a ukotvena v realite svojich presvedceni. Zaujima
polohu poucenej kurdtorky vysvetlujlicej zivotom
nadobudnuté poznatky — jej podoba dcéry je
vSak o Cosi menej divacky atraktivna. Druha
¢ast celku sice u? vyraznejsie prekvapenia
neprindsa, no je potrebnd na jeho pomyselné
uzatvorenie ¢i vykrystalizovanie postojov
objavenych pocas dlhého putovania, z ktorych
neskor Vrzgula vytvara uréity prototyp dcéry.
Pozoruhodné je, ze ked' divak po prvy raz vojde
do galerijného priestoru, citi sa podobne ako autorka
textu a rezisérka Alzbeta Vrzgula — ako na navsteve:
véima si velkolepost a opulentnost obrazov, ich
Ziarivii farebnost a tie? razne gestd maliara, ktoré
sa odrazaju v jeho dielach. Nasledujlci den sa uz
vracia na miesto, ktoré stihol spoznat, obrazy mu
uz nie sl nezname, no o to vacsie s o¢akavania.
Pocas oboch vecerov sa v ramci predstavenia



— K. Svarinska
foto E. Diehelova

premieta dokument o principoch tvorby Marka
Vrzgulu (autorkou videa je Julidna Horvathova), ¢im
chce rezisérka nepochybne svojmu otcovi, ktory
je tu jej hlavnym partnerom v dialégu, poskytnut
rovnocenny priestor. V prvej ¢asti ho divaci
pozorne sleduju, zatial ¢o v druhej ich Svarinska
od obrazovky posiela k obrazom s tym, ze ni¢ nové
uz neuvidia. Napriek tomu ide z dévodu opakovania
z pohladu divadelnosti o menej ucinny efekt.
Dramaticky text Alzbety Vrzgulovej kompozi¢ne
umne prepdja oba celky, je vycizelovany a presny,
az sa zdd, ze ziadne slovo tu nie je navyse. Autorka
s nadhladom, stroho a trefne prezentuje Uprimné
zistenia a ivahy o pozicii dcéry vo vztahu k otcovi.
Kladie trifalé otazky a k tomu, kto bol kedysi

prilis velky, sa stavia zo¢i-voc¢i, odvazne a zaroven

skromne. Z obrazov svojho otca vytvdra vizualne

i mentdlne kulisy svojho Zivota, do ktorych sa

vClenuje, obchddza ich, vymedzuje sa voci nim,

analyzuje a komentuje ich. Sklad4d mozaiku bielych

miest pamdti, hlada si svoje miesto v tomto

diele zosobfujlicom ak nie cely, tak aspor ¢ast

jej vesmiru. Cez objekt vyskumu odhaluje i celé

spektrum svojich pocitov, ndvratov do minulosti,

ocakavani a predstav o buducnosti. Nezabrda

pritom do otvorenych ran, krivd ¢i konfliktov, svoje

ndzory prezentuje s odstupom a reSpektom.
Zatial ¢o divdci sa m6zu pohybovat volne

v priestore, Alzbeta ako priama uéastnicka tohto

intermedialneho zazitku sa raz ucupiv kute

—L. Libjakova,
K. Svarinskd
foto E. Diehelova

miestnosti, inokedy si prisadne blizsie, mlcky sa
prizerd a svoje poletné otdzky nechdva vyriect tistami
hereciek. Nielen ony, ale vsetky tvorkyne pritom
svojimi skiisenostami a zaZitkami prispeli k tomu,

Ze zo stiikromnej vypovede vzniklo verejné a do istej
miery i univerzalne platné, kolektivne svedectvo
dcér. Rezisérka preto do priestoru zasahuje nenasilne
a opatrne, akoby tam bola i nebola zaroven, je i nie

je stredobodom. Niekedy sa az zaziada, aby tie
neviditelné reflektory namierili na fiu, na td, ktord

sa pyta, ktord vyprovokovala toto stretnutie. Slovo
provokacia tu pritom nie je namieste, vysledkom
inscendcie je skor pokojnd a ustdlena hladina,

ktoru uz sice rozviril prirodzeny nezastavitelny

vyvoj a pohyb vpred, no dalej uz plynie svojim
vlastnym tempom a podla svojich pravidiel. Jej
nepriamy dialdg s otcom prebieha kultivovane,

bez kriku & hnevu a aZ s idivom zistujeme, ze
nepozorujeme takmer nijaké zavaznejsie osobné
rozpory Ci neriesitelné konflikty. Vdaka takémuto

harmonickému vztahu vznika ojedineld kohézia

umeleckych druhov, ktord odzrkadluje i jednotu

v zakladnych hodnotdch a postojoch Vrzgulovcov.
Podstata palcivej otazky z dvodu textu,

Co vlastne o divadelnicke Alzbete vypovedd

skutolnost, Ze jej otec je abstraktnym maliarom,

azda sCasti tkvie i v tom, ze podobne ako

vo Vrzgulovom cykle Hladiny reprezentujicom

i sféry vnimania a komunikdacie, plati zivotny

i umelecky princip hibania, introspekcie a ponoru

do vnutorného sveta aj pre jeho dcéru.

rézia A. Vrzgula obrazy M. Vrzgula dramaturgia
K. K. Cveékovd scéna a kostymy E. Teren video portrét
J. Horvéthova d¢inkuju L. Libjakova, K. Svarinska

premiéra 2. — 5. jun 2021, Galéria Umelka, Bratislava
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Michaela Pastekova
esteticka, teoreticka umenia

Kym je pre vas otec?

Nech sa paci, mate intenzivnu hodinu

casu na to, aby ste si tito otazku vtisli

pod kozu. Stvorica performerov pred vami
rozohra, rozpovie a rozpohybuje niekol'ko
podobenstiev vztahu s otcom. Niektoré vam
mozu sposobovat isty emocionilny nekomfort
ci telesné napiitie, obcas sa zasmejete

a uvol'nite, neraz budete rozoznavat seba
samych pri pociivani dennikovych zapiskov.

Tie si pocas tvorivého procesu pisali samotné
performerky a performeri. Pre Mariu Sevéikovd,
Martinu Misiarovi, Martina Hrvola a Lubosa
Kotldra je tak dielo do istej miery az terapeutické
— kratke monoldgy o tom, ako vnimaju postavu
otca, akd mal funkciu v ich rodine, ¢o na iom
maju a nemaju radi, st Uprimné, neraz az surové.
(,,Pre mAa je ddlezitd otdzka, ako sa mbZes stat
rodi¢om, ked'sa rodi¢om stat nechces.” alebo
,,Idedlny otec/rodi¢ by nemal byt kokot.)
Individudlne zaznamy, tvahy ¢i traumy
performerského ansdmblu st vychodiskom pre
skladanie univerzalnejéieho obrazu o nasich vztahoch
s otcami. V tom, aby sme si rozpravané pribehy spajali
s konkrétnymi performermi, nam brani to, ze nikdy
nevieme, Ci rozpravaju sami za seba. Performerky
niekedy hovoria v muzskom rode a naopak. Zeny sa
stdvaju synmi a synovia dcérami. Rezisér Peter Tilajcik
zvolenou metddou naznacuje, ze rod je rovnakou
stereotypnou konstrukciou ako rola otca. Identity
performerov su fluidné, maju skor funkciu symbolov,
ktoré sprostredkiivaji bytostnd stiesnenost
26 (no obcas aj radost) z pribuzenskych vztahov.

Kolektiv
THEDEATHOFMR. T

Mozno su performeri trochu ako marionety, pre
ktoré v19. storoci napisal Maurice Maeterlinck hru
Smrt Tintagilova (v anglickom preklade The Death
of Tintagiles). Tilajcik na nu odkazuje nielen
ndzvom inscendcie. Vybera z nej kusky dialégov,
ktoré obsahuju istt taZivost a sti¢asne naznacuiji
nastrbovanie tradi¢ného pohladu na muzské
a zenskeé ulohy v spolo¢nosti. V Maeterlinckovej hre
su totiz zeny tymi silnymi — krdlovna berie do zajatia
Tintagilesa a jeho sestry sa ho usiluji ochranit
a oslobodit. Mu? je tu tym slab$im a zranitelnejsim,
zena sa Cini, dokonca zabija. ,,Babky“ sa vzpieraju
osudu a predpisanym spolocenskym normam.

Od intimity k repetitivnej neuréze

Aj preformerky a performeri — hoci si medzi
sebou vymienaju a prepoziciavaju identity —
ostdvaju na scéne silnymi osobnostami. Ide toti?
o Stvoricu vyrazovo aj telesne velmi rozmanitd,
neopozerant a az na Mariu Sev¢ikovi aj divadelne
takmer panensku. Misiarova, Kotlar aj Hrvol su
absolventmi umeleckych odborov na Vysokej skole
vytvarnych umeni'v Bratislave a bolo zaujimavé
pozorovat, ako sa ich umeleckd tvorba prepaja \
s performativnym vystupovanim. Maliarka Individualne

Misiarova oscilovala medzi minimalizmom, stiSenim ~ zaznamy,
v hereckom prednese a telesnou expresivitou tvahy ci traumy
v pohybovych pasdZach. MéZeme tu vnimat ist(i performerského

ansamblu su
vychodiskom

pre skladanie
univerzalnejsieho
obrazu o nasich

podobnost prejavu s vytvarnym rukopisom jej
kresieb. Aj tie pdsobia na pohlad intimne, avéak

nesu v sebe Uderné umelecké gesto. Lubos Kotlar
dokdzal ovladnut priestor svojimi Sirokymi ramenami
a dlhymi ¢iernymi vlasmi. Pre jeho charakter bola
priznaéna urdita robustnost, ale aj absolitna

[{¢

vztahoch s otcami.

4

THE DEATH OF MR. T

— M. Misiarova,

M. Sevtikovd, M. Hrvol,
vpredu L. Kotlar

foto N. Zajacikova

odhodlanost, naliehavost a odovzdanost sti¢asne
(bolo citelné, ze isiel az nadoraz). Kotldr pracuje
ako fotograf a divadelnd scéna mohla byt pokojne
jeho ateliérom, v ktorom komponoval scény, zitisia,
skupinové portréty. Vizudlnym opakom Kotldra
bola vychudnutd telesnd schranka sochara Martina
Hrvola, ktord protirecila stereotypnej predstave
o absolventovi tohto odboru. Vlastne on sam
posobil ako skulptura, ktord sa formuje priamo
na javisku. Prekvapil suverénnym performerskym
prejavom. Ci uz pracoval viac s telesnou abstrakciou,
alebo umiestnoval svoje telo do choreografickych
Struktur, bol precizny, znepokojujuci, miestami
bola jeho mimika mimikou Sialenca.

Klicovym scénografickym prvkom, od ktorého
sa vsetko odvijalo a opitovne sa k nemu navracalo,
bolo ledenie. Tazké ocelové tyde sa v mnohych

zia

obrazoch stali akoby metaforou otca. Niekedy boli
pre performerov oporou, ndstrojom, konstrukciou,
ktord im umozfovala dostat sa (v Zivote) vysie.

V inych momentoch nadobudli tyce skor identitu
prekazky, bariéry, bremena. Performeri zapasili s ich
vahou, tvrdostou, balansovali a nardzali do nich,
zranovali sa. ,,Ked' on bol doma, tak ja som usiel,
lebo som si uvedomoval, ze ked' pride otec, tak bude
zas nejaky konflikt,” hovori jeden z performerov.
Textové Casti striedali pohybové, a tak sme si mohli
porovndvat, kedy je pdsobivejsie slovo, ¢o vie inak
vyjadrit telo, ako mozno verbdlnu konkrétnost
rozvinit do menej uchopitelného fyzického gesta.
Pohyb performerov bol niekedy plynuly, uvolneny,
no Casto vyustil do niecoho trhaného, neurotického
az nervného. Telo sa oblas zaseklo najednom
mieste, v jednom repetitivnom pohybe, nedokazalo 27



sa (vo vztahu s otcom) pohnit dalej. Obcas sa
performativne teld stretli v kratkej kolektivnej
choreografii, zoskupili sa v akejsi neforemnej

asamblazi, ale vela ¢asu konali samy za seba.

Pre zoskupenie GAFFA je charakteristické
balansovanie na pomedzi — roznych médii, komiky
avaznosti, tedrie a kazdodennosti. Aj v predstaveni
The Death of Mr. T st odkazy na gycovt popkultiru
—napr. v piesnach v podani Ivanky Gottovej,
Michala Docolomanského ¢i Kim Wilde alebo v disco
tancoch performerov. Vytvaraju kontrapunkt
k nekonkrétnej hudbe Dominika Suchého, ale tiez
k vaznej, pre niekoho az traumatickej téme. Zaroven
mozu byt chapané ako ndstroj, univerzalnejsi
jazyk pre nadviazanie intenzivnejsieho kontaktu
s publikom. Na chvilu je mu umoZnené vydychnut,
oslobodit sa od hladania referencii na Judith Butler
Ci Susan Faludi, o ktorych si precitalo v anotdcii.

Peter Tilajcik v spolupraci s dramaturgickou
Dasou Ciripovou a choreografkou Nikoletou
Rafaelisovou vytvoril divadelny tvar, ktory

— M. Hrvol, L. Kotldr
foto N. Zajacdikova

kombinaciou roznych umeleckych jazykov
avyrazovych vrstiev dokaZe vtiahnut do témy
otcovstva a spolocenskych roli. Inscendcia este
potrebuje trochu dozriet a usadit sa, akustika
niekedy rusila zrozumitelnost textov. Za tivahu
stoji, ako by sa jednoducha, no velmi funkcna
scéna leSenia spravala vo vzdusnejSom priestore.
Dielu viak sved¢ala aj klaustrofédbnost ateliéru
vo Vyskumnom Ustave zvaracskom. Existencialna
tzkost presahuijlica spoza satirickych pasdZi bola
intenzivna, rovnako ako pach zeleza miesajuci

sa s potom performerov a performeriek.

koncept a rézia P. Tilajéik dramaturgia D. Ciripovd
choreografia a pohybova spolupraca N. Rafaelisova
hudobna dramaturgia a sound design D. Suchy svetelny
dizajn M. Hodon performeri a autori vytvarnych konceptov
M. Hrvol, L'. Kotldr, M. Misiarova, M. Sevéikova
premiéra 30. mdj 2021, Divadlo GAFFA,

Vyskumny ustav zvaraésky

Alzbeta Rusnikova
divadelna kriticka

Agonia dospelackych
vztahov

Single radicals rozpravali o Zivote partie mladych

ludfi, ktor{ este nevedia, kam a ako chcti smerovat.
Pocas rokov sa autorka aj divadlo vyvijali, venovali
sa roznym témam a ludskym typom, aby nakoniec

Michaela Zakutanska
DOSPELOST

dospeli. Je véak toto dospelost, akd si véetci
predstavujeme? Na jednej strane stoji dospelost
divadla, ktorého zakladatelky sa rozhodli krdéat
vlastnou cestou, na tej druhej hra, v ktorej by
sme postavy nazvali dospelymi len zriedka.
Dospelost hovori o Zivote rodiny. Nelplnej
a nedokonalej, ale vel'miredlnej a dobre
ilustrovatelnej. V malom paneldkovom byte Zije
pitdesiatnicka Marta so svojimi dvoma dcérami,
Skolopovinnou Theou a starSou Irenou. Rodina
sa vsak definitivne rozpada prave v jednom
z najtazdich momentov, ked' Marta zistuje, Ze
ma nevylielitelnu rakovinu. Stereotyp Martine;j
paneldkovej domacnosti je touto okolnostou
uplne rozlomeny a kazda zo zien akoby zadinala
7it Zivot odznova. Marta ostdva doma na l6zku,
Thea chodi do $koly a Irena domov oplista.
Odchédza zarabat do Spanielska, no z atmosféry
zadiatku inscendcie je jasné, ze jej odchod
je vlastne Utekom do iného sveta, utekom
od vietkej tazoby, ktord sa vtakom malom byte
prirychlo ndsobi a rozpina. Na boj s chorobou tak
ostava Marta len so svojou mladSou dcérou.
ReZisér Jifi Pokorny pracuje so Zakutanskej
poetikou spdsobom, ktory ju z hravého
a experimentalneho dospievania (predoslé
inscendcie v Rdzusovej rézii) postva do uhladenej,
neprekvapuijlcej dospelosti. Vel'mi rychlo zistite,
¢o od réZie mbzete odakdvat, a po prvych minttach

— L. Barilikova
foto O. Sirko



predstavenia sa jednotlivé situacie stavaju
predvidatelnymi, pri vystupoch jednotlivych
postav divak tusi, o so sebou prinesu.
Poetika textu je uzemnena, nevyvija sa.

Cely dej sa odohrdva za pomyselnymi
stenami bytu, ktorého pddorys tvori zvukovo
izolacna pena. Toto vymedzenie tak eSte jasnejsie
ukazuje uzavretost a zarovef zatrpknutost
[udi, ktori do bytu vstupuji alebo v iom priamo
Ziju. V priestore preSovského centra nezdvislej
kultdry Wave pocit stiesneného bytu este
umochiuje velkost divadelnej saly, inscendcia je
tak naozaj komorna a osobnd. Marta ma l6zko-
gauc v obyvacke, Thea md svoje miestecko
na balkdne, kam sa utieka pred problémami,
pomyselne aj pred celym okolitym svetom.

Scéna a kostymy Zoje Zupkovej st v ponurych
odtienoch sivo-Cierno-bielej, vyraznejsie farby
vnutri domacnosti vidime len v podobe doplnkov,
napriklad Theinych lodi¢iek, ktoré si chce obut

na oslavu svojich narodenin. Avsak postavy, ktoré
nepatria k domdacnosti, nosia aj iné farby. Farebnost
akoby teda bola vyslobodenim, opustenim
stereotypu a nddychom vonkajsieho sveta.

Marta sa od zadiatku snaZi naplno vyuzit
zvysok Casu, ktory jej ostal. Netlizi po materialnom
bohatstve, ale po skutoc¢nej, vricnej a intenzivnej
ldske. Pre moznost este raz lUbit je ochotna
urobit ¢okolvek, no zdrovef nie je schopna Ziadnej
konkrétnejsej akcie, ostava teda v akejsi agonii
bez lasky. Vasen do priestoru vnasa mlady kuriér.
Uz jeho kostym tmavobordovej farby symbolizuje
prichod z vonkajsieho sveta, narusenie bubliny,
novy vietor do Martinho zivota. Scéna, v ktore;j
Marta kuriéra zvadza a flirtuje s nim pod zdmienkou
spustenia pracky, vyznieva az absurdne. Mlady
muz sprvu nechdpe Martine narazky, ked'ich
konecne pochopi, objavi sa Thea a prerusi tento
prosebny vykrik o trochu pozornosti a lasky.
Kuriér v podani Dominika Dupldka je prelaknuty

mladik, ktory sa postupne zamota do romanika
s Martou. Takmer neodporuje, je neisty, neskuseny,
neskor zallbeny a ochotny pre Martu urobit

— L. Barilikova

cokol'vek. Lenka Barilikova ako Marta velmi dobre
vystihuje vSetky nuansy svojej postavy. Lasku

k nezrelému muzovi, zifalstvo z konca zivota

a nenaplnenych tiizob, ale aj odhodlanost doZit
Zivot naplno aj z vlastnej obyvacky. Jej zatrpknutost
je priam hmatatelna, jej sarkazmus sprdvne ostry,
miestami tne do zivého. Pred koncom zivota jej

don vstupuje este jeden muz, opatrovatel Patrik

s priznaénym priezviskom — Smrt. Na scénu tak
doslova prichddza smrt a ostdva aZ do konca.

Thea sa s nim postupne zblizuje, az vytvoria par.

V podani Jany Labajovej je Thea spociatku krehka,
tichd tinedzerka. Absencia spolo¢nosti spésobena
celosvetovou pandémiou a mamina choroba ju vsak
rychlo dondtia dospiet a stat sa hlavou rodiny. Jej
zblizenie sa s Patrikom vysiela jasny signal tazby
po spriaznenej dusi. Po niekom, kto sa bude s fiou
predierat Zivotom, aj ked'tu jej mama uZ nebude.

L'ubomir Bukovy ako Smrt s Labajovou
rozohravajui krehky zaiatok vztahu, ktory sa
nestihne plne rozvinit pred ndvratom starsej
sestry Ireny. Ta sa domov vracia vo velkom style
s darmi a pocitom nenahraditelnosti. Zistuje, Ze
jej sestra sa zblizila s jej byvalou stredoskolskou
laskou. Tento trojuholnik sa vsak dalej nijako
nevyvija, ostdva na trovni dvoch sestier, ktoré
maju potencidlny zaujem o jedného muza. Irena
totiz prichddza domov tehotnd a otcom dietata
je princ zo vzdialenej krajiny, ktory v nej vsak
ostal. Irena sice tvrdohlavo trva na tom, ze jej
princ za nou pride, no tusime, ze prisla domov,
aby sa mala kam uchylit aj s dietatom.

Ako to uz na sklonku zivota byva, Marta zacina
premyslat aj o majetku a jeho rozdeleni po jej smrti.
Na to vSak nie je sama. Ked' sa spomend majetky,
vzdy sa najde nejaky ochotny pribuzny, ktory by



sa o ne postaral. Inak to nie je ani v Dospelosti.
Na scéne sa objavuje Ujo Emil, az podozrivo ochotny
pomdct, dokonca aj vziat si Theu do opatery,
ak by to bolo nutné, s manzelkou by sa predsa
o fiu dobre postarali. Tento aspekt chamtivého
pribuzného usddza pribeh spit do stereotypu
umierajuceho ¢lena rodiny, pri ktorom sa zhrknu
supy, aby si rozdelili majetok. Miroslav Kolbassky
stvdrnuje postavu Uja Emila ako Cloveka, ktory
naozaj naliehavo, az krvopotne bojuje o svoju lepsiu
buducnost za kazdui cenu a vlastne tak trochu difa,
ze sa k Martinmu majetku dostane o najskor. Irenin
navrat mu jeho dokonale premysleny plan prekazi,
nendsytny pribuzny tak obide naprazdno, no
stdle dufa v aspon minimalny zisk. Silne ho pritom
motivuji vlastné dlhy, ktoré nema ako splatit.
Kazdy jednotlivec v inscendcii ma motivaciu
na svoje konanie, ale v celku sa jednotlivé postavy
mifajd, nemaju si navzdjom ¢o povedat. Ich
vztahy sii povrchné, pretvarka je véadepritomna.
Jedine Marta sa v hodine dvandstej snaZi zblizit
s Theou, jej mladsia dcéra uz vsak davno nie je
dievéatkom, za ktoré ju Marta povazuje. Ich
vztah sa tak nijako neprehibi, skér sa oto&i —
z matky sa stava dcéra a z dcéry matka.
Marta napokon napriek vsetkym
peripetiam umiera tak, aby nikomu nemusela
ostat na krku. Majetky rozdelené, chamtivi
pribuzni nedostali ni¢ a z dcér sav momente
stavaju dospelacky. Dospelost dobehne kaZdt
z postav na javisku a vo vzduchu ostdva visiet
otdzka, ¢i toto je ono, i toto je vrchol zivota,
&i do tohto bodu chceli postavy dospiet.
Presovské narodné divadlo sa laci dolezitym
posolstvom, Ze dospelostou sa ni¢ nekondi,
len sa otvaraju dvere do novych svetov a je len
na jednotlivych postavach a divakoch, ktoré
z nich si vyberu. Ci ostanti vo falo$nej predstave
zrelosti, alebo ju nechaju za sebou a vykrocia
do redlneho zivota zoci-voci dospelosti.

—]J. Labajova
foto O. Sirko

réziaJ. Pokorny scéna a kostymy Z. Zupkova
svetelny dizajn L. Katuséak dcinkuji L. Barilikova,
J. Labajova, Z. Gibarti — Dancdkova, D. Dupldk,
M. Kolbassky, L'. Bukovy

premiéra1s. a16. maj 2021, CNK Wave, Presov

Marek Godovi¢ Kolektiv
divadelny kritik PREGO

Démoni novych horsich ja

na nieco, ¢o ich ohrozuje, ¢o treba zdeformovat,
prinajmendom urazit. Konflikty, ktoré ich ohrozuijd,
sa pritom zdaju predstierané alebo zastupné.

Aj ked'sa v inscendcii postupne vrstvia
mikrositudcie, ktoré na seba zdanlivo nenadvizuju,
scény su si blizke prave silnou ¢rtou vulgarnosti,
ktord sa miesa s davkou divokej poézie. Herci
sa ocitaju v roznych nezvycajnych situdcidch —
sledujeme vyberové konanie, v ktorom uchddzacka
musf splnit rézne nedakané ilohy, aby sa zZila
s pracovnym timom (ako flikanie cukru do zadku
alebo plieskanie sa po stehnach), partnersky

Herci pod vedenim reziséra Blaha Uhldra rozhovor o volbe Sportu, ktory nevyzaduje
vedl medzi sebou boje, v ktorych vodi sebe vela namabhy, ¢ivystup paru, ktory podlahne
nemaju reSpekt, degraduji sa vzajomne len Zivocisnym pudom a sprava sa ako pes a macka.

— Z.Jankowska,
M. Fech, L. Libjakova
foto L. Kotlar




Tvorcovia postupne rozvijaju viaceré aktualne témy
(konspiracie, zneuzivanie deti v cirkvi, bossing,
cudzinci). To, ako sa postavy spravaju v danych
momentoch, je vo velkej miere ovplyvnené ich
nepredstieranymi skrytymi pohnutkami.

Prego v taliancine znamend prosim alebo
znacdi aj modlitbu ¢i vzyvanie. Repetitivny sposob
vedenia dialégov, ich bizarnost a neuchopitelnost
mdzu v nie¢om pripominat duchovné putovanie,
pocas ktorého tcastnici zazivaju rézne
bizarné momenty. Evokuje nam to drmolenie
svojraznej modlitby, v ktorej sa strhavaju nanosy
hranej etikety a zovidlneho priatelstva.

Tvorcovia si vystadili so scénou s robustnym
gaucom a s kasirovanym zavesom spustenym
po zem v pozadi. Tento priestor pripomina televiznu
Ci ,,obyvackovu“ talkshow s vlastnou atmosférou,
v ktorej idu postavy az na dren svojej intimity, ¢o
sa tyka verbalneho odhalovania sa. Zaroven sa
dourdzaju, aby sa vzapati zase verbalne obdivovali.

L]

K zohranej zostave hercov a hereciek Stoky
pribudla Zuzana Jankowska (zndma z trnavského
suboru DISK), ktora vyuzila svoj zoviajsok s dohora
vyCesanymi vlasmi a kozenym kostymom. Herecka
udivuje svojou prirodzenou razantnostou hned'

v prvej gangsterskej scéne, a potom hranou milotou
mnisky v scéne zadcania mladych nevinnych adeptiek
do tradicnej roly zeny a do toho, ¢o sa od nich
ocakava. Peter Tilaj¢ik s obnazenou hrudou, v satach
a s rozpustenymi vlasmi posobi ako uhrancivy
démon a kontruje sadistickému a machistickému
Tomdasovi Pokornému v kozenom odeve. Michaela
Fech svojou predstieranou nechdpavostou a zirovef
vecnostou menivyznam dialdgov a vedie ich
ne¢akanym smerom. Lenka Libjakova zase laviruje
na pomedzi nevinnej poetickosti, ktort v okamihu
dokdZe nepredvidatelne zmenit na vulgdrnost. Herci
v inscendcii tak vystriedaju niekolko extrémnych
emocnych poloh, medzi ktorymi sa pohybuju.
Zaroven striedaju jazyky — v niektorych pasdzach

—T. Pokorny,
P. Tilajéik, M. Fech
foto L. Kotlar

—T. Pokorny,
L. Libjakova
foto L. Kotlar

komunikuju v taliancine, cestine, polstine. Vsetky
tieto jazykové primesi odznievaju v roznorodych
dialektoch a vytvaraju priestor pre situa¢nu komiku,
ktord je zalozena skor na radosti z komunikacie,

nez by prinasala nejaky Sirsi vyznam.

Inscendcia Prego ddva divdkovi priestor ndjst
siv spleti scén predstavu o sebe a o svete, ktory
presiel radikalizaciou, a tak si vyzaduje aj radikalny
slovnik. Slovnik nového sveta. Ale, paradoxne,
ludia nového sveta neohlasuju nové paradigmy,
nemaju nové argumenty. Tie zostali zaseknuté

~

v zabehnutom stkolesi ludstva, ktoré sa nevie
zbavit svojej ve¢nej bojovnosti a aZ zvieracej
urputnosti, a uznat aj int pravdu ako td svoju.

rézia B. Uhlar vytvarné riesenie M. Struhdrova uéinkuju
M. Fech, Z. Jankowska, L. Libjakovad, T. Pokorny, P. Tilajéik
premiéra12. jiin 2021, A4 — Priestor st¢asnej kultdry,

Bratislava



Martina Ulmanova
divadelnad kriticka

Ked reziséra mataja
Boh, Sex a Smut...

To, ze je Roman Poldk schopny profesionalnych
vykonov nielen v oblasti rézie, ale aj tvorby
dramatického textu, je zname. Popri pocetnych,
niekedy aj velmi zasadnych upravach cudzich
divadelnych hier napisal aj zopar, kde je

uvedeny ako hlavny autor: za zmienku stoja
najma Piargy, Robinson hladd lod, ktord stroskotd
a predovsetkym Kentauri, jedina z hier, ktora

sa neopiera o vonkajsie literarne zdroje, v Case
vzniku podcenend a dnes nepravom zabudnuta.
V najnovsej inscendcii Poldk, ako uz bolo naznacené,
pouzil prvy zo spominanych typov — text pracujlici
s cudzimi literarnymi predlohami (autobiografie
Ingmara Bergmana, Liv Ullmannovej a Linn
Ullmannovej). Pozostdva z dvoch Casti, clenenych
dalej na obrazy, alebo, slovami nazvu hry,

na ,,scény zo zivota reziséra®“. Tie st nazvané raz
Cisto opisne (,,Mudrovanie” so starou mamou),
inokedy metaforicky (Ostrov osamelej lasky).

Ide o komorné dialégy dvoch, maximalne troch
0s0b (az na ludnatejsie vyjavy z divadelnych

Roman Polak
SCENY ZO ZIVOTA REZISERA
(INGMARA BERGMANA)

skusok) zoradené nie prisne chronologicky, no
napriek tomu dostatocne prehladne na to, aby
si aj menej skdseny divak v hlave polahky zlozil

, . .. , —I. Timkova,
kusky stavebnice umelcovho Zivota. Tato pomerne 7 Studenkova
beznu dejovu Struktiru sa autor usiluje vyznamovo foto R. Tappert

obohatit vstupmi postavy Smrti, zndmej z filmu
Siedma pecat, ktord pri $achoch s protagonistom
konverzuje o jeho strachoch, obsesiach, hriechoch
a zvicsa ho nemilosrdne vysmieva. Neviem

sa celkom rozhodnlit, ¢i ma tdto postava viac
bavi, alebo irituje: jej samotné pouzitie ako
ndstroja, ktory do hry vnesie abstraktnejsie
motivy, ma drdZdi svojou ,,lenivostou”, je to
rukolapné riesenie — ako keby sprievodcu

po Shakespearovom zivote dal dramaticky autor
robit najvykri¢anej$iemu ,existencialistovi® z jeho
hier — Hamletovi. Prekaracky Smrti s hlavnou
postavou vsak patria k najlepsim dialégovym
vymenam Poldkovej hry — navyse podporenym
$tavnatym herectvom Daniela Fischera.

Tym sa dostavam k hereckej stranke inscendacie.

,,---bolo pre mna velmi dolezité zistenie, ze aj
v zdanlivom ni¢nerobeni, ak je naplnené témou

a psycholdgiou postdv, mdze vzniknit niedo také
silné, ze to urobi zbytoénou celt vonkajsiu formu.
Asi to bol jeho divadelny Styl — navonok staticky,
ale vnutorne dynamicky. — Tak opisuje Roman
Poldk v programe svoj zazitok z jedinej nazivo
videnej Bergmanovej inscendcie (s. 42) a zda sa,

Ze sa nim pri vedeni svojich hercov inspiroval.
Nezapdja ich do komplikovanych mizanscén,
statické pdzy zhovarajlcich sa ludiiba tu a tam
prifarbi expresivnejsi moment — napriklad tanec
hereciek predstavujucich Bergmanove manzelky
Elsu a Ellen (obidve boli choreografky). Polak sa
vsak skor sustredi na celkové rozvrhnutie postav

v prostredi tradi¢ne pdsobivej scénografie Pavla
Boraka. Kompoziciou scény okolo tstredného prvku,
ktory ma okrem funkéného zapojenia do inscenacie
aj rysy vytvarného solitéru a javisku tak dodava
punc akéhosi trojrozmerného maliarskeho pldtna,



mi Bordk pripomina legendarneho Alesa Votavu
(trocha mi vSak chyba Alesov zmysel pre humor).

V Scénach zo zZivota reZiséra je takymto prvkom velka
stena z plexisklovych tabul pospajanych ¢iernymi
spojmi, zaberajlica asi tretinu pozadia hracieho
priestoru. Ta rastruje za fou svietiace biele pldtno,
na ktorom su premietané nemé videosekvencie

z Bergmanovych filmov — nie sti véak iba ,,ptigtané®,
zamrznuty zaber obcas tajomne ,,0zije”, inokedy
zalnl jeho detaily ,narastat” (videoart Matou$
Ondra). Platno je Casto najziarivejSim bodom scény,
vysielajicim snovu naladu, podporend hudbou
Lucie Chutkovej. Herci takto vytvoreny priestor
introspektivneho ststredenia zaplfiaji réznym
sposobom. Daniela Fischera som uz spomenula;
okrem neho poziadavku ,,vnutorného dynamizmu®
postavy splfiaju aj Jozef Vajda a Ingrid Timkovd,
ktori ako Bergmanov otec a stara mama na malych
plochach vytvorili plastické protipdly konvenciami
zviazaného slabocha a silnej nezavislej zeny;
vnitornym napitim dri divakovu pozornost aj
Martin Huba ako Stary rezisér — i ked'arzenal

jeho typickych gest (tlieskanie, pichanie prstom

do vzduchu a vzdorovita ruka vbok na podporu
vzrusenych argumentov, meranie javiska

dlhymi nervoznymi krokmi, bolestinsky nosovy
timbre) posobi uz trocha mechanicky. Martin
Salacha a Roman Pola¢ik maji naroénejsie tlohy

v tom, Ze musia ,hrat na druhd®, teda hercov,

ktori hraju — postavy na Bergmanovej skuske
inscendcie Strindbergovej Hry snov. Ich ,Herci

1a 2 Bergmanove poziadavky na intenzivnost

a pravdivost vyrazu splnit nevedia — a tak
neprirodzene zveli¢uju, st v bezradnom kréi.

V podobnom expresivhom kf¢i sa potaca aj Zuzana
Fialova — jej Liv Ullmannovd sa vsak ako zIla herecka
spravat nemd, a napriek tomu mame pocit, Ze svoju
provokativnost, zmyselnost, va$nivost k milencovi
Bergmanovi zenie do prazdnej hystérie a otupnej
dobiedzavosti. Azda to nebol rezisérov umysel.

Milan Ondrik posobi ako Ingmar Bergman
zo zadiatku herecky trocha prehnane obozretne;
v druhej scéne inscenacie, hned' po dvodnom
,,zahrievacom kole“ so Smrtou, rozohravaju
freudovsky vystup s mamou okato pomaly
a neprirodzene. Zdena Studenkova sa svedomito
nuti do vyhravania vonkajsich znakov staroby
—vzdorného stareckého vyrazu, vratkej chodze
a drobnych gest (na rozdiel od Timkovej, ktoru
fyzické naznacovanie staroby netrapi, a ako
Studenkovej mama, teda este ,,stareckejsia
starena“, je rovnako presvedciva, ba mozno
presvedcivejsia), Ondrikovi sa vkrada do vyrazu
akysi permanentny placlivy podtdn. Istejsi je
v zriedkavych telesne expresivnych scénach —
najroznejsich zivocisnych libostnych aktoch
(davnej to Polakovej rezisérskej zalube), Ci
ked'hlasno srka mlieko a prska rozzuty chlieb
v zachvate zalidocnych bolesti. Naopak, ked'
obsah daného vystupu vyzaduje subtilnejsie

v , L . Y . —R. Soltésova,
struktdrovany vyraz, sprava sa casto jednoducho M. Ondrik. D. Fischer
cudne — mam na mysli uchylny smiech pri rozhovore foto R. Tappert

o vojnovych zlo¢inoch na Zidoch (hra sa dotyka
aj Bergmanovho mladickeho obdivu k Hitlerovi)
alebo ruky, somnambulne vztiahnuté oproti
hladisku pri opise fascinujlcej prace s hercami
goteborského divadla. Celkovy ramec postavy, jej
rozpoltenost medzi intelektom a libidom, medzi
tvorivym asketizmom a znicujdcimi telesnymi
vasnami Milan Ondrik divakovi koniec koncov
sprostredkuje. No nie je hercom, ktorého by
obsadenie ,,proti typu® vyprovokovalo k novym,
prekvapivym kvalitdm ustdleného hereckého
vyrazu, a tak, aj ked'v podstate nezide zo scény,
nedokdZe skoncentrovat pozornost divaka.
Treba viak zdrovef priznat, Ze Ondrik nemd
lahkd poziciu — musi uhrat neustdle spominanie,
rekapituldcie, samovravu zoci-voci publiku.
V replikdch sa partneri navzajom zoznamuju
s faktami, ktoré st potrebné ¢i zaujimavé pre
divaka, no oniich z logiky situacie uz davno musia
vediet (,,... bola si povolanim zdravotnd sestra...”,
»Vedela som, ze si precitliveny, ze zobres o moju
lasku, ze sa mi obtieras o nohy...“), atak sa
do stretnutia postav na scéne namiesto napitia
vkrdda smieéna neprirodzenost. Rozhovory o tom,

Co sa stalo alebo Co si kto mysli, iba referujd, vlastna

»esteticka informacia“ textu je miziva, zhluky slov
netvoria obrazy, ktoré by nam autorove myslienky
wvysielali inymi kanalmi“ nezabudnutelne,

tak, ako to dokazali a dokdzu Bergmanove

filmy (alebo, ked' chceme zostat pri obrazoch
kreslenych slovom, spominana Strindbergova

Hra snov). A také obrazy nevytvara ani mizanscéna
Polakovej inscenacie. Co zostdva? Hiba

informacii, miestami zaujimavych, no napospol
posobiacich ako povrchna recykldcia nespocetnych
»Skandaléznych“ zivotopisov zlozitych umeleckych
povah s komplikovanymi rodinnymi vztahmi,
posadnutych sexom a smrtou. Fascinujlice hlbiny
rezisérovej duse nam tieto ,,scény zo zivota“
neodhalia. Bergmanovej, a ani tej Polakove;.

— M. Ondrik, Z. Fialova
foto R. Tappert

rézia R. Poldk dramaturgia D. Majling scéna P. Bordk
kostymy P. Canecky hudba L. Chutkova G&inkujii M. Ondrik
Z. Studenkovad, J. Vajda, I. Timkova, Z. Kocurikova,
Z.Fialovd, R. Soltésov4, M. Huba, D. Fischer, M. Salacha,
R. Poldcik, R. Polakova, A. Petrova, J. Kovaléikova,

R. Ondrejkovi¢ova, A. Malovd, R. Autner, P. Kiss
premiéra18. a19. jiin 2021, Sala Cinohry

Slovenského narodného divadla



Anna Gruskova
rezisérka

Ceskoslovensky festival autorského
divadla Vinoplocha je uz Sest rokov

v banskostiavnickom kultirnom priestore
podujatim, ktoré patri k tomu najlepsiemu
z pravidelnej ponuky kvalitného umenia.

Prave z tohto festivalového podhubia, z timu, ktory
vznikol pocas prace na jednotlivych rocnikoch,
vyrastol chyrny Kosmopol, imerznd inscendcia,
ktora sa stala hitom u kritikov, roztlieskala
(niekedy aj rozplakala) mnozstvo vdacnych divdkov
a divacok a ziskala aj Cenu Nadacie Tatra banky.

Tento rok sa festival Vlnoplocha konal
uz po siestykrat a jeho dramaturgicky Klara
Jakubovd a Mila Dromovich, posilnené tspechom
Kosmopolu a prekonanymi vinami pandémie, sa
rozhodli zmenit jeho koncepciu. Do hlavného
programu nepozvali hotové inscendcie, ale vybrali
sedem umeleckych timov i jedincov a pondikli im
tyzdiovy workshop priamo v Banskej Stiavnici.
Mali sa ingpirovat témou festivalu — bol fiou happy
end s podtitulom Koniec dobry, vsetko dobré.

,,Je moZné ndjst v ¢ase tvorivého a existenéného
temna spdsob, ako uchopit nas Zivot s perspektivou
$tastného konca? DokdZeme dat sebe, a hlavne
divakovi pocit nddeje, liecby duse a mysle?“ pytali
sa dramaturgicky aj tvorcov a tvorkyn, ktorych/
ktoré pozvali do tvorivého procesu. Mila Dromovich
dopliia: ,Nie, nejde tu o ziadne ezoterické pokusy.

Vinoplocha

Je tu vyzva na vytvorenie hlbokych, pravdivych

assilnych z4Zitkov. Cesta moze byt bolestnd, radost ¢i

nadej dokdZu vyrdst aj na hroboch smiitku a bolesti
a umelci mdzu prist k ,happy endu‘ akymkolvek
spOsobom.“ Organizatori vyzvali tvorcov a aj
divakov, aby spolocne vybudovali a prezivali
idealizmus, krdsne vizie ¢i utopické scenare,
v ktorych dobro vitazi. ,Kritické a apokalyptické
reflexie pandémie prenechame inym, doplnili.
Iniciatorka a dramaturgicka festivalu Kldra
Jakubova vysvetluje zmenu koncepcie festivalu
snahou reagovat na situdciu v spolo¢nosti
a prist s inovativnym formatom. Pracovne ho
nazvali Miniatdry a oslovili vybranych umelcov,
aby vytvorili kratke site-specific aimerzné
performancie pre obmedzeny pocet divakov.
Dramaturgicky tim podla vlastnych slov vyberal
Ucastnikov tak, aby pokryli tvorbu z celého
Slovenska od Kosic cez Liptovsky Mikulas az
po Bratislavu. Ich pozvanie prijali Jana Wernerova
a Peter Kocis (Divadlo Na Perdne), Jan Mikus (Diera
do sveta), Dasa Kristofovicova, Henrich Zucha,
Monika Haasova a Peter Cseri, Andrea Zagorski.
Masterclass, inspirativnu diskusiu pre
tvorcov a kultirnu obec na tému imerzného a site-

specific divadla (ktord by si zasluzila aj online
prenos), viedli divadelnici z Ceska — pedagdg
Tomas Zizka a rezisérsky tandem Divadla
Pomezi Katerina Souckova a Lukas Brychta.

(Henrich Zucha)
foto J. Petrik

(Mila Dromovich
aKldra Jakubova)
fotoJ. Petrik

Titiez na festivale vytvorili vlastné miniatudry.

Sticastou sprievodného programu bolo aj
sobotné predstavenie pre deti od Martina Zaka
inépirované Banskou Stiavnicou a koncert Niny
Rosa. Na zdver mohli divaci a divacky spoznat nieco
zo zivota chyrnych banskostiavnickych strikérok
a ludi okolo nich v origindlnej produkcii site-specific
bytového divadla Yashila s nizvom Z kosti antilopy
alebo si vychutnat poetick babkovi multimedilnu
performanciu Svetlonos Divadla Odivo.

Téma happy endu sa asi najvyraznejsie
objavila nielen v nazve velkolepej Givodnej
performancie na tajchu Klinger v koncepcii
a rézii dua Jakubova&Dromovich. Na dvoch
pontdnoch a viacerych lodkach, ktoré metaforicky
pripomenuli nasu izoldciu, sa odohravali
tragikomické dramy covidovej osamelosti v nasich
domacnostiach. Dva manzelské pary riesili
ponorkovu chorobu: tu flirtovanim so susedou
— huslistkou zijicou na strome uprostred
zaplavy ziaroviek, tam tnikom na zdhradku.

Lod'ku-domdcnost s malymi detmi spaja
s vonkajsim svetom uz len postar na bicykli,
ktory pravidelne nosi zasielky z internetového
obchodu. V rdmci konceptu imerzného divadla

paralelne prebiehali viaceré deje, takze tusim,
7e sa medzi nimi pohybovali e$te nestastnd
servirka a klavirista, ale zmierila som sa's tym,
ze jednoducho neuvidim vsetko, rovnako ako
vSetci ostatni. Sedela som spolu s davmi ludi pod
hviezdnou oblohou na brehu rozlahlého tajchu,
technickej pamiatky, ktoru zrejme este nikomu
nenapadlo vyuZit inak neZ na kdpanie a rybolov,
a uzivala si mimoriadnost tej chvile a situdcie. Aj
ked' sme nevideli vsetko, vSetci sme poculi zivi
hudbu a vnimali posobivy zvukovy dizajn produkcie,
vytvarné kvality uspornej, ale vynaliezave;j
scénografie. Ked' na zaver postar vsetkym odovzdal
detské plastové kacicky a od protilahlého brehu
sa rovnaka kacka, len mnohondsobne zvacésena,
pohla v momente, ked' sa na vysoké smreky
v dialke za¢alo premietat a zaznela strhujica
zaverecna [Ubostna piesen v podani Ivany Mer
v spoluprdci s Oskarom Rézsom, uvedomila
som si, ze presne toto je ten typ viaciroviiového
divadla, ktoré dokaze zapdsobit na najsirsie
publikum a nikdy nebude trpiet diviackou nidzou.
Uz v tomto predstaveni sa objavili témy aj
formy odstupu, ale aj nemoZnosti obsiahnut
cely pribeh, celu scénickd situdciu imerzného
predstavenia, ktoré sa potom prelinali takmer
vsetkymi dalsimi produkciami. Spominam si, ako

(Divadlo Na Perdne)
foto J. Petrik




MOZNO UZ NIKDY (Jan Mikus)
foto J. Petrik

sme sa asi dvadsiati tiesnili na tzkych schodoch
smerujucich do pivnice pod Konzumom, kde sa
Divadlo Na Perdne za priehladnym zavesom
pohravalo s monolégmi z Cechovovej Cajky,

a lutujem, Ze sa mi nepodarilo prepracovat sa
blizsie, lebo zjavne neostali iba pri tom.

Menej ludi a lepsi pristup, ale priestor rovnako
striktne oddeleny od publika mala miniatdra Jana
Mikusa s nazvom Mozno uz nikdy. Sugestivny
priestor sterilnej krémy s reklamou na pepsi
vytvaral akusi casovu kapsulu s vlastnymi
temporytmickymi zdkonitostami. Pomalé plynutie
Casu narusil najskor spev servirky a potom sa
zacala postupna aktivizacia spolo¢nosti starsich
ludi, ktord vyustila do ich hudobnych a dokonca
aj tanecnych kredcii. Cely priebeh sme dokonca
mobhli sledovat aj na obrazovke, ktord sa nachadzala
v Casti vymedzenej pre publikum. Vysoko
estetizovany koncept bol nepochybne ambicidzny,
ale dostdval sa do nesuladu s prirodzenostou
starSich Gcinkujucich — naturscikov.

K najvydarenejsim miniaturam patrila Marina.
Inscendciu samotnu som si pozrela na videu, lebo
nebolo mozné vidiet véetko naZivo, dobehla som
akurat na nadseny potlesk. Tvorkyne siv bo¢nej
miestnosti Ruin baru vytvorili malé divadlo
a Casovy odstup od zivota Sladkovicovej muzy

42 Mariny Pischlovej zvyraznili zahalenim minijaviska

do zavesov — zaclon, medzi ktorymi sa vynarali
herecky a na ktoré sa premietalo. Téma bola zvolena
velmi $tastne, ved Marina je odnepamiti najmi
st¢astou mytu a dnes je v Banskej Stiavnici u? aj
vda¢nym obchodnym artiklom v kontroverznej Banke
lasky'. Text inscendcie zjavne vznikol na zdklade
spontanneho brainstormingu tvorkyn na tému ndsho
dnedného vztahu k Marine a z toho vyplyvajtcich
asocidcii. Pdsobiva bola aj aktivna vytvarna déast
rezisérky, ktord pocas predstavenia pracovala
na stole s réznymi artefaktmi, kamera to snimala
a premietala na zavesy. Spomenula som si pritom
na kultovu inscendaciu Slavy Daubnerovej M. H. L.
Pouli¢nd Poet TV Henricha Zuchu, divadlo
pre jedného divaka/divacku, pontkala ndhodnym
okoloidticim na zaciatku Trotudra neobycajny zazitok
zivych obrazoviek — hereciek za sklom, recitujucich
pod plentou v tesnej blizkosti navstevnikovej/
navstevnickinej hlavy. Projekt pokracoval aj v noci,
ked'herecky a herec recitovali vlastnu slam poetry
za sklom prazdneho vykladu. Ich hlasy sa prenasali
na ulicu a cely tento zdanlivo pouli¢ny, no opit
distancovany zazitok napriek neskorej nocnej
hodine prildkal slusnd skupinu divakov a divacok.
Ostatné dve miniatury boli kontaktnejsie — osud
pozoruhodného madarského maliara Tivadara
Kosztku Csontvaryho kreativne a bezprostredne
priblizil v jednej banskostiavnickej zahrade Cesky
guru site-specific divadla — profesor Tomas Zizka.
Zahradu rozdelil na rézne sekcie, ktoré Ciastocne aj
scénograficky upravil a umiestnil do nich jednotlivé
lokacie maliarovho komplikovaného zivota. Aj sem

1 Zazitkovy dom

o basni Marina
obsahujtici trezor

s tzv. schrankami
lasky, ktoré si mozete
prenajat a vloZit

do nich pripomienku

vasej lasky — pozn. red.

MINIATURA 1
(Divadlo Pomezi)
foto J. Petrik

som sa dopracovala prakticky az po skonceni cyklu
predstaveni, ale nastastie ns bolo viac, a tak sme
eSte zazili aspon zrychleny vyklad — performanciu.

Asi najvyraznejSou miniaturou, ktord nebola
ani priestorovo distancovana, ani (usudzujem
podla svojej divackej skisenosti) nereflektovala
tému happy endu, bola performancia prazského
Divadla Pomezi, ktord sa odohravala v malebnej
historickej bankostiavnickej vilke a na jej zahrade.
Bola to najcistejsia ukazka imerzného divadla
— herci a herecka privadzali publikum do vilky,
spolocne ju navstivili, do istej miery ludi zapajali
do predstavenia, do istej miery ich akoby nevnimali.
Delenie na javisko a hladisko tu uplne zmizlo. Herci
a herecka rozvijali svoje dejové a charakterové
linie, zrejme aj improvizovali. Predpokladam,
ze performancia nielen vo mne, ale aj v dalsich
navstevnikoch a navstevnickach ostala najmi ako
zazitok z mimoriadneho priestoru, z presvedcivych,
suverénnych hereckych vykonov, zo zaujimavych
textovych fragmentov, ktoré stviseli najma
s postavou, ktord ich prave sprevadzala, ale
Uplne sa stratil celok. Herci na zaciatku vedeli, ze
vychodiskom pre nich bude Cesky ¢itankovy romdn
Krysar Viktora Dyka, ale pre slovenské publikum
tento fakt ostal — asi zamerne — celkom utajeny.

Poslednou miniaturou, ktora sa vsak
vymykala z koncepcie festivalu nielen tym, ze
nebola nastudovana na workshope v Banskej
Stiavnici, sa stala revue Beautiful people Tria Olga
—Moniky Haasovej a Pétera Cseriho. ,,Konecne
nieco poriadne,” zapoc¢ula som za sebou hlas pri
nadéenom potlesku. Ano, toto nebol experiment,
ale klasické kabaretné vystupenie pre zdbavu.
V ramci zanru bolo naozaj dobre spracované:
dynamické, nekomplikované, vtipné, pohybovo aj
vytvarne vyborne zvladnuté. Imerzné vsak nebolo
ani ndhodou. A ten happy end? Malo nim byt jeho
zaradenie na koniec oficidlneho programu?

Otazne ostalo aj reprizovanie miniatur, ktoré sa

MARINA (Dasa Kristofovicova)
foto J. Petrik

na jednotlivych miestach hrali vzdy niekolkokrat
za sebou. Uz som spomenula, Ze ani pri najlepsej
voli sa nedali stihndt vetky. Nemyslim, Ze je to
iba problém tych, ¢o o festivale budd pisat (tych
napokon nikdy nie je vela). Rovnako si uvedomujem,
ze k ¢asovym sklzom neraz dojde nielen pocas
presunov (dan za site-specific charakter miniatur),
ale aj nedodrziavanim polhodinovych limitov, ktoré
niekedy vzniknu pocas jednotlivych performancif
aj prirodzene. Verim vsak, ze aj bezné publikum
by rado navstivilo vsetky! Mozno by stalo za to
lepsie rozvrhnit ¢asovy plan, i ked'je mijasné,
ze jednym zo zakladnych rizik imerzného divadla
je aj Cosi ako FOMO (z anglictiny fear of missing
out), Cize obava z toho, ze neuvidite vsetko.
Napriek tymto otdznikom sa vSak Vlnoplocha
2021 nepochybne skondila so ctou. Novy koncept
vzniku site-specific a imerznych performancii
v natolko priestorovo ziclivom meste, akym je
Bansk4 Stiavnica, sa v zdsade osved¢il a ukazal
novu perspektivu aj pre dalsie ro¢niky festivalu. ¢

Vinoplocha 2021
Ceskoslovensky divadelny festival
20.-22. 8. 2021, Banska Stiavnica

www.vlnoplocha.sk
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Adam Nagy
¢tudent DF VSMU

Nu Dance Fest patri medzi festivaly, ktoré
prinasaju vzdy nové formy. Dochadza na nom
aj k medzinarodnej konfrontacii slovenskej

a zahranicnej scény. Jeho 16. rocnik vsak bol
zamerany skor na slovenské a ceské diela.
Vynimkou boli nemecka performancia Vis
Motrix, bielorusky vecer a portugalsko-ceska
spolupraca na projekte Oblizte mi korcul'u.

Uz pocas niektorych predoslych ro¢nikov tohto
festivalu bola badatelna nevyvaZenost medzi
formdlnou a obsahovou strankou diel. Ani tento
rok to nebolo inak. Prikladom je uz prva, otvaracia
inscendcia GundR, ktorej forma prevysila vypoved.
Tvorcovia zoskupenia Warriot Ideal sa inspirovali
skutoénym pribehom dvoch bratov Giinthera

a Reinholda Messnerovcov, ktori sa rozhodli vystipit
na himaldjsky vrch Nanga Parbat Rupalskou
stenou. Pocas expedicie mladsi brat Giinther
zomrel. Tuto dejovu liniu mapuje aj samotny

(Zuzana Kakalikova)

foto S. Luptak

Nu Dance Fest

projekt, no inscendcia je zbytocne rozvlacna.

V prvej Casti sledujeme vystup horolezcov.
Aby tvorcovia docielili efekt vysokohorského
prostredia, vd¢sinu ¢asu v sale znie ohlusujuci
zvuk pripominajuci vietor. Dvaja performeri visia
na landch v horolezeckom ustrojeni a zdoldvaju
priestor A4. Sledujeme tnavu a vylerpanost
v pohybe performerov, lenze vacsinu akcii zakryva
dym, respektive para. Dlhotrvajicou akciou mozno
tvorcovia chceli navodit dojem nekoneéne dlhej
cesty horolezcov na vrchol, sugestivne stvarnit
ich boj, inavu a vytrvalost, ale v skutoénosti
to bolo skér zdthavé a monotdénne. Druhd ¢ast
otvarala ovela sticasnejSie témy ako napriklad
moc medialneho priestoru a z neho vyplyvajuci
natlak. Tvorcovia tu vyuzili projekciu, na ktorej
novinari kladli otazky urcené prezivsiemu
Reinholdovi a jeho odpovede, neskor sa vsak
princip vycerpal a premietané odpovede bez
otazok opit len predlZovali trvanie inscendcie.

Produkcia AmIin the picture? Zuzany
Kakalikovej mala podobny problém. Dielo mézeme
oznacit za vizudlno-pohybovii performanciu.
Kakalikova svojim telom vytvdrala plastické obrazy,
ktoré stvarnovali rozne uhly pohladu na zenské
telo. Jej nahotu méZeme vnimat cez prizmu réznych
estetickych kategdrii. Ked'si chodidld vlozila
do zavaraninovych pohdrov, ¢o pripominalo polohu
nohy v lodi¢kdch, vyzdvihla tym svoju Zenskost
a poukdzala na trpku cestu smerom k dokonalosti,
tuzbu, ku ktorej je spoloc¢ensky motivovana.

V protiklade so spolo¢enskymi oCakavaniamivsak
poukdzala aj na svoje nedostatky a nebala saich
dat do popredia. Celkovd atmosféra performancie
sa pohybovala na $kdle medzi radostou, $tastim,
strachom a hrozou a tieto pocity podporila aj
hudba Julie Semorozovej. Ak sa na dielo pozrieme
ako na sériu vytvarnych instaldcii, tak je dokonalé,
ale jeho zaver sa v tomto kontexte javil uz ako
nadbytocny. Ked' dokoncila hlavnu vytvarnu

(Michal Nikodem)
foto B. Dolinajova

instalaciu v strede hracieho priestoru, tanecnica
pokracovala este pohybovou etudou s obrazovymi
ramami, ¢o vSak neprinieslo nové idey, iba

dalej bezvyznamne vrstvilo uz vypovedané.

Projekt Vyprovokuj (se) tancem! Michala
Nikodema otvoril dolezitu umeleckd otazku
zodpovednosti tvorcu za svoje dielo a jeho vplyv
na divakov. Ako psycholdg z praxe vytvoril isty
typ arteterapie, ktora je zalozend na hypndze.

Na javisku boli rozlozené stolicky pre divakov,

tri otoCené k sebe, aby vytvorili rovnostranny
trojuholnik. Autor konceptu bol aj sprievodcom
pocas samotného predstavenia. Jeho cielom

bolo véetkych pritomnych vyprovokovat k istym
negativnym emdciam a spomienkam. Snazil sa

riadit celé dianie, ale jeho pritomnost a celkova
koncepcia otvarali otazku manipulacie divaka
tvorcom. Pri vstupe nikoho neobozndmili s tym,

o ho caka. Ti, ktori sa poddali jeho vedeniu, sa
mohli dostat do velmi zlého psychického stavu.
Predstavenie zanechava silnd emociondlnu stopu,
ktord mbze v divakovi pretrvat aj po skonéeni a autor
jeho stav riesi az na druhy den na dohodnutom
sedeni.’ Otazkou je, dokedy je v tomto pripade divak
aktérom a kedy sa meni na objekt experimentu

alebo pokusu. Mal som problém aj s tym, ze umelec
vyuzil ako prostriedok experimentu aj renomovanych

(ASMR Crew)

foto S. Luptak

tane&nikov — Daniela Radeka a Jitku Cechovd.
Ak sa na dielo pozrieme iba prostrednictvom ich
tanca, aj ta kratka pasaz sa vyznacovala silnym
emocnym ndabojom. Tanecnici sa pohybovali medzi
divakmi, Daniel Racek v maske kona, ¢im jeho
choreografia nadobudla efekt surrealistického
obrazu, Jitka Cechovd zas vyuzivala jemné gestd
a plynulé pohyby, ktoré pripominali tok ¢asu.
Medzi najlepsie diela s vyraznou vypovedou
urcite patri ShSssh It’ll Be OK/, ktoré reflektuje
na aktudlnu tému ekoldgie. Clenovia ASMR Crew
— Andras Cséfalvay, Zoltan Czako, Jonas Gruska,
Jakub Juhds, Eva Prieckova, Jan Solcani, Silvia
Svitekova a Maja Stefan¢ikova — pracovali najmi
s paradoxmi a oxymoronmi. Najbadatelnejsie to
bolo pri pouziti rekvizit a predmetov dotvarajicich
priestor Pistoriho paldca. Dominantnou farbou
bola zelend, teda vo vseobecnom ponimani farba
prirody, avSak vsetko, ¢o bolo v priestore zelené
a pripominalo rastliny a Zivot, bolo z plastu. Okrem
toho boli zasttpené aj farby elementov — vody,
ohna a vzduchu. Performeri priamo zastupovali
jednotlivé Zivly nielen farbou kostymu, ale aj
pohybom. Umelost, s ktorou pracovali a na ktoru
poukazovali, sa videovej rovine nevztahovala
iba na prirodu, ale aj na realitu, ktoru ¢lovek
vnima. Vo svete pozlatka a falosnych dojmoyv,



ktoré sa na nas odvéadial valia, sa musime ucit
selektovat. MoZnost zaujat poziciu v inscendcii
znamend moznost vybrat si miesto, odkial
budete predstavenie sledovat. Sedenie totiZ nie je
usporiadané klasicky ,,na kukatko®. Divak sa moze
volne pohybovat po priestore, zdrovefi ma moZznost
sa rozhodnuit, z akého uhla pohladu bude dianie
vnimat. Pri tom zapdja vietky svoje zmysly, aby
dokdzal ¢o najlepsie interpretovat videné a vnimané.
Festival uviedol aj dva projekty, ktoré predviedli
alebo skimali novd tanecnu techniku. Jednym
z nich bola performancia Vis Motrix nemeckého
zoskupenia CocoonDance. Subor podla anotécie
pokracuje vo svojom vyskume ,,nemyslitelného tela®,
respektive konceptu ,,transhumanizmu®. Tanecnik
sa podla tohto konceptu stava niec¢im na hranici
¢loveka a stroja. Snazi sa docielit stav pomyselnej
rovnovahy, ked'sa dusa drzi na optimalnom bode
a nezmietaju nou emdcie. Tanecnice vytvarali
matematicky presné objekty, hybali sa mechanicky,
kazdy pohyb bol precizne nac¢asovany. Celé
zoskupenie svojou presnostou pdsobilo skér ako
nejaky mechanizmus nez kolektiv ludskych bytosti.
Druhy projekt s nazvom Pocta Mary bol pietnou
spomienkou na tanecnicu Mary Fulkersonovu, ktora
sa pricinila o rozvoj nového tanca v Eurépe. Vyvinula

(Anna Sedlackovd & Lucia Holinovd)
foto B. Dolinajova

tanecny koncept Anatomical Release Technique
(technika anatomického uvolfiovania), ¢im ovplyvnila
smerovanie postmoderného tanca a zaroven sa
zalala venovat technike organizovanej anarchie.
Choreografka Lucia Holinova si ju pripomenula
rekonstrukciou diela The Garden and Nature, ktoré
vytvorila v Bratislave v roku 1999. Predstaveniu
predchadzala zméito¢nd predndska Anny Sedlackovej,
ktord mala pribliZit tanecnicu a choreografku.
Predndska tvorila délezitd sti¢ast celku, ale

o Fulkersonovej praci som sa dozvedel malo — ¢o bolo
spOsobené aj nefungujtcou technickou podporou.
Ndsledne v samotnej rekonstrukcii tanecnici zobrazili
Fulkersonovej techniku organizovanej anarchie.
Choreografia bola v priestore rozdelena na rozne
fragmenty, ktoré na seba ani nenadvizovali, ani

sa nedoplhali. Niekedy to pdsobilo, ze si aktéri

na javisku robia, ¢o chcd, ale predsa sme mohli
sledovat dokonalost predvedeného pohybu.

Program tohto roc¢nika festivalu Nu Dance Fest
bol opit pestry. Svojimi inscenaciami nepriniesol
nové témy, ale otvoril diskurz zodpovednosti
umelca za divaka, upozornil na déleZitost
dramaturgie aj v performativnom umeni
a poukazal na tenkd hranicu formy a obsahu.

Nu Dance Fest
16. rocnik festivalu su¢asného tanca
30. august — 5. september 2021, Bratislava

www.nudancefest.sk

(CocoonDance)
foto S. Luptdk

redakcia

o uceni sa a uceni

SONA SIMKOVA

Profesorku Soiiu Simkovii, teatrologi¢ku a uznavanii romanistku, poznaji
celé generacie Studentov a studentiek, dnes v mnohych pripadoch uz

renomovanych tvorcov a tvorkyn ¢i teoretikov a teoreticiek, kolegov a kolegyn 4
z akademického prostredia. Pocas piatich dekad posobenia na Vysokej skole

muzickych umeni cerpala podnety pre svoju pedagogickai i vedeck prax
z roznych zdrojov a sama sa stala zdrojom podnetov pre nas, ktori sme ju
zazili na prednaskach ci Specializovanych tematickych seminaroch.

Jozef Budsky rozoberal

s nami hry, ktoré prave
pripravoval v SND a pozorne
pocuval nase nazory,

viedol s nami dialdg.

Takze sme mali dovodny
pocit, ze sa na vzniku
inscendcie akosi podielame.
V divadle sme si overovali,
Cinaozaj. To bolo pre nds

to najprinosnejsie. Milan
Simecka mal tiez nieco

z0 ,,zaklinad¢a®. Dokdazal

nas vtiahnut do debaty

o prave prebiehajucich
sporoch o podobu sveta

— boli to $estdesiate roky,
mlady Marx bola jeho
téma. Aj my sme chceli
menit svet. Jdn Boor bol
naopak ¢lovek historického
prehladu a priam
budhovského nadhladu.
Vyzaroval pokoj a vedel
nasu dychtivost pribrzdit.
No a Peter Karvas ocaruval
rdciom a Struktirovanostou
myslienok.

Natrvalo mi ostal dojem
zich osobnostnej sugescie
a odbornej zrelosti.

Z dialogickosti stretnuti.
Nik z nich predndsky nedital
avlastne v pravom zmysle
slova ani ,,monologicky
neprednasal. Hovorili
svoje poznatky a ndzory

s o¢akavanim reakcie. Az

v zahranici, konkrétne

vo Svajtiarsku, som
pochopila, ¢o st to
prednasky — ¢itané
prispevky k zvolenej
semestralnej téme, bolo to
akési procesné chystanie si
kniznej publikdcie za uéasti
Studentov. S profesorom
Boorom sme na tuto tému
trocha polemizovali, ale
bolo to dané aj vekom,

ja som si,,prednasky”
chystala, on mal davno

(o

A

vsetko v hlave, ved prelozil
okrem iného aj Moussinaca,
prvu ucebnicu dejin divadla,
ktora bola k dispozicii
Studentom v slovenskom
jazyku.Ja somsiich
nevyhnutne musela pisat,
aby som ich mohla poufzit
aj v budtcnosti, pravdaze,
nie vdanom stave, ale ako
podklad k prehlbovaniu,
rozvijaniu a neustalemu
dopracuvaniu danej
problematiky. A tiez pre
moznost zaélenit do pisanej
prednasky aj vlastny
pramenny vyskum a citaty.
Casom som sa, pokial'i$lo
o umelecké odbory, dostala
po hranicu nasytenosti
Lprednasky“azacala

som chodit na hodiny ako
profesor Boor, iba zlahka

a bez papiera. To boli



osemdesiate roky, Ady
Hajdu a ini to dosveddia. Pre
powerpointové prezentacie,
ked'v sdle sedelo

do pitdesiat $tudentov
umeleckych odborov,

sa mi pisané prednasky
znova zisli. Inak zivot sam
priniesol nevyhnutnost
menit obsah aj zameranie
predmetu, ved'v opa¢nom

pripade by to bola stagnacia

a obycajné papagajovanie
predchodcov. Odlisnosti boli
dané aj poc¢tom Studentov
v rocniku a charakterom
Skoly. Na univerzite
v Bazileji islo o klasicky
prepracovany univerzitny
systém s prednaskami
atroma druhmi seminarov.
U nas na umeleckej skole
to bolo podobné ako
napriklad na parizskom
Conservatoire National,
kde vyznamny teoretik
a kritik Bernard Dort —
podobne ako sato robilo
kedysi u nds, ked'sa odbory
nespajali —, prednasal
dejiny iba z poznamok,
v komornom prostredi
pre mensi pocet ludi,
Lutisujuc zabavajucich
sa Studentov herectva.
Utastnici medzindrodnej
konferencie Shakespeare
na rozhram’,vktorﬁ v roku 2016
usporiadala DF VSMU v spolupréci

s festivalom Istropolitana Projekt
foto archiv VSMU

Zakladna zmena nastala
po pade totality v tom,

Ze sa spristupnila
mnohotvarnost

sveta a pluralita jeho
interpretdcii. Kym my sme
sa pomocou dejin divadla
usilovali étudentom hovorit
o pluralite divadelnych

podob a funkcii, ¢ize

proti jedno- alebo
dvojfarebnosti dogmatickej
vizie spolocnosti,

v stiasnosti Studenti

zo slobodného sveta — ako
ndam to na besede povedal
jeden ucastnik festivalu
Istropolitana Projekt

zo Spojeného kralovstva

—, ddvajl prednost typu
prednasky alebo kurzu, kde
si pedagog vyberie jeden
pohlad, jedint perspektivu.
Je si pritom vedomy
existencie mnohych inych,
ale z dovodnych pricin

sa stavia za zvolenu

tému a hladisko, teda

do plurality az chaosu
fenoménov vndsa vlastny
vyber a docasny poriadok.

Mozno chapem
jednostranne vasu otazku,
tak aspon budem struc¢na.
Som z generdcie rebelov,
Sestdesiate roky priniesli
liberalizaciu vo vsetkych
ohladoch. Pamitam si, ze
na VSMU sa v tom obdobi
pocas plesov pedagdgovia
dost volne zabavali

so Studentkami. Este
zaciatkom normalizacie
belgicki posluchaci herectva

po predstaveni v divadelnom

klube VSMU oslavovali
spoloéne s pedagdgmi,
jedni i druhi boli pod parou.
V sedemdesiatych rokoch
sa atmosféra na skole
zmenila. Ja som vsak mala
pri ndstupe dvadsatsedem
rokov a citila som sa stdle
na strane Studentov.

V podstate som si osvojila
antiautoritativnu vychovu
Sestdesiatych rokov a takto
sa mi ucilo akosi lahsie.
Nas vtedy najviac hnevala
cenzura ideologicka, ta
moralna sa dostavila
automaticky. Kazdd éra ma

svoju spolocensku etiku
amordlku. Hranica je asi
v tom, aby nedochadzalo
k ndsiliu, a na pracovisku
je to aj o zneuzivani moci.
V USA, kde st na oné veci
mimoriadne citlivi (pozri
Mametovu Oleannuy),
maju na univerzitach
prepracovany systém
obrany proti ndsiliu
kazdého druhu, a tak

je napitia vo vztahoch
menej, je sa s kym
porozprdvat a poradit.

Ako kazdé povolanie aj
toto nase ma uskalie

vo vyhoreni. Preto treba
nevyhnutne zaviest
sabatické semestre pre
pedagdgov. Nacerpat
novl energiu, ti moznost
som mala vdaka
polroc¢nej staziv Parizi,
ale uz nikdy sa v takej
intenzite nezopakovalo.

Chyba nam Svajciarska
prisnost. Ustdleny pracovny
systém sa neporusoval.

Do semindra vas docent
alebo profesor zobral

na svoju tému, ale museli
ste dodrzat harmonogram:
tyzden pred referovanim
odovzdat pracu uréeného
rozsahu do katedrovej
Studovne, aby si ju vsetci
téastnici mohli preéitat
anasemindrisauziba
diskutovalo. Na konci sa
,kruzok“ odobral na malu
oslavu v krémicke, ktoru
hradilo vedenie semindra
(profesor a jeho asistent, ten
mu bol poruke vzdy). U nds
na katedre mame hybrid
univerzity a umeleckej skoly,
mozno, ze to ma v niecom

aj svoju vyhodu. Absolventi
sti dost flexibilni, ale chyba
im hlbsie vzdelanie.

Teraz uz zastavam nazor, ze
véetko sa stalo tak, ako sa
malo. Ako $tyridsatpitrocnd
s mojou specializdciou som
uz nemala chut zaéinat
niekde nanovo. Svet sa
zmenil a ako vravi moj kolega
Frantidek Dedk, je mu tazko
porozumiet. Nech sa mladi
usilujii sa v iom vyznat.

Pocuvam, ze si kolegyne

a kolegovia vypisuju grantové
projekty na ucebnice

a skripta, ku ktorym si
nazbierali materidly pocas
pandémie z domdcej
ikonografie a videotéky.
Takze online vyucovanie
prinesie ovocie.



Hana Rodova
publicistka

-~ Skladat vedomosti 0 osobnosti
ako Rubikovu kocku

Karola Horaka pozname najma ako autora inklinujiceho
k témam o silnych osobnostiach, resp. udalostiach

nasich dejin, v ktorych rovnako ako velké postavy maju
svoje miesto obycajni ludia, cez ktorych sa dozvedame

o sudobej spolocenskej, ale aj politickej ¢i historickej
situdcii. Jeho texty ako Apokalypsa podla Janka Krdla,
Nové pokusenie Antona, ...prid' krdlovstvo tvoje Ci Prorok
Stiir a jeho tiene st silnou erudovanou a experimentuijticou
autorskou vypovedou, ktora zakazdym ponukne
neklisSéovity obraz o zivote a zmyslani danych postav.

Hra Stiir je akymsi prierezom viacerych Hordkovych
diel, v ktorom dominuje text Prorok Stiir a jeho tiene. Ocitame
sanajednej z poslednych skisok divadelnej inscenacie
o L'udovitovi Stiirovi, na ktorej je zatial pritomny len
predstavitel hlavnej postavy. Ten sa pri ¢akani na ostatnych
da do redi so vsevediacim Sepkarom a cez tdto hru na divadlo
sa dozvedame nielen o zdsadnych udalostiach v Stirovom
Zivote, jeho vztahu so spoluputnikmi, ale aj o jeho mizogynii,
ktord zjavne pramenila v sebaobetovani sa sluzbe pre
narod. Stiir je zaroven aj hrou o vzniku divadelného diela,

v ktorom inscendtori nachddzaju syntézu viacerych
rovnocennych zloziek. Komornost a intimnost Stidia
Spisského divadla dovoluje divdkovi zblizka sledovat proces
tvorby i vyvoja postavy. V inscendcii s pritomné aj typicky
,»hordkovské“ motivy pokusitela, tajomnej nezname;j,
narodovectva, erotiky a pod. Skdska v divadle s preruseniami
i nedorozumeniami asociuje zivotné skusky samotného
Stira a nasledne i vyzvy, vzlety a pady slovenského

naroda, kde zlyhanie je rovnako nevyhnutné ako uspech.

Rezisér Michal Babiak pribeh rozmiestnil do dvoch
priestorov. Primarny je v strede medzi divakmi — stoji tam
praktikdbel, pri/na ktorom sa odohrdva Stdrov pribeh.

foto P. Furik

Tym druhym je javisko, ktoré patri zvi¢sa ostatnym
dvom hercom a predstavuje zakulisie divadla i revolucne;j
politiky. Babiak kladie déraz na herectvo s mnohymi
strihmi, scudzovanim i refrénom v podobe zdsadnych

Stirovych myslienok a vyhldsent. A hoci penzum faktov
je obsiahle, inscendcia neposobi didakticky — naopak,
prostrednictvom mozaikovitej skladby vytvara obraz
o Stiirovi, jeho dobe, pri¢inach a désledkoch rozhodnuti.

Rezisér do inscendcie obsadil novych ¢lenov suboru,

s ktorymi velmi presne a detailne rozkryval jednotlivé
vrstvy pribehu. Filip Strba v postave Herca bol spoéiatku
neisty, ale spolu s jeho osmelenim sa odhalili aj jeho
herecké zru¢nosti. Sepkdra hral Pavol Gmuca a v herecky
vdacnejsej pozicii plasticky stvarnil aj viac ako desiatku
postdv. Kristina Kotarbovd dokdzala postavy zien Stiirovho
Zivota stvarnit v roznych odtiefioch, aj ked' o niekolkych
interpretaciach, ¢o sa tyka historickej vernosti, by sa dalo
polemizovat. Hudba Martina Husovského roztvara motivy
narodnych i uhorskych ndpevov a rovnako naznakovo
posobia aj choreografické kusky Viliama Mikulu.

Stiir ma v sérii inscendcii uréenych prednostne pre
skoly vd'aka silnému textovému zakladu, pristupnému
spracovaniu a uveritelnym hereckym vykonom
potencidl oslovit nielen stredogkolské publikum.

rézia M. Babiak dramaturgia D. Mali$ scéna a kostymy

J- Valek hudba M. Husovsky choreografia V. Mikula

ucinkuju F. Strba, P. Gmuca, K. Kotarbova

premiéra 2. jil 2021, Stiidio Spiéského divadla v Spisskej Novej Vsi

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Katefina Korychova
Studentka FF UP v Olomouci

Objevme jiné perspektivy
a kontexty. A znova,
aZNnova, a Znova...

,Vétsinou si nemyslim nic o nicem, s vyjimkou socialni
nespravedlnosti.“ Touto vétou, ktera nékolikrat zazniva
jako memento v inscenaci Zkdza totdlniho mysleni, zahdjilo
Divadlo na cucky novou divadelni sezénu. Inscenace v rezii
ocenované slovenskeé rezisérky Julie Razusové tématizuje
Zenu se vsemi spolecenskymi stereotypy a klisé podle
autorky Marguerite Durasové a jeji knihy Hmatatelny Zivot.
Rezisérka Razusova, ktera je zaroven autorkou scénare,
vybrala z autobiografického dila Durasové patnact
tematickych kapitol, které pro tcely inscenace variuje
a doplnuje, aby z nich vytvorila zdrcujici plasticky celek.
Celek, ktery je ale nékolika tvircimi principy zamérné
narusovan. Prvnim narusenim ,,totalniho“ celku byla
scénografie a kostymy Markéty Plaché. Scéné dominovala
platforma ve tvaru Ctverce, ktera byla pokryta bilym
molitanem. Tato mékka houbovita hmota znesnadnovala
performeriim vyrovnany pohyb, ale zaroven jim umoznovala
kdykoliv se propadnout pod molitanovy povrch a akcentovat
jen urcitou ¢dst jejich tél — v nékterych scénach napriklad
pouze horni trup nebo hlavu. Velmi provokativné zde

pusobila i riizova barva kostym, kterad v nékterych chvilich

foto M. Skyba

jen podtrhavala stereotypné zobrazenou kiehkou zenu
a o vtefinu pozdéji vsechny barevné konvence a konotace
zbourala. Rizovd pro vsechny — muze i zeny feministky.
Dalsi naruseni totalniho/neménného vnimani
inscenace doplfioval koncept hudby, kterd by teoreticky
neméla byt v zadné reprize totoznd. Jednomu divakovi
byl pred predstavenim zapujcen tablet, skrze ktery
mobhl libovolné prepinat skladby. Skladby byly stylové
hodné podobné, takze jejich libovolna kombinace
nezplsobila zadné nevhodné momenty. Naopak, tento
dynamicky hudebni koncept miize v budoucnu pomoci
udrzovat inscenaci stdle zivou — proménlivou.
Pomyslna treti zkaza totalniho mysleni prichazi
od herecké trojice Natalie Golovchenko, Tani Malikové
a Zdenka Lambora. Spolu tvori velmi dynamické
herecké partnery, ktefi se navzajem dopliuji a zaroven
jsou siv hereckych situacich zcela rovni. Rychlé stridani
diametralné odlisnych hereckych poloh zvladaji vsichni
bravurné, at uz se jednd o herectvi zaloZené na slovu
(které prevladd) nebo o fyzické herectvi. Ackoliv je Zkdza
totdlniho mysleni postavena na velmi slozitych textech,
divakdm jsou poddvany srozumitelné a s lehkosti.
Souslovi ,,zkaza totdlniho mysleni vnimam
s pozitivni konotaci. Odnasim si z néj sdéleni, ze je
potreba staré ,,pravdy, zvyklosti a konvence neustdle
prehodnocovat a vést o nich otevreny dialog. S vyjimkou
socialni nespravedlnosti, ta je nepripustna za jakychkoliv
okolnosti. V kontextu uplynulého pandemického
roku, ktery jesté vice zesilil do té doby odsouvané
spolecenské problémy, je nasazeni této inscenace
velmi pfihodné. Divadlo na cucky se diky ni zapojuje
do velmi palcivé debaty o genderové nerovnosti,
pretrvavajicich socidlnich stereotypech a feminismu.

eseccccccce
.-oooo-oooo-ooo.-oooo.oooo.
ecccce

réziaJ. Razusova hudba M. Husovsky scénografia a kostymy
M. Placha (¢inkujd N. Golovchenko, T. Malikova, Z. Lambor

premiéra 6. september 2021, Divadlo na cucky, Olomouc



Erika Fischer-Lichte
Uvod do divadelnych
a performativnych Stadii

Ako uz bolo uvedené v kapitole o divadelnej historiografii,
aj dejiny udajne ,,svetového divadla sa spravidla zacinaju
od gréckeho a rimskeho antického divadla, pokracuju
nabozenskymi a svetskymi hrami stredoveku, aby sa
nakoniec poc¢nuc ranym novovekom venovali takzvanym
vrcholom alebo obdobiam rozkvetu v roznych eurépskych
a od 20. storodia aj severoamerickych kultdrach, ¢ize
anglickému alzbetinskemu divadlu, talianskej commedii
dell’arte, divadlu Spanielskeho zlatého veku (Siglo de Oro),
franctzskemu klasicizmu atd'. Dejiny mimoeurdpskeho
divadla vac¢sinou ostavaju bez povsimnutia.

Na jednej strane to suvisi s vychodiskovym chapanim
divadla: v mimoeurdpskych kultdrach az do konca
19. storocia nenajdeme formu psychologicko-realistického,
literarneho divadla hraného na portalovom javisku,
ak tak len ako divadlo koloniadlnej mocnosti. Na druhej
strane za to moze isty sposob ponimania dejin. Zatial o
pre Eurépu plati pravidlo, ze divadlo sa neustdle meni
—a ako bolo presvedcené najmig. storocie, vyvija sa
k ¢oraz vicsej dokonalosti —, divadelné formy, s ktorymi
sa stretdvali eurépski cestovatelia napriklad v Indii, Cine
alebo Japonsku, akoby dejiny ani nemali. Indické kathakali,
rozmanité Cinske operné styly, japonské né alebo kabuki
im pripadali ako zafixovany a nemenny systém prvkov,
znakov a pravidiel, znamych aktérom aj divdkom. Sp3jali
sav nich hudba, tanec, spev, masky, stylizované herectvo,
Ciastocne aj akrobatika bez toho, aby sa delili na ¢inohru,
operu a tanec. Predstavenia prebiehali na takmer

prazdnom javisku len s niekolkymi rekvizitami. Eurépski
cestovatelia19. storocia, ktori v statiach a knihach
sprostredkovavali svoje postrehy a zazitky Sirokému
eurdpskemu publiku, mali preto pocit, ze s ich vlastnym,
eurépskym divadlom nema takéto divadlo vela spoloc¢né.
Z pohladu tychto cestovatelov bolo v prvom rade
otdzne, do akej miery a ¢i vobec sa takéto predstavenia
daji povaZovat za divadlo, a v druhom rade, ¢i — ak aj tieto
formy uznali za divadlo porovnatelné s eurépskym — maju
nejaké dejiny. V tom, aby sa formy predstaveni inych kultdr
zahrnuli spolu s eurépskymi do ,,dejin svetového divadla®
— keby sa uz uznali za divadlo -, brdnil aj kolonializmus,
ktory bol v 1g. storoci takmer vsevlddny a ohanal sa vierou
v nadradenost Eurépanov a ich ,,civilizaénii misiu®.
Okolnosti1g. storo¢ia mozno vysvetluju, preco sa
na to nikto nepodujal, predsa len je vsak zardzajlce,
zZe prvy seriozny pokus o takéto dejiny divadla sa
podnikol az zaciatkom 21. storocia, teda v obdobi
postkolonializmu. Boli nim uz spominané Dejiny
divadla: uvod (2006)." Pri ich pisani sa zisli odbornici
na divadlo roznych kultdr, aby ich divadelné formy
preskumali a opisali na zaklade tych istych otazok. [...]
Vd'aka podobnym integrovanym dejindm si
uvedomujeme, ze vo vac¢sine kultur divadlo nevzniklo
a nerozvijalo sa v izolacii, ale v zivej vymene s divadlami
inych kultudr, pricom vd'aka stretnutiu s inymi kultdrami
vyvoj urcitej divadelnej formy Casto dostaval rozhodujuice
impulzy. [...] Produktivne narabanie divadla s prvkami
inych kultdr sa tak opakovane stava ndstrojom
a prostriedkom jeho zmeny a obnovy. V Japonsku
vznikli napriklad v obdobi Nara (640 — 794 n. L.) podla
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vzoru Cinskeho a kdrejského taneéného a hudobného
divadla elegantny dvorsky tanec bugaku a didaktické
budhistické tane¢né divadlo gigaku. Cinskych a kérejskych
hercov pozyvali na cisarsky dvor do Nary, aby mladych
Japoncov zaucali do svojho umenia, a Japonci zas
navstevovali dvory krdlovstva Silla a dynastie Tchang,
aby sa tu udili od kdrejskych a Cinskych majstrov. [...]
Na zacdiatku 20. storocia sa vsak spustil proces,
ktory dal podobnym presunom z divadla jednej kultdry
do druhej celkom novy rozmer, aktudlnost a vyznam.
Od polovice 19. storocia eurdpski cestovatelia zasobovali
Eurdpu Coraz podrobnejsimi spravami o rozmanitych,
najma azijskych divadelnych formach. Zacdiatkom
20. storodia zavitali do Eurépy — a do Spojenych statov
americkych — prvé divadelné stibory z Japonska a Ciny.
Pocas prevazne dlhsieho hostovania predvadzali svoje
inscendacie obecenstvu zvyknutému na celkom iné divadelné
konvencie. Divadelnici v Eurépe ako Max Reinhardt, Edward
Gordon Craig, Vsevolod Mejerchold, Alexander Tairov,
Bertolt Brecht, Antonin Artaud sa vystipeniami tychto
hostuijlcich stiborov indpirovali, preberali z nich prvky
a postupy do vlastnych inscendcii a pre eurdpske divadelné
obecenstvo tak vytvdrali celkom nové divadelné formy.
Japonski divadelnici prichadzali tiez do Eurdpy,
aby tu spolupracovali so Stanislavskym, Reinhardtom
a Mejercholdom, a inSpirovani eurépskym psychologicko-
-realistickym divadlom vytvorili po navrate domov novu
divadelnu formu - Singeki (nova drama), japonskdu cinohru.
Nadsene sa jej chopili aj ¢inski Studenti v Tokiu a o nieco
neskdr zalozili v Sanghaji ¢insku ¢inohru chua-tii.
Zaciatkom 20. storocia sa teda zacal vyvoj, ktory
daleko presahoval preberanie prvkov z malo zndmych
kultdr v19. storoci. Nové dopravné prostriedky umoznili
nielen jednotlivym umelcom, ale celym siborom
predvddzat svoje inscendcie pred obecenstvom celkom
inych, dovtedy prevazne neznamych kultdr a ponukliim
priamu a osobnl skiisenost. Takéto predstavenia teda
vznikali z konfrontacie a interakcie umelcov a divakov
z rozdielnych kultdr a s vlastnou kultirnou identitou. Pre
tento jav zavedieme pojem prelinanie. (redakine kratené)
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KniZné tipy

Zora Mintalova-Zubercova

Ako sme kedysi zili. Obrazovy

sprievodca Zivotom nasich predkov
Slovart

www.slovart.sk

Autorka priblizuje zivot v minulych storociach
prostrednictvom priblizne 300 farebnych fotografii,
ktoré vznikli vo viacerych slovenskych skanzenoch.
Jej sti¢astou st aj staré &ierno-biele fotografie
zaniknutych prac na poli, v hospodarstve Ci
domacnosti, zachytavajlce aj hodnovernd atmosféru.

Petra Varad'ovd, Marie Maderova
Drobky v pefinach

Jota

www.jota.cz

Autorky knihy priblizuji zvyky nasich predkov,
tradicie spojené so svetskymi aj nabozenskymi
oslavami. Okrem toho vSak minulé prepajaju

s dneskom — zamyslaju sa napriklad nad
recyklaciou odevov, ktord bola v minulosti
beznym prejavom hospodarnosti. Kniha obsahuje
aj rozhovory s lud'mi, ktori sa v sucasnosti
venuju tradi¢nym remesldm a prirodzene
inklinujd k udrzatelnému spdsobu Zivota.

Lindsey Mantoan, Matthew Moore,
Angela Farr Schiller (eds.)

Troubling Traditions

Routledge

www.routledge.com

Publikdcia s podtitulom Kdnonickost, divadlo
a performancia v USA prinasa dialég medzi
akademikmi, pedagégmi a umelcami réznych
identit a geografickych a generacnych
kontextov, ktori uvazuji o problematickosti
dramatického a divadelného kdnonu. Ten sa
Casto javi ako prilis tzky, neinkluzivny, malo
reflektujidci rozmanitost identit a praxi.



z tvorby

Michal Nahlik

rezisér
Moja mala terapia

V nasledujticich mesiacoch nds bulvarne
periodika pravdepodobne zahltia mnozstvom
tedrii o tom, ze koronavirus moze za vyhynutie
dinosaurov, zvysenie vyskytu UFO, ndrast
krddezi zubnych protéz a neviem ¢o este. Ale
za to, ze Nahlik v Presove reziruje Krdlovu

re¢ Davida Seidlera, korona mo6ze naozaj.

Na réziu tejto hry Divadlo Jonasa Zaborského
oslovilo pred tromi rokmi Jakuba Nvotu. Par dni
pred zaciatkom projektu v minulej sezéne vsak
divadlo muselo zatvorit svoje brany. No autorské
prava, ktorych ziskavanie by bolo dobrou témou
na dalsiu divadelnd hru, nds natili uviest titul
o najskor po znovuotvoreni divadiel a ked'ze
Jakub bol prave zaneprazdneny, volba padla
na interného reziséra, teda na mna. A tak som sa
zamyslel nad ,,priatel'stvom“ doktora a pacienta.

Ako kazdy moderny clovek 21. storocia,
aj ja mam svojho psychiatra. Psycholéga uz
nie, s tym som sa rozlucil v momente, ked'
som si po niekolkych sedeniach uvedomil, ze
rozprava hlavne on a ze tie sedenia st vlastne
jeho terapiou. (Samozrejme, ze by som bol rad
butlavou vibou a na revans pomohol ,kolegovi®,
ale zatalo to byt ¢asovo nezvladnutelné.)

Prisiel som nato, Ze otec sticasnej britskej
mnoho spolo¢ného. Tak ako on som na vlastnej
kozi zazil $ikanu, v rozhovore s cudzim ¢lovekom
sa zanem tieZ zajakdvat (po brilantnej predndske
logopedicky o poruchdch reci uz viem, ze vyraz
»koktat® sa nepouziva)... Dobre, sice nemam modrti
krv, ale intenzita bolesti duse od farby krvi nezavisi.

Atak sa na tdto inscendciu tesim.

Bude to taka moja mala terapia. ¢

2%x2

ALZBETA VRZGULA
rezisérka

Sti¢asné slovenské divadlo by malo byt podla mfa
najma vo vztahu so svojimi rovesnikmi. Zdrava
peer pressure z podnetnych divadelnych kultdr
by ndm prospela viac ako otacanie sa za kratkou
historiou predkov. Ak otazku obratime smerom

k tvorcom a tvorkyniam, vztah k predkom nemusi
byt ako téma pritomny. MbZe byt, ak je to to, ¢o
tvorca/tvorkyna prave potrebuije, Co jeho alebo ju
pritahuje. Lebo na tej motivdcii z4leZi najviac.
Ale ked'ze prave z minulosti, spolocenske;j

Ci rodinnej, si nesieme rozculenia, traumy,

ale aj poklady, pravdepodobne sa tdto

téma v nejakom bode objavi.

VILIAM KLIMACEK
dramatik, rezisér

Dialdg s tymi, Co boli, a s tym, ¢o bolo, je jednou
stranou mince zvanej zmysel divadla. Tou druhou

je najsti¢asnejsia sti¢asnost a snaha hovorit o tom,
¢o v spolocnosti iba visi vo vzduchu. Ked'ze hovorit
o dnesku prindsa vzdy riziko unahlenosti bez
odstupu — o ¢o sa viak musime pokisat aj s rizikom,
Ze sa zosmiesnime — radsej hovorime o uplynulom,
uzavretom, definovanom a zdanlivo nemennom, teda
o minulosti a predkoch. Nema zmysel ukazat lenich
pozitivne stranky, ale najmi to, ¢o sa im nepodarilo,
Co pokazili a pre aké ich zlyhania sme na tom dnes
tak, ako sme. Venoval som tomu vela hier, ich nazvy
hovoria za vsetko — Mojmir II., Dr. Gustdv Husdk,
Horuce leto 68, Komunizmus, Holokaust, Meciar.

V akom vztahu V akom vztahu
je sucasné je sucasné
divadlo divadlo
so svojimi SO svojimi
predkami? predkami?

2x2

ROBO SVARC
teoretik umenia, performer

Vztah sdéasnosti k predkom (Zijticim aj mftvym)
je ,clash“. Najma v ostblocku narazaji na seba
predstavy o plnej chladnicke a usporiadanych
vztahoch so zobidzajlicim sa vedomim, ktoré

z tloh, ¢o mu historicky prindlezia, opravnene
dostava zavraty. ,,Good morning, dear mamas
and papas,” topime sa v zumpe nanorasistického
kapitalizmu a vy Sediviete pri poziadavke
registrovanych partnerstiev. Lahkovazne vycitky
st vsak kontraproduktivne — zase su len tupym
moralizovanim. Z ,,clashu (ak ho zvlddneme) sa
rodi nové. Sucasné divadlo/umenie by mohlo tieto
vizby komunikovat od rdna do velera. Narugeny
vztah k svetu, kompetencie a pohoda. Koncentracia
CO2v atmosfére ku dfu 18. 9. 2021: 412,93 ppm.

ALEXANDRA GRUSKOVA
scénicka a kostymova vytvarnicka

Stcasné divadlo nenadvizuje na svojich predkov
tak, ako to vidime vo filmovej a dokumentdrnej
tvorbe, Co je, myslim si, Skoda. Kazdy, kto necCerpa
z poznania a skusenosti predoslych generacii, sa
ochudobnuje. Moje pokusy o odtrhnutie sa alebo
popretie rodovej linie ma vidy vratili spit a len
utvrdili, ze to, ¢o mam hlboko vstepené priam

v DNA, sa treba snaZit pochopit a citlivo rozvijat.
Inak ideme sami proti sebe. Prostredie, v ktorom
sme vyrastli, nas velmi ovplyvnuje. Som vdacna,
ze to moje bolo mimoriadne hodnotné zo vsetkych
stran az po praprarodicov. Dnes st to dva roky,
odkedy nds opustil moj otec Viliam J. Gruska. Moja
Uvaha je zaroven aj podakovanim za vsetko, o mi
odovzdal a kam ma nasmeroval. So stirodencami
sme zalozili 0. z. Archiv ViliamaJ. Grusku, v ktorom
chceme rozvijat mnohovrstevny odkaz jeho tvorby.

glosa

Michal Ditte
dramatik, dramaturg,
riaditel Divadla Poton

Korerové systémy

V ekvadorskej prirodnej rezervacii Sumaco objavil
slovensky paleobiolog Peter Vrsansky chodiace
stromy. Ak sme pokladali Tolkienovych entov
za science-fiction, tak priroda nam ukdzala,

ze je schopna naozaj vsetkého. Chodiace
stromy maju plytky korenovy systém, ktory im
umozfiuje presuvat sa o niekolko centimetrov
denne. Po¢as roka mozu prejst aj dvadsat
metrov. Nerobia to, samozrejme, z nejakej
kratochvile. Dévodom ich presunov je hladanie
lepsich podmienok pre zivot, hybu sa, aby nasli
pevnejsiu podu a viac slne¢ného svetla.

Korenovy systém slovenského
nezriadovaného divadla je, podobne ako v pripade
chodiacich stromov z Ekvadoru, nesmierne
plytky. Subjekty nezriadovaného divadla sa
pohybuji medzi pevne zakorenenymi statnymi
a samospravnymi instittciami, hladaju svoje
zdroje financovania, Specificky jazyk, dramaturgiu
a svojich divakov. Casto sa nachadzaju v tieni
majestatnych drevin, nezriedka ich korene skoncia
v sypkom piesku alebo v zemi bez dostatocnej
vlahy. Neustaly pohyb je pre nezriadovanu
kultiru nesmierne dolezity a prospesny. Napriek
tomu by mnohi z nezavislych divadelnikov boli
radsej sekvojami, dubmi alebo bukmi. Aspon
naisty ¢as. Alebo aspon od istého ¢asu. Tuzia
mat stabilitu v najkrutejsich poveternostnych
podmienkach a prirodnych katastrofach.
Chodiace stromy st vsak v pohybe cely svoj
zivot. Zrodili sa, aby putovali. Nedokazu
zakorenit na jednom mieste navzdy, pretoze
nevhodné podmienky ich vzdy prinitia posunit
sa dalej. Ked' zostand stat, zahynu. ¢
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v oktdbri kresli — Kristidn Stupak

scénografka, kostymova vytvarnicka

O tom, ze nedavna nekonvencna sezéna bola naroc¢na,
pre mnohych mimoriadne chaotickd, nevyspytatelnd,
nervozna, ale v mnohych ohladoch aj pouénd, asi nemusim
pisat. Kazdy z nds v nejakom momente opustil svoju
komfortnti zénu a nie vzdy to vyélo na prospech. Nastastie
ludia, s ktorymi som mala moZnost pracovat, disponujt
takou charakterovou kvalitou, ze zvladli aj moj zivotny
objav, a sice, Ze aj ja dokdZem byt tvorcovsky hysterickd.
Za ¢o im, samozrejme, aj touto cestou dakujem.
Nachadzame sa v dobe covidovej, ked' by sme mali
hovorit hlavne o tom pozitivnom, inépirativnom a vébec
sa nezapodievat tym, ¢o nds, naopak, odradza, lebo to je
také zjavné, Ze naco mifiat znaky. Indpiruje ma véetko, stale
chodim s o¢ami otvorenymi dokoran, jeden nikdy nevie.
Labyrint Erika Bindera mi okorenf tvorivy zivot? Alebo
novd séria Sex Education zmeni moj pohlad na kostymy?
Je GZasné, ¢o véetko ludia dokdZu. Staéi uz len vyriesit
drobnost globalneho oteplovania, ¢ierne sklddky a Pat
a Mat si podaju ruky. A kym na to pridu, travim cas
s mojimi detmi napriklad aj ndvétevou SNG, SNM alebo
bratislavskej zoo, kde vsetci placu za dinosauramia ja
rozmyslam, ¢i koneéne zaénem mat rada zvieracie vzory.
Koniec koncov, ja oplakavam toho nasho intelektualneho
dinosaura, pana Lasicu. Cest jeho pamiatke.

rezisérka

Momentdlne vo mne silno doznievaju divadelné
prdzdniny, ktoré prebiehali v znameni dotahovania
projektov prerusenych pandémiou. V auguste som

v Prahe premiérovala inscendciu MEDEA_is_missing

av Bratislave sa ndm podarilo doskusat inscendciu
Spalovacka, ktora vznikala pod platformou GAFFA —

bolo to velmi prijemné zakoncenie sezény 20/21 nielen
vdaka vsetkym zticastnenym, ale aj vd'aka tomu, ze som
mala mozZnost vratit sa po dlhom ¢ase na Slovensko.
Aktualne dokoncujem koncepcie k dvom performativnym
imerznym projektom, ktoré budem v prvej polovici sezény
realizovat v Prahe a Brne. Pred rokom som v Prahe zaloZila
performativnu platformu Averze_a teraz sa staram

o jej kontinualne fungovanie a pripravujem podklady

pre novy projekt katalyzdtor_stability v medzinarodnej
koprodukcii. Najvacsi podiel svojej energie vsak venujem
brnianskemu nezavislému Divadlu BuranTeatr, kde
posobim druhy rok ako rezisérka a dramaturgicka.

V tejto sezéne budeme s kolegami realizovat rebranding
celej institlcie a pretvorenie repertoarového divadla

na zonu nezavislého umenia so zameranim na podporu
tvorby nezavislych umelcov a umelkyn ¢i umeleckych
kolektivov — zadinajucich i etablovanych.

herecka

Myslim, ze frazu ,,ja a divadlo® si dnes vsetci spajaju
s pandémiou. Mna postihla prave v poslednom rocniku
na VSMU. Stétnice s vlastnym perom a promdcie
v respiratoroch nam vsetkym vysielali signal, ze to nebudeme
mat jednoduché. Nastastie, hoci po¢as lockdownov som
bola doma, vyvinula som si zvyk $ialene upratovat a pozerat
vsetky reality show, pandémia mi neodpisala kariéru.
Zacala som v divadle GUnaGU inscendaciou Eva robi
z domu, ktora sa dodnes tesi tspechu. Toto divadlo je pre
mfia miestom, kam sa chodim spolu s divdkmi zabavit
a oddychnut si. Neskor som sa v Divadle Jana Palarika
v Trnave podielala na projekte Ferlinghetti alebo Lunapark
v hlave, na ktorom som mohla spolupracovat so svojimi
spoluziakmi a zaroven s panom Jedlovskym, do ktorého sme
sa vsetci buchli. Zo skoly ndm zostala aj inscendcia Sabur,
ktora bola poslednou pocas studia a hrame ju velmi radi.
V neposlednom rade som sa pocas pandémie stala
sti¢astou interného stiboru Mestského divadla Zilina.
Som za to nesmierne vd'acna, pretoze ma prijali vrelo
a napriek tomu, ze nie som velmi ,,vychillovana“v novych
kolektivoch, citim sa tam ako doma. Zobrali ma aj s MiSom
Vrzalom a Petom Martinéekom, ktory bol uz na $kole mojim
velkym braskom. Prednedavnom sme spolu premiérovali
inscenaciu Vedlajsie ucinky, na ktoru vsetkych pozyvam.
Jednou vetou — Zivot vie byt aj fajn.



Pre prebiehajucu rekonstrukciu budovy Divadla
Aréna sa reprizy a premiéry divadla od zaciatku
sezdny 21/22 hraji v DPOH a v Klariskach. Roz-
siahla rekonstrukcia ma okrem interiérovych

a exteriérovych tprav zahffiat napriklad aj vymenu
techniky. Bratislavsky samospravny kraj, zriadova-
tel divadla, odhadoval ndklady na 5,9 milidna eur.

Odohrala sa slavnostna finisdz vystavy Di-
vadelné storocie — stopy a postoje na Brati-
slavskom hrade. Po komentovanej prehliadke
sa odohrala aj prezentacia publikacie Dejiny
slovenskeho divadla II., ktora si pre protipan-
demické opatrenia musela na toto symbolické
uvedenie do Zivota pockat niekolko mesiacov.

V Nitre bol oficidlne otvoreny bod.K7 — priestor
pre kultdru, kreativitu a komunitu. Vznikol
vdaka obcianskemu zdruzeniu Asocidcia Diva-
delna Nitra, ktoré v nom sidli, no zaroven je aj
centrom otvorenym pre verejnost — cely rok ma
do mesta prindgat kultiru a umenie v podobe
roznych podujati z oblasti divadla, hudby, vizu-
alneho umenia, filmu a multizanrovych aktivit.

Bratislavské babkové divadlo si z 54. rocni-

ku medzinarodného festivalu babkového di-
vadla PIF v Zahrebe prinieslo Styri ocenenia
vratane hlavnej ceny — vSetky za inscendciu
Chronoskriatkovia. Cenu za réziu dostal rezisér
Jakub Maksymov, cena za hudbu poputovala
skladatelovi Lazarovi Novkovovi. Cenu za ko-
lektivne herectvo ziskali Michal Adam, Miriam
Kalinkova, Rébert Laurinec a Lubomir Piktor.

V den 70. narodenin Petra Dvorského pripravila
Opera SND sldvnostny galakoncert venovany
opernému maestrovi. V podani domdcich i sve-
tovych tenoristov, ako aj sélistov a hosti Opery
SND zazneli ukdzky z opier slovanského, talian-
skeho a francuzskeho repertoaru, v ktorych
Dvorsky pocas svojej svetovej kariéry exceloval.

V novych priestoroch ceského IDU sa prezen-
tovali publikdcie bratislavského Divadelného
ustavu Dejiny slovenského divadla II., Dejiny slo-
venskej dramatiky bdbkového divadla a Martin
Huba. Na prezentdcii sa zucastnili hostia zo Slo-
venska aj z Ceska, teatrolég Vladimir Stefko,
herec Martin Huba, historicka babkového di-
vadla Nina Malikovd ¢i herec Jifi Langmajer.

Uspechy v tento mesiac zozalo viacero sloven-
skych stborov babkového divadla. Zoskupenie
Odivo ziskalo na bulharskom medzinarodnom
festivale babkového divadla pre dospelych Pier-
rot za svoju inscendciu Svetlonos cenu za expe-
rimentalne a nové formy. Divadlo navstivilo aj
Medzinarodny festival divadla pre deti v Subo-
tici, kde zasa ziskalo Specidlnu cenu za origi-
nalitu a pracu s fantdziou v inscenacii Aero.

Babkarka Katarina Cakova zasa predstavila
svoju stolovu inscenaciu Ostrov Domov po-
Cas svetového festivalu babkového divad-
la vo franctizskom Charleville-Mézieres.

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

(Rimini Protokoll
a Miinchner
Kammerspiele)
foto G. Neeb

Tipy redakcie

10. oktdéber - 12. december

Po vynlitenej roénej pauze sa opit vracia oblibeny
medzinarodny festival Divadelni Flora. Jeho 24. ro¢nik
s mottom Krasny novy svét prinesie mnozstvo
kvalitného programu, v ktorom maju zastdpenie Ceské
i zahrani¢né divadld a performativne zoskupenia.

V Olomouci tak budete méct vidiet predstavenia
Berliner Ensemble, Rimini Protokoll ¢i napriklad

aj ocenovaného Divadelného spolku Jedl. Viac

info a vstupenky najdete na divadelniflora.cz.

18. — 24. oktéber

Aj filmovi fanusikovia si tento mesiac pridu na svoje.
Vd'aka Be2Can — prehliadke festivalového filmu z Berlina,
Bendtok a Cannes si mdZete aj v nasich kinach pozriet
sucasné lahodky zo sveta kinematografie. V programe
je zaradend aj snimka Miluj svojho robota, kde okrem
Maren Eggertovej, ktora za tento herecky vykon
ziskala ocenenie na Berlinale, uvidite aj ocefiovanu
divadelnd a filmovu herecku Sandru Hiillerovd.

23. oktéber - 2. november

Divadelnd jesefi bude pokracovat aj vd'aka deviatemu
ro¢niku festivalu Drama Queer, ktory prinesie

desat predstaveni v podani hosti z Ceskej republiky,
Belgicka a zo Slovenska. Program ponuka Siroku

skalu divadelnych a performativnych foriem, festival
otvori predstavenie sélo inscenacie Coming out

Jozefa Vala o vztahu homosexuality a futbalu.
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Jakub Nvota: MacBeth alebo vela
krvi pre nic

S. Letz: Elév

J. Cerveii: Modr4 katedréla

0. Skrabal: Zjavenie pudla

I. Stodola: Bacova zena

D. Chrobak: Kaviaren Lyra, Drak sa vracia,
Cerveny jarok

L. Feldek - V. Kubié¢ka: Piesen piesni
za ¢ias holokaustu

L. de Vega: Ucitel tanca

S. Hurban Vajansky: Svadobné saty
T. Vansova: Svedomie

M. Urban: Beta, kde si?!

J. Chalupka: Fuk a Huk

A.S. Puskin: Boris Godunov
Divadelny zapisnik

I. Ruttkayova: Extrém, Celkom
preduchovneld historia

R. Dobias: Rozlicka s bratom
Divadelny zapisnik

Z. Langerova - P. Pavlac:

Vtedy v Bratislave (I. ¢ast)

Martin Tapdk (dokumentarny film)

Peter a Lucia (televizna inscendcia
podla novely R. Rollanda)
Apoloén z Bellacu (televizna inscendcia

hryJ. Giradouxa)



plus 6 minus (o festivale Divadlo v Plzni)

ZUZANA FERUSOVA (divadelnd kriticka) @ Plzensky festival Divadlo je kazdy rok vybornou
prileZitostou vidiet vybrané svetové inscenacie v relativnej blizkosti Slovenska. V ramci 29. ro¢nika

sa mi takto podarilo vidiet inscendciu 3Sestry (Luk Perceval) a tahdkom programu bol pre mfia
predovsetkym Milo Rau s titulom Rodina. Ziadne nezabudnutelné a pozitivne divadelné zazitky sa
vsak, zial, nedostavili. Obe inscendcie vyrazne zachytavali pesimistické ovzdusie zapadnej spolocnosti.
Citova vyprahnutost a eskalacia chaosu vo svete i v sikromnych vztahoch, bezvychodiskové bliidenie
a nemoznost naplnit vlastny Zivot zmyslom — to sti v skratke emdcie, ktoré timo¢ili tvorcovia v oboch
inscenacidch (hoci, samozrejme, obaja osobitym sposobom). Postpandemicky svet sa tak zrkadlil

v javiskovych pribehoch, no skér ho konstatoval, ako by s nim viedol dialdg ¢i ho skdsil presiahnut.

Ato je vlastne, myslim si, Skoda.

MICHAELA MOJZISOVA (opernd kriticka) @ Mojimi festivalovymi ,,topkami“ (ocefiujem pestrost
dramaturgie!) boli inscenacie srsiace pozitivnou energiou: volnd rekonstrukcia Monteverdiho opery
L’Arianna (potvrdenie tézy o komunikativnosti a ,,modernosti® ranobarokovej hudby), rozkosna
babkova rakvickaren Sipkovd Ruzenka (Cista radost z hry) ¢i herecky skvostné Stratené iliizie. Naopak,
mimo mojho umeleckého aj osobného nastavenia isli nihilistické spravy o smutnom svete, v ktorom ma
clovek jedind slobodu vo volbe momentu, ked' ho opusti (Rodina Mila Raua), alebo ,,0 starnticej Eurdpe,
ktord sa nechce poddat rychlo plyndcemu éasu® (3Sestry Luka Percevala).

ZUZANA ULICIANSKA (divadelnd kriticka) @ Festival Divadlo v Plzni ma presny nézov. Ide v fiom
totiZ prioritne o divadelné zaZitky. Dramaturgicka rada sa nesnazi napasovat vybrané produkcie

na nejaku spolo¢nu tému ¢i umely koncept. Od rana do vecera sa chodi na predstavenia, diskutuje sa
striedmo, ale Ucelne. Vysledkom je mnoZstvo inspirativnych podnetov, z ktorych méze kritik Zit celé
mesiace, ba aj roky. Dal$ou vecou je, kedy budeme méct pozvat aj na nase festivaly diela svetovych
osobnosti, ako st Luk Perceval ¢i Krystian Lupa. Je na Slovensku este niekto, koho by takdto otdzka
mala ¢i mohla zaujimat?

MARTINA MASLAROVA (divadelnd kriticka) @ S trochou zvelicenia, ale Gprimne — poslala by

som vSetkych tych pithodinovych Lupov, rozvlaénych a temnych Percevalov a Rauov aj efektnych,

no prazdnych Mikuldskov do plzenského Divadla Alfa, do libereckého Naivného divadla a smelo aj

do Hradca Kralové a Divadla DRAK. Nech sa pozru, ako sa robi divadlo imaginativne, ktoré sa na nic
nehrd a dokdze do hodiny ti¢inne sprostredkovat pribeh, spravu, vtip, emdciu aj ,,katarziu®. Samozrejme,
porovnavam neporovnatelné, ale aj tak tieto zazitky panom rezisérom (a nielen im) vrelo odporticam.

REGISTER

Ak hladate register vsetkych dosial
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= PROGRAM

NEDELA 10.10.

19.00

.~ Divadlo P. O. Hviezdoslava
Statne divadlo KoSice

Stefan Zweig:

Netrpezlivost srdca

RézZia: Julia Razusova

PONDELOK 11.10.

16.00
- A4 - priestor

sucasnej kultary
PreSovské narodné divadlo
Avery Corman - Julia
Razusova: Kramerova
vs. Kramer (21. storocia)
- Amor fati
Rézia: Julia Razusova

19.00

- Divadlo P. O. Hviezdoslava
Slavnostné otvorenie
patrénom festivalu
Andrejom KurejCikom
Mestské divadlo Zilina
Miklés Forgacs:
Bezzubata
Rézia: Eduard Kudlac¢

UTOROK 12.10.

10.00 -12.30 .

- Studio 12
Andrej KurejCik - masterclass
bieloruského dramatika,
patréna festivalu

17.00 .

- Studio 12
Elfriede Jelinek,
Franz Schubert:
Winterreise/Zimna cesta
Rézia a koncept:
Peter Mazalan

19.00

- Slovenské narodné

divadlo - Stadio

Divadlo Alexandra Duchnovica
v PreSove
Michat Walczak:
Pieskovisko
RézZia: Brano Mazuch

STREDA 13.10.

16.00
- Divadlo Lab
Divadlo P6ton, Horacke
divadlo Jihlava
Michal Ditte,
lveta Ditte Juréova:
Swing Heil!
Rézia: Iveta Ditte JurCova

19.00

- Divadlo P. O. Hviezdoslava
Divadlo Jana Palarika v Trnave
Andrej Kalinka: Temperamenty
(ako sa oéesat' vo vetre
a nezahodit srdce)
Rézia: Andrej Kalinka

STVRTOK 14.10.

13.00 - 16.00

- Studio 12
Blaho Uhlar. Hommage
performativne podujatie

17.00

- Divadlo P. O. Hviezdoslava
Divadlo Jozefa Gregora
Tajovského vo Zvolene
Katarina Kucbelova
- Peter Palik: Cepiec
Rézia: Peter Palik

19.00
- Slovenské narodné
divadlo - Sala c¢inohry
Slovenské narodné divadlo
Jifi Havelka a kol.:
Dnes vecer nehrame
Rézia: Jifi Havelka a kol.

PIATOK 15.10.

10.00 - 13.00 .
- Stadio 12
Recyklacia v performativnych
umeniach: od kreativity
ku komercializacii
odborné podujatie
(Slovenské centrum AICT
v partnerstve s LITA)

19.00
- Divadlo P. O. Hviezdoslava
Slovenské komorné
divadlo Martin
Lukas Brutovsky:
D1 (pracovny nazov)
RéZia: Lukas Brutovsky

SOBOTA 16.10.

13.00 -14.30 i

- Stadio 12
Koronakriza: ¢o divadlu
dala a ¢o vzala?
diskusia o sGtaznych
inscenéaciach

15.00 - 17.00
- Slovenské narodné
divadlo - Modry salén
Trojboj
inscenované &itanie findlovych
textov sutaze DRAMA 2020

19.00 h

- Stadio 12
Slavnostné ukondenie
a odovzdavanie festivalovych
cien

WwW.novadcama. sk
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