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Mili ¢itatelia a citatel ky!
Motivaénd literattira aj vychodné filozofie ndm hovoria, Ze by sme si mali vychutndvat bytie ,tu a teraz®.
Ked'v&ak stav ,tu a teraz” nie je idedlny a budicnost je zastreta hustou pandemickou hmlou, nezadkodf
na chvilu sa v myslienkach vratit aj do minulosti. Potrebu takych ndvratov pripomina aj jubilujici herec Emil

Horvdth. V rozhovore pre kgd spomina aj na vlastnii minulost — ale bez nostalgie! Najmi viak — podobne
ako literarna vedkyna Ivana Taranenkova —, zdoraznuje poznanie tej SirSej, spolo¢nej histdrie, napriklad

hned' niekol'ko.

kgd november 2020

Martina Maslarova

prostrednictvom klasickej literatury. Prave td je hlavnou liniou tohto cisla - klasika bez nostalgie. Klasika ako
prileZitost pre $irSie pochopenie vlastnej identity, ale aj ako priestor pre zmenu optiky, pre iné, ,,prevratené
Citanie, odfolklorizovany, antitradicny vyklad. Prikladov z divadla je mnoho a v aktudlnej sezéne ich pribudlo

Druhym leitmotivom novembrového kgd-u je dramatik a divadelny teoretik Peter Karvas. Tento rok sme
si pripomenuli sto rokov od jeho narodenia, a tak si okrem recenzii na inscendciu Polnocnej omse v DJGT Zvolen
preditate napriklad to, ¢o maju spoloéné Karva$ a parkour. A ak by ste chceli ist e$te hlbsie, odpori¢ame knihu
Po/doby Karvasa, ktora prave vychddza a ukazku z nej — konkrétne zo $ttidie Milana Sime¢ku o Karvagovi —
ndjdete na stranach 52 — 53. Minulost je pred nami.
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Jan Mikus
rezisér a scendrista

Klasika klasika

Liptovskeé kultudrne stredisko v spolupraci s Narodnym
osvetovym centrom ma oslovilo, aby som nastudoval
divadelnd inscendciu pri prilezitosti190. vyrocia prvého
uvedenia Chalupkovho Koclirkova Gasparom Fejérpataky-
Belopotockym. Projekt, ktory sme nazvali Divadelnd
udalost, mal spajit niekolko ochotnickych siborov

a vytvorit tak ojedinelti niekolkohodinovii performanciu,
ktorou by ozilo namestie. Plan sa vSak radikalne zmenil
(pandémia), a tak som pristtpil k inscenovaniu s nasim
nezavislym Divadlom Gasparego (predtym ochotnicky
subor G. Fejérpataky-Belopotockého).

Kociirkovo je z mojho pohladu dnes uz
neinscenovatelny text, ktory si vyzaduje razantné
uchopenie. Zda sa, ze vsetka klasicka ¢i kanonicka
literatira odoldva Casu, ale st to najmi idey, kontexty,
truktury a bohatost vrstiev, ktoré kladti diela do truhlice
istého poznania. To, Co tieto kvality prepdja, aj ked'to
bude zniet z antropologického ¢i teatrologického hladiska
smiesne, si emdcie. Tie spajaju svet minuly s dnesnym.

Nase Koctirkovo po 190 rokoch bolo pribehom
ochotnickeho stboru, ktory sa so svojim rezisérom pokusa
nadtudovat Chalupkovu hru pri prileZitosti190. vyrocia
jej prvého uvedenia. Ako to uz byva, vznikaju intrigy
a priprava divadla sa rozpada. Rezisér sa napokon
rozhodne Kociirkovo nadtudovat ako monodramatickd
performanciu s prizvanym madarskym hercom
(P. Havasi a. h.). Vyabstrahovanou viziou postavy reziséra
je stvdrnit Kociirkovo ako ritudlnu premenu Zivej svine
(zavretej v drevenej klietke) na holuba, ktord ma predviest
zahadny mag zaklinanim v madarskom jazyku. Cely
pribeh troskotd a jedna z postav zapaluje malované
kulisy, synagdga, v ktorej sa md realizovat divadlo, je
v plamenoch. Postava reziséra tu reprezentuje osobu,
ktora kritizuje sicasné vnimanie kultdrnosti v Liptovskom

Mikulasi. Jej pribeh je spity s postavou samotného
Belopotockého, ktory pocas zivota zazival kritiku svojej
osoby najma od predstavitelov politickej moci Liptova.
Klasiku som sa teda pokusal preniest na javisko najma
v ideovej kvalite, ¢o — ako sa ukazalo —, malo dalekosiahly
dosah. Primdtor mesta sa po predstaveni vyjadril, ze ide
o hanobenie nielen slovenskej klasiky, ale aj samotnej
synagogy. V predstavenijazdia po synagdge velké motorky
a na zdver prichddza pit oviec s badom. Primator sa netaji
svojou laskou k motorkam a jedna z najvyraznejsich
kultarnych akcii nasho mesta je motorkdrsky zjazd. A tak
aj ,,slavneho” madarského herca dovazaju na scénu
dvaja motorkdri. Postavu reziséra si primator spojil
s mojou osobou, aktivnou v kultiirnom centre Diera
do sveta. Predstavenie sa stalo , kauzou®. Oddelit realitu
a umeleckd fikciu pan primdtor zjavne nezvladol.
Dohra trva a v malom meste sa udialo nieco, v ¢o
som uz prestaval verit, teda Ze divadlom sa d4 takto
fatdlne komunikovat. Koniec zdpasu o kulttiru a umenie
je vnedohladne, ked'ze primator si objednal nové
nastudovanie, ktoré sa ma odohrat v miestnom dome
kultdiry 12. 12. 2020. Kociirkovo by mohli pripravit miestni
ochotnici z Matice slovenskej, ktori celé leto v dobovych
kostymoch predvadzali turistom Belopotockého pohnuty
osud a osvetovu ¢innost. V jeho Zivotopise ndjdeme nielen
zdznam bitky, ktor(i utfZil za svoju snahu priviest ludi
k ¢itaniu a divadlu, ale aj jeho posledné slovd, v ktorych

svoj osud vnima prevazne tragicky. Co dodat, divadlo
je drsny, angazovany i smiesny fenomén, ktorému,
ako sa zda, najma na Liptove eSte neodzvonilo. ¢

foto archiv SND



rozhovor

Alebo ¢o musi urobit kultirna obec sama, aby nim
neostala len rovna ¢iara, ktora znacéi exitus? Ako
by mohla iniciovat to oZivenie zo svojej pozicie?
Pravdepodobne treba ndjst ludi tam hore, ktori este
sti schopni spolu s nami hladat konstruktivnu cestu.
Druhd moZnost spociva vo vzdelani. Nemyslim iba
skolsky systém. Existuje geneticky kdd, existuje
vychova, existuje urcity predobraz, mama, otec,
existuje ucitel. Tam niekde treba zadat.

Musime mat ucitelov, ktori povzbudia dieta, aby
slo do galérie a pozrelo si obraz. Aby sa Citali knizky.
Najvacsia chyba, ktord vnimam, je zabudanie na historiu,
na to, kto som, ¢o som, o sa udialo. Uz celé generdcie sa
ucia o vojne a aj tak sa dnes objavuju radikdlne nazory,

NKoGNITO (Divadlo Nova scéna)
foto F. Nemec
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popieranie holokaustu, propagovanie fasizmu. To je
vysledok niecoho, ¢o sa v spolocnosti zanedbalo.

Musi ist aj o citovy rozvoj ¢loveka. Cloveka, ktory
Cita knizky, ktory md vzor doma, v skole, ktory si vybera
okruh svojich zaujmov. Ide do kniznice a hlad4 Balzaca,
precita si novu prézu a intelektudlne sa vzdelava. Ale
intelektudl sa v dnesnej dobe povazuje za nieco, co je
dokonca smiesne i pejorativne. Potrebovali by sme
viac intelektualov v dobrom zmysle slova, osobnosti,
ktoré by boli schopné kritického myslenia a vedenia
k nemu. Nestaci o tom iba hovorit. Ku kritickému
mysleniu sa nevychovavalo. Namiesto toho, aby sme
si povedali, ze sme nieco podcenili, sa akakolvek
kriza Ci chyba zvalovala na niekoho iného.

Ked' hovorime o vzdelani — vy sam ste boli
pedagégom, prebrali ste na seba aj tarchu

byt vzorom, hoci vistom momente ste sa
rozhodli, Ze uz nebudete vstepovat ten

geneticky kéd $tudentom na VSMU. V éom

bolo dolezité to poslanie pedagéga?
Predovsetkym sa mi to povolanie stalo konickom. To je
idedlny stav, ked' ¢lovek mdZe svoje predstavy sformovat
a povedat si — chcem robit prave toto. Spodiatku som
nevedel, ako na to. Poznal som sice tedrie, ale to je len
jedna stranka veci. Pamitam si, Ze som zadal udit tak,
ze som vybral jednu aktovku, do ktorej som sa obsadil
spolu so $tudentmi herectva. Zaéal som stavat situdciu
asociativne, pytal som sa — o to je, aka je to situdcia?
Postupne som sa vyclenil, dal som tam namiesto seba
Studenta. Bol som prvym divakom aj pozorovatelom
divadla. Preto ma to bavilo. A asi aj preto som ucil,

hoci skor by som pouzil slovo ,viedol“. Snazil som sa
ludi viest. Ob¢as mi vy¢itali, Ze Studentov vychovdvam
na svoj obraz. LenZe ja som nemohol vychovavat na iny
obraz. Mdm svoje myslenie. Casto som predohraval,
no cielom nebolo ukdzat, ako by to mal herec zahrat,
ale naviest Studenta na to, akd je v danej situdcii
emdcia, aky akcent, akd je logika a predovsetkym ciel,
ktory postava sleduje. Takze jednou vetou — najvacsiu

AmADEUS (Divadlo Nova scéna)
foto I. Teluch

radost som mal, ak som bol pri tom a pomohol
som niekomu objavit v sebe tvorivé moznosti.

Roky som ucil s Petrom Mikulikom. Myslim, ze sa nam
podarilo dosiahnut, Ze ti mladi ludia sa za¢ali medzi sebou
citit rovnocenni. Samozrejme, niekomu to i$lo lepsie,
inému horsie, ale myslim si, ze v poslednom rocniku sa to
vzdy vyrovnalo. KaZdy dostal prileZitost a nikdy — to bola
zasada —, nikdy som nedovolil, aby pripomienka k praci
bola invektivou voc¢i osobe herca. Muselo to byt slusné,
spravne kritické. Zamerom bolo, aby student dal okamzite
navrh, ako si mysli, ze by to bolo lepsie. Hned'sme to
predviedli a skusali. Tvorivo medzi sebou spolupracovali.

A aky mate vztah s byvalymi Studentmi?

Niektori sii kolegami v divadle, niektori vas
reziruji. Aj poslednd inscendcia v Cinohre SND
Kubo je prikladom takejto medzigeneracnej
spoluprice. Pretrvdva tam este vztah pedagéga

a ziaka alebo sa prechodom do profesionilneho
sveta tieto hranice rusia? Mate niekedy

nutkanie zasiahnut ako pedagog?

Zo zasady som to nikdy nerobil. Tieto veci som oddeloval.

rozhovor

Vzdy som hovoril, ze som spolupracujtici herec. Nemozem
tvrdit, Ze to, ¢o chce reZisér, sa ned4, Ze to nejde. Robil
som s Lukasom Brutovskym, Michalom Vajdic¢kom,

plno mojich ziakov je uz generaciou Styridsiatnikov,
vlastne uz pitdesiatnikov. To sti osobnosti, s ktorymi

si rozumieme a s ktorymi spolupracujem tak ako

s rovesnikmi ¢i s kymkolvek inym. To plati aj pre kolegov
hercov. Pokial by tam bolo z mojej strany nejaké
nutkanie — pod, este toto ti chcem povedat —, bolo

by to zIlé. Ak si vezmem napriklad Kuba, respektujem
Milana Ondrika takisto ako on mna, lebo sa mame radi
a chceme vytvorit nejakd situdciu. A zarover chceme
vytvorit s Lukd$om Brutovskym ¢o najlepsie dielo.

Dokazu vam divadlo a tvorba

samotna prinasat este radost?

Divadlo a herecké umenie ma tak uchvatilo, az si teraz
Casto hovorim, ze som to robil asi aj na ukor stikromného
zivota. Nebolo to vzdy jednoduché. V divadle som
skuasal velku rolu do druhej poobede, potom som isiel
do skoly, potom som mal predstavenie a po predstaveni
som ¢asto $iel edte do televizie toit. Domov som prisiel
o jednej nad ranom a rano o 6smej som uz mal inu
skusku. Bola to obrovska ndmaha, ale aj cvik. Divadelné
myslenie ma vzrusovalo, divadlo vobec ma drazdilo
tym, Ze som vopred nemohol vediet, ako bude na divaka
posobit. Na jednej strane je obrovskd radost a na druhej
ocakavanie, Ci to zarezonuje, ¢i sme sa nemylili. V ramci
mojej generdcie sme svojim sposobom fungovali ako
zanieteni ochotnici. Tak sme pracovali. Ked' sme robili
Amadea s Vladimirom Strniskom v Divadle Nova scéna,
boli sme taki blazni, ze sme si volali o jednej nadrdnom,
ze to nie je dobré. Potom sme sa stretli uz o 6smej, aby
sme si to presli, a o desiatej sa zacala normalna skuska.
Od tej 6smej do desiatej sme to prerobili, aby sme

s ostatnymi kolegami skusali normalne do druhe;j.

Tie kvantd postav, ktoré ¢lovek vytvoril, to chcelo
nejaky ¢as, ktory som travil prec od rodiny. Ale svojim
sposobom to bola moja bytostna vypoved o svete.

Rola bola umeleckym ¢inom v tom zmysle, ze som 5



rozhovor

musel nie¢o dokdzat a prekonat, ale zarovef som to
nikdy nemohol oddelit od seba ako od ob¢ana.

Ako to prepojenie umeleckého a spolocenského

v hereckej kreacii podl'a vas fungovalo a funguje?
Vo Vynosnom mieste, uz vtedy to bola 130-ro¢na hra,

v ktorej som hral Zadova, bola G7asn4 veta: ,,Moje srdce
zmiklo vzdelanim, a preto nestvrdne v mravnej Spine.“
To som hovoril a to plati. T4 hra je o tom, ¢i sa d4 Zit
Cestne, alebo nie. Je to spolocenska otdzka. Ja som sa ako
Zadov vtedy oto¢il do publika a povedal som: ,,Neverim,
ze by vzdelany clovek stato¢nou pracou nemohol
zarobit na seba a svoju rodinu.“ A divdci sa hurénsky
smiali, pretoZe za socializmu to bola absurdnost.

Ctibor Filcik, ktory hral Jusova, na to povedal: ,,Tak

to vidite, naivita, nevedia, 7e treba mat znamych.“

V postave sa vzdy objavuje urcity spolocensky
aspekt. To ma na divadle najviac fascinovalo - ze clovek
si privlastnuje kazdu postavu. Vyddva ju za seba. Divak
vie, ze uz nejde o iluzivne, ale o antiiluzivne divadlo.

Vie, ze doty¢ny je tento herec. Ale emociondlne,
myslienkovo je to podané tak, ze mu to nieco
z jeho zivota pripomina. Hovori si: ,,Je to tak.”

Nazvala by som vas hercom komplexnej
dramaturgie a otvorenosti k spolupraci.
Vo vasom repertodri je zastipena cela plejada
vel'kych, hlavnych postav z klasiky, ale popritom
aj zo sucasnych hier. Hladko lavirujete medzi
takymi odli$nymi svetmi, akymi su Elity a Kubo,
vo vasom pripade nie je mozné skatul'kovanie.
Co robi tii komplexnost Emila Horvatha?
Kumst. Ale toto urcite maju aj literati alebo maliari.
Clovek sa trapi. Je to tvorivé trapenie, ba a?
spochybriovanie seba samého, ktoré viak nesmie prerdst
do toho, ze by som sa spochybnil az tak, aby som si neveril
vobec v ni¢om. Hral som tazké postavy, ako napriklad
Myskina v Idiotovi. Mal som znameho psychiatra a bol
som sa orientaéne pozriet na klinike. Ale toto vietko

6 ide absolutne bokom. Herectvo je cirkusové umenie.

To znamena, ze ak hram bldzna alebo ¢loveka, ktory je

postihnuty, musim ho vytvorit predovéetkym logikou,

pozorovanim, spravanim. Zvolenymi prostriedkami

vytvorit dany dojem. Ale ja sa nemozem trapit. Ten

znamy mi povedal, ze mnoho pacientov pred epileptickym

zachvatom ma euforicky stav, vsetko je pre nich krdsne

a izasné. Takto sme to potom aj inscenovali a zrazu

Myskin skrikol, hodil sa zo stolicky. Divaci to vobec

necakali a tento lekar povedal, ze je to absolutne spravne.
Herec sa potom umyje a kraca dalej. Nie som ten,

ktory by nespal, ktory by bol vycerpany, mal horticku.

Nase umenie nie je ako lekarske povolanie, v ktorom

ide o zivot. Ak by aj bola pravda, ze utrapeného

cloveka herec zahrd vd'aka tomu, ze ho bude rezisér

tyrat a ponizovat ako osobnost, tak toto nikdy

nebola moja cesta a nikdy som ju neschvaloval. Tomu

som vyhybal. A musim povedat, 7e na 97 percent

som mal $tastie a s kazdym som sa dohodol.

Boli prilezitosti a vyzvy, ktoré ste aj odmietli?
Su veci, ktoré sa ¢lovek musi o sebe naucit. Jozko

stoLtéky (Cinohra SND)
foto J. Nemcokova

POLNOENA omsa (Cinohra SND)
foto B. Konecny

Bednarik ma volal do muzikalu, vraj — ,,ty by si sa na to

tzasne hodil“. Ja som mu povedal, ze by som to urcite

zahral, ale nie som spevacky zdatny. Dostal som asi Styri

ponuky na rezirovanie opery, ktoré som odmietol. Urcite

by som postavil situaciu, ale opera je nieco iné. Tam je

iny dramaticky ¢as a nedd sa v nej pracovat s tym, ze

toto vyhodim, tu zhustim, skratim. Neddvno som pozeral

na YouTube tri nemecké inscenacie Tannhdusera a povedal

som si, ze na toto nemam. Robil som napriklad muzikal

s Kamilou Magalovou a Michalom Docolomanskym Kazdy

md svojho Leona. Bola to vyborna spoluprdca, hralo sa

to na Malej scéne a v Stidiu S. Mal som tam vyborného

Kristiana Seidmanna, ktory korepetoval. Ale stdle som

si hovoril, ze neviem, ¢o s tym. Na skusku som si zavolal

Kamila Peteraja, ktory mi povedal, ze to je hotové, len

to chce dirigenta, ktory prepise noty. Povedal: ,,Zavolaj

pana Machacka.“ Machacek prisiel a upravil to. A zrazu to

bolo. Su veci, ktoré neoklames, bud'to vies, alebo nevies.
Ind vec je, ked'som reziroval televizne filmy. Mal

som obrovski skiisenost ako herec. Spolupracoval

som so skvelymi kameramanmi a vedel som presne

vysvetlit, ¢o chcem. Nijakym témam som sa nevyhybal,

vzdy som len zvazil, do akej miery ich otvorim. Potom

uz rezisér nesmie zavdhat. V tomto je nafiho tlak.

rozhovor

Ste herec, ktory dokadze na svojej hereckej ceste

vykrocit aj na celkom iny divadelny chodnik.

Takym vykroéenim bol napriklad Mojmir II.

alebo Siimrak rise. Ste ochotny ist priamociaro

a priam vyskumne aj do takychto projektov.

Rezisér Rastislav Ballek, to je zvldstna poetika. Celd

inscenaciu komponoval ako urcity happening. Jedind

vyhradu, ktord som mal, bolo nejasné striedanie obdobi

a mentdlnych stavov postav. On mi obcas na nieco

nevedel odpovedat, lenZe ja ako herec to musim

vediet. To znamen4, Ze si musime konkretizovat, aka

je situdcia a ¢o v nej chcem dosiahnut. To je nesmierne

doleZité. Mbze vzniknut surrealisticky obraz, nemusi

to byt Rembrandt, mame aj divakov, ktori si daji veci

do suvislosti. Ale postava, ktora v tom konkrétnom

priestore existuje, musi mat ciel a vediet presne, kam ide.
Ale tieto poetiky ma svojim sposobom vzrusovali.

Ja sa absolutne nebranim inému rezijnému videniu. Ked'

som robil v Divadle Aréna Dr. Gustdva Husdka, vkladali

sme do inscendcie odkazy na to, ¢o sme pocitovali ako

dolezité v suvislosti s tymto clovekom — ze prisli Rusi,

vysli len jedny noviny Pravda, ktorym sme neverili

atd. Martinovi Ci¢vakovi, ktory je zdstupca podstatne

mladsej generdcie, som hovoril, Ze to musi byt vdZne

— my nesmieme vediet, Ze je to karikattira osobnosti,

nemdzeme ho oznactit za zlého ¢loveka. Historicky

to vieme, ale ako divaci musime vidiet cestu, ako sa

k tomu dopracoval. Jednoducho, to ozvlastnenie a to

hladanie, to je v divadle a v tejto profesii asi najkrajsie.

Co ostdva po viac ako stovke postav?

Nejaky pocit? Nejaky stav? Mate tendenciu

sa k nim vracat a pripominat si ich? Mate

vniitorny pocit satisfakcie? Unavy?

Nic z toho, ziadna satisfakcia. Toto povolanie je zvldstne

v tom, ze starne s vami a kazdy vek na vds kladie nejaké

iné naroky. Nie som retroaktivny clovek, ktory by sa

nostalgicky rozplakal pri budove, kde chodil do skoly.

Napriklad martinské divadlo je mi milé, prezil som tam 7
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svoju mladost, videl som v fiom hrat svojho otca, ale ja si
vsetky veci spajam skor s lud'mi a tych ludi uz niet. Rad by
som sa vyvaroval nejakej litosti. Musim tprimne povedat,
7e som mal v Zivote celkom $tastie. To je vtomto povolani
nesmierne dolezité. Mam mnoho kolegov, kolegyn, ktori
a ktoré nikdy nedostali také prilezitosti, nikto siich
nevsimol a pritom to boli vynikajtci herci a herecky.

TakZe ani stavat sa do pdzy — uz siidem oddychnut,
uZ sa mi nechce, ved' uz som dost..., mi nie je vlastné.
Prijimam zivot taky, aky je. V tomto obdobi, ked' sme
nemohli hrat, som iel na operdciu, precital som pitnast
knih, na ktoré som predtym nemal ¢as. Takto mozno
bude vyzerat penzia, povedal som si. Cely Zivot som sa
véak snazil vyhybat jednej veci. Ako stredna generacia
sme si s Marianom Labudom a Milanom Knazkom dali
zavizok, Ze sa nesmieme dopracovat do $tddia, ktoré
sme videli u starsej generdcie nad nami, dohodli sme
sa, 7e nebudeme hovorit — ,Teraz to je také..., a ¢o
po nas... a my, ked' sme robili...“ Takéto rec¢i nemam rad.

Ako rezisér ste boli aktivny az od devitdesiatych
rokov. Je vase uvazovanie v pozicii reziséra
iné nez uvazovanie v pozicii herca? Ako to
zmenilo vas vztah ku kolegom hercom?
Myslim si, ze moj pristup sa nijako nemeni. Je to skor
otazka toho, s akymi lud'mi tvorite a ako sprostredkujete
pripomienku. Medzi lud'mi, ktori robia divadlo, musi
byt velka dbvera. Vietci musia mat rovnakti diagndzu.
Ked'ide reZisér pracovat, musi mat horticku. Tt som ja
vzdy mal. Vtedy sme nevedeli o koronaviruse, ja som to
nazval chripkova infekcia. Musi$ ludi nainfikovat témou,
danou hrou, svojim videnim. To je alfa a omega. Jedna
maturita reziséra je pri stole. Analyza textu, emocionalne
rozpolozenie, logika, interpretdcia. A ta druhd, ked' pride
tim do priestoru a treba urobit divadelnd situdciu.

Od Viliama Zaborského, vyborného pedagoga reci
a kultury jazyka, aky by sa nam zisiel aj v dnesnych
Casoch, som ,,odkukal dalsiu vec. Bol vyborny, trdpil nas
ver$om tri roky. St to tri rozdielne veci — povedat ver$

8 tak, aby mi bolo rozumiet, zarecitovat a vo versi hrat.

MO]JMIR II. ALEBO SUMRAK RISE (éinohra SND)
foto M. Fabian

Ked'sme robili dialog Jaga s Othellom, hovoril mi: ,,Fajn,
zvlastne, ako si to psychologicky vybudoval, nenapadlo
by mi to.“ Ale potom mi povedal aj toto: ,,Prosim ta,

po druhom versi sa nadychni a tieto tri verse povedz

na jeden dych, tam potom urob pauzu a dlho sa nanho
divaj. A potom sa rychlo obrat.“ A bolo to. Skratka, ta
remeselnd pripomienka je dolezita. Ale ide aj o to, ako
ju povedat — to znamend, 7e élovek nesmie mat pocit
negativneho pristupu, zavisti, co obcas u nas funguje.

Da sa tomu v divadelnom kolektive, ¢asto
fungujiicom na vel'mi emocionalnej iirovni, vyhnit?
Vzdy som tvrdil, Ze sa musime brdnit porovnavaniu.
To je nezmysel, to je koniec. V mnohych inscenaciach
som alternoval. Napriklad Richarda ITI. s Dusanom
Jamrichom. My sme boli absolutne zohrati, rezisér Milos
Pietor bol nadseny a hovoril, ze toto je spoluprdca. Tu
postavu sme tvorili spolu. Pri prvej ¢itacke chce herec
¢asto dokazovat, e md naskok, kladie otdzky, ma
pocit, Ze postava, ktord hrd kolegyfia, by mala urobit
to alebo tamto, nestara sa o svoju rolu, ale o rolu
niekoho iného. Toto vietko musi ¢lovek eliminovat.
Napriklad mlady herec, mdj Ziak, mbze mat
zabrany pred starsimi kolegami. Snazil som sa ako

pedagdg byt priatelsky a zdbavny. Vedel som sa vak
aj nastvat, to je logické. Ale d4 sa povedat, 7e som
nikdy nepracoval so zapornou emdciou, lebo to je
proti divadlu. A ako rezisér uz vobec nie. Spoluprdca
je o dovere a o tom je aj divadlo, len vtedy to vsetkych
spoji. Nikdy som nemal rad eruptivne spoluprace.
Nebudem menovat. Casto som sa zastal kolegu bez
akéhokolvek zavahania, aby sa rezisér nespraval, ako
sa sprdval. Cez negativnu emdciu sa ned4 nic¢ vytvorit.

Vel'k4 ¢ast vasho profesionalneho Zivota je

spdta s Narodnym divadlom, v ktorom aktualne
zazivame turbulentné obdobie. Aj vy ste prezili
pocas svojho posobenia niekol'ko takych. V éom
su pre divadlo podnetné a ucia ho samo seba
prehodnotit, a v éom moézu byt likvidacné?

Jeden clovek tvrdil, ze Slovenské narodné divadlo je len
budova. Ak by sme toto prijali, povedzme aj Slovenska
akadémia vied je len budova. Alebo su to tie mozgy, ktoré
vedu mladych, aby nieco vymysleli? Pri tvorivej Cinnosti
je ta kontinuita nesmierne dolezita. Moja generacia,
ktord zazila 68. a 89. rok, ma skiisenost, 7e spolocenskd

eurry (Cinohra SND)
foto V. Kiva Novotny

rozhovor

situdcia na 97 percent aktivizovala tvorivi ¢innost, nech
bola akakolvek. Nijaka generacia, ktora odisla, nepolozila
divadlo na lopatky. Pamatam si, ze ked'z Martina odchadzal
Milos Pietor, ktory tam zazil svoju velku éru, tak ludia
hovorili, ,,boze co s tymto divadlom bude®. Ale to uz tam bol
mlady Lubomir Vajdicka, Stano Parnicky, boli sme tam my.
Ked' sme odchadzali my, tak opit padali otdzky, ¢o s tymto
divadlom bude, ale to uz prichadzala Olga Solarov4, Elo
Romancik, Frantisek Vyrostko, Martin Hornak, predtym
Michal Gazdik. Skratka, vzdy je dolezitd depesa generdcie.
Ak sa Stafetovy kolik odovzd4 spravne, tak to musi fungovat.
Ekonomicky bolo na tom divadlo kedysi este aj horsie.
Ja verim, ze to nejako prekona aj teraz. A o mladu generaciu,
to je asi najdolezitejsie, nemam vobec obavy. Za tie roky
sa aj nase divadelné skolstvo posunulo, potvrdzuje sa to
aj na medzindrodnych festivaloch. Mdme talentovanych,
kreativnych ludi, ktori, ak budi vzdelani, budi vybornou
nastupnou generdciou. Nemyslim si, ze doba nieco zoberie
divadlu. Malo pefiazi moZno ovplyvni, Ze nebudeme robit
Miss Saigon s helikoptérou na javisku. Zazili sme uz i to, ze
sme s komornou inscenaciou vypredali velkd salu. Vsetko
ma svoje vyhody. Malé hry davaju priestor na vyborny ponor
do psycholdgie postavy, to je hodnota. Renomé divadla
nerobili intrigy, neurobila to zla socialisticka kritika v Pravde.
Jazyky zlych ludi na ,,fejsbuku‘ nepolozia Slovenské
narodné divadlo, a uz vobec nie kulturu na lopatky. ¢

XXX
..o.o-oon.-o.o.o.o..o.o.o.o

Emil Horvath

Slovensky herec, rezisér a pedagdg. Vyrastal v hereckej rodine.
Absolvoval herectvo na VSMU v Bratislave (1968). Bol ¢lenom
Divadla SNP v Martine (1968 —1976), potom Novej scény v Bratislave
(1976 —1983). Od roku 1983 je ¢lenom éinohry Slovenského
narodného divadla, kde stvarnil mnozstvo vyznamnych i mensich
postav. Hral aj vo filmoch, v televiznych inscendcidch a seridloch.
Predndsal hereckd tvorbu na VSMU, v roku 2005 ziskal titul
profesor a v tom istom roku mu prezident SR udelil Rad Ludovita
Stdra II. triedy za vyznamné zasluhy v oblasti rozvoja kultry.

Medzi rokmi 201 a 2013 bol riaditelom Cinohry SND.
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Zdenka Pasuthova Jozef Holly
teatrologicka KUBO

Nozik, puska, ruska...
alebo aktualny experiment s klasikou

Jozef Holly napisal len pit celovecernych hier, no kazda z nich prindsa novii tému

a ciastocne i novii optiku, akou autor nazera na svet. Najznamejsou a v profesionalnom
divadle aj najinscenovanejsou z nich je veselohra Kubo, ktora je spata predovsetkym

s martinskym divadlom. V ramci stej sezony SND vstupil Kubo aj do Narodného divadla.

> Pdvodny text Jozefa Hollého, podobne ako jeho
jednoaktovka Emancipdcia, prinasa ,,obrateny”

.
.
.
o o
.
o,
.

pohlad na tradi¢nd schému sidobej spolocnosti.
Ak v dramatike z prelomu 19. a 20. storocia bola
konvencnou vychodiskovou situdciou snaha

dobre vydat chudobnii diev¢inu, dramaticky dej

v Kubovi sa viac kruti okolo zenby bohatého a dobre
situovaného mladenca s jedinym hendikepom: je

dedinsky blazon. Jednoduchd a lahko predvidatelna

veselohra je plna smiechu i vysmechu, je vsak
stcasne aj obrazom krutosti dedinskej society.

»Chronicky znamy* Kubo

Dojem ,,chronickej zndmosti“ a ,,klasickosti®
Kuba vznikol najmi vd'aka televiznej inscendcii
Martina 'T'apéka z roku 1965, ktord svojou poetikou
i obsadenim Jozefa Kronera do hlavnej tlohy
nadviazala na prvé martinské uvedenie v roku
1949. Na jeho priprave sa podielala aj dramatikova
dcéra Elena Holéczyova, ktora v spolupraci
s rezisérom Ivanom Gegusom a dramaturgom
Ivanom Kusym obohatila povodny text pdsmom
[udovych tradicii, piesni a tancov. Folklorizujicu
upravu nasledne kodifikovali aj jej dve knizné
vydania v pitdesiatych rokoch (1950 a 1952).

10 Inscenacnu tradiciu v tomto duchu prerusil

S0 cccccccccccccccccccne ©ecccccccccc00c00000000000 0

v roku 1981 Lubomir Vajdic¢ka v rdmci svojho tvorivého
martinského obdobia. Po Chalupkovi ¢i Palarikovi

to bola prave Hollého hra Kubo, v ktorej rezisér viac
ako tradiciu a krasu narodnej kultury artikuloval

tradi¢né neduhy nasho ndroda. V inscendcii spolu

KUBO
—D. Jamrich
foto B. Konecny

»

Kubo

do Narodného
vstupil bez
nozika a jeho
divak v rusku.

o«

KUBO

— E. Horvith,
M. Ondrik

foto B. Konecny

s postupnym obnazovanim charakterov jednotlivych
postdv padala aj ,fasada“ malebného bieleho domu.
Metafora krdsneho zovnajsku a prehnitého vnitra

vyvrcholila v zavere inscendcie zritenim celej stavby.

Prvy raz v Narodnom
Na tieto dve inscenacné linie sa odvolavaju
aj tvorcovia najnovsieho Kuba — tentoraz
v Cinohre Slovenského narodného divadla.
Zaradenie Kuba do repertodru SND v ramci
jubilejnej sezdny divadla je jasnym signalom,
Ze Kubo i jeho autor maju legitimne miesto
v slovenskej klasickej dramatickej spisbe.
Slogan z plagatov Cinohry SND (,,An¢a, ja
mam rasko!“) akoby predznamenal aktudlnost
interpretdcie, ale aj osudy inscenacie. Kubo
do Narodného vstupil bez nozika a jeho divak
v rtsku. Ich stretnutie sa uskutocnilo len na par

dnf, ked'to umoznili uvolnené protipandemické
opatrenia. Skoda, pretoze inscendcia tvorivého
tandemu Brutovsky — Dacho naznacila
potencidl vzbudit $iréi ohlas i diskusiu.

Rezisér Lukas Brutovsky a dramaturg Miro
Dacho, mimochodom obaja spiti aj s martinskym
divadlom, su v Sirsej kultirnej obci dobre zndmi
svojimi nevsednymi a aktudlnymi interpretaciami
,»chronicky zndmych“ diel. S istym p6zitkom
experimentuju a hladaju nové moznosti rozkrytia
ainterpretacie textu — a nasledne vstupuju
do odvazneho dialdgu s divakmi. Vich praci sa
odrdZa aktivny a angaZovany vztah k (divadelnej)
minulosti, rovnako vSak aj k sticasnosti.

Vich Kubovi sa vdaka tomuto vnitornému
nastaveniu snubia prvky dvoch zdanlivo
nezlucitelnych linii ,,kubovskej“ inscenacnej
tradicie. Na jednej strane Brutovsky s Dachom

1
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vyuzili aj folkldr, na druhej predostreli demaskujiicu
kritiku spolo¢nosti. Krdsa krojov a tanca, ktoré

sa objavuju v kratkych medzihrach, st u nich

len kontrastnym pozadim, na ktorom moze
vyniknut obraz spoloénosti doslovne i metaforicky
na Sikmej ploche. V tejto interpretdcii zd'aleka
nejde autorom o smiech ¢i vysmech, ale skor

o hruby cynicky usklabok nad neschopnostou
spoloénosti domysliet désledky svojho konania.

Uéelné gesto
Velkd ¢ierna sikmina bez mobilidru je jedinym
vybavenim javiska (scénografia Juraj Kucharek).
Na boku v popredi stoji po cely ¢as predstavenia
cimbalova hudba a v medzihrach sikminu obkolesuju
vitalni krojovani tanecnici. Ich tanec, prekypujdci
mladou energiou a krasou, sa opakovanim meni
na vyznamovo vyprazdnenu konvenciu. Az v zavere
inscendcie, ked' kroje vymenia za uniformy,
dostavaju ich opakujuce sa gestd nové vyznamy
(choreografia Jan Sev¢ik). Z konvencie sa vyznamovo
vyndra latentnd pritomnost nebezpecéenstva
—v mlddencoch je rovnaka zivelna energia, Ci
ide o tanec, alebo o vojnu. Mrazivou bodkou
za tymto precitnutim je, ze ,,husari“ napokon
sklonia hlavy pred ,,sprostakom“ Kubom.
Pohrdvanie sa s folklérom a ludovym gestom
je vyraznou stidastou rezijnej koncepcie. Gesto
prevzaté z tanca funguje v Stylizovanom prejave
hercov v novom vyzname — ako skratka k podstate
postavy. Najvyraznejsie Stylizovanou postavou je
Palo (Richard Autner) — jeho charakteristicky krok
s plesnutim po sdre a ruka takmer za klobidkom
vytvdraju obraz mladého, sebavedomého, ale
i pred milou sa predvadzajiceho muza. Jeho mila
Anicka (Jana Kovalcikova) vyuziva ruky zalozené
na prsiach a ,,rozvlneny ukrok®, ktorym viac odkryto
ako skryto vyZaruje plnokrvni Zenskost maskovanu
ostychom. Richtara Martina Becelu (FrantiSek
12 Kovar) charakterizuje starecka chodza s rytmickym

podupkdvanim a samotny Kubo (Milan Ondrik) sa
postupne uéi chlapsky zdvihndt ruku nad hlavu.

Muznost, Zenskost i erotické pnutie, ktoré sa
zrkadlia v gestach ludovych tancov, sa vytrhnuté
ztanecného kontextu ,,obnazene” a bezostysne
predvadzaju na scéne. ,Vytrhnuté“ gesto je
jasné, Citatelné, ucelné, dramaturgicky presne
vkomponované do deja — a prave tym podporuje
skratkovitost a deemocionalizaciu vztahov medzi
postavami.

Vecnost a icelnost konania vedu k situdcidm,
ktoré su na hranici (ak nie za hranicou)
prijatelnosti. Situacie st vybrané podla presného
dramaturgického klica — st to najma vyjavy,
ked'sa ¢lovek zmocnuje ¢loveka alebo ked' niekto
manipuluje tym druhym, ¢o sa v inscendcii deje
najma vo fyzickej rovine (Kosaricka vlecie dcéru
ako vec za vrko¢ a nohu, len aby ju odtrhla
od Pala, Kubo sa ukdja ,,na stojaka“ uprostred
izby na Anicke — ako na ,,Anci”). Mladi — Anicka,
ale aj Kubo - st tak degradovani do pozicie
objektov, veci, ktoré mdzu posluzit cielu.

Spolupracujuci kostym
Mnohé vyznamy a vyznamové posuny

KUBO

—]J. Kovalcikova,
M. Ondrik

foto B. Konecny

Prepojenie

so stcasnostou
akcentovali

aj Brutovsky

a Dacho pri
Uprave textu.

[{¢

v inscendcii st vyjadrené prostrednictvom kostymu,
ktory vyrazne dotvara a podporuje rezijno-
dramaturgicku koncepciu. Ich autorka (Alzbeta
Kutliakovd) viésinou dodrziava ,tradi¢nd“ farebnost
v bielo-modro-¢ervenom ladeni (s presahom
k Ciernej, zltej a zlatej), pricom sa jednotlivé kostymy
odlisuju mierou ,folklorizacie” (najtradicnejsi kostym
ma v tomto zmysle Kubo). Vdcsina z nich ma vsak
aj funkéné vyuzitie. Ci uz ide o cibulovité vrstvenie
sukni a ich postupné odhalovanie v predohre medzi
muzom a zenou (pocas inscendcie ju mozeme
vidiet v niekolkych origindlnych varidcidch), alebo
o zatvaranie o¢i, na ktoré vyuziva Kosdricka
svoj vdovsky Cepiec. Rovnako vyznamotvorne
i humorne posobi jej striedanie klobukov podla
aktualneho partnera (v duchu hesla s kym spim,
toho klobtik nosim — aj v zmysle prisvojenia si
daného spolocenského statusu v geste a postoji).
Kostym je stcasne aj prvkom, ktory miestami
azda az privelmi jednoznacne zdo6raznuje prepojenie
medzi minulostou a sti¢asnostou. Kostymy
Loveckého a richtara Becelu pripominaju sice
kabanice, vyraznym farebnym kontrastom (Cierna
a biela) a materialom su to vsak (zdmerne umelé?)
kozuchy ,lokdlnych oligarchov®. Podobne Kubov
kabdtec, ktory sa zjavi v zaverecnej Casti inscendcie,
je evidentne ,,suc¢asna“ presivand bunda ostro
kontrastujlca s povodnym Kubovym odevom.

Jednoducha scéna - priestor pre hercov
Prepojenie so sti¢asnostou akcentovali aj
Brutovsky a Dacho pri Gprave textu. Polet postav

i text zredukovali a umne z neho povyberali
funkcné Casti pre vlastny vyklad Hollého diela.
Do uzadia sa tak proporéne dostali aj niektoré
dolezité postavy (napr. gazda Stefan v podani
Dusana Jamricha, richtarova zena Anna — Anna
Javorkova, ale ¢iastocne aj Anickin mily Palo —
Richard Autner) a do popredia vystupila najmi
postava vdovy Ko&ari¢ky. Dalo by sa povedat, Ze

KuBo — R. Finik, R. Autner
foto B. Konec¢ny

popri Kubovi bola prave ona hlavnou postavou.
Milan Ondrik ako Kubo mal nepochybne tazku
tlohu. Hrat postavu, v ktorej m4 $irokd kultiirna obec
zafixovaného dobrosrdec¢ného a nasprostastého
Kuba v podani Jozefa Kronera, je nepochybne velkou
vyzvou. Ondrik ju vsak vyborne zvladol vlastnym
originalnym uchopenim postavy. Starostlivo
pracoval s rytmikou a melodikou reci, repliky
—zvic¢sa jednovetové — sprevadzal striedmym,
akoby spomalenym gestom. Kubov mentalny
hendikep hral zdihavym pohladom, ktory prezradzal
Upornu snahu o pochopenie sveta, i sklonenou
hlavou, ked' nechcel, aby niekto zasahoval do jeho
presvedcenia (napriklad o délezitosti buchiet).
Jeho ,,dohodent“ partnerku Anicku hrala
¢erstva, aviak herecky skiisend posila Cinohry
SND Jana Kovalcikovd. V Brutovského interpretacii
,,Zvecnenia“ musela zvlddnut viacero poldh —
mladd Ziadostivii Zenu (vo vztahu k Palovi), hrdé,
no neskusené dievca, nie celkom uvedomujtce
si nasledky svojho konania (pri zahrdvani sa
s Kubom), ale i dcéru, ktord matka vyuzije vo svoj
prospech. Kovalcikovej — vd'aka vhodnej tprave
a minimalizacii textu, ale najma vd'aka stizneniu
s poetikou kritického odstupu — sa podarilo
vytvorit postavu Anicky bez stipky sentimentu,
vzdorovitu, a napriek tomu hlboko tragicku.
Anickina tragika vynikala najmi v pritomnosti 13
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jej vlastnej matky, vdovy Kosaricky. Jana Olhova
juvykreslila ako dominantnu skisenu zenu.
Bytost, ktord vidi len to, ¢o chce, a robi to, ¢o
uznd za vhodné a prospesné pre seba. Ako
charakterizaény prvok svojej postavy vyuzivala
najma ruky — raz ako symbol hrabivosti (spor

o perlovy nahrdelnik), ale aj rozhadzovania
(peniaze pre Ciganku), inokedy ako ndstroj

na ovlddanie muZov. Dokdzala ovlddnut celé javisko
a svojim hereckym vykonom s drobnymi, vyznam
obohacujucimi akciami (hra s vdovskym cepcom

a pod.) vnasala do inscendcie ziaduci prvok hravosti.

Siroké gestd rik sa ¢asto objavovali aj v hereckom
prejave Emila Horvatha ako jej ndpadnika
Loveckého. Pre Horvatha typickd ,,vlniva“
melodika hlasu bola neoddelitelnou siéastou
charakteristiky do seba zahladeného elegana.
Rozkolisanie toniny i rozbitie plavnych gest
vyuzival herec ako prostriedok pri scénach neistoty
a zlyhavania planu — najma pri ,,vychove“ Kuba.
Iniciatorom planov a intrig bol richtar Becela
v podani Frantiska Kovara. Na malej ploche sa
mu podarilo vykreslit mimoriadne plastickd
postavu. V jeho Becelovi boli elegancia i Sarm,
ale i symbolika zaniku. Bohaty muz, schopny
elegantne sa zbavit akejkolvek zodpovednosti
(prenechal ju Zzenam), az po rozruseného

KUBO — M. Ondrik, E. Horvath
foto B. Konecny

KUBO

dupkajiceho starca, ktory sa bez pomoci nedokaze —J. Othova, F. Kovar,
pohnit (doslovne i obrazne) zo Sikmej plochy. A. Javorkova
Herecky vyraznou muzskou postavou bol aj Palo ~ foto B. Konecny
— Anickin mily v podani Richarda Autnera. Mensi
textovy priestor nahradil vyraznou Stylizaciou. Boli
mu vlastné ,frajerské” gesto a vecny prejav. Prosty,
krasny muz, avsak (rezijne koncipovany a vynikajtico
zahrany) bez akéhokolvek sentimentu. Ked'sa zdalo,
Ze city sa vyleju v spevackom Cisle, spev zanikol
v hlbokom chrapote a nad citmi sa iba mavlo rukou.
Jedinou spievajucou postavou bola
vsadepritomna Ciganka (Ingrida Baginova)
— postava takmer muzikalova (s dobrymi
hlasovymi dispoziciami). Vzdy sa v necakanej
chvili vynorila spoza Sikminy, aby zarobila.
Na rozdiel od predchadzajucich inscendcii, kde
bola tato postava interpretovana ako stara
vestica, ktorad ovplyviuje a posuva priebeh
deja, tu bola Ciganka este len presibanym
dietatom, ktoré vyuZiva krdsu a ,,bezbrannost,
alei ludski hlipost vo svoj prospech.
Ak hovorime o redukcii postdv na funkciu
a o0 zamernej elimindcii citov, tento postup
vyrazne (v porovnani s origindlom) zasiahol
postavu gazdu Stefana (Dusan Jamrich). Je
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Prazdny
priestor herci
vynikajuco
naplnili.
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KUBO
— tanecnici
foto B. Konecny

to mald, avsak dosledne stvarnena postava,

na ktorej nie je pozitivne nic. Tento alkoholik

s platonickym ,narokom® na ovplyvnovanie

Palovho osudu, ktory sa poneviera svetom,

je akoby vzdialenym pribuznym zostarnutych

zbojnikov i koscov z inscendcii slovenskej klasiky

(Kocurkovo, Inkognito) v rézii Lubomira Vajdicku.
Prazdny priestor herci vynikajuco naplnili. Hralo

sa na Sikmine i za nou, rozpohybovane vo vsetkych

smeroch, pri¢om jej stred (ak nepatril prdve Jane

Olhovej) bol najéastejsie vyhradeny pre Anicku

a Kuba. A prave tu — v centre diania, vysoko nad

vSetkymi ostatnymi, stdl Kubo v zavere inscenacie.

Osud sprostaka

Kym ,,chronicky znamy“ Kubo ukazuje Anci
nozik, lebo tak si to (podla viacerych zdrojov)
vymyslel Jozef Kroner a zachytila knizna verzia

recenzia

textu, Brutovského Kubo nema nozik, ale pusku,
lebo tak to vymysleli Brutovsky s Dachom.

Od momentu, ako sa jej zmocni, sa z neho stava
hrozba. Ked'sa za javiskom ozve vystrel, vSetci
Cakaju (dufaju?), ze Kubo sa uz neozve. Ozval sa.

A kym v povodnom texte Kuba dedinské
spoloCenstvo spomedzi seba odstrdni (zmizne
zo scény s hrozbou vizenia a sidu), Brutovského
Kubo vystupi na mohutny piedestdl ,javiska-sveta“.
Jeho naucené ,,Nebojim sa husdra!“ zrazu (!) funguje.
Zrejme tak a zrejme i odévodnene vidia tvorcovia

osud sprostaka, ktorého spolocenstvo vcas
nezastavi, a zaroven osud spolocenstva, ktoré
kona bez domyslenia dosledkov — neostdva iné,
ako sklonit hlavy. Kubo tak do Narodného divadla
vstupil ako zaujimavy experiment s klasikou,
ktorého konotdcie boli v danej chvili a vdanom
priestore nesmierne zivé a aktudlne. ¢
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Juliana Benova Jozef Holly
teatrologicka KUBO

Tancuj, tancuj, vykrticaj,
len mi husku nezastrel

Azda prvé, o si vacsina slovenskych
divadelnikov vybavi v spoijitosti s Hollého
hrou Kubo, bude ,,klasika®. Hoci nie je stalicou
v repertoari slovenskych profesiondlnych
divadiel, vSeobecnu popularitu si ziskala vdaka
televiznemu spracovaniu. Titulny Kubo odvtedy
funguje v univerzalnom ponimani ako prototyp
slaboduchého tutmaka, pri¢com negativne
stranky opisovanej society ustupuju do tizadia.
Fakt, ze Kubo nie je len vesely zanrovy obrazok
zo zivota slovenskej dediny, ukazali uz viaceré
generacie divadelnikov. Aj inscenaény tandem
Brutovsky — Dacho sa usiloval predstavit Kuba
v hlad4¢iku sti¢asnosti a akcentovat vypuklé
problémy posledného desatrocia. Inscenatori sa
zamerali najma na otdzky manipuldcie a moci,
ktora ma v defektnych rukach katastrofalne
ndsledky. Metaforou tohto vykladu je Milan Ondrik
v tlohe Kuba, ktory priam spartansky tvrdo drzi
ruky od seba v pevnom kr¢i, az kym sa mu v nich
neocitne pugka. Uvahy o zneuziti hendikepovaného
cloveka na presadzovanie ohavnych cielov sa stali
zakladom rezijno-dramaturgickej interpretacie.
Avsak takato interpretdcia nenasla oporu
v scénickom stvarneni a komponovani mizanscén.
Ondrikovi skrtica telom, neustdle sa zo vsetkého
vykrica. Dianie na scéne nesmeruje k tomu, aby
sa z Kuba stal ,,vodca® Inscendtori mu neposkytli
ani jednu ,,strunu®, ktorou by mohol velit.
Z4mer inscendtorov odkryvat ludské neresti
(hyrivost, alkoholizmus, Ziadostivost, nendsytnost
16 azlobu) a upozorfiovat na nebezpecenstvo

nekontrolovatelnej moci a zneuzivania ,,obeti
prebieha na javisku iba v rovine vonkajsieho konania.
Inscenatori dosledne respektuju Hollého povodinu
(zachovavaju dobovu jazykovu a stylisticku podobu
textu i lexikdlne prostriedky), a tak z javiska pocujeme
Janu Kovalcikovii v role Ani¢ky matke vykat, no
zaroven vidime, Ze ju udiera do tvare. Ak k vyznamovo
nepodlozenym Kovalcikovej gestam a konaniu
(nepretrzitd obscénnost, bezocivost i vyzyvavost

vo vyraze) priddme dalSie detaily, v ktorych je
konanie v kontraste s textovou predlohou (Palo
budicej svokre postavi ¢izmu pod nohy; Kosaricka

v rozhovore s Palom drzi dcéru), pontika sa otazka, ci
takdto scénickd vulgdrnost aZ ordindrnost (na javisku

pritomnd od zaciatku) moZno povaZovat za primerand.

Kde sa vzala skazenost tychto postdv? Na scéne sa

objavili uz zvrhlé a nemravné, no klic k ich pokleskom

by sme hladali marne. Mozno zostal niekde v paperi

za Sikminou, kde sa postavy oddavali radovdankam.
Primarna lascivnost a perverzita dominujtice

scéne zostali sémanticky prazdne a neprindsali

zamyslany aktudlny odkaz, javiskovo podporovany

tancujucimi uniformovanymi mladikmi a Kubom

s puskou v ruke. Interpretacia, ktorej zakladnou

premisou je, ze niektoré ¢iny sa nam mozu

¢asom vypomstit, ak spoloénost ovladne

dedinsky prostacik, tak vyznieva akosi splostene

a zjednodusene. Takéto vyustenie ostalo len

konstruktom bez scénickej podpory. ¢
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J- Holly: Kubo

kostymy A. Kutliakova hudba S. Paliich choreografia

J. Sevéik tcinkujti A. Javorkovd, M. Ondrik, J. Olhov4,

J. Kovaléikovd, D. Jamrich, R. Autner, E. Horvath,

I. Baginova, B. Bystriansky, M. Kinik, R. Finik, A. Jan¢ina
premiéra 19. september 2020, Sila Cinohry Slovenského

narodného divadla
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dramaturgia M. Dacho rézia L. Brutovsky scéna J. Kuchdrek
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Fakt, ze Kubo
nie je len vesely
zanrovy obrazok
zo0 zivota
slovenskej
dediny, ukazali
uz viaceré
generdcie
divadelnikov.
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1 PeterKarvasbol  a $tastnejSej budiicnosti bolo v slovenskej
potasvojnyrasovo literatire niekolko desatroéi opakovanou témou.
prenasledovany ~ Umelecka interpretacia SNP nebola jednoliata,
aisty fasinternovany ~ mala oslavné aj kritické pohlady. Inak tému SNP

v pracovnom tdbore.

PodasSNPbol  inak pocas normalizacie. Karvasova' Polnocnd
partizanom a pdsobil omsa vysla v roku 1959 a vtom istom roku bola

v banskobystrickom

Slobodnom vysielaéi.

POLNOENA OMSA
— B. Spénikova,
0. Danis, V. Rohon
foto R. Miko
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Peter Karvas
POLNOCNA OMSA

Martina Daubravova
teatrologicka

Nech hodi kamenom, kto je bez viny

Ako motto svojej 72. sezony si DJGT zvolilo demaskovanie, faktické aj metaforické skladanie
masiek a hl'adanie pravej podstaty v l'ud'och ¢i spolocenskych vztahoch. V kl'icovej hre
Petra Karvasa Polnoénd omsa, ktori sa vo Zvolene rozhodli uviest, je demaskovanie
slovenskej moralky hlavnym motivom. A hoci tato vol'ba suvisela s oslavou stého vyrocia
Karvasovho narodenia, ukazalo sa, ze to nebolo len spomienkové gesto — ved' problematika
fasizmu, l'udskej dvojtvarnosti a zbabelosti nie je ani dnes v spolocnosti vobec pasé.

" Slovenské narodné povstanie ako symbol boja
slovenskej spolo¢nosti v mene slobody, demokracie

divadle v Nitre, DJZ v Pre$ove). V $estdesiatych

rokoch dokonca vznikol rovnomenny film (v rézii

J. Krejéika), hra bola prelozena do mnohych

jazykov a Uspesne uvedend aj v divadlach

v zahranici. Hoci prvé kritiky hovorili o znesvateni

povstaleckych idealov, akcentom na idealy

ludskosti a spolupatricnosti bola Uplne aktudlna.
V nasleduijticich desatro¢iach sa na hru

pozabudlo a opatovne ju viedlo az SND v roku 2014

spracovavali autori pocas politického odméku,

pri prilezitosti vyrocia Slovenského narodného
povstania a ukoncenia 2. svetovej vojny. Inscenacnd

inscenovana vo viacerych slovenskych divadlach

(v SND, Armadnom divadle v Martine, Krajovom
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pauza suvisela nielen s politickym perzekvovanim
autora, ale aj s rozdielnym pohladom na tieto
vyznamné dejinné udalosti. Taktiez bola
determinovana odlisnou spolocenskou situaciou

za byvalého rezimu, v ktorej nebola Karvasova
,problematicka“ interpretacia mozna. Karvas totiz
udalosti neidealizoval, ale poukazal na nesmierny
egoizmus, zavist a bezhrani¢nd hrabivost. Autora pri
pisani hry inSpiroval proces s byvalymi prislusnikmi
pohotovostnej Hlinkovej gardy v roku 1958.

Neslo mu o presné historické zobrazenie udalosti
Povstania a konciacej sa druhej svetovej vojny, ale

o obraz ludi, ktori na sklonku vojny nebojovali proti
obludnostiam fasizmu, ale vyuzili situaciu vo svoj
prospech. Prostrednictvom rodiny Kubisovcov,

ktoru tvoria rodic¢ia malomestiaci, dcéra arizatorka,
jeden syn partizan, druhy gardista a zat ziskuchtivec
prevracajuci kabaty, zobrazuje cely narod. Klucovym
momentom je navrat najmladsSieho syna — partizdna,
o ohrozi celd rodinu, ked'ze za ukryvanie partizana
hrozi smrt. Je akceptovatelné obetovat ¢lena

rodiny pre zachranu ostatnych? K tejto skuto¢nosti
musi zrazu zaujat postoj celd rodina. Ako sa meni
situdcia, eskaluje napitie a meni sa aj ich postoj,
odkryvaju sa charaktery a motivacie ich konania.

,,Svedomie mame cisté...”

S polno¢nou omsou sa spaja posolstvo
spojené s narodenim Jezisa Krista a vykupenim
hriechu. Rovnako symbolizuje pokoj, lasku,
stdrznost, radost a zd¢astfiujd sa na nej aj ti, ktori
bezne pocas roka do kostola nezavitaju. Prave
situovanie konfliktu do niekolkych hodin pocas
Stedrého vecera kontrastuje so zabijanim, s vojnou,
nemilosrdnym odhalovanim skutoénych charakterov
rodiny KubiSovcov. Karvas tu nardsa predstavu
oidedlnej, ,,posvitnej“ rodine a chape ju ako pars
pro toto celého naroda. Rezisér Peter Palik spolu
s dramaturgom Janom Chalupkom dodrzuju ramcovu

18 kompoziciu hry. Drzia sa vyznamu predlohy, hoci

povodny text aktualizuju prostrednictvom jazykovych
Uprav a textovych skrtov, ale aj zvyrazfiovanim
niektorych motivov. Palik analyticky skima konanie
v istej historickej stivislosti a dramatickd situaciu
vedie ku konfliktnému a vyznamovému jadru.
Dramaticka zapletka vytvara dostatocny
priestor na herecku pracu. Herecké vykony vzacne
koresponduju s ideovou a vizualnou koncepciou.
Postavy reprezentuju isté politické a ideologické
postoje a hercom sa podarilo rozvijat jednotlivé
nuansy, postavy kreovali v duchu predlohy. Vladimir
Rohon tvaruje postavu otca Valentina Kubisa
vintenciach dramatického textu ako starsieho
nervozneho pana, ktory lipne na malomestiackych
zvyklostiach. Ma svojsku predstavu o spravodlivosti
averi, ze sa raz vsetko na dobré obrati. Jeho
dominantnymi ¢rtami su strach a nerozhodnost,
neistota, ktora sa prejavuje aj v dikcii ¢i pohyboch
vo vyhrotenych situdcidch. Zdlezi mu na synovi,
ale zdroven nechce ohrozit ani vlastni existenciu.
Jana Pilzova stvarnuje jeho manzelku Vilmu ako
bigotnu, uzkoprsu katoli¢ku, ktora rozmysla
najmi pragmaticky a tie? sa snazi zabezpedit
rodinu do budticnosti. Pilzova sa snaZila vykreslit
dualitu svojej postavy, balansovala medzi prisnou
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Hra aj

v si¢asnosti
nastoluje
mnozstvo
etickych,
moralnych
otazok a je nie
velmi lichotivym
obrazom
slovenského
naroda.
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POLNOCNA OMSA
— B. Spanikova,

J. Pilzova, V. Rohon,
R. Sanitra, O. Danis,
hore M. Rozkos,

M. Knoppova

foto R. Miko

katoli¢kou a milujicou matkou. Napriek katolickemu
presvedceniu jej neprekdza pontiknut vlastnu
dcéru nemeckému dostojnikovi, ak ich to zachrdni.
A rovnako sa neétiti finan¢ne prispiet povstalcom, len
aby ziskala potvrdenku o financovani odboja. Stale
dookola opakuje prazdne nabozenské frazy a slepou
doverou ku knazovi nakoniec zradi najmladsieho
syna.V zdvere sa zdd, akoby sa jej jeho smrt ani
nedotkla. Syn Marian, gardista, je v podani Ondreja
Danisa najvyraznejSou postavou. Jeho herectvo je
prirodzené, civilné a zaroven schopné aj drobnych
nuans prezradzajucich jeho vlastné rozpory. Unho
jediného akoby miestami vychadzalo na povrch,
ze lutuje svoje Ciny. Svoje komplexy a vycitky
svedomia z vrazdenia Zidov schovava za agresivitu
a alkoholizmus. Barbora Spanikovd v postave Angely
zapasi so situdciou. Nepontka vsak hlbsi ponor
do charakteru postavy. Najprv je cynicka, neskor
z cynizmu prechddza do hystérie a odhaluje sa jej
slabosstvo. Jej manzel Palo je v podani Richarda
Sanitru Sarmantnym intelektualom. Na prvy pohlad
sice posobi ako obycajny uradnicek, ktory je proti
ludactvu a nacizmu, a sympatizuje s komunistami.
V skutocnosti skupuje veci po deportovanych
Zidoch a vyZkdva, kto sa dostane k moci. Michal
Duri$ stvarfiuje nemeckého porucika Breckera ako
stereotyp Nemca, atraktivneho, milujuceho kultdru,
svoju rodinu a vlast. Rozprava distingvovane,
vlidne, k rodine sa sprava priatelsky a hoci
cely ¢as vie o ich tajomstve, ml¢i, postupne si
vychutndva odhalenie pravdy. Marek Rozkos ako
Durko a Mdria Knoppova ako Katka nemali velky
priestor na herecku kredciu. Ich postavy su skor
mravnymi imperativmi. Hoci je pritomnost Palka
eliminovana, zaroven je neustdle pritomny a visi
nad osudmi postdv rodiny ako Damoklov mec,
comu dopomdhalo aj scénickeé riesenie. Nad stenou
obyvacky bola umiestnena akasi kovova plosina
reprezentujlca miestnost, v ktorej sa ukryval.

Palik ako autor scénografie priniesol zaujimavé

POLNOENA oMEA — B. Spanikovd, M. Durié
foto R. Miko

rieSenie priestoru, ktoré podporilo aj vyznam hry.
Divdci sa ocitaju oproti obyvacej izbe Kubisovcov,
kde sa vSetko pripravuje na slavnostnu veceru.
Slavnostny dojem umocnuje dominantna biela farba,
ktora zarover symbolizuje ,nevinnost® rodiny. Tato
nevinnost je véak len povrchnd. To, o sa postupne
odhaluje, je na konci hry tplne jasné. Nikto sa
nehlasi k zodpovednosti. Z bieleho pribornika

na konci inscenacie namiesto odlozenych penazi
vypadnu desiatky cervenych topanok ako hrozivé
memento tisicky zavrazdenych Zidov. Hoci herci stéle
deklamuju repliky obhajujic svoje konanie, v zavere,
ked'sa na stene premietaji mend zavrazdenych
Zidov, prechadzajii do hladiska medzi divakov

a spolocne citajd ich mend. Nikto nie je bez viny.

Hra aj v sti¢asnosti nastoluje mnozstvo
etickych, mordlnych otdzok a je nie velmi lichotivym
obrazom slovenského naroda. Osobity vyznam
m4 nielen v regiéne, ktory ma historickd spojitost
s SNP a kde bol v nedavnej minulosti na ¢elo zupy
zvoleny neonacista. Je vystrahou pre spolo¢nost,
ktord sa nedokdaze poucit z minulosti, zlahéuje vinu
tzv. slovenského Statu a fasistickej vlady a dopusti
v 21. storoci volebny Uspech extrémistickej politickej
strany, ktord sa tak dostane do parlamentu.

Aj sti¢asnost md svojich gardistov, arizitorov,
pokrytcov, ktori prezliekaji kabaty, ako saim
to hodi. ¢ 19
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Katarina Krokosova
$tudentka DF VSMU

Peter Karvas
POLNOCNA OMSA

Na zvolenskej Polnocnej omsSi sneii,
no aj tak je nam teplo
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Zvolenské divadlo Jozefa Gregora
Tajovského sledujem odmalicka. Bola
som typickym lokalpatriotickym divikom,
ktory si neuvedomoval nedostatky
domacej scény, az kym sa moje skiisenosti
geograficky, kvantitativne a kvalitativne

nerozrastli. O to pozitivnejSie teraz vnimam

snahu vedenia DJGT o progresivnejsiu
dramaturgiu a prekracovanie statusu
divadla lokalneho vyznamu.

DJGT je regiondlne divadlo hrajtice pre svoje
publikum, ¢o sa priamo odrdza vo vybere titulov
do repertoaru. Vo zvolenskej dramaturgii
dlhodobo prevazovali — ako v inych divadlach
tohto typu — komédie, pripadne inscenacie
pre detského a mladého divdka. V poslednom
obdobi viak citit usilie postupne menit divadelny
vkus publika a vytvdrat pendant k zdbavnej
Casti repertoaru. Vd'aka tomu vznikol napriklad
v minulej sezone ojedinely projekt, imerzna
inscenacia Tichd noc, tmavd noc, ktora tematizuje
Slovenské ndrodné povstanie a jeho jednotlivé
akcie sa odohravaju paralelne na roznych
miestach po celom divadle. Dékazom, ze pokus
o progresivnejsi repertodr nevysiel nazmar,
bolo aj pozvanie inscenacie na medzinarodny
festival Divadelna Nitra, ktorého sa DJGT
dockalo vobec po prvykrat v historii festivalu.!
Snaha o kultivovanie divaka pokracuje
aj v novej sezdne, ktord sice otvoril titul

20 s komickym potencialom, ale namiesto

lahkého bulvarneho kusu islo o naro¢ny, dnes
uz kultovy text sticasnej pol'skej autorky Doroty

Mastowskej Dvaja tibohi Rumuni hovoriaci po pol'sky.

Najcerstvejsim prirastkom do narocnejSieho
repertoaru zvolenského divadla je inscendacia
hry Petra Karvasa Polnocnd omsa v rézii nového
umeleckého séfa Petra Palika. Jej uvedenie ma
aj symbolicky charakter, ked'ze Karvas je rodak
z nedalekej Banskej Bystrice a v tomto roku si
pripominame aj sto rokov od jeho narodenia.

O Karvasovi sa napriec generaciami traduje,
ze bol velky puntickar. Presne vykreslené ludské
charaktery v Polnocnej omsi svedcia o literarne;j
kvalite hry, no pre hercov méozu byt tskalim.
Nepontkaju vela priestoru na vlastnd iniciativu
a kreativitu, ktora by vybocovala z mantinelov
predlohy. Zvolenski herci si uvedomuju silu
Karvasovho textu, ¢o sa vsak v inscendcii stava
nevyhodou, pretoze ich kredcie ¢asto posobia
prilis pateticky ci afektovane. Tieto nedostatky
mozu pramenit aj z relativne malej hereckej
skdsenosti s takymto typom dramatiky.2 Z javiska
tak tréia literarne postavy a my ako divdci
namiesto zimomriavok z hereckej interpretacie
citime len zimomriavky z textu, ktory zaznieva
na javisku. Niektoré vykony boli vyraznejsie
(Ondrej Danis ako starsi syn Kubisovcov Marian),
iné skor nevyrazné (Marek Rozkos ako mladsi
syn Durko), spravidla viak herci dramatické
postavy kopirovali, no neinterpretovali.

Na druhej strane, vd'aka dynamike inscendcie
postupne vygradovala aj jej atmosféra. V expozicii

»

Presne vykreslené
ludskeé charaktery
v Polnocnej

omsi svedcia

o literarnej
kvalite hry, no

pre hercov mozu
byt dskalim.

o«

1 Utasti DJGT

na festivale napokon
zabranili okolnosti
stivisiace s pandémiou

koronavirusu.

2 Do progresivne
ladenej ¢asti repertodru
zvolenského divadla by
sme mohli v ostatnych
sezénach zaradit viac-
-menej len inscendcie
Dennik Anny Frankovej

a Tichd noc, Tmavd noc.

POLNOGNA OMSA .
— 0. Danis,

R. Sanitra, J. Pilzovd
foto R. Miko

vSak chybala konkrétnejsia (vyraznejsia)
emdcia, ktord by umocnila tvodnu situaciu
a pomohla divakovi lepsie vniknit do pribehu.
Scénografia, ktorej autorom je rezisér Peter
Palik, vyuziva symboliku farieb. Praca s ciernou
(v podobe svetla, horného hracieho priestoru
¢i kostymov) a bielou farbou je v sulade s hrou
a kriticky poukazuje na dvojtvdrnost a dvojakd
mordlku postdv. Biela scéna, ktorej sti¢astou
je aj biely nabytok ¢i vianoény stroméek,
naznacuje zdanlivii nevinnost Kubi$ovcov, ¢o
je opit len kritické memento kore$ponduijtice
s vonkajsim, falosnym obrazom tejto rodiny.
Bielu scénu v zavere ,,poskvrnia“ cervené
topanky obeti druhej svetovej vojny, ktoré vsak
zostavaju len efektnym vytvarnym prvkom.

Inscendcia je ako celok koherentna a pre
zvolenské divadlo predstavuje opit posun tym
spravnym smerom. V Sirsom kontexte by si vsak
vyzadovala mensiu mieru piety k autorovi a s tym
stvisiacu vacsiu mieru hereckej interpretdcie. ¢

XXX

eecccccccccce
o.oo-o-o.a-o-..-o--.ooo--.-o-o-o

eescscsccce

P. Karvas: Polnoéna omsa

uprava P. Palik dramaturgia J. Chalupka rézia P. Palik
scéna P. Palik kostymy E. Farkasova scénickd hudba
Martin Gei$berg, D. Spiner pohybova spoluprica

P. Nisek hraju V. Rohon, J. Pilzova, O. Danis,

M. Rozkog, B. Spdnikovd, R. Sanitra, M. Durig,

M. Knoppov4, ]. Marcinek, M. Durik, J. Smutny (hlas)
premiéra 11. september 2020, Divadlo Jozefa Gregora

Tajovského, Zvolen
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Alzbeta Rusnakova
divadelnad kriticka

Po burlivo tichom obdobi, ktoré nastalo priblizne v polovici marca a predéasne tak
ukoncilo divadelnu sezonu 2019/2020, nenechali divadla nic na nahodu a novii sezonu
sa rozhodli otvorit ¢o najskor. Inak to nebolo ani v Divadle Jondsa Ziborského, ktoré

Bozena Slancikova-Timrava, Silvester Lavrik
TAPAKOVCI

uz 4. septembra premiérovalo prvy titul novej sezény, Timravinych Tapdkovcov.

* VPresove sarozhodli pre novu inscendciu slovenskej
klasiky. Novu nielen hranim v ndredi, ale aj uplne
novou dramatizaciou z pera Silvestra Lavrika, ktord
vznikla na objedndvku divadla. T4 prind$a opit
iny pohlad na zdanlivo ,,opozerané® dielo, menfi
pristup k jednotlivym postavam a kladie do popredia
iné fragmenty ich zivotov. V pévodnej novele su
najvyraznejsie dve zenské postavy, a to Ila-kralovna
a Anca-zmija. V inscenacii rezisérky Aleny
Lelkovej, na ktorej dramaturgicky spolupracovala
Miriam Kicinova, vsak do popredia vystupuju aj
ostatné zenské postavy. To je do znacnej miery
sposobené aj obsadenim hereciek, ktoré svojim
temperamentom a plnokrvnostou dokdZu zaplnit
javisko a muzské postavy tak trochu vytlacit
na okraj, miestami az doslova na okraj javiska.

Inscendcia sa zacina obrazom troch kusov
dobytka, o ktorych cenu sa dohaduje Palo Tapak
s Janom Fuzdkom. Trochu dlhsia scéna pomaly
straca na dynamike, no dokdZe naértnit, kam bude
smerovat osud véetkych kusov dobytka, a teda
zaroven muzskych postav, ktoré nasledne so spevom
,,Bozenku, bozenku, daj mi dobru zenku, zeby

“1obchadzaji celé

javisko. Na pozadi tohto vyjavu uz Ila diskutuje, az

.
.
.
o o
.
o,
.

me vodzila od Senku do Senku

sa dotahuje s PAnom Bohom. Prvok BoZieho hlasu
sa objavi v inscendcii este niekolkokrdt, zakazdym
22 vSak poukazuje nato, Ze postavy si za situaciu,

S ccccccccccccccccne eeccccccccccccccccccccce eeccccccccccccccccccccce eeccccccccccccccccccccce eeccccccce o

v ktorej sa ocitli, m6zu samy, pripadne Pan Boh
hovori, aby mu uz dali pokoj. Uroveri neznesitelnej
tapakovskej ne¢innosti tym dosahuje priam
nebeské rozmery. Tento prvok je vsak zaroven
irdniou na vtedajsi, ale aj dnesny pristup velkej Casti
Slovdkov k Bohu, ktory sa da zhrniit do vety ,,Daj
Pane Boze, ale takoj.“ (Daj, Pane Boze, ale hned')
Nové uvedenie Tapdkovcov mé viacero
jedinec¢nosti. Inscenaciu sa DJZ rozhodlo
uviest po prvykrat v nareci, konkrétne
vo vychodoslovenskom. Tento aspekt bol pred
premiérou zdrojom méjho najvacésieho znepokojenia.

1 Slovenska ludova

piesefi.

TAPAKovCI
—L. Dutkova
foto V. Slavik

R2

Nové uvedenie
Tapdkovcov
ma viacero

jedinecCnosti.
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S uvadzanim hier v narec¢i som nemala uplne
pozitivne skisenosti, napokon som vsak bola
prijemne prekvapena. Jazykova stranka ulahcila
aj vytvorenie ostrej a do usi bijucej hranice

medzi Tapdkovcami na jednej strane a Ilou

so vSeobecnou inteligenciou na strane druhej. Ila,
sice priezviskom Tapakovd, ako vzdeland zena,
ktora sa aj vd'aka tomu citi o nieco lepSia ako zvySok
rodiny, hovori spisovnou slovencinou, zatial ¢o
ostatni obycajni ludia, teda jej Svagrovia, Svagriné
i susedia rozpravaju narecim. Rezisérke sa tak

v inscendcii podarilo este viac zvyraznit rozdiel
medzi ,,kralovnou® a zvyskom rodiny. Okrem Ile
po slovensky hovori aj zena pana ucitela, ktord
vsak Ili dava najavo, ze sice ma vzdelanie porodnej
babice, no ani zd'aleka sa neméZe rovnat vysindm
inteligencie pana rechtora a jej samej. Ili tak hned'
po odchode do sluzby znici vsetky ilizie o dlhych
intelektudlnych rozhovoroch ¢i ¢itani niektorého

z mnozstva knih z rechtorskej kniznice. Postava
pana ucitela sa v inscendacii neobjavuje, vytvoril
sa tak dojem, akoby o Ilu vobec nejavil zaujem,

Co ju este viac vzdaluje od inteligencie, za ktoru
sa v dedine povazuji pan ucitel ¢i notar.

Ludmila Dutkova ako Ila je velmi presved¢ivou,
miestami odporne hysterickou ,,kralovnou®, ktora
ani napriek vsetkému svojmu temperamentu
a tvrdohlavosti nedokaze pohnut horou Tapakovcov
tlaciacich sa v jednej kutici a prezivajucich zo dna
na den, aj ked' by sa spociatku mohlo zdat, Ze sa jej to
predsa len podari. Jej Ila sa snazi byt sofistikovanou,
inteligentnou zenou, ktord vSak nardza na pevny
mur tapakovskej povahy a rozhodnutie ist do sluzby
je pre nu zdanlivym Gnikom k lepSiemu Zzivotu. Ilin
vztah s muZom je do zna¢nej miery jednostranny, ¢o
ona povie, on nespravi, lebo ani jeho bratia predsa
nebudti robit veci inak ako generacie pred nimi.
Ked'sa celé roky oralo v piatok, nep6jdu predsa
orat v stredu, ked'ich vdome mohlo zit dvadsat
anebolo im tesno, aj strnasti sa predsa musia

TAPAKover — L. Dutkova, M. Juricek
foto V. Slavik

pomestit. Ila sa cely ¢as snaZi muZa presveddit,

aby si vystavali novy dom, vyuziva na to aj milostné
scény, poukazujlic na to, Ze ked' chcd byt spolu,

tak mo6zu jedine v senniku, no Palom to nepohne,

aj ked'to tak na moment vyzera. Tapakovski muzi
posobia po vaésinu inscenacie ako jedna masa.

Od zadiatku, ked' Cakaj, Palo a Hagarckin vystupuijt
ako kusy dobytka, o ktoré sa Miso a Jano Fuzak
zjedndvaju, sa vlastne ni¢ nemeni. Do Pala sice busi
Ila, no ten je v podani Martina Juricka dokonale
lahostajny, neoblomny a oddany tapakovskym
tradicidm. Zmena pride az po jeho ndvrate od oviec,
ked'ho v podgurazenom stave vyprovokuju, aby

si Siel po zenu, ktora ho nechala a sla do sluzby.
Cakaj v podani Jana Ivana aj Hagarckin, ktorého
hra Peter Krivy, st typickymi Tapakovcami. Ni¢

ich nevyvedie z miery, na vsetko maju odpoved,
vysvetlujicu ich postoj, ktory je vsak nemenny.
Strnulost a lenivost z nich priam sr&i véade navdkol,
zeny ich v nej dokonale dopifiajd. Slavomira Fulinova
ako Hagarcovka je tiez stelesnenim ospalosti
celého rodu, temperament, s akym sa snaZi utisit
placlce dieta, je tak este kontrastnejsi. Prave tento
kontrast je vtipnym zobrazenim toho, kolko energie
by dokazali Tapakovci vydat, ak by ¢o i len trochu
chceli. Scéna, v ktorej sa spolu so Zuzou Cakajovou 23
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v podani Stanislavy Kasperovej umyvaju, je jednym
z najvtipnejsich momentov inscendcie. Predsa len,
dve dospelé zeny s trochou vody vo vedre a jednym
hrnéekom, ktoré pri dotyku s vodou striasa, su
az absurdnym obrazom lenivosti a apatie voci Co
i len takym zakladnym veciam, ako je hygiena.
Fulinovej Hagarcovka precitne v momente, ked'
na fu chcli posundt funkciu gazdinej po Ilinom
odchode, comu sa, samozrejme, brani. Funkcie
gazdinej v dome Tapakovcov sa tak chtiac-nechtiac
ujme Zuza Cakajovd, ktord si hned' na zadiatku
inscenacie napcha pod bliuzku vacsinu pecna chleba
— preistotu. Ze je Zenou Tapaka véak nezaprie,
napriklad v momente, ked' namiesto tanierov
k obedu donesie len jednu velkid misu a lyzice, nikto
nechce umyvat tolko riadu a ani ona nebude.
Jednou z rodiny Tapdkovcov, predsa véak inou,
je Anca-zmija. Jej choroba, ktora sposobila ochrnutie
ndh, akoby jej spdsobila aj trpkost srdca. Anéa
Antonie Kurimsky OlSavskej je zena mladd vyzorom,
svojim spravanim a postojom je vsak zatrpknutou
starenou s jedom v srdci i na jazyku. Zatrpknutost
asrd, s akym vysiva epce, je az zarazajlca.
Kurimsky OlSavska bola velmi autenticky jedovatou,
no zaroven dokdzala velmi citlivo zobrazit aj Anéinu
krehkd tvar, ktord nie je viditelnd ostatnym. Jej
zasnivané pohlady, ked'sa na scéne zjavi Jano Fuzak,
otvdraju dalsiu rovinu ich vztahu. Prave tto rovina
je vinscendcii rozvinutejsia — naklonnost medzi
Ancou a Janom je obojstrannng, avSak ostava tajna.
Moment, ked' sa Jano snazi Anéu pobozkat a ona
ho napriek svojmu hendikepu po dlhsom vahani
vel'mi svizne odstrci, je vel'mi silnym zobrazenim
Ancinej krehkosti, po ktorej vSak prichadza este
viac zatrpknutia. Jano Fuzak, ktorého hra Filip
Lenarth, je stelesnenim obycajného dedinského
chlapa, hlavne nie Tapdka. Je energicky, pracovity,
stoji si za svojim, nabada susedov k robote. Ani on
véak ich ne¢innost nedokaze premenit na aktivitu.

24 Mido Tapak v podani Samuela Gafrika je cely ¢as

v Uzadi. Je tichy, utiahnuty, vyraznejSie momenty
nastanu vzdy pri stretnutiach s jeho sestrou Ancou,
ktord sa ho snaZi odhovorit od jeho l4sky. V tychto
momentoch sa z Misa stdva dospely chlap schopny
stat si za svojim ndzorom, dokonca sa zaf aj pobit,
vystupuje z neho na povrch nie¢o dovtedy nevidanég,
urcite nie tapakovské, predzvest nie¢oho nového.

V pripade Misa je to vSak naozaj len predzvest,
ktora sa dalej nerozvija — po jeho navrate z vojny

sa lispedne zaradi spit do stereotypu rodiny.

Dej inscenacie sa odohrava na jednoduchej
scéne. Nereprezentuije len kuticu Tapakovcov, ale
aj Skolu, kostol ¢i priedomie a celt dedinu. Scéna
a kostymy, ktorych autorkou je Marija Havran, st
ladené do neutrdlnych farieb. Siva, ¢ierna, hneda
a biela dominuju, akoby sa statickost a pochmdrnost
Zivota postav pretavila aj do farebnosti scény.
Kutica rodiny je zndzornena miniatdrnym
doméekom, z ktorého vyliezaji Tapakovci jeden
po druhom v pocte, ktory domcek urcite nepojme.
Symbolicky tak zndzorfiuje malost Tapakovcov, ale
aj stiesnenost podmienok, v ktorych Ziju. Hygiena
prebieha mimo samotného domceka, hned' vedla
priestoru vyhradeného na jedenie. Predn4 ¢ast

2

Kutica rodiny
je znazornena
miniaturnym
domcekom,

z ktorého
vyliezaju
Tapdkovci jeden
po druhom

v pocte, ktory
domcek urcite
nepojme.
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TAPAKOvVCI

—S. Wittnerova,

S. Gafrik, S. Fulinova,
J. Ivan, S. Kasperova,
v popredi L. Dutkova,
M. Juric¢ek

foto V. Slavik

TAPAKOVCI

—S. Géfrik,

S. Kasperovd,

M. Juricek, J. Ivan,
S. Wittnerova,

S. Fulinovd, P. Krivy
foto V. Slavik

scény je teda akymsi vhladom do interiéru — tvori
ho jedna lavica a stol, okolo ktorého sa vsetci
tiesnia. Ani-zmiji patri roh scény, priedomie, kde
travi vacsinu ¢asu vysivanim Cepcov a parad pre
iné zeny. Na scéne je minimum rekvizit, aj to len
zivotne dolezitych, ako napriklad hrnleky Ci dosky.
Dosky sluzia okrem presunov ponad medzery
v scéne (scéna je pozdizne predelend na tri ¢asti)
aj na dotvorenie jednotlivych obrazov, napriklad
plota, ktory ,,pouva“ rozhovor Ile a Pala, ked'ze
je tvoreny doskami v rukach hercov. Scéna je tak aj
svojou jednoduchostou velmi efektnym zobrazenim
dediny a Zivota Tapakovcov. Na zadnej stene sa pri
Ilinych rozhovoroch s najvyssim objavi nasvietené
okno kostola, vsetko je teda v naznakoch. Ten isty
zadny priestor sa nasvietenim polahky premeni
na notarsku kanceldriu. Atmosféru slovenskej
dediny dotvaraju tony hudby Sisy Michalidesove;j,
ktoré podporuju ludovost a zjednocuju vietky prvky
inscenacie — hudba je jej plnohodnotnou stiéastou.
Pre$ovska inscendcia Timravinych Tapdkovcov
rezisérky Aleny Lelkovej je komickym zobrazenim

tragédie jednej rodiny, ktoré je vsak miestami
presnym obrazom dnesnej spolo¢nosti a kazdého
z nas. Nastavuje zrkadlo a otvdra otazku, ¢i sa
ako jednotlivci, ale aj spolo¢nost uspokojime

s tapakovskym Zivotom a ostaneme strnuli

na jednom mieste, v jednom okamihu, naveky,
alebo sa zvladneme z tohto kruhu vymanit

atak, ako to napokon dokazu Ila a Palo,

zalat nanovo a aspofi trochu lepsie. ¢

B. Slanéikova-Timrava, S. Lavrik: Tapakoveci
dramatizdcia S. Lavrik dramaturgickd spoluprica

M. Kiéifiova rézia A. Lelkova scéna a kostymy M. Havran
hudba S. Michalidesova pohybovd spoluprdca S. Marisler
hudobnici M. Comendant, M. Kukobat, S. Michalidesova
Ucinkuju L. Dutkova, A. Kurimsky Ol'Savska,

S. Wittnerova, S. Kasperovd, S. Fulinova, M. Juriéek,

S. Gafrik, F. Lendrth, J. Ivan, P. Krivy

premiéra 4. september 2020, Historickd budova

Divadla Jonasa Zaborského, Presov
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Lenka Dzadikova
teatrologicka

Som bez viny - iny

Bratislavské babkové divadlo nepol'avuje

z nastoleného tempa a ambicii poniikat
svojmu publiku kvalitu. Aj napriek
nepriaznivym podmienkam a neistej
epidemiologickej situacii sa suboru podarilo
uskutoénit d'al$iu zahrani¢nii spolupracu.

Na zaciatku sezony mala premiéru inscenicia
Iny, ktoru nastudoval pol'sky realizacny tim.
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¥ Hralny Jarostawa Murawského m4 zaujimavu
tému i ndpad, prostrednictvom ktorého ju
spractva. Skoldk sa rdno prebudi a zisti, ze
vsetci vyzeraju rovnako ako on. Spoluziaci,
rodicia, predavacka v zelovoci, dievca, ktoré
sa mu paci. Dokonca aj ucitelia. A ti navyse
tvrdia, ze jeden plus jeden rovna sa jeden.
Chlapec sa zobudil do sveta, v ktorom
neexistuje pluralita — vyzorova ani ndzorova.
Nikto mu neodporuje, no on velmi rychlo zistuje,
Ze to nie je vyhoda, hoci jeho alterego, zhmotnené
v postave menom Iny, tvrdi: ,,S nikym sa nemusis
hadat, kedZe vietci vyzeraju ako ty, myslia
si to Co ty a hovoria to ¢o ty. Nikoho nemusis
presvieddat, dokonca ani rodicov, lebo vetci
s tebou suhlasia. Na nikoho nemusis kricat,
pretoze ak st vSetci ako ty, tak ti nikto nelezie
na nervy — nelezie$ na nervy predsa sam sebe.
Koncept, primerane veku adresdta, nie je
rozpracovany do absolutnych detailov a neposobi
hororovo. To vsak zaroven sposobuje istu
zmitocnost. SpoluZiaci sice vyzeraju rovnako,
no maju vlastnu volu — nespravaju sa identicky.
26 Na hodine prirodopisu ucitel hovori o tom, ze

q

Jarostaw Murawski
INY

v prirode neexistuju dva rovnaké stromy alebo
dve rovnaké zvieratd. Dramatik vsak pracuje
aj s motivom Skaredého kdcatka (o rozpravke
hovoria v skole), ktory tému inakosti vrstvi,
ale tym aj komplikuje jej uchopenie.

Jeden den prezity v tomto zvlastnom svete
chlapca presveddi, ze rodicia st fajn, aj ked' nastoja
na upratovani izby i jedeni uhorkovej polievky.

S radostou, e $ofér autobusu a predavacka jablk
uz nevyzeraju ako on, bezi do skoly. Poslednd scéna
—hodina hudobnej vychovy — sa zmeni na koncert.
Vsetci ucinkujuci hraju na hudobnych nastrojoch

a spievaju piesen s textom ,,Ak mas vlasy nazeleno
/v nose krizok / smiesne meno / tmavd kozu mas
do vienka / tvar s pehami/ ako lienka / ak nosi$

len tmavé veci / nehovoris to, ¢o vietci / pocivas
dazd, v lese stromy / pacia sa ti Oni, Ony / ak ta

v dusi ¢osi tla¢i/ a svet sa na teba mradi/ stile ta

1 MURAWSKI,
Jarostaw. Iny. Preklad
Peter Galdik. s. 13.
[Inscenacny text,
interny dokument BBD.]

INY
—R. Sordd, A. Conkova
foto J. Starovecky

Chlapec sa
zobudil do sveta,
v ktorom
neexistuje
pluralita —
vyzorova ani
ndzorova.
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INY

— M. Kalinkov4,

L. Piktor, A. Conkovd,
R. Sordd

fotoJ. Starovecky

2 Tamze, s.19.
Preklad Peter Galdik,
prebasnila Katarina

Aulitisova.

3 Tamie,s. 14.

z nie¢oho vini / povedz: ,Som bez viny —iny’.*

Pointa pribehu je ziaduca, aktudlna a prospesna.

Hra ako celok je vsak nejednoznacna. Preco
prave tento chlapec prechadza mysteriéznym
zazitkom? V texte nie je nijaky naznak toho, ze
bol predtym netolerantny k inakosti. Navyse
v polovici hry prichadza jeho tvaha o tom, ¢o by
spravili hrdinovia z filmov, ak by priSerami, proti
ktorym bojuju, boli kdpie ich samych a povzdychne
si: ,,Najtazéi je zdpas so sebou samym.“ Co je
teda témou hry a inscenacie? Oslava roznorodosti
alebo boj s vlastnymi nedostatkami?

Scénicky vytvarnik Michat Dracz pouzil
ako hlavny vytvarny prvok ramy. V priestore sa
daji rdznorodo ukladat, ale premiefiaji sa aj
na vsetko potrebné — zrkadlo, Skolské lavice,
autobus, predajiu ovocia, postel, ba aj futbalové
ihrisko. Utinkujtcich hercov vytvarnik zaodel
do rovnosatovej modrej kosele a kratkych nohavic
doplnenych o biele podkolienky. Spoluziakov
znazornuju aj figuriny, respektive ich ¢asti.

Jedného z nich predstavuje hlava umiestnena

v kvetinddi, inych trup s hlavou a dlhymi rukami.
Hudba Kamila Patera ma vyvoj, je

vyznamotvornou zlozkou inscenacie. Spociatku

je tajomna, snova, ozvlastnil ju réznymi ruchmi

ako skrabanie ¢i vizganie. Ked' sa situacia

v deji vrati do normalu a kazdy je znova iny,

aj hudba sa rozjasni a je dynamickejsia.
Rezisérsky tandem Lena Frankiewicz a Tomasz

Maslgkowski vyuZili variabilnost rdimov a pomocou

svetelného dizajnu Specifikovali jednotlivé

priestory (trieda, chodba, detska izba...). Naplno

vyuzili aj herecky potencial suboru BBD. Rolu

chlapca (v hre je postava pomenovand ako Ja)

stvarnila Anna Conkova. Jej prejav je zalozeny

na pohybe, dynamickosti. Nepostava, stale je

v akcii. Hlasovo sa nestylizuje. Je to vzacna zhoda

viacerych faktorov, pri ktorej je nepodstatné,

ze chlaplenskd rolu stvarfiuje zena. Jej herecké

nasadenie a uchopenie postavy st natolko

presved(ivé a prirodzené, ze nevyvolavaju
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otdzky, &i takéto obsadenie ma byt nejakou
metaforou. Je to skratka skvely herecky vykon.
Ostatni Gcinkujdci hraji vacsiu éast
predstavenia v maskach. Doraz teda kladu
na pohybovy prejav. Vynikajlca je kreacia ucitelky
matematiky Miriam Kalinkovej. M4 oblecenu
konvenénud kombindciu bielej bluzy, kratkej
Ciernej sukne a saka. Kostym dotvaraju typické
nesympatické Cierne topdnky s malym otvorom
v Spicke. Herecka do pohybu zakomponovala isty
afekt uponahlanosti a rozsafne pracuje s utierkou
natabulu, z ktorej sa prasi krieda. Vhodnu pohybovu
Stylizaciu nasiel aj Lubomir Piktor pre ucitela
bioldgie. Jeho rekvizitou je krhlicka na polievanie
kvetov a to, ako s fiou pracuje, mozno nazvat a?
choreografiou. Stvrtym acinkujiicim je hostujici
René Sordd, student Katedry babkarskej tvorby
na DF VSMU. I jeho vyrazovym prostriedkom je
predovsetkym telo. Svojim skdsenejsim kolegyniam
a kolegovi je dobrym hereckym partnerom. Spravny
28 pomer humornej stylizacie namiesal aj do postavy

spoluziacky Julky. V zavere ju uz hra bez masky, jeho

zovhajsok dopliiaji masle vo vlasoch a on vtipne

a bez hanlivej parddie stvarnuje hanblivd ziacku.
Hoci dramaticky text Jarostawa Murawského

vyvolava otazky o zrozumitelnosti jeho posolstva,

jeho tvahy na tému inakosti st dolezité. V divakoch

adivackach bude pravdepodobne rezonovat

text zdvereCnej piesne a mozno i myslienka, ze

réznorodost je prirodzend a prinosna. Podnet

by bol pravdepodobne este intenzivnejsi, ak by

inscenacny tim podrobil dramaticky text dprave. ¢

J.- Murawski: Iny

preklad, dramaturgia P. Galdik rézia L. Frankiewicz,
T. Maslakowski scéna, babky, kostymy M. Dracz
hudba K. Pater d¢inkujii A. Conkova, M. Kalinkov4,
L. Piktor, R. Sordd a.h.

premiéra18. september 2020, Sala Istropolisu

(docasna scéna Bratislavského babkového divadla)
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Hoci dramaticky
text Jarostawa
Murawského
vyvoldva otdzky
o zrozumitelnosti
jeho posolstva,
jeho Gvahy

na tému inakosti
su dolezité.
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—R.Sorad, A. Conkovd,
L. Piktor, M. Kalinkova
foto J. Starovecky
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Nu Dance Fest

festival

Ivana Rumanova
kultirna antropologicka

Ungoing native

,,Byt ,sticasny* je nieco vyslovene
iné ako byt ,docasny‘: Znamena to
byt s ¢asom, ale nie v ¢ase.

Boris Groys: Time-based Art

,,Uddlosti se nekryji s ¢éasem. Cas spolkl

udalosti. Neziistal po nich ani chlup. (...)

prozity tyden lezi pred nami jako zabity jelen.
Alexander Vvedenskij: Ze sedého sesitu

I/V eseji Time-based Art z roku 2011 uvazuje Boris Groys
o popularite formatu videoinstalacii v su¢asnom
umeni a vidi v nich sposob, akym sa umenie
vyrovnava s posthistoricitou su¢asnosti. Ak uz
Zijeme Casy skolabovanej budtcnosti a zritenych
horizontov, potom videoslucka poskytuje akd-takd
terapeutickd dtechu, kedZe nds vtahuje
do nekonecna, ktoré je sice mechanické a zalozené

HLUBINY

(Wariot Ideal) "2 ve¢nom navrate toho istého (bad infinity), ale
fotoS. Luptdk  zdroven vytvdra dojem istej familidrnosti a iliziu

kontroly. Slu¢ka nikam nevedie, urcite nie ku krajsim,
lepsim, evolucne upgradovanym zajtrajskom.
Namiesto toho, tvrdi Gorys, postuluje sti¢asnost
ako moment neistoty, nerozhodnosti, pochybnosti
a oneskorenia. Ked'si uvedomime, ze ¢as stratil
akykolvek produktivny potencidl, zacneme
pravdepodobne hladat spésoby, ako zhodnotit
stracanie ¢asu. Aj preto, ze nam vela inych moznosti
nezostava. Slucka je dokonalou vizualizaciou tohto
zhodnotenia. ,,Cas vyuzivame rdznymi sposobmi,
ale stracame ho vzdy tym istym,” pise Groys.

Ako sa ,,zrdtenie horizontov® prejavuje
v performativnom umeni, ktoré na rozdiel
od videoslu¢ky zvykne byt chdpané ako
neredukovatelna udalost, ako jedineéné stretnutie
Htuateraz? Je v postdigitdlnej a posthistorickej
dobe moZzné udrzat hranicu medzi telom
a obrazom, origindlom a reprodukciou?

V programe Nu Dance Festu, ktory sa
v Bratislave konal pred niekolkymi mesiacmi,
ateraz lezi predo mnou ako zabity jelen, sa odohrali
dve predstavenia, ktoré problematizovali fetis
performativneho umenia ako a priori autentického.
Namiesto toho skimali spdsoby, akymi mézu
fyzické divadlo a tanec obstat v éase veéného
navratu toho istého, alebo sa nafi aspofi vztiahnut
netrividlnym spésobom. Ajich ndzvy vlastne
urlitym sposobom odkazuju na ¢as — ide o Hlubiny
prazského zoskupenia Wariot Ideal a Dancer of the
Future rakuskej choreografky Mirjam Ségnerovej.
Skisim teraz groysovsky plytvat ¢as ich reflexiou.

V divadelnej antropoldgii existuje interpretdcia
divadla a performancii ako profannych verzii ritualov
a nabozenskych obradov. Nahradili ich v akomsi
evoluénom rade, pretoZe spolocnost, v ktorej
operovali, bola ¢oraz viac sekularizovana. Pomerne
velkd ¢ast sii¢asného umenia (performativneho, ale
aj vizudlneho) tento zakladatel'sky mytus reprodukuje
a upada do toho, ¢o sa v antropolégii nazyva ,,going
native (riziko, e vyskumnik strati v teréne kriticky 29
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odstup a zaéne vystupovat ako ¢len skimanej
spolocnosti). Vo vysledku tak umenie imituje ritual,
vydava sa zah. Ci uz prostrednictvom vytvarania
ponuky transgresivnych zazitkov, ako kompetencie
vychadzajlcej z akéhosi exkluzivneho postavenia
umenia, alebo inicidciou kolektivnosti, zdielania,
konviviality, podporou a formovanim komunit.
Umenie ako ritudl sa prezentuje ako sféra priamej
skidsenosti a autenticity a zneviditeltuje pritom
svoju vlastni podmienenost a obéas aj trapnost.
Inscendcia Hlubiny od Wariot Ideal je simuldciou
ritudlnosti, pricom simulacia v nej nie je nijako
maskovand ani vytesnend, naopak, je dstrednym
prvkom hry aj pozornosti. Zlomové zivotné momenty
aj kazdodenné ritudly sa odohravaju v trashovom
stvarneni, bujarej Struktirnej improvizacii,
v hlbinach bachtinovského ,,materialno-telesného
dolu“. Ludské obety, stboje rohozkovych rytierov,
hokejové samostatné najazdy po masle, rockové
koncerty odohrané na nerockovych ndastrojoch,
jazykovy kanibalizmus a napokon aj vzkriesené
totemové zviera. Pri takomto metapohlade
sa uz ritual nejavi ako reaktulizacia nejakého
absollutneho momentu autenticity, ktory je
nadcasovy a do ktorého si sem-tam odskocime, ale
je zaleZitostou veénej rekonstrukcie, priblizovania
sa, simuldcie, ktord zo svojej podstaty nemoze
byt dotiahnutd do konca. Ale prave tito medzera
vytvdra priestor na kreativne ,,vybabravanie®
s absolutnom. Sebairdnia a humor, momenty
trapnosti a priznanej materidlovej neohrabanosti
nie st prekdzkou v dosahovani ,,okamihu mimo
Casu®, ritudly sa realizuju prave skrz ne.
»Ak permanentne piSeme a prepisujeme
svoju minulost — a presne to aj robime —, potom
nemozeme vediet, kde sa kon¢i minulost a za¢ina
sa budicnost,“ pise Boris Groys v spominanej
eseji. V Hlubindch sa performativita ritualnosti
odohrava prave skrz neustale pisanie a prepisovanie,
30 skrz vrstvenie rovin a materialov, podobne ako

na kopirovanych VHS videokazetach, pri ktorych
pozerani mdze v ktoromkolvek okamihu presiaknut
na povrch stary ,,prehranyfilm. A tymto sp6sobom
nechdvaji Wariot Ideal skolabovat ¢as, takze
rytierov od hokejistov neoddeluje ziadna pevna
hranica, historické epochy sa oslobodzuju z linearity
aignorujli ju, dej vyjavov na scéne sa mdze odohravat
v stredovekej chatrci rovnako ako v pivnici ¢udackeho
suseda. Navyse, v Hlubindch sa samovrazda

opakuje v slucke, o je presna paralela s Groysovym
uvazovanim o videointaldcidch. Aj tu sa udalost
takd zasadnd a neopakovatelna ako smrt dostdva

za hranice ¢asu — a to prostrednictvom mechanickej
repetitivnosti. Hlubiny sice uvazuju o rituali ako

o forme spolocenskej reprodukcie, ale nereprodukuju
pri tom feti$ ,,Zivého umenia®. Repetitivnost ritudlu
tu nie je nadradena mechanickej ¢i industridlnej
repetitivnosti, napokon, aj ritudlne pomocky

a nastroje vyrabaju Wariot Ideal zo sériovych,

bezne dostupnych produktov a materidlov. V tejto
perspektive vsak ani divadlo a performativne umenia
nie st nijako nadradené a o nic viac ,,autentické”

ako videoinstalacie, malba, konceptualne umenie,
digitalne umenie ¢i umenie neurénovych sieti. St
sti¢astou spolo¢ného projektu vyrovnania sa s tym,
ze nas ¢as nie je a zrejme ani nebude produktivny.

»A pak, jak se ti pravem vytratilo vnimani
fady pohybii jako jakéhosi celku, co

jsi chybné nazyval krokem (...), pohyb

se ti zacne rozpadat, zacne se blizit

témeér k nule. Nastane blikani.*

Rusky avantgardny spisovatel Alexander Vvdenskij
pisal svoje zapisky Zo sivého zosita v rokoch 1932 — 33
vo vizeni. Tu zaal intenzivne uvaZovat o ¢ase

a experimentovat s nim. Problematizoval pri tom
hlavne kontinuitu a linearitu ¢asu ako ilizie. Cas sa
podla Vvdenského vo svojej pravej podobe vyjavi

v hraniénych momentoch — vtedy prestane drzat

DANCER OF THE FUTURE
(Mirjam Sogner)
foto B. Dolinajova

pokope a rozpadne sa na blikajlce body. Tato jeho
uvaha nasla celkom presné vyjadrenie v inscendcii
Dancer of the Future rakiskej choreografky Mirjam
Soégnerovej. V nej sa zaobera tvorbou americkej
tanecnice a choreografky Isadory Duncanovej,
presnejSie paradoxom spocivajicom v tom, o

tdto zakladatelka expresivneho tanca hldsala

av akej podobe sa jej dielo zachovalo. Isadora
Duncan sa na prelome 19. a 20. storocia vzoprela
konvencidm klasického baletu a do kontrastu

k jeho neuprosnej formalnosti stavala antické
idealy krasy, plynutie a pradenie prirodnych sil,
pohyb ako spdsob oslobodenia zenského tela.
Lenze jej ,,tekutd” nduka bola dochovana len
prostrednictvom fotografii a niekolkych sekind
analdgového filmu. Ten je v skutocnosti sériou
statickych obrazovych policok, projekcia len
vytvara iltziu pohybu medzi nimi, rovnako ako

vo Vvedenského uvahach. Mirjam Sogner, ktora
zarovef v predstaveni tancuje, sa nesnazi imitovat
nauku ¢i pohyby Isadory Duncanovej. Zaujima sa

o to, akym spdsobom ovplyvnili nds obraz o jej

tanci dobové technoldgie, k akym posunom pritom
doélo. Plynulost a vla¢nost pohybov na scéne
rozbija choreograficky, tym, ze pracuje s trhanymi,
prerusovanymi pohybmi, ¢im dosahuje dynamiku ako
v prvych analégovych filmoch. V tychto pasazach sa
choreografka skutocne zaujima viac o technologicku

festival

medidciu pohybu nez o pohyb samotnej Isadory.
Ten rekonstruuje na zdklade dobovych fotografii,
pricom z dnesnej perspektivy vyznievaju Isadorine
,»POzy prirodzenosti ako netinosne strojené
aromantizujice. Druhym sp6sobom rozbijania
pohybu je vyuzitie stroboskopickych efektov
(,,nastane blikani!'“) spolu s vyraznou klubovou
elektronickou hudbou. Tym sa v rovine interpretdcie
dostavame k su¢asnym podobam hladania uniku,
uvolnenia, oslobodenia a do¢asnej extatickosti.
Sa nam ovela blizsie, zrozumitelnejsie, strhavaji
nas ovela intenzivnejsie ako Isadorine pozy. Nie
st v8ak nakoniec rovnako kféovité? , Divcin smich
v sobé nese veskerou beznadéj nocnich klubd,” pise
kolektiv Tigqun v Podkladoch pre tedriu Dievéata.
To je asi najviac znepokojivé podozrenie, ktoré
Dancer of the Future komunikuje bez moralizovania,
iba prostrednictvom velmi presnej analdgie.
Technoldgie zobrazenia a vizualnej reprodukcie
Mirjam Ségner nezavrhuje ako nieco, ¢o nas vzdaluje
prvotnému autentickému zazitku, naopak, priestor
medzi telom a jeho technologickou mediaciou je pre
nu klicovy a hodny pozornosti, pretoze akékolvek
umenie je formou medidcie. Prave v tomto priestore,
rovnako ako v Hlubindch od Wariot Ideal, je mozné
pustit sa do vlastného skiimania, byt sebaironicky,
kriticky, dostat do hry sti¢asné konotdcie. Kdpiu
mozno este dokdZeme odlisit od origindlu, akurat
ndam pripadd v mnohych ohladoch zaujimavejsia.
To v ¢asoch vecného navratu toho istého nemusi
byt zl4 sprava. Okrem iného totiZ naznacuje, ze
kopirovanie a reprodukcia obsahuji nendpadny,
prehliadany priestor pre subverziu. ¢

Nu Dance Fest

15. rocnik festivalu si¢asného tanca
a pohybového divadla

11. — 26. august 2020, Bratislava

www.nudancefest.sk
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Barbora Etlikova
divadelna kriti¢ka

O fenoménech ¢eské minulosti

Letos jiz 28. roénik festivalu Divadlo se ¢asteéné odvijel ve znameni epidemie nového
koronaviru a nékolik predstaveni muselo byt odvolano. Presto se vSak da rict, ze alespon
ceska linka ziistala co do poctu uvedenych predstaveni na reprezentativni urovni.
Navstévnici této plzenské prehlidky se mohli opét dozvédét, s ¢im nejzajimavéjsim

prisli tvirci, které si dlouhodobé oblibila dramaturgicka rada festivalu.

«*  Zahdjeni i zakonceni udalosti patfilo pietné

Petr Jenista v hlavni roli nejprve ztélesnoval
vylozenym textim Ceskych dramatikd, o jejichz Reditele jako vystfedniho umélce, ktery si z vnitiniho
vyznam pro Ceskou kulturu se v poslednich letech pretlaku dovoli nakreslit v témér opusténé skole
vedou spory napfri¢ Ceskou vefejnosti. Nejprve
$lo o Milana Kunderu, a poté o Vdclava Havla.

Ztejmé neni jen shodou okolnosti, ze Kunderovu

na tabuli tajné kosoctverec, rovnitko a za nim
vlastnijméno. Kdyz kauza nabobtnd a zac¢ne se

verejné hledat vinik, proménuje se i tato postava
ve vazného clovéka touziciho byt normalni,
nenapadny. To se uz ale roztd¢i soukoli dobové,

co do vypravy realisticky evokované spolecnosti
Sedesatych let, které ho donuti, aby hral rizné role,
byt se jeho osobnost pod touto maskou propada

Ptdkovinu inscenoval v Klicperové divadle

v Hradci Krdlové Vladimir Moravek, kterého
okoli v poslednich letech nutilo k sebereflexi
(jeho nékdejsi spolupracovnici z brnénské Husy
na provazku proti nému sepsali petici a on musel
opustit svij post). Také osoba Milana Kundery,
Ceského mezinarodné znamého, francouzsky

DON QUIJOTE
(Husa na provazku, Brno)
foto I. Dvorak

pisiciho spisovatele, se stala v poslednich letech
stfedobodem debat. Piivodné hlavné kviili jeho
udajnému udani Miroslava Dvoracka StB, v jehoz
nasledku skoncil dotyény ve vézeni, a postupné
zacaly nékteré hlasy (predevsim Jan Novdk ve své
pred ¢tvrtrokem vydané kunderovské biografii)
zpochybnovat i jeho spisovatelské kvality.

Rezisér mél pred predstavenim kratky proslov,
kde naznacil, ze se jedna o osobni gesto podpory
autorovi, ba dokonce hte, kterou on sam zavrhl. Tyto
debaty vrhaji nové svétlo na Moravkem zdiraznéné
téma pravdy a jeji schopnosti komplexné proménit
lidsky Zivot, byt by ziistala zaml¢end. Ostatné

32 iKundera se ke své minulosti odmita vyjadrovat.

1 Napt. Vladimir
Prochdzka (Up&Down
no. 6 na blogu DN),
Ivo Krobot (Up&Down
no. 14 na blogu DN)

¢i Vladimir Mikulka
(Divadlo Plzen

2020 (Ctvrtek10.9.)

na blogu Nadivadlo).

0 HODINE NAViC ANEB
POTLACH V HUSTNiKU
(Naivni divadlo Liberec)
foto J. Ptacek

do krecovité prozivané hriizy. Jenistova postava
a situace, do nichz ji dramatik stavél, poutaly po celé
predstaveni mou plnou pozornost, takze jsem
méla chut i ¢as se zamysélet nad ddvody a diisledky
vytésnovani pravdy. Zde je ale spravedlivé upozornit,
ze spousta mych kolegi zastdvala opaény nazor
a povazovali dilo za rozvleklé a neinspirativni.’

Pro mne byla stinnou strankou inscenace
velmi schematicka vyobrazeni zenskych postav,
kterd obcas inklinovala k urdzlivé komicnosti, a to
i pfesto, ze se herecky snazily o maximalni vécnost.
Z Rizeny, kterou dostal hlavni hrdina za dkol svést,
se v zavéru stava pozivacné sexudlni monstrum,
aniz bychom predtim dostali pfilezitost nahlédnout
do jejiho vnitiniho svéta. Stejné tak nedtastné
zamilovand, Reditelem ponizovana utitelka
Prusankova ztélesnuje pouhou zoufalou a osklivou
figurku. Zde by byl jako stl potfeba vyznamny
vykladovy posun, ktery by hru pfiblizil soucasnosti.
Ten by si vsak Moravek nemohl dovolit, ani kdyby
chtél, protoze Kundera zakazuje jiny nez uctivy
vyklad svého textu. Je to takovy zacarovany kruh,
ne nepodobny tomu, jaky zobrazuje inscenace ...

Festival uzavirala Havlova Zebrdckd opera,
kterou rezirovala Hana BureSova v Méstském
divadle Brno. V této modelové analyze kapitalismu
hraji hlavni roli rodi¢e Peachumovi. Ti ve stojatych
vodach svého cynismu manipuluji s postavami, které
jesté maji city, idedly nebo alespon télesné touhy.
Jejich spojenci jsou reditelé ostatnich ,,podnika“
od nevéstince po policii, zatimco jesitny podvodnik
Macheath ztélesnuje stejné bezmocnou loutku jako

STAT JSEM JA (Narodni divadlo, Praha)
foto Z. Stivinovd

jeho zenské obéti. Vse se tu odviji jako na dratkach,
herci pristupuji k postavam se stylizovanou
pfimocarosti a podtrhuji jejich melodramatickou
povahu, diky ¢emuz vynika ubijejici mechani¢nost
tohoto svéta. Po intelektudlni strance je tento
vyklad na misté a moznd je i $tastné, 7e je tak
prehledné zpracovany, kdyz jde o modelovou hru.
Jen nepovazuji za idealni promlouvat k sou¢asné
spolecnosti zrovna v tomto zdnru. Teoreticky zna
klady a minusy kapitalismu kde kdo, dokonce
i voli¢i téch, které autofi svym dilem kritizuji.
Mnohem vétsim pocinem by bylo prekvapivé
propojeni téchto tezi s prozitky vsedniho Zivota.
Uplné jinou strategii voli pro oslovenf $irsi
verejnosti prazské Narodni divadlo a v koncentrované
podobé se to projevuje v inscenaci Jana Mikulaska
Stdt jsem jd (text napsal francouzsky herec a dramatik
Vincent Macaigne). ,,Sdéleni“ snad ani nemiize byt
vyraznéji podtrzené nez zde, vlastné jde do velké
miry o koncept. Tvrci divakiim neustdle velmi
primocare davaji najevo, ze zijeme ve spolec¢nosti,
kterd si nechavd vymilat mozek zdbavou, ale
odmitd si pripustit tragické skutecnosti, do nichz
zabredla az po usi. Toto dilo se snazi vytvorit
z esteticky nelibé pfimocarosti svrchovany zamér
inscenace a jeji prednost. Vse se odehrava ve
stylizaci komiksového braku a vyrazové prostredky
maji natolik pateticky a vyCpély charakter, ze
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je i pres jejich navaznost na tradici poslednich
desetileti ,,vysoké” stredoevropské divadelni
tvorby nelze brat vazné. V Mikulaskoveé pojeti
jsou to spis jeji personifikované stereotypy.

Osifely mlady muz Oidi? tu kraci po boku
nestastné Marie, kterd uz nema chut této
spolecnosti zrodit nového spasitele. Jsou to
sourozenci, které opustila matka Uklizecka v OSN...
Apokalypsu moderuje jakysi oportunisticky buran
pan Andura, ktery svou srsici energii tahne celé
predstaveni (jeho predstavitel Bob Miklus musi byt
na konci kazdé reprizy dplné vy$taveny). Postavy se
snazi ziskat pozornost divakd a promlouvaji k nim
skrze proslovy, jako kdyby neustale vedly kampan.
I to miize byt priklad brakového pretvoreni primé
feci v dramatice némeckého tzv. politického divadla.
Divaci byli v plzenském Novém divadle ochotni
spolupracovat na udrzovani atmosféry zabavného
veclirku, a tak na vyzvani tancili, tleskali i vstavali,
fandili v rdmci morbidné cynické reality show, kde
mély v primém prenosu probihat pokusy o zabiti
jedné z postav. S nékolika ostatnimi divaky jsme
se shodli, ze se pro nds predstaveni zacalo trochu
tdhnout az po dvou hodindch. Tedy v momentu,
kdy se z veselé apokalypsy stala smutna. Nesporna
je odvaha, kterd stoji za timto polinem, o némz
tvircdm muselo byt jasné, ze se nebude libit velké
Casti Ceské divadelni kritiky. BEhem plzenské reprizy
se zddlo, ze skutecnymi adresaty jsou mladilidé
nezatizeni pfedchozimi divackymi zkusenostmi.

Na programu se ocitlo jesté jiné dilo Jana
Mikuldska, tentokrat v estetice pro ného
mnohem typictéjsi a osvédcenéjsi. Don Quijote,
ktery vznikl pro brnénskou Husu na provdzku,
obsahuje mikulaskovské fixované improvizace,
seridzni téma rozehrdvané v ramci etud
tematizujicich banalitu. To vSe se organicky
spojuje s namétem z prostredi televiznich debat
naintelektualni téma. Rytifem smutné postavy

34 jetumoderdtor ve staromddné korektnim, le¢

ponékud pomackaném a plandavém obleku,
v némz dospél az k jubilejnimu stému uvedeni
svého diskusniho pofadu o kulture. Nyni se mu
v hlavé odvijeji flashbacky pouté, kterou usel.
Dusan Hrebic¢ek mu propujcuje silné charisma
¢lovéka vnitiné pevného a odhodlaného zachovat
chladnou hlavu, diistojnost i humor v jakékoliv
situaci. V nékterych polohach je naprosto
dojemny, treba kdyz se divaky pred televiznimi
obrazovkami snazi navnadit na pfijemné straveny
Cas pred televizi, a pfitom je z kontextu jasné, ze
budou svédky naprosto tragické drovné verejné
debaty. Quijotovi hosté jsou lidé neschopni
sdilet ndzory, ¢asto sebestredni, neuroticti
nebo zhrouceni do sebe, protoze trpi obsedantni
predstavou, ze je nikdo neposlouchd. Ve studiu
panuje nesnesitelna rozbihavost a o pauzach,
v nichz na sebe hosté vzajemné osobné utodi,
nékdo prohldsi, ze se vlastné jednd o zajimaveéjsi
Cast poradu, nez jsou pasaze, které se vysilaji. Je
to smutnd inscenace, ale stejné jako Stdt jsem jd
plsobi ve vsi frustraci upfimné. Ma také vyhodu
jasnych adresati: téch, kdo si oblibili Mikulaskovu
estetiku, i téch, ktefi na tohoto reziséra zanevreli,
protoze je oblas Stvala formalni vytribenost
jeho tvorby na dkor snahy o né¢em vypovidat.
Tomasi Dianiskovi festival také uvedl hned dvé
dila sjeho vyraznym podilem. Cenami ovénceny
ostravsky titul z Divadla Petra Bezruce Transky, body,
vtefiny zachycuje osud Ceské bézecké rekordmanky
Zdeny Koubkové, kterd po cely zivot trpéla tim,
ze ji rodice prisoudili zenskou identitu, ac se
ve skutecnosti jednalo o muze s vyvojovou vadou

2 V programu se
oficidlné uvadi
,Heidi* coz

je transkripce
tohoto jména ve
francouzském
originalu. Toto slovo
se viak vyslovuje
velmi podobné

jako francouzsky
vyraz pro Oidipa.

Z Eeského jevisté zni
jednoznacné ,,0idi,
coz nese jasnou aluzi
na postavu z fecké
mytologie. Ve jménu
Heidi se sice skryvd
vic intertextovych
odkazi, slovni

hra v3ak ziistava

neprelozitelna.

PTAKOVINA
(Klicperovo divadlo,
Hradec Krdlové)
foto P. Borecky

ZEBRACKA OPERA

(Méstské divadlo Brno)
foto T. Kratochvil

3 Ceské Divadelni

noviny uz tradi¢éne

po skonéeni

Plzenského festivalu
oslovuijii svojich
prispievatelov, aby

sa s Citatelmi podelili
o svoje Up&Down,
teda o plusy a minusy
festivalového
programu za dany rok.
(pozn. red.)

reprodukcnich orgdni. Zplsob vypravéni zachovava
vsechny prednosti bezrucovské poetiky, pro niz
jsou typicka dila prehledné strukturovand, hladce
plynouci, jako bychom obraceli stranky obrazkové
knizky, které vsak vzdy vypovidaji o udalostech pro
Ceskou spolecnost znacné nelichotivych. Zdenin
Zivot je sledem kfivd a snahy ,,normalniho® okoli
zlomyslné si potvrdit pocit vlastni nadrazenosti.
Tim nejvyraznéjsim na celé inscenaci je
rozhodné role Zdeny, ktera se stala velkou hereckou
prilezitosti pro ocenéného Jakuba Buryska (v letosni
anketé Ceny divadelni kritiky zvitézil v kategorii
Talent roku). Vytvoril postavu, jejiz zdkladni
polohou je détské nadseni a bezelstnd upfimnost,
byt se s ni divaci ¢asto setkdvaji v poloze &im dél
hlubsiho smutku a rezignace. Tento kontrast
herci také poskytuje pfilezitost vyjadrit vnitrni
silu postavy a on toho plné vyuzivd a vyrazné
tak prispiva k nadgji, ze tato k mainstreamu
inklinujici inscenace prohloubi v divacich empatii.
Podobné schéma ma Bezruky Frantik z prazského
Divadla pod Palmovkou, ktery nazkousel soubor
F. X. Kalba, zatimco text Dianiska napsal ve
spoluprdci s Igorem Orozovicem. V tomto pfipadé
platijesté vic, ze je na celém dile nejpozoruhodnéjsi
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ztvarnéni hlavnirole. Tentokrat to byl Jakub
Albrecht, kdo za ni ziskal ocenéni v anketé Ceny
divadelni kritiky. Jinak se vSak jednalo o podivanou
mnohem kolisavéjsi irovné, kde se na sebe v ramci
volné struktury vrsi dojemné situace ze zivota
télesné postizeného Frantiska Filipa stfidané
s exkurzy o pfistupu rznych spolecenskych rezimd
k jeho postizeni (od amerického kapitalismu az
po socialismus). Zatimco v bezrucovské inscenaci
se Casto objevovalo hned nékolik témat ve
zhusténé podobé v ramci jedné scény, zde se vse
odviji linearné a dilo tak ¢asto pusobi rozvlacné
atézkopadné. Coz ale neznamenad, Ze by i presto
nedokazalo zaujmout obsahové poutavym
vypravénim o obdivuhodném ¢lovéku, ktery posouva
predstavy o tom, co vSe lze zvlddnout. Jen toho
musi divak tvircim dost odpustit a ochotné se
naladit na sladkobolné dojimavou vinu pfibéhu.
Na zdvér malé Up&Downs festivalu. Za nejvétsi
potéseni povazuji pohadku Naivniho divadla
Liberec O hodiné navic aneb Potlach v hustniku.
Ovdovély ¢i zenou opustény tatinek, ktery zije
se dvéma détmi vécné prilepenymi na mobilu, se
jednoho dne rozvzpomene na své dobrodruzné
trampské mladi. Potomky nakazi hluboce zasutou
zalibou v ndroc¢nosti a tajemstvi ,,divokého

BEZRUKY FRANTIK (Divadlo pod Palmovkou)
foto R. Dobes
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zivota v prirodé. Dochazi zde k laskavému stretu
perspektivy soucasné mlddeze a zestarlych
trampd. Mnoho o atmosfére predstaveni vypovida
vytvarné zpracovani loutek Ivana Nesvedy.

Kazdy z otcovych starych kamardd ma ve tvari
vyraz odpovidajici pdze, do niz se cely zivot
romanticky stylizoval. S timto principem se pracuje
dal, kdyz se pozdéji postavy proméniv riizné
legracni, ale poctivé vysnéné véci Ci bytosti.

Co se détského publika tyce, spolu s dvojici
sourozenctl pravdépodobné oceni, jak exotickou
atajemnou atmosféru ma severocesky les.
Vsechny prisliby tézkych cest v kontrastu
k cestdm snadnym a nudnym, o nichz je tu rec,
pusobi velmi sugestivné. A dilo ma i obecnéjsi
presah. Détské postavy nahlizeji na dospélé
s laskyplnou kriticnosti a dospéli zas vyuzivaji
jejich schopnosti nabytych v online prostredi.
Tvarci peclivé prozkoumavaji pro a proti svéta,
kde lidé, jak fika jedno z déti, ,,stale zpivaji o tom,
ze by nékam jeli, ale nehnou se z mista“.

Vibec nechapu, proc byla na festival
pozvana opereta francouzského reziséra, reditele
Avignonského festivalu Oliviera Py Triumf ldsky.
Ur¢ité se jednalo o dilo hudebné a pohybové
vybrousené, v daném kontextu mi vsak bylo zatézko
tyto kvality vychutnat. Co se tyce vyrazovych
prostredki, pfipominala inscenace inspirovana
pribéhem bratri Grimm klasicistni estetiku, coz by
se dalo vnimat jako zajimavé skanzenové zpestreni.
Jenze kdo nékdy navstivil Avignonsky festival,

vi, ze nejde o zadné znovuobjevovani zasutych
tradic, ale o stereotypy, k nimz se francouzsti
divadelnici uchyluji masové. Je to désivé, protoze
to pfi prochdzce mistnim off programem pusobi,
jako by se zastavil ¢as. Tvirci Triumfu ldsky
vypravéji prizracné jednoduchou grimmovskou
pohadku O panné Mahulené, ktera si kvali ldsce
k princi odmitne vzit anglického kréle, procez je
36 vsazenado véze. Kdyz se konecné dostane ven,

musi se smifit s tim, Ze svét jejiho mladi mezitim
znicila valka. Hleda nezvéstného prince, ktery se
promeénil k nepoznani, a navic hrozi, ze kralovstvi
mozna ovlddne valkychtivy generdl. Nakonec to
vse dopadne dobfe, general je zastaven a milenci
se jeden v druhém poznaji. Predni, alespon co

do spolecenské prestize, francouzsky rezisér
vytvorilinscenaci o tom, jak svét zachvatila
valka, a pouzil k tomu téch nejtradi¢néjsich

a nejkonzervativnéjsich vyrazovych prostredkd

a véechna kligé dojimajici méstanské publikum,
jaka mél k dispozici. Od ¢lovéka, ktery se jindy
vymezuje v0ci kolonizacni minulosti (a soucasnosti)
svého naroda, mi to pripada jako ponékud
absurdni pfistup. Fakt, ze se jednd o inscenaci
primdrné pro mladez, neni polehcujici okolnosti.
Spis naopak, maloco je tak toxické jako vychova
dily, kterd postradaji kontakt s realitou. ¢

TRIUMF LASKY
(Festival d’Avignon)
foto Ch. R. de Lage

DEDUSKO
(Bratislavské
babkové divadlo)
foto M. Ankiersztejn
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Blizki neznami - o prehliadke slovenského

nezavislého divadla

Tohtorocna prehliadka slovenského divadla
Dzieje si¢ obok (Deje sa vedl'a) bola tretim
dejstvom dlhodobych aktivit Divadelného
ustavu Zbigniewa Raszewského, ktorych
ciel'om je predstavit Varsave (a Pol'sku)
najzaujimavejsich umelcov a divadelné
inscenacie najblizsich susedov.

"V roku 2017 boli na festivale Desant UA uvedeni
tvorcovia z Ukrajiny a o dva roky neskor umelci

z Bieloruska na podujati Nové bieloruské divadlo:
Dymu niet, su len sviecky na torte. Organizdtor,
kuratorky a kurdtori si pritom zakazdym dali
zéleZat, aby divaci nahliadli do menej oficidlneho
prudu divadelného Zivota a aj za mury institdcii.
A opit saim podarilo presved¢it nas, ze sa toho
za nimi deje vela a ze su to dolezité veci.

Za juhovychodnou hranicou Pol'ska
Pre priemerného pol'ského divaka slovenské
divadlo neexistuje. Sporadicky sa stretava
s menami jednotlivych tvorcov alebo s nazvami

inscendcil, ktoré hostuijui na festivaloch. No
vseobecne prevlada presvedcenie, ze v divadelnom
svete za juhovychodnou hranicou Pol'ska sa
nedeje nic¢ zaujimavé. O to vacSie uznanie patri
Divadelnému Ustavu a kuratorke Katarzyne
Pilarskej za odvahu konfrontovat nds s tymto
stereotypom a, podla mfia, ho aj tispeéne vyvratit.
Kurdtorka sa rozhodla do Var$avy pozvat
osem velmi odlinych produkcii. U¢astnika
slovenskej prehliadky tak hned' na ivod milo
prekvapila roznorodost jazyka, foriem a tém.
Zaciatkom septembra som si teda popri
niekolkohodinovych predstaveniach so Sirokym
obsadenim mohla vychutnat komorné titvary,
popriinscendcidch pre dospelych aj tie pre deti
a popri adaptacidch velkej literattry nefabuldrne
performativne pociny zalozené na improvizacii.
Zostavovanie festivalového repertoaru je vzdy
naro¢nym balansovanim medzi tym, ¢o by ¢lovek
chcel ukdzat, tym, na ¢o ma prostriedky, a tym, kto
sa v danom &ase na akcii mdZe zii¢astnit. Mala som
dojem, ze sa do tych niekolkych septembrovych dni
podarilo namie$at pomerne reprezentativnu vzorku
slovenského divadla. Ukazalo sa, ze slovenské
divadlo hyri mnozstvom farieb, spraciva bohatstvo
tém, pouziva rozmanité jazyky, zije a aktivne sa
podiela na zivote vo svete okolo nds. A predovsetkym:
dokdaze viest dialdg aj s pol'skym divakom.

Zodpovednost v Zivote aj v umeni
Najzaujimavejsie a najintenzivnejsie boli
pre mna dve diela: otvaracie predstavenie 37



AMERICKY cISAR (Divadlo Pétori a Stidio 12)
foto M. Ankiersztejn

festivalu Moral insanity v rézii Julie Razusovej

z Presovského narodného divadla a eu.genus

z dielne zoskupenia Med a prach v rézii Andreja
Kalinku, ktoré sa dalo zhliadnut o par dni neskor.

Prvy titul je monodrama Petra Brajercika
vyuzivajica motivy romanu PraZsky cintorin
Umberta Eca z roku 2010, ktoré su poprepletané
vyrokmi slovenskych politikov. V den
predstavenia vo Varsave mu zivot dopisal trpku
pointu.” Najposobivejsi vsak nebol scenar
s inkorporovanou Studiou nepriatela ani desiva
aktudlnost pozorovani, ale vynikajlci Brajer¢ikov
vykon a magnetizuijica pritomnost herca
na javisku. Scénografia bola velmi jednoducha:
nevelku plochu vyplfialo len niekolko hriadok
kapusty, jedna obdiznikova parcela, ktord
bola pocas predstavenia obohnand ohradou
z magnetofonovych pdsok, a strasiak na vtaky,
ktorého herec s ndmahou vytvdral.

Strasiak tvori vel'mi jednoduchu a obsaznu os,
okolo ktorej je vystavana dramaturgia celej hry.
Herec prichddza na javisko s meravymi upazenymi
rukami vo velkom zelenom kabate. Nehybné
vystreté ruky ho obmedzuju v pohybe, hlavne
vo vyzliekani zvrchnika. Brajercik vyrativa stdle
dalsich a dalsich vinnikov, ktori mézu za jeho

38 nelspechy, zodpovednost za véetko zlo sveta

hadze na Zidov, Ciganov, Poliakov, Cechov atd"
(svoje si vypocuje vela narodnosti a etnik), snuje
rozne konspiracné tedrie a predvadza pri tom
slusné ekvilibristické umenie. Napokon si kabat
vyzlieka bez pouzitia rik a vesia ho na kél zarazeny
do zeme. Vyraba si vlastného strasiaka na vtaky
—toho druhého, ktory, aj ked' nie je skutoény, ma
predstierat, Ze je ¢lovek, a odstradovat Skorce.
Stereotypy, predsudky, falos, pravda, loz, Sirenie
pravdy, vypustanie klebiet — autori hry nam
nevtieravym a nebandlnym spésobom predostieraju
mechanizmy manipuldcie a poukazuju na to, aké
lahké je nechat sa nimi zviest. Obzvlast dnes,
ked' nam internet ponuka neobmedzeny vplyv
a obrovské moznosti produkovat informdcie
a kreovat udalosti, ktoré nie st vzdy iba pravdivé.
Symbol nespravne pouzitého komunikacného
nastroja v predstaveni stvariiuje magnetofénova
paska. Brajercik vlastnorucne obsluhuje kotticovy
magnetofdn a z niektorych vyrokov pri tom
vytvara slucky, prehravaich odzadu, trha ich
avracia. Divakov namotava zvukmi tak, ako
omotal kapustné hlavy pdskou. Je len na nas, ¢i
podlahneme jeho verzii udalosti, alebo sa na ne
poklsime pozriet a pochopit ich v $irSom kontexte.
Otdzke slobody a zodpovednosti, hoc
mozno viac z perspektivy umenia nez zivota, ako

1 Vderi predstavenia
vo Varsave bol

na Slovensku
vyneseny rozsudok

vo veci vrazdy
investigativneho
novindra Jana Kuciaka
ajeho snibenice
Martiny Kusnirovej,
ktorym sid uznal
hlavného podozrivého
z objedndvky vrazdy
Mariana Ko¢nera

za nevinného. Takyto
koniec bol zdrvujiici
apre ludi bolo tazké
uverit v spravodlivost

oficidlneho verdiktu.

EU.GENUS
(Med a prach)
foto M. Ankiersztejn

aj hladaniu zdrojov pre umeleckd tvorbu bola,
paradoxne, venovana aj performancia Andreja
Kalinku. Tento skvely hudobnik do projektu zapojil
tanecnikov, hudobnikov a socharov, ktorych spolu
s divakmi umiestnil do priestoru pripominajiceho
obrovsku pracovnu. Publikum sa do hladiska
dostalo v momente, ked' uz vsetci umelci boli
najavisku a kazdy z nich sa venoval svojej aktivite.
Po hodine a pol mohli divdci z predstavenia

odist alebo sa pripojit k performerom na ich
»pracovnych pozicidch® - to vsetko bez jasného
ukoncenia, aplauzu ¢i poklon. Nie je predsa mozné
s chirurgickou presnostou povedat, v ktorom
konkrétnom momente sa rodi umenie, ¢o a kedy
umelca ovplyvnuje, ani kedy sa tento proces

konéi. Pocas hry sa hudobné pasaze v rytmickych
sekvenciach prepletali s tane¢nymi, socharskymi

a vokalnymi. Mimoriadne precizna, aj ked' pre divaka
nie najjednoduchsia partitira tohto predstavenia sa

vymykala zo zauzivanych standardov. Tu vsak neslo
o $tandardy, ale o skiisenost a spoluti¢ast. O pokus
dotknut sa tvorivého procesu in statu nascendi.

A bol to mimoriadne fascinujtci a strhujuci pokus.

Prehananie, ale aj takt a zdrzanlivost

Pri prehliadke slovenského nezavislého
divadla nemozno opomendit Teatro Tatro, ktoré
na scéne pOsobi uz 30 rokov. Kuratorka tentoraz
siahla po starsej inscendcii Majster a Margaréta
v rézii Ondreja Spisaka. V prvom momente som
lutovala, Ze nebudem mat moznost oboznamit sa
s nie¢im novsim. Neskor som si véak uvedomila,
ze mozno je aj dobré, ze si (nielen) varsavské

publikum mohlo pozriet prave toto dielo, ktoré velmi

dobre vystihuje tvorbu Teatra Tatra a je jednou
z najvyznamnejsich inscendcii v repertoari tohto
zoskupenia. Vyse Stvorhodinové predstavenie,
ktoré sa odohrava v znamom Sapitd, nie je len
adaptaciou romanu Michaila Bulgakova, ale aj
pribehom o divadle ako takom, o vplyve politiky
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na nasu kazdodennu realitu, o lahkosti, s akou
ludia podliehaju moci a peniazom. Rezisér vo velkej
miere Cerpal z tradicie vysmesného ludového
divadla, pricom do hry zakomponoval mnozstvo
odkazov na stéasnost: ¢akd sa na meskajtceho
prezidenta, ktory na dovazok nezaplatil za listok,

v hladisku je neznesitelna osoba, ktora vsetko
komentuje a ktort nakoniec zastrelia, ale jej miesto
potom zaujme rovnako iritujuci kritik. Miesto

akcie sa vyborne prelina s miestom predstavenia,

v scénografii a kostymoch dominuje cirkusova

MORAL INSANITY (Presovské narodné divadlo)
foto M. Ankiersztejn
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estetika. V pasazi Poncia Pilata sa na javisku zjavuju
obrovské babky. Upalovanie ¢arodejnic sa odohrava
mimo stanu vo svetle automobilovych reflektorov
a na scéne sa kazdu chvilu zjavuje samotny rezisér
v role Josifa Stalina, aby nam pripominal, kto naozaj
vladne svetu stvarnenému v pribehu, ako aj realite
vytvorenej v tieni Sapitd. Takéto divadlo, prehnané
vinscenaénych prostriedkoch i v hereckej expresii,
sice neoblubujem, no varsavské publikum ho prijalo
s nadSenim a odmenilo aplauzom postojacky.
Prehliadku uzavrela inscenacia Americky cisdr

MAJSTER A MARGARETA (Teatro Tatro)
foto M. Ankiersztejn

v rézii Ivety Ditte JurCovej v koprodukcii Divadla
Potdn a Divadelného ustavu v Bratislave, ktorého
scendr vznikol na zdklade zbierky reportazi Martina
Pollacka Americky cisdr — masovy ttek z Halice. Podla
vzoru autora kniznej predlohy dramatik Michal

Ditte z mnohych pribehov vydoloval niekolko
konkrétnych prihod. Pitica skromne obleCenych
mladych hercov — muziv bielych koseliach

a nohaviciach mysacej farby, zeny vo svetlych
satovych spodnickach - sa ocitla natlacend na tizkom
obdizniku zeme vysypanej pieskom. Zo $tyroch
stran ich obklopovali divaci a nad ich hlavami viseli
velké premietacie platna, na ktorych sa zobrazovali
archivne fotografie z Cias velkej (hlavne ekonomickej)
emigracie na prelome 19. a 20. storodia, javu dnes

uz nepredstavitelného rozsahu. Vykoristovanie

a zneuzivanie, hlad a vsadepritomné nasilie pachané
na negramotnych chudobnych, ktori si zifalo

hladali lepsie miesto na zivot, boli vyrozpravané
jednoduchymi prostriedkami s obrovskym taktom

a zdrzanlivostou. Silné boli momenty, ked' nds

zo vsetkych obrazoviek obklucili tvare pasazierov
transatlantickych lodi, tisnlcich sa medzi palubami
v nepredstavitelnej tlacenici. V tom kontexte

bolo tazké nemysliet na utecencov, ktori koluju

po tdboroch v mnohych eurépskych krajinach,

na nasu eurépsku zodpovednost a dediéstvo.

Ziadne supermatky

Najmenej presveddivo v tejto festivalovej zostave
obstalo predstavenie inscendcie Liibim ta a ddvaj
si pozor Veroniky Malgotovej a Lydie Ondrusove;j
z Divadla NUDE. Jeho jadrom su styri mladé zeny,
Styri rozne pribehy, Styri rozne pokusy o opis
skidsenosti s materstvom. Predstavenie sa odohravalo
v malom byte, v ktorom sa jednotlivé herecky
v pohodlnych domacich iboroch stretdvali s divakmi,
kazda v inejizbe. Najlepsie sa tento zaujimavy
napad podarilo realizovat pri poslednom pribehu:
boli sme pozvani do obyvacky, usadili sa na gauc¢och

DIVOCINY
(Odivo)
foto M. Ankiersztejn

a hrdinka sediaca na koberci nam porozpravala
pribeh zeny, ktora samostatne vychovava dve
dcéry v réznom veku. Pri prvych troch pribehoch
sme sa ako divdci ocitli skor v nekomfortnej pozicii
Spehov nez v kozi niekoho, kto sa zastavil na kavu,
aby si vypocul rozpravanie plné vyznani a smutkov.
Kazdy pribeh predstavoval ind verziu materstva,
ani jeden vsak nemal ni¢ spolo¢né s presladenym
obrazom supermatiek, ktoré vychvaluji seba a svoje
deti na Instagrame. V inscendcii mi chybala hlbsia
reflexia a napriek tomu, ze pribehy (zvdcsa zalozené
na autobiografickych skisenostiach tvorkyn)
v sebe niesli silny emociondlny naboj, priemerné
herecké vykony a chybajlici ndpad, ako pracovat
s jednotlivymi monoldgmi, sposobili, ze predstavenie
napokon pripominalo psychologickd dramu (v zdplave
vyumelkovanej internetovej reality mozno potrebnd,
no po umeleckej stranke malo zaujimavu).

Sucastou festivalu boli aj dve inscendcie pre
deti: Divociny z dielne divadla Odivo a Dedusko
v podani Bratislavského babkového divadla. Detom
bol venovany aj koncert skupiny Komajota. U¢ast
na festivale Dzieje sie obok v poslednej chvili odvolalo
Divadlo Nova scéna s predstavenim Domov, kde je ten
tvoj?. Jednou z hlavnych pricin boli epidemiologické
rizikd. Treba totiz spomenit, Ze tato prehliadka (ako

LUBIM TA A DAVAJ SI POZOR (Divadlo NUDE)
foto M. Ankiersztejn

mnohé iné sticasné podujatia) mala este jedného,
nepozvaného a nie prave milého, hosta — pandémiu
COVID-19 a s nou spojené obmedzenia. Uz samotny
termin festivalu sa pre epidemiologické odporucania,
ktoré sa menili rychlostou obrdzkov v kaleidoskope,
musel dvakrat presuntit. Nikto s istotou nevedel, &
sa vybrané predstavenia vo Varéave podari odohrat,
a ak ano, pred akym velkym publikom. O to vicsie
uznanie patri umelcom aj organizdtorom za to,
ako sa s touto vyzvou popasovali a kolko usilia
vlozili do toho, aby sa aj v su¢asnom hygienickom
rezime hostujlice inscendcie dostali na javisko.
Vdaka im aj za to, ze umoznili zivy prenos takmer
vSetkych bodov programu a na podujati sa tak
virtudlne mohli zd&astnit aj ludia, ktorym sa
pre koronavirus nepodarilo prist osobne.

Na zaver teda ostava nadej, ze ked'raz budeme
mdct opit slobodne cestovat, slovenské divadlo
a slovenski umelci budu v Pol'sku ¢astejsimi a Coraz
menej neznamymi hostami. Lebo, ako ukazala
prehliadka Dzieje sie obok, urcite si to zasluzia. ¢

Dzieje sie obok
Prehliadka si¢asného slovenského divadla v Pol'sku
3.— 8. september 2020

www.instytut-teatralny.pl
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Milan Zvada
teatrolog

Karvas - parkourista

V slovenskom spoloc¢enskom a kultdrnom kontexte
predstavuje Peter Karvas vsestrannu tvorivi
osobnost. Jeho literdrna zruénost presahovala
zanre aj umelecké odbory. Jeho pisomny prejav
charakterizujd prirovnania, medzi ktorymi
nachadzame sofistikované odkazy intelektuala
a polyhistora. Dramatik, prozaik, rozhlasovy
scendrista, autor reportazi, dramaturg, divadelny
teoretik, pedagog. Je povazovany za jednu
zo zakladatel'skych osobnosti slovenskej dramaturgie
a tedrie divadla. Literarny vedec Pavol Stevéek
vo svojej kratkej $tidii vymenoval aZ osemndst
»povolani“alebo ,roli, ktoré Karvas pocas svojho
Zivota zastdval." Autorska a zanrova viacdomost,
sila intelektu a mnozstvo zachovanych diel
a spisov robia z Petra Karvaga vynimo¢ni osobnost
Ceskoslovenskej i slovenskej kultdrnej historie, a to
napriek animozitdm v ulohe Statneho dramatika
averejného intelektudla v obdobi totalitného
rezimu, ktorého bol sti¢astou a neskor i kritikom.
Hned' po druhej svetovej vojne sa spolu
s generdaciou zacinajucich spisovatelov, dramatikov
arezisérov ocitol v zodpovednej a naroc¢nej pozicii
v oblasti tvorby kulttrnej politiky Ceskoslovenska
a postupne zastaval niekolko vyznamnych postov.
Okrem spisovatel'ského talentu, dosiahnutého
vzdelania a ,,spravnej” — lavicovej politickej
orientécie to bola akiste aj jeho osobna skisenost
zo Slovenského narodného povstania, ktora mu
podrzala otvorené dvere k prestiznym pracovnym
funkciam: v roku 1945 sa stal dramaturgom
Slovenského rozhlasu v Bratislave; vzapati
zacal pdsobit v Slovenskom narodnom divadle

42 (1945 —1946) a na Novej scéne Narodného divadla

(1946 —1948). V rokoch 1949 — 1950 bol kultirnym

atasé v Bukuresti. Nasledne (1950 — 1956) pracoval

na Poverenictve Skolstva, vied a umeni v divadelnej

sekcii, zastaval funkciu tajomnika Zvizu slovenskych

spisovatelov a bol redaktorom Kultirneho zivota.

V rokoch 1956 — 1974 pdsobil ako pedagdg na Vysokej

Skole muzickych umeni v Bratislave. Po nitenom

preruseni pracovného pomeru poslednu kolénku

v jeho profesionalnom zivotopise zaplnila ,,ticha“

pozicia samostatného odborného pracovnika

vo Vyskumnom Ustave kultiry a verejnej mienky

v Bratislave, z ktorého odisiel v roku 1980

do dochodku. Zomrel v Bratislave 28. novembra 1999.
Okrem mesta Banska Bystrica v Karvasovej

tvorbe rezonuju aj osobné a spolocenské udalosti,

ktoré jeho Zivot ovplyvnili a ktoré treba brat

do tivahy, ak o iom chceme ziskat plastickejsi

obraz. Najprv to bol rok v pracovnom tabore,

rasové prenasledovanie (1939 —1945), ukryvanie

sav horach a angazovanie sa v protifasistickom

odboiji a Slobodnom slovenskom vysielacdi,
a poprava rodic¢ov v Nemeckej v januari194s.

HHI\\N L]

1 STEVCEK, P.
Oslovenie. In Podla
vzoru ¢lovek.
Bratislava : Slovensky

spisovatel 2002, s. 24.

Peter Karvas
foto J. Kolenéik

VELKA PAROCHNA
(DSNP Martin)
foto J. Bardk

V pitdesiatych a $estdesiatych rokoch Karvas viedol
polemiky na najvyssej Statnej urovni — zaujem
moci obzvl4st vyvolal jeho diskusny prispevok
Otvorené otdzky — rozbor kultdrno-politickej situdcie
z roku 1966. Nasledne prisla Prazskd jar, vpad
vojsk Vargavskej zmluvy do CSSR, samovrazda
osemndstroéného syna, vyliéenie zo Zvizu
slovenskych spisovatelov (1972) a z vSMU (1974).
V roku 1977 to bola Charta, ktord nepodpisal, no
vzapiti sa ocitol medzi tromi zo 40 vylucenych
spisovatelov, ktori podpisali Antichartu. Rok nato
zomrela jeho prva manzelka, znama publicistka
arozhlasova redaktorka Perla Karvasova.

Po roku 1989 bol vymenovany za profesora
(vraj zvykol Zartovat, Ze je najstar$im docentom
v krajine), no spit na ,kolajnice doby* sa uz nikdy
celkom nevrétil. Vo verejnom kultirnom priestore
sa objavoval len sporadicky. Okrem niekolkych
premiér jeho hier, repriz v repertoarovych
divadlach a vydanych préz o iom nebolo velmi
pocut. Jedinou vynimkou v sti¢asnosti je azda
jeho stale aktualna hra Polnocnd omsa, ktora
je vrepertodri SND od roku 2014 a najnovsie,
zaciatkom tejto sezény, mala premiéru aj v Divadle
Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene.

teodria/historia/kritika

V Karvasovom zivote by sme urcite nasli aj
dalsie paradoxy, vypité chvile ¢i zomknutia.
Cielom tejto tivahy v3ak nie je ich predstavovat
ani interpretovat, ale zamysliet sa nad tym, ¢o
z Karvasovho odkazu je aktudlne aj dnes. Hoci
boli jeho tri knihy humoresiek a kratochvil pocas
normalizdcie povinnou vybavou kniznic nasich
starych rodicov, o Karvasovi sa ,oficidlne”
nehovorilo. Az na par vynimiek — prdz a teoretickych
textov, ktorych vydanie si vraj, slovamijeho
spoluputnika Jdna Roznera, ,,vybavil tam hore® —,
nesmel v tom ¢ase publikovat ni¢ iné. Zakdzand mal
dokonca aj publicitu — ddvali ho dolu z vykladov
Civyskrtavali z uCebnic. A preto — ktokolvek sa
nie¢o o Karva$ovi dozvie, mbze si byt isty, Ze je to
len malda ¢ast z jeho Zivota a diela, ktord dotvara
celkovti mozaiku. Ak hovorime o tvorbe, mézeme
si vybrat ktoriikolvek z vy$e dvadsiatich préz ¢i

P.Karvas, O. Jariabek, J. L. Kalina, M. Gregor
s tureckym dramatikom N. Hikmetom
foto CTK
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tridsiatich rozhlasovych a divadelnych hier. Mohli
by sme ich skiimat ako skameneliny, pri¢om by
sme z kazdej vycitali nieco o dobe, ludoch a vztahu
Petra Karvasa k nim. Nejeden literdrny vedec
oznacil Karvasovu bibliografiu za jeho biografiu.

Karvasovo uvazovanie bolo viacrozmerné,
co sa odrazalo v jeho ¢inorodosti. Okrem
umeleckej to bola aj vyraznd publicisticka
tvorba roztrusend vo forme fejtonov, reportazi,
komentarov, polemik, diskusnych prispevkov pocas
zasadani (bol ¢lenom réznych komisii a zvdzov)

Ci vyjadreni v literarnych ¢asopisoch a novinach.
Tie ho na verejnosti (a tiez v politickych kruhoch),
»preslavili“ ako intelektuala, ktorého myslienky
boli vistom obdobi oficidlne neziaduce. Bol

v istom zmysle objavovatelom novych obzorov

a osvetlovacom perspektiv; hovoril len vtedy, ked'
mal ¢o povedat, a niekedy hovoril a pisal prili§ vela.
Svojou pritomnostou mapoval hrbolaté terény
spolocenskej a politickej reality, pricom vyuzival
konzekventnu logiku a raciondlne argumenty.

Z hladiska historického a dramaturgického
vyskumu je pripad Petra Karvasa zaujimavy z dvoch
dévodov. Prvym je ten, ze Karvas bol svedkom
i sicastou niekolkych vyraznych spolocenskych
a politickych zmien na tizemi dne$ného Ceska
a Slovenska, ktoré vo svojej tvorbe a vo verejnom
posobeni ,,dokumentoval od roku 1938 az do svojej
smrti. Druhy doévod je ten, ze viac nez inscenacny
potencidl ¢i kvalita dramatickych textov Petra
Karvasa su dolezité ich témy a diskusny charakter.
Vsetky boli takmer vyluc¢ne ukotvené v spolocenskej
realite, ktord reflektovali. Azda z opatrnosti
a predvidavosti boli niektoré pisané v alegorickej
forme (Meteor, Experiment Damokles, Velkd
parochria, Absolutny zdkaz, Zadny vchod, Vlastenci
z mesta Yo) alebo na motivy historickych udalosti
a znamych postav (Hanibal pred brdnami, Basta,
Antigona a ti druhi, Polnocnd omsa, Dvadsiata noc).

Tak, ako nie je mozné tomto smere

rezolitne tvrdit, Ze Karva$ je minulostou, nie je
ani jednoduché v praxi dokazat, Ze jeho hry su
z hladiska divadelnej estetiky aktudlne. Ak je vsak
nieco na Karvasovi sucasné, je to jednoznacne
odkaz jeho hier vo vztahu k zobrazovanym
témam a vybranym etickym kategdriam viny,
spravodlivosti, slobody ¢i zodpovednosti.
Sucasny postoj slovenskych divadiel
ku Karvasovej dramatike akiste nie je symptémom
neznalosti jeho diela. Tvorcov méze azda
od inscenovania jeho textov odradzat pre Karvaga
typické moralizovanie a polemizovanie, ktoré
uskutocnoval skrz svoje dramatické postavy.
Taktie? mbze byt prekdzkou jeho tendencia
veci kamuflovat, zahmlievat, nevyslovovat sa
konkrétne, ale so zveli¢enim, sofistikovanou
irdniou, s otvorenym zadnym vchodom. Hranice
slobody slova a prejavu su v si¢asnosti inde, nez
boliv Case, ked' Karvas napisal svoje najznamejsie
kusy s ambiciou ich uvedenia, a v idealistickom
duchu, azda aj dosiahnutia spolocenskej zmeny.
Ani po roku 1989 Karvasa neopustila jeho
zruénost ,,architekta“ dramatickych situdcif,
ktoré mali vypovedat o nie¢om, ¢o ich Gi¢astnikov
presahuje, alebo naopak, o nieCom, o tvoriich

VELKA PAROCHNA
(DSNP Martin)
foto J. Barak
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zaklad v spolocenskej a politickej realite. Ako vsak
moZzeme sledovat na vyvine autorskej a kolektivnej
tvorby v porevolué¢nom ovzdusi, ,,kamuflaz“ tohto
typu na divdkov uz nezaberala. Akoby sa vytratil
dévod pracne hladat v textoch skryté vyznamy,
pokial ide o reflexiu spolocenskych a politickych
redlii, ktorych sme sti¢astou a ktoré sa menia
omnoho rychlejsie nez v minulosti. S ndstupom
demokracie a pocitu vicsej slobody akoby sa
vytratil ddvod nepomentivat veci presne, explicitne
—vratane vulgarizmov a aluzii na konkrétne osoby.
Drama sa ¢oraz viac individualizovala, obnazila
realitu, zbavila sa strachu z moznych nasledkov.

Aj vacsina Karvasovych hier sa vyjadruje
k vnutornym politickym zalezitostiam,
spolocenskym a psychologickym javom (sticasnym
i minulym), avsak cez niekoho iného - historicku
alebo fiktivhu postavu, resp. isty typ postavy. Ako
pise teatroldg Vladimir Stefko, v celej Karvasovej
tvorbe je citelna tendencia k moralite v roznej
intenzite.z Casto nepomenuva veci presne, voli

Peter Karvasl
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radsej alegoriu, abstraktnd rovinu, hyperbolu.

Kym podtexty individudlnych dialégov postav

st viac-menej jasné a doslovné, hry ako celok su

skor metaforou. Karvas akoby cez uvazovanie

a rozhovor historickych ¢i zivotom inspirovanych

postdv pozdvihoval posolstva svojich vlastnych

hier k filozofickej nad¢asovosti. Paradoxne mu

vsak islo o pravy opak. Ako analyzuje teatrolog

Ladislav Lajcha v knihe Silueta generdcie, Karvas

,dramatiku nechdpal ako odta7itd, od reality

nezavisli, odosobnent a nezicastnenu literarnu

produkciu. Kazdou hrou do spolocenskej reality

zasahoval. Vedome pisal ¢asovu dobovd hru.

Vedel, ze divadlo sa deje tu a teraz; ze drama

Zije v Casopriestore inscenacie i v kontakte

s publikom. Vstupoval do dobovych ludskych

ran... Karvas robil z divadla politickd tribinu.“3
Funkcia divadelného umenia v sticasnosti

mad iné vychodiskd. Zijeme v ére hybridizacie

a fragmentacie nielen divadelného umenia, ale

umeleckého sveta vobec; nachadzame sa na poli

globalizmu a transkulturalizmu. Demokratizacia

verejného zivota a priestoru, ako aj nové kultirne

politiky vytvorili podmienky pre vznik a prezentaciu

novych umeleckych foriem; performativna

paradigma ovplyvnila vztah medzi divakom

a hercom, medzi formou a obsahom ,,dramy*. Ako

relevantné umelecke formy zacali antropoldgovia

a teatrolégovia skiimat aj iné udalosti pripominajtice

divadlo (,,socialne dramy) ako napr. stidne

procesy, futbalové zapasy ci ndbozenské ritudly.
Karvas nad tymto javom teoreticky uvazoval uz

vo svojom teatrologickom spise Priestory v divadle

a divadlo v priestore. Spravne pozoroval pribudajice

tendencie tvorcov opustat konvenéné priestory,

vymedzené ,,architektom a scénografom®; vsimal

si ,,prelievanie sa z javiska a hladiska do foyeru,

na schody, do kaviarne, na ulicu atd“.4 Karvas akoby

predznamenaval vyvojovy skok, v ktorom sa zdd,

e ,,mimodivadelnd“ drama zaéina byt v presile.

45



teoria/historia/kritika

Ako autor bol akiste motivovany hladanim cesty
za novou definiciou dramy. Jeho novétorstvo vsak
spocivalo skor v téme a obsahu nez vo forme dramy,
aku pisal. V polovici $estdesiatych rokov vzbudila
pozornost jeho rozhlasova hra Mald anketa,
ktora zobrazuje pribeh zeny obvinenej z vrazdy
vlastného trojrocného syna — , kripla®. Jednym z jej
motivov bolo ochrdnit ho pred tazkym Zivotom
v nespravodlivej a diskriminujucej spolocnosti.
Karvas v Malej ankete otvoril tému eutanazie,
interrupcie a socidlneho vylicenia v kontexte
zodpovednosti a viny — v Jaspersovom ponati
kriminalnej, mordlnej a metafyzickej. Neskor
hru spolo¢ne s Petrom Solanom rozpracoval
do podoby televizneho filmu s rovhakym nazvom.
Dielo z roku 1968 je tzv. paradokumentom, ktory
formou ,,zivého stidia“, odohravajiceho sa
v predvecer posledného dna sidneho procesu
s obvinenou Evou Janigovou, prindasa rozhovory
so zainteresovanymi (sudny lekar, sudcovia,
obhajkyna, prokurator, susedia ai.). Mimoriadne
putavd fikcia kladie divdkom zakladné otazky
o hodnote ludského zivota a vo verejnosti vyvolala
velky ohlas: do redakcie rozhlasu prislo vyse 1200
listov s dovernymi vypovedami a pod'akovaniami.s
Samozrejme, to je iba zZlomok z mnozstva
diel, ktoré Karvas zanechal. Ak sa pozrieme
najeho Zivot, bol prinajmensom taky rozmanity,
aké je spektrum jeho dramatickych a literarnych
charakterov a postav. Tie stali neraz na krizovatke,
museli zdoldvat vycitky minulosti ¢i postavit sa
Celom vyzvam buduicnosti. Nie ndhodou Karvasov
spOsob existencie prozaicky pripomina parkour —
pre niekoho je to zivotny Styl, pre iného Sportova
disciplina ¢i ,,bojové umenie bez boja“.¢ Parkouristi
sa snaZia dostat z jedného bodu do druhého
v Clenitom prostredi len s pouzitim vlastného tela
a Sikovnosti, bez pomocok a ¢o najefektivnejsim
sposobom. Tato aktivita vyZaduje schopnost

46 vnimat dané prostredie vidy novym spdsobom

avediet sa v flom pohybovat. Stvisi so schopnostou
improvizacie, nachddzania rovnovahy a pruznostou
parkouristu, ktory sa tréningom zdokonaluje

po psychickej aj fyzickej stranke. Karvasov

zivotny parkour bol formou improvizacie, ktorej
pravidla boli objektivne ur¢ované prostredim, no
subjektivne islo o neustale prekondvanie seba
samého a svojich moznosti — hladanie novej

cesty z miesta, kam ini polozili prekazku.

Vieme, ze Karvas prezil mimoriadne dramaticky
zivot — bohaty na udalosti, na ktorych sa l[dme doba
i charakter. Jeho schopnost formulovat myslienky
bez predoslej pripravy sveddila zaroven o jeho
pripravenosti improvizovat. Prepisy jeho Zivych
prispevkov do diskusii boli pri zachovani stylistickej
pedantnosti ¢asto na nerozoznanie od literarnych
textov. Vzbudzoval tym respekt recnika, i ked'

v mnohom musel lavirovat medzi improvizaciou
avopred pripravenou koncepciou. Aj vtom azda

tkvie Karvadov viestranny talent a nevylerpatelnost

podnetov, ktoré priniesol do tedrie i praxe,
a z ktorych sa mézeme nadalej ucit. ¢

5 Pasuthovi, Z.
Dostupné online:
https://vltava.
rozhlas.cz/peter-
karvas-mala-anketa-
odvazna-hra-o-
vztahu-spolecnosti-k-

rodinam-s-8185215.

6 Porov. HYBNER,
M. a kol: Parkour

& freeruning. Praha:
Grada Publishing,

2017,128 s.

POLNOCNA OMSA
(SND)
foto G. Podhorsky
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Martina Maslarova
divadelna kriticka

... klasike a jej sticasnom ¢itani

IVANA TARANENKOVA

Riaditel'ka Ustavu slovenskej literatiiry Slovenskej akadémie vied

Ivana Taranenkova sa vo svojom vyskume sa zaobera okrem iného
strasiakom mnohych maturantov, slovenskou literatiirou 19. storocia.

V starsej literature vidi bohaty zdroj autentického historického poznania
a zaroven hovori o potrebe siicasnych konfrontacii s ,,klasikou®, ktora ma
stile potencial nanovo prebiidzat nasu ¢itatel'ski i divacku zvedavost.

€im mézu sloven-

ski klasicki autori
a autorky, povedzme
Vajansky, ktory je
jednou z vasich vy-
skumnych tém, pritaho-
vat sii¢asného ditatel'a
¢i divadelného tvorcu?
Tituly ako Letiace tiene
¢i Suchd ratolest podl'a
mna uz nazvom skoér od-
radzaju, nez by lakali...
Slovenské literarne diela
napisané v 19. storoci
pretrvavaju ako svedectvo
o formovani nasej kultdry
a kultdrnej — narodnej
—identity. Najdeme
v nich pozitiva i negativa,
ktoré do dnesnych dni
uréuju mentalitu nasho
spolocenstva. Stcasny
Citatel alebo i divadelny
tvorca moze neraz
s prekvapenim zistit,
ze témy aktudlnych
diskusii boli pritomné

i vdobovych polemikach.
Pripominam napriklad stale
zivé konfrontdcie o tom,
¢i mame byt otvorenou
spoloénostou, ktord
akceptuje pravo kazdého
jedinca na sebarealizaciu
podla vlastného uvazenia,
alebo komunitou riadiacou
sa hodnotami minulosti,
v ktorej sa ¢lovek
podriaduje celku, uznava
len ,,svojich” a cudzim
nedodveruje. Toto je spor,
ktory je obsiahnuty
v zdkladoch nasej kultdry.
Prave Vajansky
predstavuje Specificky
priklad. Je neprehliadnu-
telnou postavou slovenskej
literatury a dejin, ktord
okrem iného stelesnuje
i vSetky symptomy svojej
doby. Na jednej strane je to
jeho usilie o emancipaciu
Slovakov, politicky i na poli
literatudry, na druhej strane

neznasanlivost, xenofébia
a silny antisemitizmus.
Vajanského literarne texty
nemuseli vzdy zvladnut
skisku ¢asu a mozeme ich,
povedané s Alexandrom
Matugkom, povaZovat

za ,,vyvinovy ferment”
slovenskej literatury. Ako
fenomén to vSak predsta-
vuje prileZitost pozriet sa
bez zbytocného prikras-
lovania na zdroje sloven-
skej ndrodnej identity.

V publikacii Konfi-

gurdcie slovenského
realizmu, ktorej ste
spoluautorkou, predo-
stierate rozne stratégie
recepcie, kritického,
subverzivneho ¢itania,
interpretacie ¢i demy-
tizacie ,,povinnej lite-
ratury a ,,éitankovych*
autorov. D4 sa hovorit
o nejakej konkrétnej

perspektive, ktora je pre

nazeranie na realistic-

kui literatiiru osobitne

zaujimava ¢i prinosna?

Literatdra vzdy umoznovala

prekrodit limity vlastného

nazerania na svet

a zakusit odli$nd Zivotnd

skdsenost. Plati to aj pre

literdrne texty pisané pred

stdroc¢iami, ktoré poskytuju

prileZitost nadviazat

s minulostou Zivy dialég.
Ak teda ocistime

nase Citanie od moznych

ideologickych nanosov,

od ,,povinnosti“ ¢itat

aod ,,umrtvujlcej piety,

a prestaneme autorov

a autorky povaZovat

za chladné pomniky ¢i

,velikanov®, tak sa nam

podarfich diela vztiahnut

k nasej skisenosti. Mézeme 47
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v nich objavit plnokrvné
bytosti, ktoré vo svojej
dobe, tak ako my, zili
svoje zivoty, snazili sa
nieco dosiahnut, mali
svoje starosti a radosti.
A prostrednictvom
takéhoto pristupu sa nam
vyraznejsie a mozno aj
presvedcivejsie zviditelni
minulost. To je pre mia
najdolezitejsi prinos
klasickej literatury.

V jednom vasom
¢lanku ste pisali
o postkolonidlnom ¢i-
tani Austenovej romanu
Pycha a predsudok,
ktoré ,,odhalilo”, ze
majetok Pana Darcyho,
hrdinu kultovej knihy,
pochadza z obchodu
s otrokmi. Zaroven ste
naznacili, Ze pri podob-
nom ¢itani ,,proti srsti*
autora by sme rovnako
nasli mnohé neduhy
domacich literarnych
postav a ich stvorite-
lov. Co prezrddza nase
,,rodinné striebro*
o slovenskej spoloénosti
okrem toho, Ze v nasej
kultirnej vybave je
od nepamiiti pritomny
sklon k alkoholizmu?
Uz som spomenula,
ze slovenskd klasicka

48 literatdra zviditelnuje

aj nie prave lichotivé
stranky nasej kultury,
ktoré sa vsak vo svojej
dobe ako negativne
nevnimali — i uz je to
predstava o nadradenosti
jednej kultury nad druhou
vyustujiica do xenofébie
arasizmu, mizogynia Ci
aspon presne vymedzena
predstava o postaveni zeny
v spoloc¢nosti a podobne.
Neznd3anlivost ¢&i
prinajmensom neddvera

k cudziemu bola

v 19. storodi priznacna

pre viaceré eurdpske
kultury. V pripadoch kultdr,
ako bola td slovenska,

Cize fakticky este len
formujicich sa, to bol aj
prejav neistoty. Projekt
narodného obrodenia,
ktory mal etablovat
Slovakov medzi ostatné
eurdpske narody, bol
krehky a plny rizik. Bol
vystaveny konkurencii
susediacich narodnych
obrodeni, ktoré mali

so slovenskym etnikom
vlastné plany (madarského
alebo Ceského). V tejto
suvislosti st dalsim
zaujimavym momentom
literarne texty, ktoré
predstavovali polemiku

s oficidlnym narodnym
prudom avznesené idedly
odhalovali ako plané iluzie.

Spomeniem napriklad
diela Jonasa Zaborského
alebo B. S. Timravy, ktoré
prinasali skepticky pohlad
na ,,uslachtily* lud ¢i
idealistickych narodovcov.

Tvorcovia, ktori sa

rozhodnii insceno-
vat klasickaii literatiiru,
sa casto vystavuju
viacerym rizikam.
Jednym z nich je, Zze ak
sa rozhodnii pre radi-
kalnejsi vyklad, bude sa
hovorit, Ze sa sprene-
verili autorovi a ,,duchu
predlohy*. Ale je vébec
z literarnovedného
pohl'adu mozné hovo-
rit o kategorii ,,ducha
predlohy“? Existuje
hranica, ktoru by tvorca
nemal prekroéit, nejaky
étos diela, integrita,
ktorii nemozno narusit?
Radikalny vyklad ma
Sancu, ze buranim mytov
pritiahne vacsie publikum,
ktoré, odchované nudnymi
a Casto ideologizujdcimi
vykladmi, toto ,,kacirstvo”
nadSene oceni. Je asi
délezité, aby tento typ
vykladu, respektive
adaptacie, bol funkcny
anehnal sa za lacnymi
senzaciami. Ak sa
adaptacia klasického textu
samoucelne zaktualizuje

alebo zvulgarizuje, moze
to byt rovnako tinavné ako
jeho dogmaticky vyklad.
Tvorcovia by mali skutocne
brat ohlad na integritu
diela aich adaptacia

by ho mala obohatit,
priblizit sti¢asnosti. Mali
by sa pokiisit o akési
»premostenie® medzi
povodnym kontextom

a sucasnostou.

Mnoho prikladov
mdze poskytndt prax
adaptdacie britskej
klasiky, kde sa diela, ¢i uz
Williama Shakespeara,
Jane Austenovej, Charlesa
Dickensa, alebo George
Eliotovej a dalsich
inscenovali a filmovali
natisice spésobov.

Druhym rizikom je
inscenacna tradicia,
zvlast ak sa v minulos-
ti objavilo vyznamné
spracovanie — napriklad
Hollého Kubo s Jozefom
Kronerom. Zakon-
zervovana predstava
o nejakej konkrétnej
interpretacii moze byt
obojstranne zvizuji-
ca - pre inscenatorov
aj pre divakov. Ako si
v tomto ohl'ade udr-
zat otvorenti mysel'?
Asi to bude vyzva pre
kreativitu inscenatorov,

ale aj pre divakov,
pokusit sa veci spravit
¢ividiet inak, nanovo.
Délezitu dlohu tu zohrava
isty konzervativizmus
nasej kultdry, ktory

vsak potom ide ruka

v ruke s nezaujmom
mladsej generacie

o tento typ literdrnych

¢i dramatickych textov.
Cestou moze byt opit
pokus o najprirodzenejsie
udrzat prepojenie diela
so sti¢asnostou.

Literarna tradicia,

rovnako ako napri-
klad folklor, sa v minu-
losti casto zneuzivala
na politicku agitaciu.
Mnoho prikladov by sme
nasli v 20. storoci, ale
ani dnes netreba po ne
chodit d'aleko - na we-
boch krajne pravicovych
skupin sa da napriklad
najst pomyleny vyklad
novely Vsetko za ndrod.
Da sa takej ideologizacii
branit - napriklad zme-
nou spoésobu vyuéovania
literatury na skolach?
Uréite dno, na skoldch
by sa nemali tieto diela
priblizovat cez floskuly
aideologickeé klisé, ale
$tudenti by mali mat
priestor empaticky ich
preditat a konfrontovat

zivotné situdcie so svojou
vlastnou. Z rozhovorov

s pedagdgmi, ktori sa
svojmu povolaniu venuju
s entuziazmom, som sa
dozvedela, ze prave tito
cestu volia pri vyucovani.

Opacéna strana mince

— pozname to prave
zo $kél, ze mena ako
Hviezdoslav, Kukuéin
¢i Tajovsky ziaci casto
vnimaju len ako nudnu
povinnu jazdu. Naco je
dobry takyto ¢itankovy
kanon? Naco vlastne
potrebujeme klasiku,
vedomie nejakej literar-
nej minulosti? A ked' uz
tuto bazu mame, ako jej
spravit lepsie ,,PR*?
Ako som uz spominala,
diela klasickej literatiry
poskytuiju prileZitost
nazriet do minulosti,
spoznat, ako ludia v tej-
ktorej dobe mysleli, zili
i citili. M6Zu napomdct
vystopovat, kde sa vzali aj
mnohé stcasné spoloc¢né
problémy ¢i fenomény.
TaktieZ mézu ukdzat aj
nasu vlastnd situdciu
vinom svetle. Délezitym
krokom na nadviazanie
takéhoto vztahu
s klasikou je aj zachovat
si otvorenost, dat sa viest
zvedavostou. S klasikou

sa treba zozndmit osobne
arovnako je nevyhnutné
odloZit predsudky.

Je nejaka predloha
- drama alebo aj
préza, mozno zabudnu-
ta alebo nedocenena,
ktora by mohla mat
podl'a vas silnu rezo-
nanciu v sucasnosti
a mala by potencial
pre spracovanie v di-
vadle ¢i v rozhlase?
Stdle sa nam malo dari
nazerat na autorov
a autorky ako na zivé
bytosti. V ¢eskom
kultdrnom kontexte
sa tejto piety zbavili.
Osobnosti ako Karel Hynek
Mdcha ¢i Bozena Némcova
tam uz davno nemaju auru
narodnych svitcov, ale su
prezentovani ako vasnivi
ludia, ktori boli schopni
uzasnych vykonov, ale
aj obycajnych zlyhani.
Pripomeniem tu aj skvelé
romany Vladimira Macuru
o postavdch ceskej kultury
19. storodia, ktoré sa nesu
v podobnom duchu.
Pokial'ide o konkrétne
diela, prihovarala by
som sa za blizsi pohlad
na Martina Kuku¢ina.
Zvykli sme si povaZovat
ho za autora dediny,
laskavého humoristu,
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ale jeho tvorba m3 aj

iné stranky a tie by

nds dnes mohli oslovit
intenzivnejsie. Napokon,
pripomeniem skveld
televiznu inscenaciu

Ked' bdcik z Chocholova
umrie z roku 1990,

ktord sa uz nemusela
zaoberat ideologickym
morfondirovanim

o zemianskej otdzke,

ale predviedla studiu
fascinujuceho ludského
typu, ktory rezonoval aj
zafiatkom devitdesiatych
rokov. Kukuéin je zaroven
autorom povabnych
kratkych proz, ktoré sa
odohravaju v Prahe, kde
Studoval. Vel'mi zivo
zachytdavaju portrét Ceskej
metropoly v osemdesiatych
rokoch 19. storodia,
pretikanie sa slovenskych
Studentov, ktori si popri
existenénych starostiach

a smutku za domovom
vedia uZit aj radosti, ktoré
im velkomesto pontka.
Vrcholom tohto ,,prazského
cyklu“ je préza Zdpisky

zo smutného domu. Je to
analyza nielen konkrétnych
osudov ludi, ktori stracaju
svoje zazemie, ale aj doby,
v ktorej sa ludské zivoty
nezvratne menili pod
tlakom modernizacnych
procesov. ¢ 49
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Marek Godovic
divadelny kritik

- Prestat mysliet a radsSej existovat

Klbko konéatin, zhluk tiel, ktory sa derie do popredia.
Trojica tanecnikov zakliesnenych do seba, pomaly sa
pohybujuca priestorom ako zlozity organizmus. Takyto
obraz sa naskytne divdkovi na zaciatku tanecnej
performancie Priviazani na k6l okamihu v choreografii
Jany Terekovej, ktorad sa zameriava na komplikovany
vztah &loveka k prirode a jej zdkonitostiam. Z jednej
z mnohych stiasti vyssieho celku sa ¢lovek chce stat jej
hybatelom, neoblomnym vo svojom pocinani, agresivnym
vo svojom spravani porusujicom vztahy a zakony.
Mnozstvo rozmanitych tém tykajucich sa ekologie,
ale aj psycholdgie ¢i antropoldgie by sa mohlo zdat
na koncept jednej tanecnej performancie privelké, ale
v najnovsom diele Jany Terekovej, ktoré vytvorila pod
znackou bees-R, sa dramaturgicky (Jana Smokonova)
podava vo velmi stravitelnom stave. V diele sa pracuje
s inétinktmi, planmi, Zivotom v ildzii, ktord moze hranicit
s dezildziou. Sme len individud alebo sme stéastou
nieCoho vacsieho, ¢o nds presahuje, v ramci coho sa neda
racionalne pldnovat, skor sa treba spolahndit na intuiciu?
Koncept performancie je premysleny a zrozumitelny
(netreba na to ani verbalizované tedrie, ktoré v nej
zazneju), tanecnici (Jana Terekova, Edita Antalovd,
Lukds Zahy v alterndcii s Danielom Rackom) st pritomni
vo svojich pohyboch, vedia, o robia, reagujui na seba.
Animdcia zvieracich pudov, pohybov, hlavne vo chvilach,
ked' dcinkujuci tancuju spolu, je verna hlavne v pasazach,
kde vac¢smi rozvijaju pracu s koncatinami, ktorymi su
posplietani. V dlhsich dvodnych pasazach sa pohyb
organizmu zo zakliesnenych ludskych tiel meni a zo Zivej
aktivity plnej zmien sa stava monotoénna rutina, pod
vplyvom ktorej sa unavuje divdcka pozornost.
Koncatiny nespolupracuju, hoci v pohyboch,
50 gestdch avo vyraze tanelnikov citit, Ze vedia, o ¢om

foto N. Knap

hrajii a preo. Zivodidne dokazu obsiahnut priestor,
vytvaraju napitie medzi premyslenym gestom
a intuiciou. Su pritomni vo svojom fyzickom tele.
Posplietany organizmus sa rozpadne na dvojice alebo
jednotlivych tanecnikov, ktori rozvijaji svoje individualne
»zivoty“. Impulzy, ktoré zazivali ako celok, dokazu
nachadzat a rozvijat v sebe aj ako jednotlivci.
Hudba Stroona vyrazne rysuje (zvukovy) priestor,
v ktorom sa tanecnici pohybujd. Dokdze na nich
reagovat, pointovat ich sprdvanie na javisku, v niektorych
vybranych pasdzach aj ilustrovat. Rovnako k pohybu
prilnd aj kostymy Gabriely Paschovej, ktoré posobia
ako prirodna ochranna pokozka tanecnikov, spojenie
nohavic a trikotu vsak zaroven pripomina ludsku stopu.
Performancia Jany Terekovej Priviazani na kol
okamihu nacrtla istu viziu sveta, ktord funguje vo svojich
zakladnych vztahoch, vypité tane¢né vykony véak
zabrzdila snaha o dopovedanie, opakovanie momentov. ¢
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bees-R/]. Terekova: Priviazani na kol okamihu
namet, choreografia J. Terekova tane¢nd tvorba a interpretacia
E. Antalov4, L. Zahy / D. Raéek, J. Terekova, zvukovy

dizajn, hudba Stroon, J. Champagnon dramaturgia

J. Smokorovd svetla J. Ptaéin kostymy G. Paschova

premiéra 7. september 2020, TICHO a spol., Bratislava
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Barbora Forkovicova
divadelna kriticka

alebo Zime vecne?

Staroba sa tyka kazdého a kym niekto nevymysli elixir

na dlhovekost, starnutie bude vZdy nevyhnutnou stéastou
nasho zivota. Ako zaznie v najnovsej inscendcii Divadla
NUDE Pasdz 5, ,,kazdy zostarne, nikto mlady nezostane®.

Pri tvorbe nového projektu sa Veronika Malgot a Lydia
Ondru$ova rezijne opit spojili s Janou Smokofiovou
a vytvorili autorsku inscenaciu zameranu na tému staroby.
Z inscendcie citit snahu tvorkyri nahliadat na tistrednii tému
z roznych uhlov a pristupovat k nej v celistvosti, avéak prave
to sa napokon stalo aj jej najvi¢sim nedostatkom. Usilie
obsiahnut ¢o najviac problémov spojenych so starobou
sposobilo, Ze tvorivému timu akoby neostal priestor venovat
sa niektorym z nich do vi¢sej hibky. Problematizovanie
jednotlivych aspektov ostalo len na povrchu a inscendcii
chyba vyraznejsi leitmotiv. V Pasdzi 5 sa tak miesaju
(pravdepodobne) autentické vypovede seniorov,
interpretované trojicou ucinkujtcich (Lydia Ondrusova,
Miriam Rysava a Peter Tilajcik), s ich vlastnymi nazormi,
komentdrmi a pribehmi spojenymi so starymi lud'mi.
Inokedy v rozhovoroch rozoberaju rézne pridruzené
témy a niekolkokrat zazneju aj audionahravky, citacie
odbornikov, ktoré sa tykaju napriklad rozdielu finanéného
zazemia starsej a mladsej generdcie, kulttry umierania
na Slovensku ¢i strachu zo smrti. Divak sa vsak nedozvie,
kto st autori danych nahravok, ostava mu len predpokladat
(a dufat), Ze ide o relevantné informdcie a tvrdenia.

Z inscendcie vyvstava najma aspekt staroby ako
posledného Zivotného stddia spatého so smrtou. Napriek
tomu dokdzali tvorcovia k taZivym témam zaujat aj
odlahceny postoj, a to najma cez osobné zazitky so starymi
rodic¢mi ¢i inymi seniormi. Aj v inscenacnom tvare ide
o0 pozoruhodné pasaze — najma dvojica Ondrusova a Tilajcik

foto N. Pacherova .

kratko kriticky
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dokaze pri fixovanych scénach, ktoré pravdepodobne
vznikli metédou improvizicie, udrzat ich pévodny charakter
spontanneho rozhovoru. V ostatnych castiach herci zvaésa

vykonavajui mensie javiskové akcie — v synchronizovanej
choreografii sa napriklad od bolesti chytaji za krize &i kiby
alebo pracuju s rekvizitami — barlami, ktoré su zakladom
scénografickej koncepcie Laury Storcelovej. V scéne, ktord
sa dotyka problematiky ,,Smejdov®, Tilajcik s naivnym
nadsenim vymenuva rozne ,,ponuky® ¢i vymysly, ktorymi
sa podvodnici snaZia okradnut seniorov, kym Ondrusova

s Rysavou nanho postupne pripeviuju velké mnozstvo
bariel. Co barla, to bremeno, pod ktorého tarchou sa herec
topi a nezvlddaich v3etky udrzat. Prdve kriticky komentdr
toho, ako aktivna ¢ast nadej populdcie v niektorych
pripadoch zaobchddza so seniormi a ako rychlo ich dokaze
vytladit na okraj spoloéenského zaujmu ¢i dokonca ich
postavenie zneuZivat, je rozhodne plusom inscendcie.

Zaver, v ktorom Tilaj¢ik do tichého stmievajiceho sa
priestoru odusevnene spieva Forever Young, je tak vyjadrenim
smutného, no realistického konstatovania, ze v mladom
veku je mnoho veciv Zivote jednoduchsich. Znama piesen
véak v sebe nesie pochybnost, ktord sa objavuje aj na pozadf
samotnej inscendcie: naozaj chceme byt navzdy mladi? ¢

Kolektiv: Pasaz 5

rézia a dramaturgia V. Malgot, L. Ondrusova, J. Smokornova
kostymy, scéna L. Storcelovd video J. Mydla pohybova
spolupraca M. Heriban hudobna spolupraca M. Uhliarik
tcinkuju L. Ondrusovd, M. Rysava, P. Tilajéik

premiéra 1. september 2020, Design Factory, Bratislava
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knizna ukazka

Zdenka Pasuthova (zost.)
Po/doby Petra Karvasa

Peter Karvas patri k zvlastnym, nejednoznacnym
zjavom slovenskych divadelnych dejin.
Uznavany (de facto jediny slovensky) teoretik
divadla, ktorého bohaté dramatické dielo viac-
menej upadlo do zabudnutia. Autor, ktory

sa prisposoboval dobovym okolnostiam, ale
zaroven na ne kriticky reagoval, za normalizacie
perzekvovany, neskor antichartista, mnohymi
obdivovany, inymi povazovany za tvrdohlavého
egocentrika. Zname i menej zname Karvasove
podoby ukazuje aj publikacia, ktora vysla pri
prilezitosti steho vyrocia jeho narodenia. Jej
siicastou je Karvasov text Otvorené otdzky,
rozbor stavu socialistickej kultirnej politiky,
ktory pre rozne prekazky vysiel az v roku

1968, a tiez nova studia o Petrovi Karvasovi

od Milana Zvadu. Gro knihy vsak tvori dosial'
neuverejnena $tidia filozofa Milana Simeéku

o Karvasovej tvorbe v patdesiatych rokoch,
ktoru objavila zostavovatel'ka Zdenka
Pasuthova. Ukazku z nej vam prinasame
exkluzivne este pred publikovanim knihy.

[-]

Zivot sa niekedy podivuhodne podoba divadlu. Si
napriklad pre historika patdesiatych rokov spolahlivym
pramenom protokoly politickych procesov? Ich autorska
organizovanost sa a7 neprijemne podoba organizacii
postav na javisku. V protokoloch, uzneseniach
a publicistike je postoj autorov k skutocnosti
pritomny nie v menej angazovanej podobe nez
vdrdme. Tuitam najdeme pravdy aj omyly.

A ked'ze mi nejde vobec o podrobny prieskum
jednotlivych udalosti, ale viacej o postihnutie peripetii

52 spolocenského vedomia a ideologického vyrazu

pitdesiatych rokov, nepovaZujem hru za menej indpirativny
pramen ako pramene tradi¢né. A ked'ze nie som historik,
je tento lahkomyselny postoj k pramernom pochopitelny.
Ostdva este vysvetlit, preco sa prave Karvadove hry
maju stat zdrojom tivah nad ideovym pridenim v birlivej
atmosfére pitdesiatych rokov. Vysvetlenie je jednoduché.
Karvas je dramatikom, ktory Gprimne respektoval dobovd
vyzvu, aby spisovatel drzal prst na tepe zivota. Robil to
s presvedcenim, hoci nepochybujem o tom, ze aj jemu znela
tato vyzva z dst recnikov z tribin ako fraza. Nepochybujem
ani o tom, ze si bol vedomy toho, ze resSpektovanim tejto
vyzvy vybavuje svoje obcianske hry vopred obmedzenou
¢asovou platnostou, Ze vedome rezignoval na aplaudovant
nadcasovli trvacnost svojich hier. Z moznosti, ktoré ma
divadlo na to, aby produkovalo svet, vybral si Karvas tu
najtazsiu. Usiloval sa bez odstupu a bez nutného ideového
vytriezvenia o javiskovu paralelu ku vsetkym uzlovym bodom
socialneho a politického zivota. Dobovy idedl angazovane;j
hry nasiel v Karvasovi idedlneho realizdtora. Karvas
vClenoval individualne osudy svojich hrdinov do dejin, nad
kazdou jeho hrou sa vznasal abstraktny historicky zmysel
danej dejinnej etapy ako duch nad vodami. Fabuldcia jeho
hier bola odvodena zo skutocnych dejin, Karvas vnucoval
hladisku povznasajice vedomie, ze zije vo velkych dejindch.
[--]
Karvasove javiskové dejiny nie st pravdivé, st iba
autentické; to je sice menej, ale nie malo. Aj Karvasovo
videnie je sti¢astou dejin, je z nich odvodené, je sicastou
ideologickej atmosféry, ktord je od dejin neoddelitelna.
Pravda predpoklada ,totalitné videnie”. Obdvam sa vsak,
e ]. Spitzer v doslove k Trom hrdm o srdci mé pravdu a Ze nie
iba umeniu je nutné vycitat nedostatok tohto totalitného
videnia. Kto vlastne ma ten bod vo vesmire, z ktorého vidno

POOOBY
PETRA KARUASA Zdenka Pasuthova (zost.)

Po/doby Petra Karvasa
Divadelny tstav Bratislava
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dejiny ludského rodu v absolitnej Gplnosti a s absoldtnou
objektivitou? Pokial nie je isté, ze nas svet sleduju z kozmu
nejaké rozumné oéi, musime sa zmierit s tym, e nikto.
Napokon, keby aj bola v Karvasovych hrach totdlna pravda
o dobe, ktorti ¢lovek v pitdesiatych rokoch 7il, stratili
by vetku zaujimavost, nikoho by neldkalo nad nimi sa
zamyslat, stadilo by koniec koncov nauit sa ich naspamiit.

Nemusim ani velmi zdévodrovat, pre¢o som pre svoj
zamer vybral z rozsiahlej Karvasovej dramatickej tvorby
prave hry Ludia z nasej ulice, Srdce plné radosti, Pacient
stotrindst a Jazva. Su to hry, ktoré bez transponovania
vychadzaju priamo z politickych a socialnych redlii,
zbiehaju sa v nich linky dobovej interpretacie udalosti
a myslenia. Difam, ze zamer ma opravnuje k tomu, aby
som si z KarvaSovych hier vybral iba tie podnety, ktoré ma
zaujimaju, hoci na druhej strane si uvedomujem, ze tym
poruujem ich celistvost. Snad' by ma mohla ospravedinit
skuto¢nost, Ze tieto poznamky nechcu byt literarnokritickou
Studiou aich cielom nie je ani v najmensom akési komplexné
hodnotenie Karvasovej tvorby z pitdesiatych rokov.
Opakujem este raz, ze hlavnym predmetom mojho zaujmu
st dejiny spolo¢enského vedomia v rokoch patdesiatych.

[--]

Karvasove hry, lepsie povedané, tie, ktorym sa chcem
venovat, sui sui generis politickou filozofiou, tak ako st
povedzme Sartrove hry filozofickou antropoldgiou. V druhom

pripade je celkom bezné, ze sa s nimi ako s takymi zaobchodi.

Nevidim preto dévod, preco by sa tym istym spésobom
nedalo pristupovat k hram Karvagovym. Myslim si navyse,
ze filozoficka a sociologicka analyza Karvasovych hier
je v priamom sulade s poslanim celej jeho dramatiky.
Pokial sa stane, ze zdéraznim prejavy dobovych
mytov viac ako prejavy triezvosti, pokial sa neubranim
uréitému zoschematizovaniu postav tym, ze polozim va¢si
déraz naich socidlnu a ideologickii determinovanost,
treba to pripoéitat na vrub vychodiska. V kazdom
pripade je poznanie, Ze slovenska dramatika predstavuje
v porovnani s konjukturdlnou publicistikou, novinovymi
[zami a faloSnou Statistikou ovela cennejsi pramen
k prieskumu peripetii spolo¢enského vedomia pitdesiatych
rokov, vyrazom nepredstieraného respektu. ¢

7 Martin
-2 Huba

orientac¢na
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448s.

orienta¢nd
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130s.
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KniZné tipy

Lubica Krénova

Martin Huba

Slovart

www.slovart.sk

Po hereckych monografiach Milana Khazka

a Ladislava Chudika vychddza dalsia publikacia
teatrologicky Lubice Krénovej, tentoraz
venovana dalSiemu znamemu hercovi
arezisérovi Martinovi Hubovi. V stidiach

a spolo¢nych rozhovoroch sa rozkryvaju nielen
etapy jeho profesiondlneho zivota, ale aj
dejiny slovenského divadla sprostredkované
cez spomienky jedného z priamych aktérov.

Zuzana Silova, Milan Sotek (eds.)

Jak rozumét éeskému

dramatu 19. stoleti

NAMU

www.namu.cz

Studijné texty publikované pod hlavi¢kou
DAMU prindsaju vyber dramatickych
textov, adaptacii a teoretickych studii
venovanych literature 19. storocia. Zdmerom
zostavovatelov je pribliZit bohatstvo
adramaturgicky potencial ¢eskych hier danych
Cias, ktory existuje napriek vzdialenosti
vtedajsej Cestiny od sucasného jazyka.

Marie Formackova

Stoleti: po stopach hereckych legend
XYz

WWW.XYyz.cz

V roku 1920 sa narodili viaceré mimoriadne
hereckych hviezd. Pri prileZitosti stého vyrocia
ich narodenia si Citatelia vd'aka publikacii
Marie Formackovej mozu pripomentit Rudolfa
Hrusinskeho, Vlastimila Brodského, Jitiho
Sovdka, Danu Med¥icku, Zdefika Rehota,

Vaclava Lohniského, Véru Tichankovt a dalsich.
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z tvorby

Michal Janos
herec o

Autenticky smrad 90. rokov

Malokedy sa hercovi postasti, aby sa mohol

na inscendcii podielat aj inak nez herecky. Mat
meno priamo pod ndzvom inscendcie na titulnej
strane, o tom sa mi nikdy ani nesnivalo. V pripade
inscenacie Bily andel v pekle vsak neslo o nahodu.
Hned' ako nad Trnavou preleteli prvé zvesti, ze sa
chysta nieco velké v spojitosti s futbalom, narusil sa
moj spankovy rezim. Futbal je fenomén, ktory hlboko
zasiahol do mojho detstva a ktorému som ostal
verny az dodnes. Viete si predstavit moje nad$enie,
ked ma vedenie divadla spolu s Danielom Majlingom
prizvalo do tvorivého dialégu. Hidam len my
divadelnici nepozname druht najznamejsiu trnavskud
futbalovu kauzu. V roku 1997 prisli trnavski Bili
andelé o titul v poslednom kole na ihrisku Rimavske;j
Soboty. Za prehrou stdli nielen Sportové vykony, ale
aj mocenské tahy vedenia 1. FC KoSice, ktori sa stali
majstrami na tkor Trnavy. Tdto traumu Trnavcania
dodnes neprezuli. Lenze z inkriminovaného zapasu
neexistuju takmer ziadne dobové materidly.
Kompetentni ludia sa k tymto udalostiam

roky nevyjadrovali, preto ich bolo treba
konfrontovat. Tato investigativa pripadla mne. Bola
to mravencia praca, ale vysledok bol fascinuijtci.

Na podklade nezvycajnej futbalovej udalosti sa ndm
nacrtol portrét politiky devitdesiatych rokov. Prave
autenticky ,,smrad“ vypovedi respondentov dava
hre nezamenitelnd atmosféru. Neviem, ¢i a kedy
budeme premiérovat. Aviak vobec by nevadilo, ak by
sa inscenacny proces natiahol. Na skuskach vdaka
rezisérovi Janovi Luterdnovi a celému tvorivému
timu vladne perfektnd atmosféra. Niekedy ¢lovek
citi, ze nieco visi vo vzduchu. Mam vel'mi silny pocit,
7e tentoraz to mdze byt nie¢o velmi ndvykové . ¢
54

2x 2

ZUZANA HEKEL
riaditelka DJP Trnava

To najpodstatnejsie, ¢o si divadelna reflexia

a prax z mojho pohladu dnes navzajom dlhujd,

je komunikacia. Uz dlhsie mam pocit, ze u nas
funguje predstava dvoch oddelenych svetov, ktoré
maju pracovat samostatne a stretnit sa aZ nad
vysledkom. Désledkom je, ze kritici aj tvorcovia

sa mdZu citit nedoceneni a obdvat sa, Ze ich praca
je zbytocna. Pritom sa navzajom potrebujeme aj
pre rozvoj nasej discipliny — tedria by mala ddvat
tvorivej praci kontext, bez ktorého neexistuje.
Dévod nedorozumenia je pritom jednoduchy — uz
dlhsi ¢as sme si neoverili, ¢i hovorime o tom istom.
Ci mame rovnako definované pojmy a ¢i st aktudlne
(pocnuc trividlnou otdzkou, €o je dnes divadlo a aka
je jeho tloha). Potrebujeme vzajomny dialdg.

LUKAS BRUTOVSKY
rezisér a umelecky séf SKD Martin

Dlhy mame vzajomné. Sme odtrhnutijeden

od druhého, obcasné pokusy o prieniky sa stracaju
v obojstrannom odmietani a povzdychoch, ako
kto éomu nerozumie a nemdze porozumiet.

Tuzba Casti kritiky po ¢erstvom vzduchu sa obéas
prejavi ako oslava pochybnych alebo minimalne
spochybnitelnych divadelnych udalosti (v zmysle
»hlavne snaha sa ceni®), o zasa rozhor¢i majoritu
divadelnikov, z ktorych ¢ast sa potom snazi

akukolvek kritiku ignorovat (to ostatne pri medidlnom

priestore, ktorym disponuje, nie je a7 takd tazka
tloha) a tak dookola — ale najpriznacnejsie bude asi
ticho, ktoré nasleduje po vystreloch z jednej i druhej
strany. Takze viac ako o dlhoch ¢i bielych miestach
na mape histérie by sa mi Ziadalo hladat spdsob, ako
vbbec zadat dialég o zmysle na$ho vztahu. Idedlne
generacny, bez predsudkov a ¢o najmenej formalny.
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ANDRE] KALINKA
multimedialny umelec

Je jedna vec, ktora sa mi zdd mimoriadne dolezita
a na Slovensku mi dnes chyba. Intenzivna,
otvorend, pravidelnd a dlhodoba spolupraca

a komunikacia teatroldgov, historikov, teoretikov
s autormi, rezisérmi, interpretmi atd. Pred
tvorbou, pocas, po uvedeni diel, v priebehu
uvadzania. Vzdjomnd snaha o dialdg a spolocné
vytvdranie a pomenuvanie minulého, si¢asného
amozného dalsieho. To je vsak dlh, ktory je

na vsetkych stranach, nie iba na jedne;j.

ELENA FLASKOVA
prekladatelka

Najvicsie dlhy vidim vo vyddvani, ale aj v prekladani
divadelnych textov, ¢i uz ide o klasiku, alebo hry
stcasnych autorov. Okrem Divadelného ustavu

a edicie Odeon vydavatel'stva Ikar prakticky
neexistuje vydavatelstvo, ktoré by sa sistavne
venovalo divadelnym textom. Viem, ze sa nema
porovndvat neporovnatelné, ale napriklad

vo Francuzsku kazdé vyznamnejsie vydavatelstvo
ma aj divadelné edicie a tych isto divadelnych
vydavatelstiev je 12. Kedysi mal svoju ediciu
Divadelna tvorba Tatran a tiez vo vydavatelstve
Drewo a srd Petra Suleja vys$lo zopar divadelnych
textov. Ale to véetko bolo kedysi. Skoda.

glosa

Nadezda Lindovska £ "J

teatrologicka Y\h )? I

Pandemické impresie

Pred ¢asom som v Martine objavila list Nemirovica-
Dancenka prekladatelovi Mikuldsovi Gacekovi.

V Archive Umeleckého divadla v Moskve sa
podarilo dohladat Gacekov list Nemirovicovi.
Vsetko sa tocilo okolo Cechovovych Troch

sestier, ktoré napokon Gacekov priatel Jan

Borodac inscenoval pocas svojej kosickej

misie. Kym prekladatel tejto hry po vojne

desat rokov bojoval o preZitie v sovietskych
gulagoch, Borodac za ne ziskal statnu cenu.

Ked'sa objavila informacia, ze v Kosiciach
chystaju inscenaciu Boroddc alebo Tri sestry,
spolu s Gacekovou dcérou Miou Zelinovou sme
vzplanuli tizbou vidiet ju. Jarny termin premiéry
odvolali pre pandémiu. Dockali sme sa jesenného
a 25. septembra vyrazili do Kosic. Pol hodiny
pred cielovou stanicou prisla esemeska: hygienik
zavrel divadlo, inscendcia je zru$end. Co dodat’?
Budovu Statneho divadla zdobil premiérovy
plagat — pacil sa ndm. Ako odskodné sme zazili
prijemny vecer v Slavii s kolac¢ikmi a dramaturgom
Petrom Himi¢om. Zhodli sme sa, ze pan profesor
Boroddc zjavne trucuje. Himic vravel, ze vie
preco, ale neprezradil. Podla mna sa otcovi
slovenského profesionalneho divadla nemusi
padit, ked' o fiom, odporcovi avantgardy, vznikd
extravagantné javiskové dielo a navyse — v rézii
mladej zeny. Ach, pan profesor, ved'sa uz tolko
nehnevajte, dovolte mladsim generaciam, aby
si Vas uctili svojou vlastnou divadelnou recou!

Po navrate z Kosic som sa vybrala na festival
Divadelna Nitra. Pred nastupom do autobusu som
pre istotu zavolala organizatorom, i nitriansky
hygienik vSetko nezrusil. Ale festival bezal
a statocne vzdoroval nepriazni zivota. Vivat! ¢ 55
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KATARINA GREGA NEDELSKA
scénografka
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NATALIE KOCAB
scenaristka a spevacka

K divadlu zvlastnim zplsobem tihnu od détstvi, ackoliv
nejsem z divadelni rodiny a do divadla jsme az tak
nechodili. Myslim, ze to bylo zp(isobeno jistou dialogovou
politikou u nas v rodiné. Jsem z rodiny rétora, farara,
politikd, psychologii. Mam urcity deficit ve stavbé
pribéhu, hodné jsem se naudila na FAMU (scendristika),
ale vzdy mé to tahlo k dialogtiim. Vyzva typu ,,nékolik lidi
—stlaceny cas — stlaceny prostor®. Citim se vtom doma,
ackoliv to neni vzdy jednoduché. V divadle jsem rovnéz
prahla po vyslovené dialogovych hrach, psychologickych
sondach. Asi tim smérem jdu. Momentdlné jsem pred
premiérou hry Sova v SND. Ackoliv jsem tusila, ze jednou
napisu hru jen pro dvé herecky, byla jsem k tomu vlastné
,hastavena“ Darinou Abrahdmovou, dramaturgyni
SND. Pivodni verze hry méla néco kolem dvandacti
osob a Darina mi prozretelné zadala, abych to prepsala
jen do dialogu dvou postav. Tim posledni mésice ziji.
Fascinuje mé, jak je text jen ¢ast vysledného dila. Jak
ho dotvdri rezie (Valéria Schulczova), dramaturgie
(Darina Abrahamova) a herci (Bozidara Turzonovova
a Barbora Andresicova). Divadlo je projektem momentalni
energie s presahem do vsech dalsich uméleckych forem.
Stale ten proces sledu;ji s izasem a pokorou a skoro
nechdpu, ze mohu byt toho soucasti. Je to dar.

Co se tyce budoucnosti, mam v hlavé pribéh dvou
muzd... a jejich dialog.

MAXIMILIAN A. SOBEK
rezisér

Citim sa ako v prvej SuperStar. ,,Nieco sa konci a nieco sa
zacina.“ Zacal som druhti sezonu mimo skoly. Chyba mi
pocit istoty, ale zirovefi mozem robit, ¢o chcem. ,Mozno
schytdme par modrin, no rads$ej nez sa za ruku nechat viest .«
S kolegynou Alexandrou Rychtarcikovou som zalozil Divadlo
iks. Ano, vlastné divadlo mdze mat kazdy. Aspofi na papieri.
Uz vyse roka pripravujeme Spolocensku hru v iks dejstvach.
Nevinny ndpad pri pohariku nabral ne¢akané obratky
avdecembri azda bude na pultoch skvely hravy produkt
o dejinach slovenského divadla. Netusil som, ¢o ma ¢aka.
Vaznost situdcie som si zacal uvedomovat, ked'sme od ludf
na Startlabe vyzbierali obrovské peniaze a dostali grant
z FPU. Vsetci cakaju, co to bude, a ja verim, ze nesklameme.

,Teraz je ten spravny ¢as ukdzat vietko, ¢o je
v nas,” hovorim si od prvej vlny. S Michalom Nogom
som prelozil Palmetshoferovu hru Edward II. Fascinuje
ma v nej téma egoizmu, ale aj tizby ci inakosti. Zacali
sme skiigat moj prvy projekt v nezdvislom divadle.
Obsadil som osem hercov a v inscenacnom time nas
bolo dokopy 15. Slovom pitnast. Citil som sa ako riaditel
kamenného divadla. Ale nieco vzniklo. Pre ochorenie
a pandémiu to zatial nie je findlny tvar, ale raz bude.

Vel'mi ma bavi robit divadlo a verim, Zze sa k nemu
popri uctovnictve, rieseni prenajmu priestorov Ci
uctovani blockov za benzin ¢oskoro vratim. Ved' —
,Nas len tak nic¢ nezlomi, sme ako v bdrke stromy

|e¢

Svoju pracu by som zatial opisala ako korona kariéra. Drahu

scénografky som eSte ani poriadne nezacala, no pandémia uz

prerusila nejeden inscenacny proces. Prva vlna ma zastihla

v Usti nad Labem, tesne pred premiérou inscendcie Antigona

v rézii Doda Gombara. Cestovanie vlakom som vymenila

za nakupovanie v e-shopoch s handrami a rozhovory v dielni

za mnozstvo e-mailov. Kostymovka online a dolad'ovanie

findlnych detailov scény cez zatvorené hranice znamenali

nové vyzvy a sklsenosti. Druha vlna ma zastihla uz

v zaciatkoch skisania inscendcie Chaos s temperamentnou

Eniké Eszenyi v SND. Pri tejto inscenacii som Celila hned'

viacerym vyzvam, a to madarcine, ktorej nem tudom,

malému rozpoctu a cezhrani¢nej komunikdcii uz od prvotnej

fazy navrhu. Na vlnach pandémie plavame tak, ako nam

to obmedzenia umoznuju, a tak sme tri zeny, ja, rezisérka

a tlmocnicka Viki, z pohodlia domova diskutovali o tom, ako

bude vyzerat scénicky biotop pre tri Zeny nasej inscendcie.
Inscendcie, na ktorych momentalne pracujem, su

diametralne odlisné svojou poetikou, zanrom, priestorom

atieZ osobnostou reziséra. Popri komerénom Chaose

je to komornd inscendcia, ktord sa bude odohravat

v divadle Viola v Presove. Jej rezisérom a autorom textu,

ktory rozprava o zivotnom pribehu gréckokatolickeho

biskupa Gojdica, je Kamil Zi$ka. Skiisobny proces sa

este nezacal, ale pripravy sme rozbehli este pocas

pomerne pokojného leta. Ako to bude dalej, uvidime...



Kaleidoskop

6. oktober

Slovenské centrum AICT od roku 2015 kazdo-
roCne ocenuje vynimocnych tvorcov, teoretikov,
prekladatelov ¢i historikov za mimoriadny pri-
nos v oblasti divadla. V roku 2020 cenu ziskali
hned' dve osobnosti: divadelny pedagdg, vedec
a dramatik Karol Horak a divadelnd dokumenta-
ristka a publicistka Elena Blahova-Martisova.

Zaber z filmu Milan Slddek, foto archiv ASFK

8. oktober

Do slovenskych kin vstupil dokumentarny film o naj-
znamejsom slovenskom mimovi Milanovi Sladkovi.
Dokument, ktorého autorom je Martin Sulik, v na-
zve nesie umelcovo meno a zachytava Sladkov zivot
a kariéru plnd necakanych zvratov. Film je bohaty
na archivne materidly, fotografie, ziznamy pred-
staveni i vypovede umelcovych spolupracovnikov.

15. oktober

V dosledku zvysujiceho sa poctu pripadov ludi
nakazenych koronavirusom vlada pristupila

k sprisfiovaniu bezpecnostnych opatreni. Jednym
z nich bol aj uplny zdkaz hromadnych podujati,
o opit do velkej miery znemoznilo fungova-

nie vacsiny divadiel na Slovensku. Podobne ako
pocas zdkazu z prvej vlny pandémie, aj tentoraz
sa mnohé divadla rozhodli svoj program ci pre-

58 miéry streamovat, ked'Ze divadelné, taneéné,

spevdacke ¢iiné hudobné sibory mohli nadalej
skiidat a vysielat predstavenia v online forme.

21. oktober

Novou statnou tajomnickou rezortu kultdry sa
stala Zuzana Kumanovd, post zaujala po Vladimi-
rovi Dolinayovi, ktory tragicky zahynul v jili tohto
roku. Kumanova dlhodobo pdsobila v neziskovom
sektore, znama je vd'aka svojej praci v zdruzeni

In Minorita. Za mimoriadne zdsluhy o socidlny
rozvoj Slovenskej republiky v oblasti etnografie

a historie jej prezident Andrej Kiska v roku 2019
udelil Statne vyznamenanie Pribinov kriz I. triedy.

23. oktober

Slovenské narodné divadlo odvysielalo prvu
online premiéru vo svojej histérii. Divaci mohli
prostrednictvom YouTube kandla SND sledovat
prenos inscendcie Sova v rézii Valérie Schulczove;j.
Hru pre potreby SND a ,,na telo” dvojice here-
Ciek Bozidary Turzonovovej a Barbory Andresi-
Covej prisposobila jej autorka Natalie Kocab.

27. — 28. oktober

Koncom oktdbra prebehla skratena verzia festivalu
Nova drama/New Drama s podtitulom Alternati-
va. V rdmci programu festival odprezentoval hned'
tri nové publikacie. Zbornik dramatickych textov
GREEN DRAMA - vysledok ekologicko-divadelného
projektu, do ktorého sa zapojilo pitndst sloven-
skych dramaticiek a dramatikov; Dejiny slovenskej
dramatiky bdbkového divadla — prelomovd publikdciu
v oblasti babkovej dramatiky na Slovensku, ktorej
hlavnym autorom je Vladimir Predmersky, a napo-
kon DRAMA nie je siitaz, dokumentujtica dve desat-
rotia siitaze DRAMA, ktord do slovenského profe-
siondlneho divadla uviedla desiatky novych mien

i kvalitnych textov. Cely program sa konal online.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

11. — 13. november

Na porozuhodnej online akcii European

Theatre Forum 2020: European Performing

Arts in Focus (Eurépske divadelné férum 2020:
Zamerané na eurdpske performativne umenia)

sa stretnu zastupcovia eurdpskych divadelnych

a performativnych scén s kli¢ovymi hracmi

vo vytvdrani kultirnych politik, aby spolocne
diskutovali o stave, no najmi o buducnosti
kultirneho sektora. Medzinarodné stretnutie si
ddva za ciel hlbsie prepoijit performativne scény

v jednotlivych krajinach EU a predstavit oblast
divadla a performativnych umeni ako verejny priestor
na kultdrno-politicky dialdg. Cely program a viac
informdcii najdete na www.europeantheatreforum.eu
11. november

Divadlo bez domova pocas zakazu hromadnych
podujati nezahalalo a uz v novembri predstavi
novu premiéru. Vich Cirkuse Madras inspirovanom
hrou ruského surrealistického dramatika Daniila
Charmsa vytvaraju paralelu medzi pribehom
hlavného hrdinu Nezbedkina snaZiaceho sa dostat
do zvlastneho cirkusu a osudmi sicasnych ludi
bez domova. Premiéra sa uskutocni online.

od 20. oktébra

V Cesku vznikla prva streamovacia divadelnd
platforma s nazvom Dramox. Funguje na baze
mesacného predplatného a ponuka mnozstvo
divadelnych zaznamov Ceskych divadiel, medzi
ktorymi nechybaju novinky, ale ani starsie kultové
inscenacie. Na projekte aktudlne spolupracuije tridsat
divadiel z celej krajiny. Jeho zakladatelia

Martin Zavadil, Radim Horak a spolumajitel
spolocnosti Martin Hajek chceli prostrednictvom
platformy podporit najmai divadla, ktoré sa pre
koronakrizu dostali do nelahkej situacie.
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Cyklus Ako
J- Mikus: Chorus delicti
mladého Werthera)

M. Kral": List (Zlocin a trest)

Z. Galkova: Na ¢o p6jdem domov

(Zakoho ist)

Desat dekdd divadla.sk

(Slovenské narodné divadlo — opera 1945 — 1968)
VHV: Zaveje

I. Ruttkayova: Dekddy

J. Gajdos: Hovory na (et volaného

M. Volny: Spitnd projekcia

L. Lesna: Krizovky pamiti

Z. Uli¢ianska: Zaciatky koncov

R. Dobias: Rozlicka s bratom

Ikony slovenského divadla

P. Marek - J. Mikus: Sto rokov naZivo

Desat dekdd divadla.sk

(Slovenské narodné divadlo — balet 1945 — 1968)
A. P. Cechov: Stiboj

P. Karpinsky: Morbus Magnus

A. Hykisch: Milujte kralovnu

R. Bachraty: Rodinny atlas

Ikony slovenského divadla

Desat dekdd divadla.sk

(Slovenské narodné divadlo — ¢inohra 1968 — 1989)
W. Shakespeare: Burka

C3 — bvojka
Ako som bol hercom, Neviditel'na zbierka,
Plast (televizna dramatizécia troch poviedok
s Emilom Horvdthom ml. v hlavnej tlohe)

C3 — TROJKA
Mizantrop (televizna inscendcia Molierovej
komédie)
Uklady a laska (televizna inscendcia
tragédie F. Schillera)
Fiaker ¢€islo 21 (televizna inscendcia
veselohry E. Labicha) 59



60 adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

plus ¢ minus

ALENA LELKOVA (reZisérka) @ James Mace Ward — Jozef Tiso. Kfiaz, politik, kolaborant. Skveld
ucelend vedecka praca o Tisovi, ale aj o nds Slovakoch, v ¢asoch pred vojnou i pocas nej, bez
zjednoduseni, ale v zlozitych suvislostiach, podlozena obrovskym mnozstvom faktov z archivnych
materidlov. Je zaujimavé a urcite aj uzitocné skiisit sa pozriet na svoje rozporuplné dejiny nezaujatymi
ocami zahrani¢ného badatela.

RASTISLAV BALLEK (reZisér) @ Twin Peaks. Cooperov prstefi. Obor si ho berie v scéne, ked' agent
Cooper lezi postreleny na dlazke svojej hotelovej izby a vracia mu ho vo chvili, ked' mu Laura Palmerova
vo sne Sepka, ze vrahom je jej vlastny otec. A jej otec je vlastne Bob a Bob je nakoniec aj agent Cooper.
Bandlne konstatovanie, ze u Lyncha je svet sna a skutocnosti prepojeny a neexistuje ziadna hranica,
ktora by ich oddelovala, nie je vlastne vobec charakteristika tvorivej metddy. Doslo mi to po tridsiatich
rokoch od prvého zhliadnutia a je to zaZitok. Pokial' nemoZno udrzat tieto dve sféry zretelne oddelené,
vsetko je prepojené a uzavreté v nekonecnom cykle, ktory vylucuje akékolvek zmysluplné konanie,
vedomé ano alebo nie, volbu dobra alebo zla. Mestecko Twin Peaks je model sveta, kde ludské bytosti

v akomsi polosne bezmocne krizia medzi zlom a beznadejnou naivitou, a svoju momentalnu polohu
nedokazu nijako vedome ovplyvnit. To uz ani neznie ako seridlova fikcia.

Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... L REGISTER

vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii Ak hladdte register vsetkych dosial
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych publikovanych élankov, klikajte na
theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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