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Eva Kyselova

Jedna republika - jedno divadlo?
Dialdg slovenskej a Ceskej
cinohry 1918 - 1992

Monografia prindsa origindlny pohlad

a zaroven jeden z moznych vykladov

dejin ¢inoherného divadla 20. storocia

v Ceskoslovensku. Zlomové momenty,

vznik divadelnych scén, klticové kultirne
udalosti, dramaturgické linie a emblematické
inscendcie, ale predovsetkym tvorbu
vyznamnych osobnosti ¢inohry autorka sleduje
v predpokladanych, no tiez necakanych
suvislostiach. Pomenuva, ako sa divadelné
kultdry ovplyviiovali a aky vyznamny zastoj
malo ¢eské divadlo pri vzniku slovenskej
divadelnej kultiry po roku 1920. Zaroven
dosledne prezentuje bohaty historiograficky
materidl, ktory dokazuje, Ze slovenské divadlo
nebolo len epigdnom toho ceského.

15,00 €

DEJINY

SLOVENSKEHO

DIVADLA
.

Kolektiv autorov
Dejiny slovenského divadla |.

Ukoncenim niekolkoroc¢nej prace
kolektivu renomovanych slovenskych
teoretikov a historikov v oblasti divadla
pod vedenim Vladimira Stefka st dlho
ocakdvané Dejiny slovenského divadla.
Prvy zvdzok poskytuje koncentrovany

a prehladny obraz o vyvinovych
tendenciach slovenskej divadelnej
tvorby na profesiondlnych javiskdch

od roku 1920 do roku 1948, zachyteny
na primerane charakterizovanom
spolo¢enskom pozadi a v dejinnych
suvislostiach. Dejiny slovenského divadla
I. su komplexnym a syntetizujicim
dielom, ktoré pontka vyber toho
najpodstatnejsieho zo slovenského
divadla v tomto obdobi.

26,00 €

Jan Jabornik
Historik, teoretik
a kritik divadla

Pri prilezitosti jeho nedozitych
sedemdesiatych piatych narodenin
zorganizoval Divadelny dstav na jar
roku 2017 kolokvium venované
teatrologickej ¢innosti Jdna
Jabornika, popredného slovenského
teatrol6ga. Odznelo na fiom aj
dvanést odbornych prispevkov, ktoré
sa stali vychodiskom pre vydanie
publikacie Jdn Jabornik historik,
teoretik a kritik divadla. Okrem
prispevkov z kolokvia v nej najdete
aj prierez Sirokého vedeckého zaberu
Jana Jabornika, portréty osobnosti

a novinové recenzie, analytické
Studie o herectve a o vyvinovych
tendencidch v rézii a dramaturgii,
syntetizujlce texty venované
dejindm slovenského divadla a iné.

17,00 €

FOTO NA OBALKE

Pantone 369 U

Kopanec, DJP Trnava, foto R. Tappert
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Mili ¢itatelia!

Neexistuje hddam nedocenenejsi spolutvorca inscendcie ako divadelny fotograf. Nezasahuje do samotného
procesu tvorby, no nadviaze prvu vizudlnu komunikaciu diela s publikom. Fotografia je neskor jednym
z najdolezitejsich archivnych materidlov, ktory zachovava dielo v ¢ase. Podobnu funkciu md i modernejsi
videozdznam, ale podstatu inscenacie — atmosféru, emdciu alebo energiu, paradoxne, zachytava fotografia omnoho
lepsie. A navyse, z videa dobrd vystava nevznikne. Divadelny fotograf, ktory vie, kedy stlacit spust , triafa momenty,
ktoré povazuje za klticové. Tie potom zvecnia dielo v dejinach. Presne ako fotografia nemého vykriku Helene
Weigelovej v Brechtovej Matke Gurdzi. Nik netusi, kto je autor, ale tento vyjav ostava v pamiti. Dramatik a rezisér
i jeho herecka spravili obraz slavnym v kooperdcii s fotografom. Otomar Krej¢a doprial Josefovi Koudelkovi pocas
skusok Uplnd slobodu. Jeho fotografie dnes vystizne reprezentuju vizudlnu podobu slavneho Divadla za branou.
Medzinarodny festival Divadelna Nitra uz roky zachytava Ctibor Bachraty. Snimky pribiidaju na skromné tabule
vo foyeri divadla kazdy den. Tato expozicia je maly ,,meeting point®, pri ktorom sa ¢asto vedu debaty o kvalite
predstaveni. Netreba zabudniit na odhalenie tajomstva muzikalu Donaha! Novej scény Bratislava. Ked' po¢as verejnej
generdlky v poslednom obraze zhodili obleéenie véetci Géinkujici, tmu pretal fotograficky blesk bulvarneho novindra.
Skandal na prvej strane médii, mordlne otdzky, ¢o fotograf smie a ¢o u? nie, a najmi reklama pre samotné dielo.

Divadelny fotograf je nedocenenym, ale neocenitelnym spolutvorcom inscendcie.
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na margo

Anna Hejmova 3
teatrologicka ]

Krasné obrazy divadla

Prohlizet stovky fotografii s divadelni tématikou z pozice

teatrologa nabizi fadu zkusenosti: od striktné profesni

konfrontace s fragmenty divadelni kultury, pres estetiku

predchozich dekad, az po fanouskovské identifikovani

fotografickych ateliér(i prelomu 19. a 20. stoleti

podle parket. Co nabizi divadelni fotografie kromé

potéseni z krdsného obrazu? Moznost divat se na nasi

divadelni kulturu jinou optikou. Skrze fotografii

vidét doposud opomijené souvislosti. Koncentraci

pozornosti na jeden materidl a zaroven na jedno medium

definovat nové strategie premysleni nad divadlem.
Fenomén divadelni fotografie neni soucasti nasi

kultury pfilis dlouho — skrze ni mizeme vidét fragmenty

divadelni kultury poslednich stosedesati let. Materialu

je za tu dobu nepocitané a jeho a priori nejasné hranice

prirozené zneprehlednuji pozice jeho reflexe. Nicméné,

i pres tyto okolnosti je mozné nacrtnout téma, ¢im

divadelni fotografie byla a zkusit odhadovat, ¢im bude.
Z materidlu, ktery reprezentuje divadelni kulturu

od padesatych let 19. stoleti, je patrné, jak se vzdjemny

vztah mezi divadlem a jeho fotografickym odrazem

a obrazem proménoval. Vzhledem k tomu, Ze se

samostatna profese divadelniho fotografa rozviji az

v druhé poloviné dvacatého stoleti, je presnéjsi

vidét fotografii a divadlo po dost dlouhou dobu jako

dva paralelni svéty. Pfedevsim portrétni ateliérové

fotografie hercll z19. a 20. stoleti z béZné produkce

vybocuji diky kostymam, rekvizitam, vyrazné gestice

a pravdépodobnosti, ze je na fotografii zachycena

dobovd celebrita. Tyto paralelni svéty se vsak nékolikrat

protnuly, a to hlavné v momentech, kdy divadelnik nasel

svého fotografa — pak miizeme hovorit o ucelenych

sériich, které svoji koncentraci na divadelni prostredi

predstavuji unikdtni dokumentaéni material. V tuto

chvili tak mGzeme zformulovat oéekavanou otdzku.
Co je divadelni fotografie? Jenom dokumentace, nebo
samostatny umélecky objekt? Prvoplanovou odpovédije,
ze oboji. Nicméné pozorovani, ohleddvani a definovani
hranice toho, co je ,,jen” dokumentace a ,,uz“ uméni,
mUze byt pravé jednou z inzerovanych strategii, jak
premyslet o divadelni kultufe. Pak si samozfejmé mizeme
pokladat otdzku, v ¢em je dokumentace uméni min nez
uméni samotné. Divadlo je fundamentalné disledkem
néjaké socialni, spolecenské a kulturni situace, a proto je
tedy fotografie dokumentem a otiskem této doby. Diky
potrebé dokumentovat svoji pfitomnost nam nasi predci
prostrednictvim fotografie zachytili obrazy divadla.
Fotografie jako zdznam nasi minulosti nds
samozrejmeé nuti premyslet nad tim, ¢im divadelni
fotografie bude v budoucnosti. Souc¢asné technologie
determinuiji jeji podobu pfedevsim v poslednich dvou
desetiletich — skrze nastup digitalni fotografie a rozmach
pocitacové grafiky. Radikalni zlom predstavuje internet
a kazdodennost jeho uzivani — méni se nejenom rychlost
distribuce fotografii, moznost zachyceni okamziku
predstaveni je s kvalitnim fotoaparatem v mobilnim
telefonu technicky jednoduchd a dostupna kazdému.
Tyto okolnosti méni status fotografa, socialni sité status
autorstvi. Je pomérné paradoxni, ze k reflexi a definovani
divadelni fotografie jako uméleckého fenoménu dochazi
v okamziku, kdy uméniintenzivné prekracuje zanry
a zahlcenost medidlniho prostoru obrazy vseho druhu
zneprehlednuje moznost i schopnost nachdzet kvalitni
divadelni fotografie, krdsné obrazy divadla. ¢

Dasa Ciripovd
teatrologicka

Telo herca tancuje,
hovori a spieva

Autentickost strachu, vasni, nuansy emdcii,

energii, ako aj presne zachyteny priestor na javisku

zobrazuju fotografie Ctibora Bachratého. Vd'aka
jeho zaberom si dokazeme spritomnit jedinecny

okamih javiskového diela, ale aj, a to je z hl'adiska

historie divadla podstatné, zrekonstruovat

=Vae

divadlo ¢i tanec co mozno najvernejsie.

Ako si sa dostal k foteniu divadla

a preco ta fascinovalo?

Najskor som fotil hudobné koncerty. Prvym bol koncert
Collegium Musicum v Novom Meste nad Vahom, mal
som asi $estnast rokov. Potom som sa sim dostal

na javisko, do suboru Trencan a do Lucnice. Ako lucniciar
som sa zacal venovat aj javiskovému foteniu. Okrem
Lucnice som postupne fotil aj iné tanecné subory

amoje prvé ,tane¢né“ fotografie, konkrétne islo o fotky
detskych folklérnych stiborov, uverejnil vtedy ¢asopis
Kamardt. Dokonca si jednu fotku vybrali na titulku.
Fotenie ma velmi bavilo, ale nikdy som neuvazoval,

7e by som sa tym mohol Zivit. Myslel som, Ze ¢lovek

ma preduréené robit to, ¢o vy$tudoval. Samozrejme

ma povzbudzovalo, ze umelci chvdlili moje diela a boli
dokonca taki, ktori mi tvrdili, ze by som sa fotenim uzivil.

Kedy sa to zlomilo?

Pre mna sa situacia zmenila, ked' prisiel osemdesiaty
deviaty. Nemusel som uz patrit do Ziadnych zvizov
umelcov, bez ¢oho by som dovtedy nemohol preddvat
fotky. Predtym, ked' som urobil sériu fotografii, musel
som diapozitivy poslat do komisie, ktord to schvalovala,

foto archiv C. Bachraty



rozhovor

ako aj urcovala vysku honoraru. Prvym profesiondlnym
divadlom, pre ktoré som fotil, bola Nova scéna, a potom
pre Milana Sladka, ked'vystupoval v Starej radnici

v Bratislave pocas Kulturneho leta. Bolo to prvykrat

po jeho navrate na Slovensko. Urobil som par zdberov

a poslal mu ich. Neskor ma oslovil a pozval na fotenie
festivalu pantomimy do nemeckého Kolina. Fotit Milana
Slddka nebolo vobec jednoduché. Bol cely v bielom, ¢o
znamenalo pre fotku velky kontrast. Za cely vecer som
urobil iba pit fotiek. Pri pantomime fotite v tiplnom tichu,
to ma naucilo ucte v divadle. Fotil som len pri potlesku,
pocas predstavenia a pri hudbe. St to momenty, ked'

je herec edte v postave, takze mozem cvaknit. Herci

a tanecnici su totiz najlepsi's divakmi. Mal som vtedy
este hlucny fotoaparat, a preto Milan zo zaciatku nebol
nadseny, ale dopadlo to dobre, co ma povzbudilo.

Uz viac ako dvadsat rokov fotis aj Divadlo Stoka.

S Blahom Uhldarom sme sa spoznali, ked' som robil ziznam
z predstavenia Vres. Inscendciu som si bol pozriet dvakrat.
Herci tu vyliezali spod sedadiel divakov — fascinujice

—, akoby dva potkany vyliezli a znova zaliezli. Rovnako

aj zvuky v celej inscendcii boli neuveritelne drasavé.
Rozmyslal som, ako to celé zachytit. Donutil som

Petra Kozmona a Martina Liptaka, ktori robili zaznamy
pre Divadelny ustav, aby dali jednu kameru na zem
adruhu hore. Vdaka tomu vznikol velmi dobry zaznam.
Zistil som v8ak, 7e ma aZ tak nebavi robit zdznamy

a dokumentovat inscendcie. Najlepsie sa citim vtedy,
ked'zachytim ten spravny moment pri fotografovani.
Video nemdzes chytit do ruky a dat si ho na stenu.

A odvtedy si zacal fotit Stoku?

Blahovi sa zdznam pacil a ked' sme sa skamaratili,
navrhol som mu, Ze by som mohol fotit, nie nakrticat.
Samozrejme, prva reakcia bola odmietavd. Nakoniec
suhlasil a povedal, aby som prisiel na generalku, na ¢o
som reagoval, Ze chcem fotit Zivé predstavenie. Chcel
som fotit hercov Vlada Zborona, Jozka Chmela a dalsich, nbT2 (Nederlands Dans Theater)
ktori boli ,,naturscici a najviac presvedcivi s divakmi. foto C. Bachraty




rozhovor

vrcholové momenty, ned4 sa hovorit, Ze fotografia je prebieha. Musim citit, Ze teraz je moment, ked' treba
tanecna. Niektoré inscendcie su zaujimavé z hladiska stlacit spust. Nemozes fotit s vedomim, Ze je pred tebou
vykonu tanecnika, iné ako choreograficky celok, a to by niedo (izasné, ani sa zaoberat tym, ako to dopadne.

mal fotograf vediet zachytit. Fotograf musi byt dobrym Podstatny je samotny proces. Uvedomenie si, ze nie ja
pozorovatelom deja, skutocnosti, toho, ¢o okolo neho som dolezity, dolezity je obraz, ktory sa uz nezopakuje.

z p1arky (Divadlo Stoka)
foto C. Bachraty

Chces tym povedat, Ze nie si autor? S tym by

som polemizovala. Za ideou konkrétneho

zaberu je predsa oko fotografa.

To ano, ale ako fotograf som autorom sprostredkovania.
A mozno ani to nie je. Ked'fotim, je sice na mne, i fotim
zhora, zdola, ¢i je dany objekt rozmazany a ¢i zaberom
upozorfujem na nieco za nim, €o je zaostrené. Ale
skutocnost, z ktorej fotografiu generujem, je odo mfia
nezdvisld. Obdivujem ludi, ktori vedia pisat, lebo pri
citani poviedky, romanu, si Citatel utvara vlastnu realitu.
Neupieram fotografovi schopnost, Ze spravi jedinecny
zdber, ale nemal by zabudnuit, vdaka ¢omu ho spravil.

Aké boli tvoje tvorivé inSpiracie?

V rodine som mal znamych vytvarnikov — méjho
krstného otca Jana Ilavského, mdjho bratranca Sveta
Ilavského —, ktorych som obdivoval. Najviac ma preto
v zaCiatkoch inspirovalo vytvarné umenie a vytvarnici.
U krstného otca som byval, s bratrancom Svetom sme
sa kamaratili. Fotil som mu obrazy. Maliarom vdac¢im
za citenie Ciernobielej fotografie a jej poltonov. Fotil
som prieskumy na VSVU. Nafotil som sériu fotografif,
rucne ich vyvolaval, ,vykontrastnil®, aby mali presné

a krasne fotky. Hrdo som ich mladym maliarom ukazal,
no boli sklamani. Chybala tam oranzov4, ¢ervena atd.
Urobil som sice dobru fotografiu, ale neuvedomil si, ze mi
usli poltény sivej. Ze biela ani ¢ierna vlastne neexistuji
a vsetko je len odtien sivej. Vratil som sa do komory,
pouzil som nekontrastnu vyvojku a potom som sa

MATKA (Peeping Tom)

et . Bt pozname, respektujeme sa a doverujeme si. Pre fotografa

nie je nic lepsie, ako ked' ma v divadle takyto pocit.
Objavil sa d'alsi problém, Ze budem vyrusovat, o som Stretdvam sa s tym aj inde — v Radosinskom naivnom
nechcel ani ja. Vyhodou bolo, ze som pri Stoke byval, a tak divadle, v GUnaGU alebo v Divadle ASTORKA Korzo ‘go.
som fotil rozne reprizy. Vzdy som si pockal na klticové

momenty. Bolo to ohromné, lebo v3etci v Stoke divadlom V éom spoéivaju Specifika divadelnej dopracoval k vysledku, ktory bol prijatelny aj pre nich.
zili. Odvtedy rdd fotim alternativnejsie divadelné a tanecnej fotografie?

formy, v ktorych ma herec priamy kontakt s divdkom Ulohou divadelného a taneného fotografa je zachytit Koncom minulého roka si mal v Galérii

atiez s fotografom. Stoku dokumentujem doteraz a uz inscendciu alebo tanec v skuto¢nej a redlnej podobe, mesta Bratislavy v Palffyho palaci vystavu

8 ajzgenerdlok vyhradenych na fotenie. S hercami sa v duchu inscendcie. Ak niekto foti tanec a nezachytava Pohl'ady z pritmia. Islo prevazne o vyber 9



rozhovor

z divadelnych a taneénych fotografii.

Dalo by sa povedat, ze dominovala jedna

vyrazna téma: telo a pohyb performera.

Asi je to tak, ze moje zabery zachytavaju to, ¢o povazujem
v akomkolvek umeleckom prejave za najinteresantnejsie.

PoSTFAKTOTUM (Divadlo Stoka)
foto C. Bachraty

Ni¢ lepsie ako herec a tanecnik hrajdci a tancujuci celym
telom v divadle neexistuje. Doslova ozijem, ked' zbadam
talentovaného performera, ktory sa vie hybat. Pohyb

a telo su totiz zasnym jazykom, ktory prezradi viac ako
verbdlne prejavy. MoZno aj pre moju skiisenost s Li¢nicou
atancom na mna v divadle p6sobi najmai telesnost
predstavenia. Dokonca, ak aj ide o filozoficku esej,

MAJSTER A MARGARETA (Teatro Tatro)
Foto C. Bachraty

je zbytocna, ak nie je podavana celou dusou a celym telom.

Telo herca tancuje, hovori a spieva. A najfascinujtcejsie
je, ked'fotim herca, ktorému sa ned4 urobit zly zaber.

Sucasné divadlo pracuje s novymi
technolégiami, ktoré ¢asto herca zatienia.

Ano, mam zaujimavd skiisenost pri inscendcidch, v ktorych
prevlddaju projekcie a herec sa straca. Vykon cloveka,
ktory predstiera city, dej, a robi to tak genialne, ze mu
nacas uverite, nenahradi ani vela hudby, ani projekcie
Ci svietenie. Ked' pride herec, staci aj jedno svetlo,

a ani nemusi ni¢ hovorit, ide o jedine¢ny moment.
Zachytit premeny tela a pohybu herca ¢i tane¢nika

je v8ak aj vec praxe. Treba mat zmysel pre

graddciu, akosi intuitivne citit, kedy urobit zaber.

Ked'idem do divadla ako divak, bez fotoapardtu,

a inscendcia ponuka zaujimavé obrazy, nelutujem,
7e nefotim. Zivot predsa nie je na fotkdch. Ziadna
fotka nie je lep$ia ako samotna skuto¢nost.

Fotografia, tak ako film, presla z analégu

na digital. Nemas s tym problém?

Spociatku som sa tomuto prechodu branil. S klasickym
materidlom som dokdzal urobit iZasné zabery. Klasicka
fotka ma krdsne zrno, ¢oho som sa nechcel vzdat, ale
aj to sa dnes uz d4 vyrobit. Digitalnej fotke som dlho
odolaval aj preto, ze som mal uz slusnu techniku.

Takii na cely Zivot — kvalitné a drahé fotdky. Aj preto
bola v minulosti fotografia velmi vzacnym médiom.

Na ,,digitdl” som zadal fotit aZ po roku 2000 a klasicky
fotoaparat mi chyba stéle. Ak to chce$ robit poctivo aj
s postprodukciou, profesionalny digitdlny fotoaparat,




vystipenie Licnice na Devine
foto C. Bachraty

ku ktorému je potrebny rovnako profesionalny softvér
a pripadne aj dobra tlaciaren, st rovnako velkou

investiciou. Najlepsie a zaroven najhorsie na digitalizacii je

samotny vyvoj. Rok ¢o rok prichadzaji nové technoldgie.
Pravdepodobne lepsie ako tie predtym. Ale znamena to
aj vacsi objem dat. Mojim hlavnym kritériom pre vyber
aparatu je, aby bol tichy. Cipy st dnes vel'mi citlivé,

co je vyhoda. Nevyhodou sa stavaju iba vtedy, ked'

fotograf nema cit pre svetlo. Velmi tmavé predstavenie
dokdzes v poditadi zosvetlit, no nezodpoveda to

realite ani skuto¢nej atmosfére inscendcie. Najhorsie

s preostrené a prefarbené zabery. V sic¢asnosti su
trendom aj &iernobiele fotografie, ale nemalo by byt

na nich vzacne len to. Casto sa totiz stdva, 7e priemernd
fotografia je zaujimava len preto, lebo je Ciernobiela.

Fotil by si aj s mobilom?

Ano, preco nie. Nemam ni¢ proti tomuto spdsobu fotenia.

Prekaza miiba samoucelné fotenie, napriklad ked'si ludia
fotia jedlo, celé to medializovanie v zmysle socidlnych sieti.

Ako vyzera v sii¢asnosti s digitalnym fotoaparatom
postprodukcia? Aky éas fotke venujes po odfoteni?
Snazim sa robit iba minimdlne dpravy, ale z4leZi

na svetelnych podmienkach pri fotografovani.

Noc (circolando — transdisciplinary creation space)
foto C. Bachraty
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Pravidlom je, ze menej je niekedy viac. Retuse tvare
robievam len minimalne a aj vyrez zvic¢sa len pre
zachytenie scénografie. Postprodukcia niekedy zaberie
prilis$ vela casu a niekedy je to zradné. Inscendciu
treba nafotit ¢o najkvalitnejie v jej priebehu.

Co by malo byt zmyslom divadelnej fotografie?
Divak by mal zatuzit navstivit zachytené predstavenie.
Fotograf podla mna nie je kazdy, kto foti, ale ten, koho
fotografie naozaj posobia na ,,divaka“. Ked som napriklad




roz
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ROZLUCKA S POHYBOVYM APARATOM (Divadlo SkRAT)
foto C. Bachraty

zatinal fotit festival Pohoda, dohodol som sa s jeho
séfom Michalom Kasc¢dkom, ze fotografie vystavim

kazdorocne pocas festivalu. Ludia si to oblubili. Fotografie

im sprostredkuvaju zazitok z miesta. Pre mna jeich
radostna reakcia odmenou. Samozrejme, potesi ma aj to,
ked'si moju pracu véimne odbornd verejnost a uznd ju.

Myslis si, Ze na Slovensku sa v sii¢éasnosti

d4 umeleckou fotografiou uzivit?

Niektori fotografi sa fotkou zivia, ale i je to umelecka
fotografia, to je otdzne. Zivit sa fotografiou nebol ani moj
prvy plan. Mna fotenie bavilo tak, ze som bol ochotny
vzdat sa prefi mnohého. Peniaze som si poZi¢iaval, aby
som si mohol kupovat to, ¢o na fotenie potrebujem.
Vazim si ludi, ktori robia svoju profesiu bez Spekulacii,

¢o sa odraza aj vo vysledku ich préce. Vidiet to nakoniec
aj najavisku a dufam, ze aj na mojich fotografiach. ¢

Ctibor Bachraty (1955)

Ako profesiondlny fotograf posobi od roku 1990, odkedy sa venuje
najmd divadelnej a tanecnej fotografii a hudobnym festivalom.
Pravidelne dokumentuje inscenacie vyznamnych profesionalnych
divadelnych scén na Slovensku (Slovenské narodné divadlo, Nova
scéna, Stiidio L+S, Radoginské naivné divadlo, GUnaGU, Divadlo
Stoka, Divadlo Andreja Bagara v Nitre, Divadlo ASTORKA

Korzo ‘g0, Staré divadlo Karola Spisaka v Nitre, Divadlo SkRAT)

i v zahranici (Balet ndrodného divadla v Brne, Theater Kefka

v nemeckom Koline i prazské Divadlo Broadway). Ako byvaly
aktivny tanecnik sa orientuje aj na fotenie ludového a sticasného
tanca, rad fotografuje produkcie SLUK-u a Liénice. Je dvornym
fotografom filmovych, hudobnych a divadelnych festivalov

ako Art Film Fest, Pohoda, Bratislava v pohybe. Od roku 1998
kazdorocne foti inscendcie hlavného programu Medzinarodného
festivalu Divadelna Nitra. Samostatne a kolektivne vystavoval

v Bratislave, Trencine, Prahe, Budapesti, Montreale aj Berline.
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Lucia Galdikova
divadelna kriticka

Kopanec Zivotu
a ludskosti

&
Gesine Schmidt, Andres Veiel 1:
KOPANEC L

Divadlo Jana Palarika v Trnave posledné sezony castejSie uvadza hry sucasnych
dramatikov a pokii$a sa omladzovat aj svoju divicku obec. V komornom Stiidiu
sa sustred'uje na detailné vykreslenie charakterov postav a blizky kontakt hercov
s publikom. Do tejto linie spada aj posledna inscenicia reziséra Viktora Kollara

v trnavskom divadle pod nazvom Kopanec, ktora zobrazuje obludnost nasilia.

+*  Dramaturgia divadla sa zaradenim tohto titulu
do repertoaru hlasi k orientacii na sti¢asné
zavazné celospolocenské témy. Autori hry Der
Kick (Kopanec) Gesine Schmidt a Andres Veiel
zachytdavaju tragédiu, ktora sa odohrala v roku
2002 v malej dedine Potzlow, na tzemi byvalého
vychodného Nemecka. Traja mladici — bratia Marco
a Marcel Schonfeldovci spolu so Sebastianom
Finkom tu na smrt utyrali svojho kamardta
Marinusa Schoberla. Vybrali ho spomedzi seba
ako obet, niitili ho priznat sa k tomu, Ze je Zid.
Nasledne sa stal ter¢om ich alkoholom umocnenej
agresivity, az ho zmlatili na smrt. Obaja bratia
sa hldsili k extrémnej pravici a hoci Marinus bol
Nemec ako oni, predsa sa ¢imsi odlisoval. Poctval
hip hop, nosil Siroké nohavice a zajakaval sa.
Kopanec je sledom stidnych vypovedi
obzalovaného Marcela Schonfelda, ktory
v nich opisuje, ako sa stal chladnokrvny ¢in.
Jeho slovd st prerusované spomienkamijeho
rodicov, ako i kamardtov a matky zavrazdeného.
Prostrednictvom dalsich postaviciek z dediny
Potzlow sa postupne dozveddme aj o katastrofdlnej
socialnej a moralnej drovni tejto bohom
zabudnutej dediny. Poslami sprav o minulosti,

ktoré referuju o obdobi nacizmu a koncentracnych
tdborov, ako i komunizmu a nasilnom
vyvlasthovani, je najmai starsia generacia.
Nizka droveti vzdelania, nezamestnanost,
materidlna nidza, alkoholizmus, takmer nijaka
perspektiva do budicnosti sa stavaju dokonalym
podhubim pre rozkvet kriminalnych Zzivlov.
Preklad Jozefa Mihala sa vyznacuje silnou
Stylistickou priznakovostou. Vietky postavy
s vynimkou prokurdtora a vypocuvajuceho sa
vyjadruju v medziach svojej nizsej intelektudlnej
Urovne. Hovoria slangom (Secko, furt, Sak, haluz,
docela) a objavuju sa i vulgarizmy a vyrazy
trnavského dialektu. Do konceptu ,,hovor, ako ti
huba narastla“ vhodne zapadd hudba, ktoru pre
inscendciu vytvorili raperi G-Bod a Danost. Okrem
priblizenia sa mladému divakovi st ich texty
i moralnym vykri¢nikom, ked'v zavere odsudzuju
Ciny ludi, ktori rozhoduju o otazke zivota a smrti.
Scénografiu navrhla vytvarnicka Adela
Hajduova v sivych, nevyraznych ténoch. Javisko
je rozdelené na zadny vyvyseny priestor, kde
na jednej strane sedia na lavicke rodicia pachatelov
a na druhej matka obete. Dolnej ¢asti dominuje
tvrda kamenna lavica obzalovanych. Vedla nej 15
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na zemi je nasypané velké mnozstvo hliny. Prirodny
zemity materidl sa pomerne Casto vyuziva ako
divadelny prostriedok prave v stvislosti s tematikou
smrti. Sugestivne vyznieva obraz, v ktorom
herecka v role matky zavrazdeného vysypa hlinu
z ruksaku, ktory sa nasiel, ked'jej syn zmizol
a bolo po nom vyhldsené patranie. Na podlahe
zazrieme i kamenné kvddre, ktoré st predzvestou
brutalnej vrazdy. Do jedného z nich pachatelia
printitia Marinusa v predstaveni zahryzniit,
aby mu ndsledne brutdlne skocili na hlavu.
Inscenatori vyuzivaju minimalne mnozstvo rekvizit
a zameriavaju sa najméa na vyrozpravanie pribehu.
Martin Kochan, stvarnujici mladsieho z bratov
Marcela, s pohladom uprenym pred seba ¢i s hlavou
v dlaniach triezvo a s minimom emdcii odpoveda
na otazky Vypocuvajiceho (Tibor Vokoun). Vokoun
odety v obleku sa neraz posadi do prvého radu
medzi divakov alebo sa prechddza poza ich chrbty pri
vstupe do sdly, ¢im vytvara dojem, ze sa nachddzame
priamo v sudnej sieni alebo ,,vySetrovacke*.
Neistého Marcela kreuje Kochan miernym,
pokojnym az neutralnym prejavom. Vo chvili, ked'
pride re¢ na matkinu chorobu, zaéina vrieskat
a zatina paste. V dosledku tohto citového vypitia sa

KOPANEC — I. Baginova, T. Mosny
foto R. Tappert

dokonca naisty ¢as vysluch prerusi. V Kochanovom
stvdrneni sa Marcel polas inscendcie velmi nemeni,
nerozoznavame nuansy v posunoch jeho postavy.

Z hercov vynika Tomas Mosny ako Marcelov
starsi brat Marco. V jeho prejave je zretelna
potlacana agresivita, vnutorny boj so sebou
samym, s nizkym egom i z obav z buddicnosti.

Jeho dominantné sprdvanie a extrémne postoje

st najma masky. Svoju silu herec demonstruje
postojom tela — s hlavou mierne vysunutou dopredu
a rozpazenymi napriahnutymi rukami posobi, akoby
mal v kaZdej chvili na niekoho zadto¢it. V jeho
jedinom vacsom vystupe sa prechadza v tesnej
blizkosti divakov, pozera sa im do o¢i, zatina

zuby a z jeho pohladu vyzaruje blciaci plamen
nendvisti. V divakoch méZe vzbudit skutoény strach
uz v ivodnom vystupe, ked' za zvukov dedinske;j
diskotéky prejde rychlym krokom po scéne v ¢iernom
tielku so zdvihnutou rukou. Na jeho nahej hrudi
nasledne vidno vytetované nacistické hakové krize
a nacionalistické hesla. Gél v kratkych vlasoch,
traky pripnuté o nohavice a ,,steely” z neho

spolu s tvrdym a agresivnym sposobom pohybu
vytvdraju odstrasujuci zjav. Zaroven vsak Mosny
odhaluje i Marcovu slabd stranku: z Ust jeho matky
poctvame pribeh o tom, ako ho v mladosti ponizili
jeho spoluziaci, zatial ¢o Mosny robi kluky, akoby
sa chcel vzopriet osudu Sikanovaného dietata.
Nasledne vsak spadne celou vahou na brucho

do rozsypanej hliny. M6Zeme to brat ako metaforu
nestability Marcovho vnitorného sveta.

Ked'ze inscenacia sa odvija zvdc¢sa ako tok
separatnych vypovedi jednotlivych postay, ani herci
predstavujuci bratov nenadviazu na javisku skutocny
kontakt. K tomu dojde az v zavere. Stoja zoci-vodi,
ich pohlady sa stretnd, no ani jeden neprehovori.
Ked'ze to vyplyva zo samotnej povahy textu,
nemdZeme inscendtorom vyéitat nedostatoéné
interakcie medzi hercami. Desivost tragédie preto
mdze divak vnimat hlavne prostrednictvom textu.

2

V homogénnom
inscenacnom
tvare rezisér
neprekvapil
nezvycajnymi
ndapadmi.
Sustredil
sanapracu

s hercami...
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KOPANEC — T. Mosny, I. Baginova, M. Krizan
foto R. Tappert

Ingrida Baginova zosobnuje v inscendcii dva
protipdly. Zatial ¢o matku zavrazdeného Birgit
Schéberlovi hra so zna¢nou davkou patosu,
placlivym hlasom a dérazom na emotivny
prejav, ako Marcova priatelka Sandra je omnoho
sebavedomejsia. Rozpustené dlhé vlasy,

v Ustach Zzuvacdka, kratka cierna koZzend bunda
a obtiahnuté nohavice z nej robia ¢lenku rovnake;j
partie, do akej patria bratia Schonfeldovci.

Tvorcovia jednoduchost aZ zaostalost
postaviCiek stratenych v zivote znazornuju
komickymi kostymami (Dasa Veselovska) Ci
parochnami. Prikladom je Torsten, otec Matthiasa
Muchowa (najlepsieho kamardta zavrazdeného
Marinusa, ktory ho vlastnorucne vykopal z jamy,
do ktorej ukryli mrtve telo pachatelia), ktory
budi dojem zostarnutého a nezodpovedného
whipisaka“. Mosny ako Torsten vo farebnej
Sustiakovej vetrovke a s rySavou parochnou
laxne prizvukuje, ze v tom, ¢o sa stalo, sa uz
netreba zbytoc¢ne vrtat a treba sa pohniit dalej:
»Na svete je tolko problémov a Marinusovi to
aj tak zivot nevrati. A hlavne, ved my nie sme
vinni, vinnikov prave trestaju.“ Inspiraciu pre
vonkajsi vzhlad postav Cerpal inscenaény tim
zrejme aj z dokumentdrneho filmu V nesprdvnom
Case na nesprdvnom mieste (2005). Nazov filmu
je zaroven citdciou starostu dediny, ktory takto
komentuje vrazdu v Potzlowe. Film sleduje dalsi
osud Matthiasa, ktory trpi posttraumatickou
stresovou poruchou. Popritom vidime zablesky
zo zivota dalSich obyvatelov Potzlowa —
mladeze i dospelych. Prijednych i druhych je
zardZajlica neskutoénd otupenost a ni¢nerobenie.
V spominanej snimke nachadzame aj predobraz
zostarnutého alkoholika Achima F. Miroslav
Benus ma na sebe ¢iernu kozent bundu a spod
nezapraveného tricka mu vytfca pivné brucho, ¢im
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napadne pripomina redlnu postavu z dokumentu.

Jednym z najdesivejsich momentov celej
udalosti st reakcie okolia po vrazde. Ked' na rodinu
pachatelov padne tien podozrenia, nie st schopni
sebareflexie. Mrtveho obvinuju z kradezi, jeho
rodicov z toho, Ze sa 0 neho dostato¢ne nestarali.
Hostujtica Dana Gudabova, stvarfiujica matku
vrahov Juttu Schonfeldovi, so zdvihnutou vareskou
v ruke vyhrazne krici a obhajuje seba i svoju rodinu.
Jiirgen Schonfeld (Tibor Vokoun) je obleceny
podomacky, vo flanelovej koeli, dlhom vytahanom
svetri a papuciach. Na rozdiel od expresivnejsieho
prejavu Gudabovej rozprava tichym chriplavym
hlasom. Vokoun ostava v Standardnej rovine
svojho prejavu. Viac zaujme Gudabov4, ktora cez
variacie hlasu vytvara obraz insitnej zeny z ludu.
Vyzor manzelov naznacuje ich rezigndciu a apatiu.
Sti ochromeni vlastnou neschopnostou déstojne
#it. K vdZnym chorobdm sa pripaja alkoholizmus.
Ich socidlna situdcia ich niti odovzdat sa osudu.

Aj preto nedokazu vidiet skuto¢ndi realitu a to,
Co zich synov vyrastlo. Az mrazivo vyznieva veta
z Ust otca vrahov: ,,My sme spravili Secko, ¢o

sa dalo. My sme nase deti vychovali dobre.”

Keby Marinusova matka nezakazala svojmu
synovi ist na prazdniny do Bavorska k ujovi, keby
Marinus idiel v osudny veéer pit s Matthiasom,
anie s bratmi Schonfeldovcami, keby aspon
niekto z dediny zasiahol a pontkol mu pomocn
ruku, mohol Zit. Ako to pri mnohych tragédiach
byva, aj v tomto pripade $lo o sled nestastnych
okolnosti, ktoré sa vobec nemuseli stat. Dokonca
i jeden z odstdenych vrahov Marco Schénfeld
bol prepusteny na slobodu len devit dni pred
hroznym ¢inom. Keby z vizenia iSiel pracovat
za sestrou do Brém a neostal by v Potzlowe, nic by
sa nemuselo stat. Naslo by sa uréite velké mnoZstvo
dalsich ,,keby“ aj otazok zacinajucich sa slovom
»preco”. Tieto Spekuldcie tu vsak stracaju svoje

18 opodstatnenie. Cin sa stal ako priamy nasledok

»

asocidlneho spravania, agresivity, brutality Inscenacia ma

a bezperspektivneho Zivota obyvatelov Potzlowa. kazdopddne
,,Aki hlapi st ludia. NedokdZu vobec rozmyslat. To potencidl oslovit
ma desi,“ uvedomuje si zhrozene v spominanom aj mladych
dokumente Matthias, ktory vidi seba samého, ale divakov a moze
i hocikoho iného ako dal$iu potencidlnu obet. sa stat aj

V homogénnom inscenacnom tvare rezisér prostriedkom
neprekvapil nezvyéajnymi ndpadmi. Sdstredil sa na budovanie

vacsej tolerancie
a znasanlivosti.

«

na pracu s hercami aich podanie az neuveritelne
nehumdnnych vypovedi Potzlowcanov, plnych
lahostajnosti, bezmocnosti a boja o spravodlivost.
Tvorivy tim na priprave inscendcie spolupracoval

s psychologickou Mariou Kryslovou, ktord pomahala
objasfiovat motivdcie a psychologické pozadie
postdv. No az na predstavitela Marca z hercov

nie vzdy vyvieralo dostato¢né napitie, ktoré by

sme mohli od tejto polarizujlicej témy ofakavat.
Inscendcia md kazdopddne potencidl oslovit aj COPANEC

mladych divdkov a mdZe sa stat aj prostriedkom — T Vokoun. M. Kochan
na budovanie vicsej tolerancie a znasanlivosti. foto R. Tappe)rt

KOPANEC — T. Mosny
foto R. Tappert

Je délezité pochopit, z éoho pramenia frustracia,
ponizenie a strach, ktoré Ustia do nezmyselného
nasilia. O to viac, ked' Ludova strana Nase Slovensko
ziskava Coraz viac popularity medzi mladymi

voli¢mi prave v regionoch, akym bol po pade
komunizmu a zmene rezimu i Potzlow. A preto

plati, ako navrhla jedna z divd¢ok, ze inscendcia by
sa mala vydat na turné po celom Slovensku. ¢

i,

Gesine Schmidt, Andres Veiel: Kopanec
preklad J. Mihal rézia V. Kollar dramaturgia

L. Mihalova scéna A. Hajduova kostymy

D. Veselovska hudba G-Bod, Danost ticinkuju

1. Baginova, T. Vokoun, M. Kochan, M. Befus,
M. Krizan, T. Mosny, D. Gudabova

premiéra 1. december 2018, Stiidio Divadla Jana

Paldrikav Trnave
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Diana Pavlackova
$tudentka DF VSMU

Nezabudajme (dychat)

Dychanie - kazdodenna ¢innost, ktora nas

udrziava pri Zivote. Aky je vsak rozdiel medzi
zitim a prezivanim? A co ak clovek, vzhl'adom

na dianie vo svojej krajine, nema sancu
ovplyvnit tento rozdiel? Bibkové divadlo

na Razcesti ozivilo na javisku osud obycajnej
zeny, ktorej tragédia spociva v nemoznosti
ovplyvnit smerovanie svojho Zivota. Este
vystiznejsie povedané, svojho prezivania.

V banskobystrickom divadle sa v aktudlnej sezéne
pod ndzvom V znameni snov rozhodli vratit
k vyznamnym obdobiam slovenskej historie.
Chceli upozornit na udalosti, ktoré mali vyrazny
vplyv aj na sucasnu podobu Slovenska. Vo svojej
poslednej inscenacii Amdlia dycha zhlboka sa
zamerali na roky totalitnej vlady komunistickej
strany. Dovod vyberu danej témy tvorcovia
jasne formuluju — inscendciu venuju vsetkym,
ktori tvrdia, Ze za socializmu bolo dobre.

Amdlia dycha zhlboka od sti¢asnej rumunskej
dramaticky a rezisérky Aliny Nelegaovej je
na profesiondlnej slovenskej scéne uvadzana
prvy raz. Na objednavku divadla tak vznikol
novy slovensky preklad Jany Palenikovej. Text
je koncipovany z monoldgov Ustrednej postavy

v réznych obdobiach zivota. Stretavame sa s Amaliou

ako s dietatom, s dospievajticou mladou Zenu,

s panou v strednom veku a tak d'alej az po posledny

vydych. Amdliina vypoved ma formu monolégov
smerovanych vys$sej moci, ktoru predstavuju raz
Boh, inokedy mrtvi pribuzni, ale aj sudruh velitel.
20 Text nereflektuje iba fyzické, ale aj vnutorné

Alina Nelega ¥

AMALIA DYCHA ZHLBOKA

zomieranie zeny. Pomaly strdca vieru a mordlne

hodnoty. Amalia veri socialistickym heslam,

zatial ¢o na pokraji chudoby vyjedd odpadky, pri

snahe o Spionaz ju sexudlne zneuzivaju vojaci

a za odusevnené spievanie na triblne ju zavru

do vazenia. Tragédia jej osudu spociva predovsetkym

v tom, Ze si neuvedomuje, kto je vinny za smrt

jej blizkych (napriklad tych, ktori zahynuli

pri snahe o emigraciu). Hra je sice uzko prepojena

s historickymi udalostami v Rumunsku, no tie sa

v mnohom prelinajud aj s dejinami nasej krajiny.
Rezisér Maridn Pecko a dramaturgicka

Monika Tatarkova do hry vyrazne nezasahovali

a sustredili sa na javiskové timocenie emdcif

ustrednej hrdinky. Vo svojej koncepcii oproti

povodnému textu zmenili iba dramaticky priestor

(vSetko sa odohrdva na vytvarne nespecifikovanom

mieste, nie v nemocnici alebo na letisku, ako

pise autorka). Dosiahli tym vaésiu univerzélnost

a prirodzenejsie prepojenie s nasimi dejinami.
Pecko sa napriek monologickému charakteru

hry rozhodol do inscendcie obsadit tri herecky. Ich

roly nie s vymyslené a rozdelené prvoplanovo.

Maria Samajova hovori vicSinu textov, ona je

hlavnou predstavitelkou Amdlie. Eva Do¢olomanskd

a Ivana Kovacova po cely ¢as sedia v zadnom pldne

javiska a dozeraju na svoju kolegynu. Do¢olomanska

v kostyme starej zeny sleduje text ako Sepkarka.

Mozno ju chdpat aj ako starsie a skiisenejsie

alter ego, ktoré opiatovne preziva udalosti

zo svojej mladosti. Niekedy dokonca mladsej Amalii

text aj napovie, ked ho zabudne (aj ked'v tejto

situdcii nie je uplne jasné, ¢iide o chybu herecky,

alebo rezisérovu hru s hranicami medzi divadlom

»

Gro inscenacie
tkvie v citlivom
zobrazeni

na prvy pohlad
obycajného, ale
v skutocnosti
tragického
osudu zeny.

«

AMALIA DYCHA ZHLBOKA
— M. Samajova
foto D. Samaj

arealitou). Docolomanska pri zavere¢nom monoldogu
v starobinci, tesne pred smrtou postavy, §amajOVL'|
nahradi. Drdma sa tym posuva do roviny akéhosi
spominania a rekapitulovania vlastného zivota.
Postavu Ivany Kovacovej nie je mozné
definovat tak jasne, jej tajomnost vytvara
v inscendcii pocit mystickosti. Je odetd do velkého
Cierneho kabata, na hlave ma cervenu ¢iapockou
avyrazne namalované pery. Do diania na scéne
vstupuje poetickymi prehovormi a predeluje
nimi jednotlivé Zivotné obdobia Amalie. Pomaha
Samajovej preobliect sa do kostymu a pripravit jej
premenu na starsiu Amaliu. Kovacova sa po javisku
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pohybuje vyraznym Stylizovanym pohybom. Jej
velké kroky a mavanie rukami vyvolavaju dojem
démonickej bytosti vtacieho charakteru. Herecka
vyuziva aj expresivnu artikulaciu a casto strieda
krik so Sepotom. Nadpozemské vyznenie jej
postavy doplfia mikrofonické zosilnenie intenzity
hlasu, a najmi dychania. Jej pritomnost na scéne
vytvdra zaujimavy kontrast voci redlnejsie
koncipovanym prehovorom Samajovej.
Samajovej je teda v inscendcii poskytnuty
najvacsi priestor, a preto sa vacsina pozornosti
sustreduje prave na jej herecku akciu. Herecka
uchopila svoju postavu velmi sugestivne
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a predovsetkym dokdzala tisporne obsiahnut
velké skoky v roznych obdobiach jej zivota. Jej
prehovory maju ¢isto monologickd formu, napriek
tomu dlhé rozprdvanie nie je monotdnne, comu
pomahaju aj neustdle protirecenia, vahania

a neistota, ktoré su pritomné v texte. Pouziva
vyznamovo naplnené gestd a pohybmi rik casto
text az ilustruje. Jej fyzické konanie zobrazuje
nevypovedané triapenia Amalie. Dari sa jej docielit
aj smutne humorné az absurdné vypointovanie
svojej vypovede, ked' gestami vyjadruje odlisny
vyznam, nez je obsiahnuty v texte. Herecka dobre

pracuje s reou, najmi s dérazmi na slovach,
so striedanim melddie a intondcie svojho
hlasu. Jej Amalia ma v hlase neustale pritomnu
detskd naivitu, hanblivost a maznavost. Akoby
vplyvom tazkych podmienok nemala $ancu
naplno dospiet a celistvo vnimat realitu. Naivita
ju chréni pripustit si pravdu, zamyslat sa nad
vlastnym osudom ¢i smerovanim svojho Zivota.
Samajova sa pohybuje vo vymedzenom
priestore, ktory tvori kopa rozhadzaného satstva.
Scénografka Miriam Struhdrova vytvorila
nekonkrétne miesto navodzujuce apokalypticky

AMALIA DYCHA ZHLBOKA
—1I. Kovacova,

E. Do¢olomanska,

M. Samajova

foto D. Samaj

AMALIA DYCHA ZHLBOKA
—1I. Kovdcova
foto D. Samaj

»

Rezisér

Marian Pecko

a dramaturgicka
Monika
Tatarkova

do hry vyrazne
nezasahovali

a sustredili sa
na javiskové
tlmocenie
emocii Ustrednej
hrdinky.

(¢

pocit. Staré kusy oblecenia pripominaju prezité dni
Amaliinho Zivota. Nerovné kopy vytvaraju ¢lenity
povrch, ktory herecke stazuje pohyb. Inscenovany
text sice neponuka vela priestoru na fyzické konanie,
zvoleny scénograficky prvok vsak zaujimavo
a prirodzene rozpohybovava monologické vypovede
(napriklad pri naslapovani herecku vykyvuje
do roznych stran). Vznika tak priestor pre vicsie
moznosti prirodzeného pohybu osoby osamotene;j
na scéne (padanie, valanie, brodenie sa atd').
Hlavnym leitmotivom hry aj samotne;j
inscendcie je dychanie. To predstavuje uvolnenie
sa od tazivého kazdodenného preZivania a v tomto
texte aj findlny utek zo zivota. Metaforické
oslobodenie sa od starosti, vzlet mysle, premenu
na anjelskii dudu a smrt. Symbolické zobrazenie
smrti ako lietania v spojitosti s nerealistickym dianim
na scéne (Stylizovana fyzicka akcia, poeticky text,
nedefinovatelné postavy a pod.) vytvdra snovd
atmosféru. Dychanie je dnes velmi zaujimavou
témou. V médiach, ale napriklad aj v lekarskych
ambulancidch sa za¢ina vyznam spravneho dychania
zdorazhovat a vzrastd aj popularita réznych
dychovych cviceni. V rychlych ¢asoch konstantného
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stresu ide o formu meditacie, lieku na psychické
problémy, v kazdodennych situaciach sa ¢oraz
Castejsie vyuzivaju dychacie postupy metddy
otuzilcov WIM HOF. Ale zdéraznuje sa aj vyznam
»predychania“ momentu ako uvedomenia si danej
situdcie, pomyselného zastavenia ¢asu, upokojenia
emdcii, vytriedenia myslienok. Téma dychania
je vinscenacii neustale spritomnovand jednak
akusticky (pouzitim mikrofonov) a tiez vytvarne,
mnozstvom sklenenych demizénov s rozne
sfarbenymi tekutinami. Nadoby visia nad javiskom
avedu z nich plastové trubice, do ktorych Amalia
vo vypitom rozpoloZeni za¢ne fikat. Zvuk bublania
vody umocnuje extrémne zosilnenie intenzity
svietenia, ¢im vznika pocit transcendentdlnej
skdsenosti hlavnej hrdinky. Svetelné oslepenie
v zavere pOsobi sugestivnejsie ako posledna
akcia inscendcie, v ktorej Kovacova prinesie
mechanické vtaciky a z reproduktorov zazneju
nahravky prihovorov historickych osobnosti.

Gro inscendcie tkvie v citlivom zobrazeni
na prvy pohlad obycajného, ale v skutocnosti
tragického osudu zeny. Zvoleny text pripomina
prehliadané devastacné vplyvy komunistického
rezimu na kazdodenny Zivot, ¢&im naplfia ambiciu
dramaturgie BDNR. Marian Pecko uchopil
poeticky text senzitivne a dokdzal vytvorit
suhru surovosti slov a snovej atmosféry. Celkovo
inscendacia tlmodi svoju vypoved najmi emotivne,
no nadtastie bez zbyto¢ného patosu. ¢

Alina Nelega: Amalia dycha zhlboka
preklad J. Palenikova rézia, pohybova spolupraca
M. Pecko dramaturgia M. Tatarkova vyprava

M. Struhdrova hudba R. Mankovecky tcinkuju

E. Dotolomanskd, I. Kovaéovd, M. Samajova
premiéra1s. december 2018, Babkové

divadlo na Razcesti, Banska Bystrica
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Nora Ibsenova
divadelnad kriticka

Som sama, Mathea

Divadlo ASTORKA Korzo ‘g0 v januari uviedlo
dramatizaciu uspesného knizného debutu
norskej spisovatel'ky Kjersti A. Skomsvoldovej
Cim rychlejsie krdi¢éam, tym som mensia. Pévodne
monologicky roman spomienok a Zivotnych
epizod svojskej dochodkyne Mathey tvori
dobré vychodisko pre divadelné spracovanie.
Poniika témy samoty, staroby a smrti

s privetivym humorom a citel'nym nadhl'adom.

vnutorne bohatu postavu. Jej tragikomickd ¢i az
groteskna podstata tkvie v rozpore vnitornych
tuzob a redlnych ¢inov a v istej infantilnej dusevnej
nezrelosti a neschopnosti socializdcie. Mathea
ti%i po Zivote, chce si vychutnat jeho posledny
kdsok, ale zaroven sa stroji do hrobu. Pre okolity
svet je cely Zivot neviditelna. Chce premdct svoju
osamelost a konecne sa naudit hovorit s ludmi.
Namiesto toho zvacsa hovori s imaginarnym
spolo¢nikom, ktorého neexistenciu si vsak
plne uvedomuje. Vedie akoby skutoc¢né dialégy
s ,,duchom“ svojho manzela Epsilona. Jediného
Cloveka, s ktorym nadviazala hlbSiu socialnu
vizbu a ku ktorému sa az nezdravo priputala. Jej
dlhoroénd zdvislost od manZela a silne asocidlna
povaha tvoria zivni pddu Matheinej izoldcie.
Autorom divadelnej dramatizacie romanu
mladej nérskej prozaicky je rezisér Jakub Nvota.
Jeho rezijné nastudovanie povodny text nespraciva
ako monodramu, ale rozsiruje obsadenie postav.
Hlavna hrdinka Mathea tak ziskava troch realnych
24 javiskovych partnerov (Epsilona, Juneho a Age B.),

Jakub Nvota — Kjersti A. Skomsvold
CIM RYCHLEJSIE KRACAM, TYM SOM MENSIA

7

A

»

Nvota inscenaciu
komponuje ako
tragikomické
utrzky prezivania

¢tori'sa v romdane objavuiju len ako postavy zjej
rozpravania. Tento rezijny posun prinasa inscendcii
vitanu rovinu konfrontdcie postayv, avsak jeho
realizdcia ma aj svoje hluchsie miesta. Nie je

celkom jasné, nakolko skutoénd je ndvsteva suseda poslednych
Juneho (Tomds Mrekaj) v Matheinom byte a jeho chvil osamelého
nasledné vypratdvanie. Podobne trochu otazna cloveka

v konfrontacii

s jeho krehkym
arozporuplnym
vnutornym
svetom.

{3

je aj vzajomna interakcia mladika Ageho B. (Pavol
Simun) s Matheou. Naozaj sa Mathea prekona

a otvori sa neznamemu ¢loveku? Do akej miery s
to opit len jej predstavy a tizby? Napriek tymto
otazkam su Nvotova dramatizacia a rézia dostatocne
funkéné vo svojej jednoduchej divadelnosti. Nvota
inscenaciu komponuje ako tragikomické atrzky
prezivania poslednych chvil osamelého ¢loveka

v konfrontacii s jeho krehkym a rozporuplnym
vnutornym svetom. Pracuje s vyraznou liniou
nadhladu a humoru, no zaroven dokaze akcentovat

€IM RYCHLEJSIE KRACAM,
TYM SOM MENSIA

— Z. Furkové, P. Simun
foto R. Tappert

€IM RYCHLEJSIE KRACAM,
TYM SOM MENSIA

—Z. Furkova

foto R. Tappert

tragické tony Matheinho pribehu. A to predovsetkym
prostrednictvom herectva hlavnej protagonistky.

Herectvo Zity Furkovej sa vyznacuje bohatymi
vyrazovymi nuansami skisenej herecky. Z postavy
svojraznej Mathey dokdzala vytvorit divadelne
zivi podobu smutno-smiesnej osamelej existencie,
ktora vzbudzuje sympatie a stcit. Jej vykon
charakterizuje najma vysoka miera citlivosti
pre herecky strih a skratku. Taktiez dynamické
herectvo, ktoré dokaze pokryt Sirokui $kdlu vrstiev
rozporuplného charakteru asocidlnej stareny.

Ady Hajdu ako zosnuly Epsilon vyuziva
primerany herecky odstup a vyrazovii vecnost.

Epsilon vsak nie je iba citovo rezervovany
pracovnik Statistického tradu. Hajdu postavu
obohacuje aj o odtien akejsi roztomilej hravosti,
naznakmi Sibalskej chlapcenskosti.

Citatelnui liniu istej podoby infantility, ktort
v sebe nesie postava Mathey (a okrajovo aj jej
manzel), pozitivne poddiarkuje hudba. Kamil
Mikuléik okrem iného zvolil aj velmi jednoduchy
a funkény leitmotiv melddie detskej riekanky.

V tplne inom duchu sa nesie scénografickd
realizacia Toma Cillera. Vytvoril v nej efekt evokuijlici
neodvratnu kone¢nost, opotrebenie. Spociatku
sa hraci priestor sustreduje do obrazu starého
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festival Eurdpska cena

Zuzana Spodniakova
teatrologicka

Od vel'kej klasiky po plastovii dramatiku

Eurdpska cena za divadlo sa po siedmich rokoch vratila do Petrohradu. Porota uz
po sedemnasty raz udelila prestizne divadelné ocenenia vyraznym osobnostiam
a suborom europskeho divadla. Boli medzi nimi velikani i novacikovia,

oceneni za originalitu svojej poetiky, ale najma za prinos ich divadelnej tvorby
sucasnej spolocnosti - ktora, ako sa ukazuje, divadlo stale potrebuje.

Vgtmést'élenné medzindrodnd porota na Cele historickej skiisenosti opit posiela na vojenské
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osarpaného bytu s postelou, stolom a stoli¢kami.
Stred javiska vsak predeluje sklenena stena,
ktord pokryvaji mokré tapety. Tato konstrukcia
tvori zadnu stenu Matheinho bytu. Ako tapety
schnd, za¢inajui sa postupne zlupovat, az napokon
zostane iba hold sklend plocha. Priestor za nou
plni funkciu exteriéru. Cillerova scénografia
dodava inscendcii vitand vizudlnu nadstavbu.
Inscendcia Cim rychlejsie krdéam, tym som
mendSia nie je ziadnym velkovypravnym divadelnym
pocinom. Ide o zna¢ne komorné dielo, ktoré
prinasa umelecky sympaticky pohlad do zivota
a najmi vnutorného sveta hlavnej postavy. Ponuka

€IM RYCHLEJSIE KRACAM,
TYM SOM MENSIA

— A. Hajdu, Z. Furkova
foto R. Tappert

nekomplikovany interpretacny kli¢ a nechava tak
vyzniet pdvodny text v jeho svojrdznej poetike. ¢

Jakub Nvota — Kjersti A. Skomsvold:

Gim rychlejsie kraéam, tym som mensia
dramatizicia a rézia J. Nvota dramaturgia A. Domeova
scéna a kostymy T. Ciller vytvarnd spoluprdca

R. Ormandikova hudba K. Mikuléik dGcinkujd

Z. Furkovd, A. Hajdu, P. Simun, T. Mrekaj

premiéra 10. janudr 2019, Divadlo ASTORKA Korzo ‘90,

Bratislava

s predsedom, franctzskym teatrolégom a divadelnym
kritikom Georgesom Banuom vyzdvihla pri ocenenych
umelcoch ich vernost tradiciam, udrziavanie
kultdrneho dediéstva a zdroven spdjanie tychto
hodnot s novatorskymi inscenacnymi formami.

Tradicia a invencia

Valerij Fokin, rusky rezisér, herec, pedagog
a umelecky séf Alexandrinského divadla, si cenu
prevzal na svojej domovskej scéne prave za to, ze uz
dlhodobo rdzne spdja do jediného celku staré a nové,
filozofiu a psycholdgiu, predstavivost a interpretaéni
techniku. V tejto téme sa nieslo aj sympdzium
venované Fokinovej tvorbe a zivym dokazom tvrdeni
sa stali jeho triinscenacie zaradené do programu.

Ako prvi malo publikum moZnost zhliadnut
inscendciu Svejk. Vozvrastenie (Svejk. Ndvrat). Autorkou
dramatizacie zndmeho ¢eského romanu Jaroslava
Hagka Osudy dobrého vojdka Svejka za svétové vdlky je
dramaticka Tatiana Rachmanovovd. Popri humornych
kuskoch neodmyslitelne spojenych s postavou vojaka
Svejka Fokin polozil doraz na zobrazenie vojny ako
sti¢asného absurdno-redlneho podobenstva o vztahu
jednotlivca a vlasti, o osobnej zodpovednosti za osud
naroda. Jeho Svejk, verny kniznym ilustraciam Josefa
Ladu, je hrdinom dneska, ktorého vlast napriek

pole, doposial obkolesené duchmi minulosti —
javisko v scénografii Semiona Pastucha obkludili
nadrozmerné hlavy s ¢rtami pripominajlcimi
mocenské osobnosti ruskej historie, ktoré
metaforicky i doslovne tlacia vojakov do boja.
Dalsi zapas ¢loveka a jeho svedomia
s povinnostami k vlasti sa odohral na Novej scéne
Alexandrinského divadla v inscenacii Segodna.
2016-... (Dnes. 2016-...). Fokin tu spracoval dielo
Ogor (Ohen) svojho syna, spisovatela Kirilla
Fokina, ktoré je povazované za fantazijnu
prozu v zanri alternativnej histérie. Doktor
psycholdgie sa tu usiluje vyriesit zdhadu ludom

SVEJK. NAVRAT (Alexandrinskij teatr, Petrohrad)
foto V. Postnov
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neznamej a nepochopitelnej sily, ktora pontika
svoje technoldgie vodcom svetovych mocnosti
na zabrdnenie vzniku vojny a medzinarodnych
konfliktov. Zaroven hrdina zvadza boj

s nevylie¢enou bolestou z minulosti — smrtou
syna a naslednou stratou zeny, s ktorou tuto
tragédiu neprekonali. Inscendcia je projekciou
jeho vnutorného sveta plného Sumu, vizgania,
vibracii, akoby vychadzajlicich zo zeme a z dronov
lietajucich vo vzduchu. Vibruje pritom aj

hladisko rozdelené do dvoch poschodi, v ktorom
divaci za mrezami prezivaji rovnaky pocit
bezvychodiskovosti ako hrdina na javisku. Su spolu
s nim vo vizeni, ktoré moZe byt kozmickou lod'ou,
ako aj psychiatriou, kde sa lieci. Ak totiz niekto
chce zachranit svet bez ohladu na seba samého,
moZe sa javit bud' ako génius, alebo ako blazon.

Najvyraznejsie prepojenie tradicii ruského
divadla so sticasnym priniesla tretia Fokinova
inscenacia Maskarad. Vospominanija buduscego
(Maskardda. Spomienky budticnosti), ktora bola
rekonstrukciou slavnej Mejercholdovej inscenacie
Lermontovovej Maskarddy. Predstavenie bolo
poslednym na programe ETP hned' po slavnostnom
udelovani cien v Alexandrinskom divadle. Prave
na tejto scéne pdévodnd inscendciu uviedol
Vsevolod Mejerchold v roku 1917, tesne pred
zaCiatkom februarovej revollcie, a hrala sa tu az
do jula 1941, teda zaciatku Velkej vlasteneckej
vojny. Mejercholdova inscendcia, nazyvand aj
ako ,,najvidcsia inscendcia 20. storocia®, bola
velkolepym prepojenim zanrov dramy, tragédie,
pantomimy, opery, baletu a prvkov stylizacie
predrevolucného divadla a ohromovala svojou

MASKARADA.
SPOMIENKY
BUDUCNOSTI
(Alexandrinskij
teatr, Petrohrad)
foto K. Kravcovova

NEPRIATEL LUDU
(Narodowy Stary
Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej,
Krakov)

foto archiv divadla

HRANICE/URYVKY
(Cirkus Cirkor,
Norsborg)

foto F. Bonfiglio

javiskovou velkolepostou. Fokin vo svojej
rekonstrukcii vyzdvihuje Mejercholdovo nadc¢asové
reZijné vizionarstvo a umocriuje ho moZnostami
modernej javiskovej techniky. V rovnakej scénografii
plnej pompéznych zavesov a kostymov (podla
povodnych priblizne Styritisic skic Alexandra

festival

Golovina) pracuje Fokin s identickym temporytmom
a hercov stylizuje do tradicii ruskej hereckej skoly
20. storodia. Vznika tak priestor neobycajného
prieniku minulosti a suc¢asnosti — ako ked' ¢lovek
pozera film pre pamitnikov vo farebnej kopii.

Podpalit, a ¢i nepodpalit?

Eurdpsku cenu za divadelné reality v Petrohrade
ziskali predovsetkym jednotlivci. Prikladom
je vyrazny rezisér a dramatik Jan Klata, jeden
z najpopuldrnejsich polskych divadelnikov
poslednych rokov (kandidat na ocenenie od roku
2008). Cez svoje povestné spektakuldrne vizualne
instalacie sprevadzané tancom, spevom a hudbou
prehovoril o ekologickych a z nich vyplyvajucich
moralnych problémoch sicasného Pol'ska v
inscendcii hry Henrika Ibsena Nepriatel ludu
(Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej).
Klata hru inscenuje ako konflikt zauzivanych
zivotnych mechanizmov ndroda a jeho novych
potrieb, ako je napriklad rieSenie stale aktudlnej
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otdzky prichodu utecencov do Pol'ska. Okrem
ideovej aktualizacie textu je pre zdoraznenie
problémov v sticasnosti klucovy improvizovany
provokacény monoldg pred finale inscenacie.

V fiom sa hlavny hrdina Dr. Stockmann (Juliusz
Chrzgstowski) priamo pred publikom meni

na skutocného ,nepriatela naroda®, a to konkrétne
toho naroda, pred ktorym sa dané predstavenie
hra, ¢omu sa prisposobuje aj obsah monoldgu.
Tu svoj vystup zacal vycitkou, ze kvoli splodinam
z kdrenia v Rusku jeho milované rodné mesto
Swidnica patri k miestam s najznecistenejsim
ovzdusim v Eurdpe. Potom sa spytal, ¢i je v publiku
pritomny divadelnik Milo Rau. Vsetci pritom
vedeli, ze do Petrohradu rezisér nepricestoval,
pretoze dostal viza na poslednu chvilu — hoci sa
ho porota, paradoxne, rozhodla ocenit za jeho
»potrebné divadlo“ koncentrované na politické
a socialne udalosti.” Ndsledne hladal Stockmann
v publiku ruského divadelného a filmového
reziséra Kirilla Serebrennikova: ,,Nachadza sa
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tu v sdle Kirill Serebrennikov? Aha, nie. Ostal
doma...“* Napokon ¢ital negativne uryvky z kritik.
Klatovu inscendciu v nich, okrem iného, oznaéili
za ,,plastovu dramatiku®. Sklenené flase na javisku
totiz nahradili plastovymi a na konci inscenacie
doktor s rodinou zdpasili o prezitie uprostred
rozbureného plastového mora, ktoré zaplavilo Zem.
Do prudu environmentalne zmyslajdcich
javiskovych diel sa zaradil tento rok jediny
oceneny slbor, Svédsky Cirkus Cirkor pdsobiaci
v meste Norsborg (kandidat od roku 2008). Stbor
pod vedenim jeho zakladatelky a umelecke;j
séfky Tilde Bjorforsovej od roku 1995 prinasa
inscendcie spajajuce cirkus a divadlo s jasnym
intenzivnym spolocenskym a vzdelavacim poslanim.
Do Petrohradu pricestoval s fragmentmi svojho
Uspesného titulu Limits (Hranice) pod nazvom Limits
event/Extracts (Hranice/llryvky). Vybrané pasaze
z inscendacie vytvorili defilé akrobatickych cisel
sprevadzanych zivou hudbou a spevom. Prepojené
boli so sugestivnou projekciou, zameranou

1 Pretoze
nepricestoval, v rdmci
programu ETP 2018
premietali jeho film
The Congo Tribunal.

2 Kirill Serebrennikov,
umelecky séf Gogol-
centra, je od roku 2017
drzany vdomdcom
vazeni za obvinenie
Z0 sprenevery
finanénych
prostriedkov.
Vyznamné umelecké
osobnosti a zdruzenia
v Rusku a Eurépe
povazuju obvinenie
za politicky
motivované a vyzyvaju
na jeho prepustenie.
Ruska sekcia AICT ho
na zaklade hlasovania
vymenovala

za osobnost roka

pre jeho nevidany
prinos divadlu aj

v podmienkach

domdceho vizenia.

puz/zLE
(Eastman, Antverpy)
foto F. Bonfiglio

GUVERNER

(Bolsoj dramaticeskij
teatrim. G. A.
Tovstonogova,
Petrohrad)

foto F. Bonfiglio

3 Zlata maska 2017

za réziu.

4 V skutocnosti

islo o jeho ziacku

Paulu Dehellyovu,
ktora monologom

done Elviry dspesne
absolvovala studium
na konzervatdriu. Pocas
nacistickej okupacie
Francuzska dostala
zékaz vystupovat

a neskor musela

z Pariza naisty ¢as
emigrovat. K hereckému
povolaniu sa vratila az

v roku 1948.

na krdsu vody a $karedost mnoZstva textilného
tovaru a odpadu namiesto lesov a prirody. Okrem
kontrastnej pastvy pre oci stibor sprostredkoval
publiku v Zivej interakcii moZnost na vlastnej kozi
pocitit podstatu udrZiavania balansu, ktorého
tajomstvo spociva v permanentnom pohybe.

Skuto¢nost, Ze ludské bytosti nie st a nemozu
byt statické, zdéraznil vo svojej inscendcii Puz/zle
prostrednictvom prekondvania telesnych
a dusevnych, geografickych i ¢asovych hranic aj
belgicky choreograf a tanecnik Sidi Larbi Cherkaoui
(kandidat od roku 2007). Umelecky $éf Royal
Ballet Flanders a zakladatel tanecného stboru
Eastman ziskal ocenenie najmi za svoju neustdlu
snahu o nadvidzovanie interkulturneho dialdgu cez
multikultdrnost svojich choreografii. V sprievode
zivej hudby v podani korzickej polyfonickej skupiny
A Filetta skimal aj v inscendacii Puz/zle cez
pohyb a piesen korene jednotlivych ¢asti
skladajucich sicasny obraz celku ludskej bytosti,
nepopieratelne siahajucich az do minulosti.

Tiago Rodrigues, mlady portugalsky rezisér,
dramatik, scendrista a herec, je momentalne
povazovany za jeden z najdynamickejsich
divadelnych zjavov portugalskej aj eurdpskej

festival

divadelnej scény. Spoluzakladatel siboru Mundo
Perfeito a umelecky $éf Teatro Nacional D. Maria IT
je vyzdvihovany za netinavné hladanie novych
foriem a propagovanie zivého divadla. Mnohé jeho
inscendcie vznikaju pomocou improvizacii a ¢asto

je do nich zapajané aj publikum. Tak to bolo aj

v inscendcii By Heart (Naspamiit), kde aj sdm tcinkuje.
Pocas toho, ako jeho hrdina spominal na svoju
slepnicu starti mamu, naudil desat vybranych
divakov v rustine jeden zo sonetov Williama
Shakespeara. Ten pojednava o znovu prezivanych
bolestiach minulosti, ktoré vylieci len osoba blizka
ndasmu srdcu v pritomnosti. Podla Rodriguesovej
interpretdcie to véak mdZe byt aj text, ktory sa
¢lovek nauci naspamit, pretoze tak uz viac nebude
patrit minulosti, ale stane sa sti¢astou kazdodennej
pritomnosti ¢loveka — presne tak, ako meni minulost
na pritomnost aj divadlo. O spomienkach na minulost
hovori v troch ¢asovych rovinach aj Rodriguesova
autorska inscendcia Sopro, ktora rozprava pribeh

na motivy zo zivota portugalskej sepkarky

Cristiny Vidalovej pracujlicej v Teatro Nacional

D. MariaII. a jej laske k divadelnym doskam.

Priamo pre ETP Rodrigues pripravil zivd
inscendciu oznacenu ako ,,work in progress® Burning
the Flag (Pdlenie vlajky), ktord bola jeho javiskovym
svedectvom o reakcidch na otdzku, ktord polozil

NASPAMAT (Teatro Nacional D. Maria II, Lisabon)
foto F. Bonfiglio




pravnikovi svojho divadla — a sice, Co by sa stalo,
keby na javisku spalil v inscendcii portugalsku
vlajku? Uvazovanim nad touto otdzkou a jej
moznymi dosledkami sa vo svojej performancii
dotkol tém ako sila a bezpravie divadla, zelanie
byt umelcom v rdmci hranic, ale nie krajiny. Kazdy
sti¢asny divadelnik by si mal podla neho poloZit
prdve tiito otdzku: ,Podpalit a ¢i nepodpalit?”

Na festivale zaznela aj legendarna otazka:
,,Byt, a &inebyt.“ Hamlet ju v inscendcii
Shakespearovho Hamleta v rézii Leva Dodina
(lauredta 8. Europskej ceny za divadlo z roku 2001)
vyriekol pocas erotickych hier s Oféliou. Inscenacia
patrila do sekcie programu Returns (Ndvraty), ktora
predstavila inscenacie starsich lauredtov ETP.
Okrem Leva Dodina boli v tejto sekcii uvedené
tri inscendcie v réZii Andreja Moguciho, vitaza
12. Eurdpskej ceny za divadelné reality (2015) — Buirka3
od Alexandra Ostrovského, Alisa autorov Andreja
Moguciho, Sergeja Nosova a Svetlany Sc¢aginovej
a velkovypravna inscendacia Gubernator (Guverner).
Napriek roznorodosti formy inscenacie spajali prvky
Stylizacie, miesanie zanrov a predovsetkym boli

32 vyraznou poctou divadelnosti a hereckému umeniu.

Ako host sa predstavilo talianske Piccolo Teatro
di Milano s inscendciou hry Brigitte Jaquesove;j
Elvira (Elvira Jouevet 40). Drama je inSpirovana
knihou franctzskeho herca a reziséra Louisa
Jouveta Moliére a klasickd komédia, ktort napisal
podla stenografickych zapisov svojich hodin
herectva na Conservatoire National Supérieur d’Art
Dramatique. Dej sprostredkiva pohlad na obdobie
od februara do septembra 1940. Zatial ¢o na pozadi
zaznievaju z radia Hitlerove prejavy, Jouvet
pripravuje mladu posluchacku herectva zidovského
p6vodu Claudiu (Petra Valentini)4 na absolventské
skasky. Na nich ma predniest monolég done Elviry
z Molierovho Dona Juana. Hlavny predstavitel
a zaroven rezisér inscenacie Toni Servillo predviedol
herecky koncert sustredujuci sa na mikroskopicku
pitvu pocitov tejto zenskej roly. Jeho analyza
i herecké stvarnenie done Elviry jeho ziacku
privadzaju k najprapodstatnejsej otazke divadla
a kazdého herca — ,Hrat, a ¢i nehrat?“ Odpovedou
je ,nehrat — len tak bude herec pravdivy... ¢

Autorka je vedeckou pracovni¢kou Ustavu divadelnej

a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied.

1 Inscendcia bola

ELVIRA (ELVIRA
JOUEVET 40)
(Piccolo Teatro di
Milano)

foto F. Esposito

sti¢astou programu
Medzinarodného
festivalu Divadelna

Nitra 2012 (pozn. red.).

2 GREMINA,

Jelena. Zakryt nas
nevozmozno. In Echo
Moskvy. 15. februdr
2017. Dostupné
online: https://
echo.msk.ru/blog/
zoya_svetova/1928514-

Clanok je vystupom echo/

projektu APVV ¢. 15-0764.

Marcela Magdova
teatrologicka

Absurdita
na rusky zpusob

v mnohém blizko k hipsterské vykladni sk¥ini moderni ruské rezie, Gogolovu centru. ™ i
Obé divadla se totiz ocitla v hledacku konzervativnich predstavitelu kulturni politiky.

Divadlo, které se stéhuje
Moskevskd nezavisla scéna Teatr.doc se v poslednich
letech potyka s rostoucim tlakem Putinova
rezimu. K otevienému stretu s oficialni moci doslo
poprvé v prosinci 2014. Do divadla vtrhla policie
a pred¢asné ukondila projekci ukrajinského filmu
Silnéjsi nez zbrané pojednavajiciho o uddlostech
na Majdanu (promitdn byl na podporu zatéeného
reziséra Olega Sencova). Pfislusnici silovych slozek
vsechny zucastnéné legitimovali a zabavili projekéni
aparaturu. Tou dobou jiz mésto rozvazalo s divadlem
najemni smlouvu kvili ddajnému nedodrzeni
pozarni bezpelnosti. V lednu 2015 soubor definitivné
opustil svoji piivodni adresu na Trjochprudnom
pereulke a do nového plisobisté na namésti
Razguljaj se prestéhoval s novym priléhavym
podtitulem ,,Divadlo, které se neboji,” jez vymeénil
za pavodni ,Divadlo, ve kterém se nehraje®.

Prvni premiérou po vynuceném presunu
méla byt inscenace Kauza Bolotnd, pfipominajici
treti vyroci jednoho z nejvétsich opozicnich
mitink( na Bolotnom ndmésti v Moskvé. Tvirci
pracovali s autentickymi vypovéd'mi Gcastnik
protestd, ktefi byli za sv(ij otevreny odpor k rezimu
a kritiku zmanipulovanych parlamentnich voleb
odsouzeni i k trestiim mnohaletého odnéti
svobody. I kdyz se Teatr.doc touto inscenaci
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nijak vyrazné neradikalizoval (uz drive uvadél
obcansky angazovana dila jako Hodina osmndct,
BerlusPutin, Dva v tvém domé" a dalsi), Kauza
Bolotnd jakoby symbolicky prolomila dosavadni
status quo. T¥i tydny po premiére byla divadlu
opét vypovézena najemni smlouva, ze stejnych
divodi jako minule, a reditelka Jelena Gremina
se musela dostavit na prokuraturu k vyslechu.
Soubor se ale nevzdal a velmi rychle nasel novy
pronajem, sklepni prostor v ¢inzovnim domé

v Malom Kazennom pereulke. A opét zménil podtitul
svého ndzvu na ,,Divadlo, které se stéhuje”.

Predloni Teatr.doc oslavil patnactileté vyroci
existence, a pri té prilezitosti poskytla Jelena
Gremina rozhovor radiu Echo Moskvy. Silici tlak ze
strany statni moci komentovala slovy: ,,Nemohou
nds zavrit. Jestli nds vyzenou, pronajmeme si garaz
a budeme hrat tam.2 Udalosti bohuzel nabraly
zcela jiny smér. V dubnu 2018 nahle zemrel jeden
ze zakladateld divadla, rezisér, dramatik, hlavni
ideolog sméru ,,nové drama“ a dosavadni umélecky
Séf Michail Ugarov, kterého za Ctyricet pét dndl
nasledovala jeho zena, dramaticka, rezisérka
a predevsim reditelka divadla Jelena Gremina. Jedina
ruska nezavisla (ve smyslu nesubvencovanad) scéna
se ocitla bez pfimého vedeni, navic s védomim,
ze se bude muset ke konci sezony opét stéhovat. 33
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Osirely soubor posilili synové zakladateld, dramatik
a scéndrista Ivan Ugarov a zejména Alexander
Rodionov, ktery s Teatrem.doc jako rezisér a autor
dokumentarnich dramat v minulosti jiz nékolikrat
spolupracoval. Divadlo v souc¢asné dobé nema
domovskou scénu, nicméné neprestalo hrat.

Své inscenace reprizuje na rliznych mistech, jako
napriklad v Sacharovové centru, divadle Praktika
a dalsich, zaroven svépomoci a diky finanénim
dartim pratel a divakd rekonstruuje novy prostor
u Kurského nadrazi. Ten se stane jiz ¢tvrtym
pusobistém Teatru.doc. Shodou okolnosti jde

o budovu, ktera sousedi s Gogolovym centrem,
dalsim ohniskem moskevské divadelni opozice.

Socialni utopie na policejni stanici
Jednou z poslednich inscenaci zesnulého
Ugarova, kterd byla v minulém roce navrzena
v nékolika kategoriich na Zlatou masku,
z ¢ehoz jednu nominaci — dramaticky text
roku — proménila3, je Clovék z Podolsku. Ugarov
tentokrat nepracoval osvédcenou metodou

34

dokumentarniho divadla verbatim, ale vysel z jiz
existujiciho dramatického textu Dmitrije Danilova,
zndmého autora fady povidek a romanii. Clovék
z Podolsku je svéraznou variaci Kafkova Procesu,
ale tfeba i Nabokovova Pozvdni na popravu.

Kolja, neboli Clovék z Podolsku (jak ho nazyvaji
ostatni postavy) se ocitd na policejni stanici.
Od zacatku se snazi zjistit, z jakého divodu byl
zatéen a z jakych pricin je dale na sluzebné zadrzovan
avyslychan. Repliky policejniho vysetrovatele,
oznacovaného jednoduse jako Prvni policista,
imituji situaci typického vyslechu, i kdyz tak docela
neodpovidaji zdravému rozumu ani stereotypni
predstavé o muzich zdkona. Policista nezvysuje
hlas a neni agresivni, prestoze, jak sim s ismévem
tvrdi, mohl by, kdyby si to snad zadrzeny pral. Tato
disproporce mezi inscenaci a realitou samoziejmé
rezonuje: Rusko je zemi, kde maji prislusnici
silovych slozek leckdy neomezené pravomoci.

Podle obvyklého scénare ,,hodny a zly”
vystrida Prvniho policistu Druhy policista, 3 Inscenace
proplesatély muz stredniho véku, ktery nechodi byla nominovana
na Zlatou masku
2018 v kategoriich:
inscenace tzv. malé
formy, rezie, hlavni
muzskd role (Igor
Stam) a dramaticky

text (Dmitrij Danilov).

BAROKO
(Gogol-centrum)
foto archiv divadla

BAROKO
(Gogol-centrum)
foto archiv divadla

e e

pro nadavky daleko. Sviij désivy nastup vsak zahy
shodi usmévem a z rozzlobeného predatora se méni
ve shovivavého medvidka. Nezajimaji ho fakta, ale
vztah vyslychaného k rodnému Podolsku. Zklamané
reaguje na jeho absolutni nezajem o své rodiste,
stejné jako o dali udalosti. Clovék z Podolsku netusi,
kolik ma mésto obyvatel, nezna tamni architekturu
ani vyznamné pamétihodnosti. Predstavuje pro ného
noclehdrnu, kterou kazdé rano opousti a pfiméstskym
vlakem se vydava do Moskvy za praci. Podolsk je
skutecné satelitem Moskvy, méstem s reputaci

nevzhledného primyslového predmésti, zapomenuté
periferie bez perspektivy. O to paradoxnéji plisobi
policistovo srovnani Podolsku s Amsterdamem,
které shledava stejné krasnymi a zajimavymi.

Titulni hrdina, kterého velmi presvédcive
hraje Anton Iljin, je typickym predstavitelem
generace soucasnych tficatnika, ktefi pocituji
syndrom vyhoreni. Je bledy, duchovné i emocné
infantilni, bezcilny az otupély. Mize vzbuzovat
leda soucit. Zije na nevdbném predmésti, které
nenavidi, zabiji ¢as zbyte¢nou praci redaktora 35
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pro mistni platek absurdniho ndzvu Hlas Juao.
Manzelka ho opustila, a tak chodi s divkou, kterou
nemiluje. Uspéch nemd ani v umélecké tvorbé coby
kytarista jakési neznamé kapely. Je pfikladem
Clovéka zbaveného vsech nadéji a perspektiv.

Policejni vyslech se prevraci v bizarni
terapeuticky sedanek ve stylu socidlni utopie.
VySettujici, nynijiz tii (pfibyla policistka,
sexbomba, kterou kolegové oslovuji Marina), se
véemozné snazi zadrzeného ,,muze bez vlastnosti®
aktivizovat. Nuti ho k podivnému kfepceni, idajné
prospivajicimu mozku, vstépuji mu riizné historické
a statistické Gdaje, vedou ho k regionalni hrdosti
avlastenectvi. Inscenace neustdle osciluje mezi
ironii, melancholii, patosem a fraskou, nikdy
vsak nesklouzne k jednomu ani druhému.

Mimo Kolji a policistt je na sluzebné pritomny
dals$i mlady muz, Clovék z Mytis¢i (industridlniho
mésta podmoskevské oblasti). Soudé dle jeho
zevnéjsku, tricka, trenyrek a zejména papuci, které
si pozdéji nasadi, pfebyva na sluzebné jiz delsi
Cas. Vypadad to, ze se stanice stala jeho novym
domovem. Zvykl si na zdejsi poméry, je kdykoli
pfipraven nasadit si sam pouta a odpovidat
na pokladané otazky. Chova se jako pes, kterého
policistka drbe za uchem a dovoli mu na povel libat
ruku. Pfedstavuje tak odstrasujici ptiklad toho, jak
maze vypadat budouci osud Clovéka z Podolsku.

Divod k zatleni, ktery se vznasi nad celou
absurdni seanci, se Clovék z Podolsku na rozdil
od Kafkova Josefa K. nakonec dozvidd. Je to
jeho zbytecna existence. Z kriticky mysliciho
Clovéka se stal zviretem nebo dokonce jesté
har, bezmyslenkovitym strojem. Odosobnénym
stvorenim, které se vzdalo odpovédnosti samo
za sebe. Coz je v kontextu postsovétského Ruska,

jehoz atomizovand spole¢nost rezignovala na verejny

zivot a ztratila viru v budoucnost, velmi aktualni.
Hrdina je sice propustén, ale s upozornénim, ze

36 vbudoucnu se bude na policejni stanici objevovat

¢im ddl Castéji. Socialni utopie o policistech, ktefi
chtéji clovéku pomoci nalézt smysl existence,

se tak proménuje v nebezpecny spolecensky
experiment, jak jsme jej ve dvacatém stoleti v Rusku
pod oznacenim socialismus jiz jednou poznali.

Divadlo bez séfa

O kauze Kirilla Serebrennikova, uméleckého
Séfa moskevského Gogolova centra, podezrelého ze
zpronevéry statni dotace, jiz bylo napsano mnoho
textd. Na jeho obranu rovnéz vystoupila cela rada
Celnich osobnosti svétové kultury. Serebrennikov
nejprve z nejvyssich kruhi dostal posvéceni
k vytvoreni osvétového projektu tzv. Platformy,+
aby ho ta sama moc nasledné srazila na kolena.
Uz druhym rokem se nachazi v domacim vézeni,
které mu soud ponékolikaté prodlouzil. Nesmi
dochdzet do divadla, jakkoli kontaktovat kolegy
ani pouzivat internet. Gogolovo centrum tak ma
za sebou sezonu bez uméleckého séfa. I kdyz ne tak
docela. Serebrennikov sice neniv divadle fyzicky
pritomen, pracuje ale diky svému advokatovi
z domova. Ten mu predava zaznamy zkousek
na fleSce, které rezisér komentuje a prostrednictvim
pravniho zdstupce posila zpét do divadel. Timto
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zpusobem vznikly na podzim loniského roku hned
dvé inscenace; Cosi fan tutte v CurySské opere

Socialni kritika nebo fantasmagorie?
Jednou z poslednich inscenaci, ktera byla
aBaroko v Gogolové centru. Formou mysteriozni soucasti Serebrennikovova dramaturgického planu
koldze v inscenaci Baroko Serebrennikov tematizuje pred zatéenim, byli Démoni. Text souc¢asného
Svédského dramatika Larse Noréna nastudoval
mlady, nicméné jiz osttileny Elmar Senkov,

povazovany za vychdzejici hvézdu litevské rezie.

¢lovéka v mezni situaci, umélce v okovech nebo tfeba
na barikadach. Prebujela barokni hudba mu slouzi
jako ramec k historickym vyjeviim z revoludich let

1968 a1969. V inscenaci se objevuje pribéh Valerie Senkov md za sebou mimo spoluprace s Litevskym

RUSKA KRASA
(Gogol-centrum)
foto archiv divadla

Solanasové, kterd se pokusila zastrelit Andyho narodnim divadlem i nékolik zahrani¢nich hostovani,

Warhola, nebo také sebeupdleni Jana Palacha. na ruské pldé vsak reziroval viibec poprvé.

CLOVEK Z PODOL'SKA
(Teatr.doc)
foto G. Dzochadze

4 Serebrennikov

ho mél realizovat
mezi lety 2011 — 2014
na prani nejvyssich
politickych mist

a diky velké statni
dotaciv budové
byvalé stacirny vina
a pivovaru, nynéjsim
centru soucasného
uméni Vinzavod. Bylo
to viibec poprvé, kdy
stat takto vyrazné
financné intervenoval
do oblasti soucasného

umeni.
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Senkov neni zvykly pracovat s kriklavymi
vizualnimi efekty, pro jeho inscenace je typicka
zdrzenlivost, diiraz na pfesné porozumeéni'i na
vyklad dramatického textu, od hercii o¢ekdva dobre
zvladnutou psychologii postav. Nejspis pravé proto
po diskuzi se Serebrennikovem zvolil Norénovu
hru, novodobou lehdi verzi Albeeho psychothrilleru
Kdo se boji Virginie Woolfové? S démony v ni bojuji
(nebo se také v démony sami proménuji) dva
manzelské pary. Po nihodném setkani zavlecou
hostitelé Frank a Katarina generaéné spfiznéné
sousedy Thomase a Jennu do svych milostnych
hratek. Zacnou s nimi flirtovat, aby tak prehlusili
vzajemné vycitky, skryté nendvisti, traumata
a sexualni preludy, které schovavaji za fasadou
jinak dokonalého stredostavovského svazku.
AniJenna a Thomas neziji v tak spokojeném
manzelstvi, jak by se zddlo na prvni pohled, coz
vyplyne v momentu, kdy spolu s pfibyvajicim
mnozstvim alkoholu za¢ne padat jedna socidlni
maska za druhou. Senkov vede kvartet hercli
(Janu Irtenévu, Odina Birona, Mariju Seleznévu
a Ivana Fominova) od psychologismu k absurdité.
S kazdou dalsi situaci zostfuje a hyperbolizuje
charakterové Crty vSech postay, které ve finale
dovadi k vykloubené fantasmagorii. Herci
dobre zvladaji jak jevistni minimalismus, tak
zejména v druhé ¢asti inscenace absurdni tanecni
a pohybové kreace i zpévni exhibice. Precizni je
napriklad situace Frankova citového vyznani
Thomasovi, ktera vrcholi odvaznym zonglérskym
¢islem, v némz si Frank a Thomas na vzdalenost
nékolika metr(i pfehazuji k¥istdlovou vdzu. Mezi
silné etudy patfiita Frankova s urnou jeho zesnulé
matky. Frank si s urnou vSéemozné pohrava a pak ji
vysype Katariné na hlavu jako kabaretiér konfety.

V subtilni scénografii Edgara Klavinse,
sestavajici z nékolika sedych kvadrd, jez se podle
pottreby promeénuji v riizné kusy mobiliare, herci

38 Usporneé rozehravaji velmi plisobivé mizanscény.

Vystadisi s par rekvizitami, aby stvofili dojem
plné zafizeného interiéru luxusniho bytu.
Senkovovi Démoni ve Studiu Gogolova centra
nejsou burcujicim angazovanym divadlem,

ale precizné zvlddnutou socidlni kritikou vyssi
stredni tfidy, ktera se v Rusku zformovala

v dusledku nastartované ekonomiky a pfichodu
zahranicnich firem na pocatku nultych let. Jde

o uméle vytvoreny segment spolecnosti, ktery
prejimd zdpadoevropské modely chovani - a jehoz
prislusnici také tvori prevaznou ¢ast publika
Gogolova centra. Ctvefice postav v Démonech
nabizi pohled na prototypy citové vyprahlych
jedincl ovladanych honbou za penézi a tispéchem,
které nijak nezméni ani konfrontace se smrti.

Stat verzus svobodné uméni

Absurdita je v Rusku vsudypfitomna,
jako by snad byla soucasti narodni mentality.
Radu absurdnich rysi maji i obé zakopové
valky, které se zminénymi scénami vedou
predstavitelé konzervativné nacionalistického
bloku, reprezentovaného Vladimirem Putinem
a zejména ministrem kultury, prezidentovym
muzem Vladimirem Medinskym. Teatr.doc

zahranidie

je neustdle popotahovan kvali domnélému
nedodrzovani pozarnich predpisi a jinych
technickych nélezitosti, nevyslovenym problémem
je vak jeho nepohodlny repertodr. Predstavitelé
moci ale nemaji jiny ndstroj, jak divadlo umléet.

z nadbytecného uzivani nahych tél na jevisti,

politického extremismu ¢i hanobeni tradice

ruského psychologického realismu. Za to ho ale

soudit nelze, proto zfejmé naféeni z defraudace.s
Pocit absurdity, s nimz se kazdodenné obé

zde zminéna divadla setkavaji, se pak prenasiina

jevisté, respektive ovliviuje dramaturgicky vybér

a zanr jednotlivych inscenaci. Paradoxné tak mlize

byt absurdita svéta, ve kterém se pohybuji, nakonec

i uméleckym nabojem pro jejich dalsi sméfovani. ¢

Serebrennikov pobufoval vefejnou podporou
protivladnich demonstraci v letech 20112 2012,
clenek hudebni skupiny Pussy Riot i ukrajinského
filmare Olega Sencova, ale v neposledni radé
foto M. Rittershaus i estetikou. Mnohokrat byl anonymné obvinén
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5 Penize, které mél
zpronevérit, napfiklad
pouzil na inscenaci
Sen noci svatojdnske,
kterou Gogolovo
centrum doposud
uvadi. Tento fakt
ovsem soudu jako

argument nestaci.
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Joel Anderson
teatrolog

preklad: Ivan Lacko

Momentky divadelnej fotografie

V'texte ciastocne nadvizujem na myslienky, ktorymi sa zaoberam v knihe Theatre
and Photography' (Divadlo a fotografia). Pozriem sa na prieniky medzi fotografiou
adivadlom’a budem uvazovat o tom, ako je mozné uchopit divadelnii fotografiu
cez konceptualne rozdiely medzi dvoma typmi obrazov, resp. dvoma pristupmi
kfotogratovaniu. Predostriem moznost, ze divadelna fotografia, napriek tomu,
ze niekedy podporuje jeden alebo druhy pristup, ukazuje aj naznaky ich syntézy.

Divadlo a fotografia sa uz dlhsie tesia blizkemu
prepojeniu, ktoré sa zacalo rozmachom fotografie
(inovacie s nazvom ,,fotografia“ sa objavili
v dvadsiatych rokoch 19. storocia, hoci zrod
fotografie sa datuje az do roku 1839). Jednou
z osobnosti na uzsom zozname vynalezcov
fotografie bol Louis Daguerre — povodne znamy
scénograf a neskor experimentator s fotografiou.
Vyskum Michela Poiverta presved(ivo preukazal,
ze aj dalsi z udajnych zakladatelov fotografie
Hippolyte Bayard mal vizby na divadelnd prax
a pri fotografovani aplikoval vyslovene divadelny
pristup. Bayard sa stal znamym vd'aka svojej
fotografii s ndzvom Le Noyé z roku 1840, na ktorej
sam pdzuje ako utopenec. Obraz je doplneny
textom, ktory naznacduje, ze jeho autor spachal
samovrazdu, pretoze nezniesol, ze za vyndlezcu
nového média bol oznaceny prave Daguerre. Tento
priklad dobre dokumentuje, ako rand fotografia
vyuZivala divadelnost a divadeln(i prezentaciu.
Fotografia sa objavuje aj v drame, napriklad v hre

Diona Boucicaula The Octoroon (Miesanec). Tato hra
bola prvykrat uvedena v roku 1859 a celkom urcite
ide o prvy dramaticky text, v ktorom hra fotografia
hlavnd rolu — ma spasonosnid moc a schopnost
komunikovat pravdu. Fotografi, fotografie

40 afotografia ako zdner sa objavuijt aj v hrach Cechova

a Ibsena —fotografia tu vSak nie je nevyhnutne
nastrojom na zachytenie a Sirenie pravdy, skor
naopak, umoznuje vytvorenie zdania a Sirenie
nepravdy. Projekcia fotografii prichadza na javisko
vinscendcidch Erwina Piscatora v dvadsiatych rokoch
20. storodia, fotografia sa zicastnuje na procese
tvorby experimentalnej scénografie v dielach
umelcov ako napriklad Jacques Polieri. Vyznam tohto
historického fenoménu detailne analyzuje franctizska
publikdcia Les Ecrans sur la scéne (Obrazovky
na scerie). Premietanie fotografii na platno je dnes uz
beznou technolégiou, hoci prevazne ide o rozvinutu
formu malovanych kulis ako o pokus o radikalne
novy pristup. Pouzivanie fotografii v priestore javiska
mdZe teda nielen pomdct rozsirit horizonty toho, ¢o
je vobec mozné v divadle prezentovat, ale aj ukazat,
ako je reprezentdcia na javisku (ku ktorej mdZe patrit
aj fotografia z javiska) konfrontovana s inymi obrazmi
(fotografickd projekcia). Inscenacie Roberta Lepaga
ajeho stiboru Ex Machina ¢asto vyuzivali fotografie
(napriklad The Seven Streams of the River Ota z roku
1994), premietanie statickych i pohyblivych obrazkov.
Pokial'ide o konceptudlny zamer, fotografia
a divadlo sa mdZu javit ako protikladné. Hoci
obidva umelecké zanre st povazované za formu
reprezentdcie, je evidentné, ze sa odliSuju v sposobe,
ktorym reprezentaciu realizuju. Mnohé naznacia

1 ANDERSON,
J. Theatre and
Photography. Londyn :

Palgrave, 2015.

2 ANTUNEZ, M.,
PICON-VALLIN /8.

Les Ecrans sur ld'seene.

Pariz : Lausaring, 1998.

3 McLuhanov vyklad
roznych medialnych
foriem pracuje

s tézou, ze média

su rozsireniami
(extenziami) jedného
Civiacerych ludskych

zmyslov.

4 SONTAG,S.
On Photography.
New York : Farrar, Sraus

and Giroux, 1977.

definicie oboch zanrov v kanonickych textoch.
Divadlo je udalost, ktord sa odohrdva v konkrétnom
Case a na konkrétnom mieste za pritomnosti divakov.
Ako definoval Peter Brook: ,,Muz krac¢a po prazdnom
javisku a niekto iny ho pri tom sleduje - to je
vsetko, ¢o treba na realizaciu divadla.“ Na druhej
strane, ako pise John Szarkowski, fotografia sa
zaobera vytvdranim obrazov (resp. aspon do istej
miery) vo vztahu k nie¢omu minulému, pri¢om
cirkulujuce fotografie ,,cituji mimo kontextu®.
Ak by sme chceli ndjst podobnost, dalo by sa
povedat, Ze fotografia a divadlo st typmi médii.
Ak sa vsak fotografia nesporne javi ako priklad
média v zmysle McLuhanovej definicie, pri divadle
o tom existuju isté pochybnosti. Divadlo je dnes,
a zrejme aj bolo, schopné spajat a kombinovat
najroznejsie komunikacné technoldgie a nie vzdy
zapada do definicie média ako ,,rozsirenia“s,
o ktorom vo svojich prikladoch hovori McLuhan.
Napriek tomu je uZitoéné predstavit si, v ktorych
bodoch sa obidva zdnre stretavaju v zmysle toho, ¢o
Jiirgen Miiller nazval ,,intermedialitou”, aby mohol
opisat priklady jedného média, ktoré ovplyvriuje
alebo integruje iné médium. Walter Benjamin
venoval velku pozornost divadlu aj fotografii
a umiestnil ich na opacné strany diskurzu o ,,aure”
umeleckych diel, pricom tvrdil, ze divadlo je zavislé
od svojho statusu hic et nunc, kym fotografia
funguje ako nastroj technologickej reprodukcie.
Divadelna fotografia, hoci je v istom zmysle
iba marginalnym zdnrom samotného divadla,
resp. fotografie, sa véak méze pysit dlhou histériou
(napriek tomu je kriticky vedecky ohlas v oblasti
divadla a fotografie slaby). Je naozaj tazké ndjst
jednu konkrétnu, prvd, izolovand ,,divadelnd
fotografiu®, pretoze od vzniku média existuje cely
rad roznych praktik, pristupov a zaujmov, ktoré
sav roznych kontextoch v priebehu ¢asu menia.
Niektoré z prvych fotografickych portrétov
zobrazuju hercov v divadelnych ulohdch. Avsak

teoria/historia/krigika

primarne nejde o pokusy zobrazit javiskovi
akciu, aspon nie umyselne. Rovnako ako ini
zastupcovia burzoazie tych Cias a aj herci (aich
fotografi — portrétisti) radi skimali nové moznosti
fotografie. Priamo pre kameru vytvarali divadelné
zobrazenie svojej profesie a obcianskeho statusu.
Tieto fotografie nevznikali v divadlach, ale
vo fotografickom studiu, kde sa herci obliekali
do kostymov a pouzivali rekvizity z inscenaci,
v ktorych hrali (pripadne aj s kostymami a rekvizitami
z Uplne inych produkcii). Hoci portréty hercov dnes uz
nie st v obehu tak, ako byvali v ¢asoch fotografickych
vizitiek, tzv. carte-de-visite (¢o zrejme viedlo k vzniku
kultdry celebrit), podobné zdbery si nadialej sti¢astou
mechanizmu divadelnej produkcie. Napriklad
fotografické portréty, ktoré vznikaju pri kastingoch.
Najobvyklejsim typom divadelnej fotografie, aspon
v sticasnom kontexte, st marketingové fotografie.
Tie sa bezne vyzaduju a pripravuju este predtym,
ako je inscenacia uvedena v divadle (a preto casto
nie st Uplne v sulade so samotnou produkciou).
Takéto propagacné materialy, ktoré vznikaju pocas
skigok alebo generdlok, st dolezitou sticastou
divadelného priestoru: navstevnikov divadla -
od Sirokej verejnosti az po teatrologov — informuju
a ovplyvAuju, stdvajli sa siéastou recenzif,
akademickych'clankoy, ¢i dekorujui divadelné budovy.
Vo Velkej Britanii tento druh fotografie tvori hlavnu
vizudlnu stopu divadelnych inscenacii. Fotografie
Specificky/urcené na archivaciu divadelnych diel su
dnes skor zriedkavostou, luxusom, ktory si moze
dovolitiba par konkrétnych institucii a siborov.
Siroké prepojenie divadla a fotografie, struéne
predstavené v texte vyssie, ukazuje na dve Specifické
koncepcie fotografického obrazu, ktoré sui relevantné
aj'mimo sféry divadla. Prvou koncepciou fotografie
je skutocnost, Ze je stopou, zdznamom, odtlackom
reality. Tuto myslienku prezentuje Susan Sontag
vo svojej knihe On Photography (O fotografii), jednom
z prvych titulov v anglictine, ktory sa kriticky 4
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zaoberd fotografiou. Autorka v nom definuje
rozdiel medzi fotografiou a starsimi formami
zachytdvania obrazov, napr. malbou. Druhou
koncepciou je predstava o fotografii ako tvorbe,
estetickom procese, ktory je skor pokracovanim
tvorby vytvarnych diel na platne. Napitie medzi
spominanymi koncepciami obrazu, ktoré tym pre
divadlo vznika, komentuje jeden starsi britsky text
o hodnote divadelnych fotografii. Muriel St. Clare
Byrnova tvrdi, ze fotografi, ktori fotia divadlo ako
samostatnu formu umenia (¢o sama povazuje
za trend), sa len malo zameriavajl na presné
zachytenie javiskovej prace. Vo svojom ¢lanku
vold po dokumentarnejsom pristupe k fotografii.
Podobne uvazuje aj jedna z najdoslednejsich
knih o divadelnej fotografii. La Photographie de
Thédtre ou la mémoire de [’éphemere (Divadelnd
fotografia alebo pamdt prchavého zdZitku) z roku
1992. Chantal Meyer-Plantureux v nej sleduje cely
vyvoj fotografie od portrétov hercov, ktoré som
spominal na zaciatku, cez Stylizované divadelné
fotografie az po pristup blizky reportdznemu
Stylu, ktory sa podla autorky objavil v roku 194s.
Pristupy k fotografovaniu v divadle nie je
mozné chdpat bez referencie na vyvoj technoldgii
fotoapardtov a fotografickych materidlov, najmi ich
rastlicej kapacity zachytit ,zastaveny“ divadelny
pohyb. Najstarsie fotografie javiskovej praxe sice
pochddzaju z konca 9. storocia, avsak je ich velmi
malo. Fotografovanie hercov pocas hrania najavisku
sa postupne rozvinulo az neskér. Spociatku fotograf
musel s hercami pracovat pocas $pecidlnych

stretnuti a pouZivat dodato¢né osvetlenie. Od hercov
sa o¢akdvalo, ze budu pézovat v statickych polohdch,

Co niekedy viedlo aj ku konfiguraciam, ktoré vznikali
vyhradne pre vyhotovenie snimky. Az v 20. storodi
technické moZznosti umoznili dokumentovat divadlo
pocas generdlok alebo z verejnych predstaveni.
Novym pristupom sa vo Francuzsku preslavil

42 Roger Pic (priklad par excellence dokumentdrnej

divadelnej fotografie podla Meyer-Plantureuxovej).
V tomto $tddiu sa zadali pouZivat beZné postupy
divadelnej fotografie, ktoré pozndme aj dnes.
Avsak vyvoj technolégii, zvySovanie kapacity
fotoapardtov na zachytdvanie pohybu v statickom
obraze ¢i tiizba vytvorit obrdzky, ktoré by pribliZili

TRI SESTRY

(Divadlo za branou)
fotoJ. Koudelka, zbierka
Institutu uméni —
Divadelniho ustavu

Le Noyé
foto H. Bayard

5 PHELAN, P.
The Ontology

of Performance:
Representation

Without Reproduction.

In PHELAN, P.

Unmarked: the politics
of performance. Londyn,

New York : Routledge,
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zazitok divaka v divadle, by nemali viest k tomu, Ze

takdto ¢innost budeme povaZovat za neutrdlnu alebo

objektivnu. Aj ten najstriktnejsie dokumentarny

pristup k fotografovaniu divadelného predstavenia

ho nemdze zachytit komplexne a tiplne. Fotografia,

aj ked'si narokuje na verné zachytenie udalosti

bez toho, aby tomuto procesu vnucovala esteticky

rozmer, musi nevyhnutne zahffiat aj selekciu

(vyber snimky, ostrost, clona, expozi¢ny &as, ale aj

konkrétna snimka, ktord sa nakoniec vyselektuje

z celého mnozstva zachytenych fotografii).

Vilém Flusser sa domnieva, ze takyto pohlad

by bol nepochopenim vztahu medzi fotografom

a fotografovanim ako &innostou: ,,Neexistuje ni¢ také

ako naivny, netvorivy akt fotografovania.” Flusser

tvrdi, Ze fotograf nevyhnutne bude hladat konkrétny

zaber medzi nekonecnym poc¢tom moznych zaberov.
Divadelna fotografia, ktord vytvara obraz

prchavého okamihu na javisku, sa zdd kompatibilna

s tym, ¢o Benjamin nazval reprodukovatelnostou

umeleckého diela, a mohla by byt prirovnana aj

k fotografiam malieb Ci soch. Divadelné fotografie

sa tieZ celkom uréite vyznacuji schopnostou

posunit existujlice umelecké dielo, pripadne aspof

jeho fragmenty, do novych stivislosti a pondknut

ho inym ,,divakom“. Je preto zrejmé, ze pri Studiu

performativneho umenia sa potencidl fotografie

dodat performancii novy rozmer tesi najviésiemu
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zaujmu - pozitivnemu i negativnemu. Divadlo
a performancia su uz dlho navzajom prepojené
a prave fotografia je ¢asto nastrojom na dlhodoby
zaznam diela, ktoré je v niektorych pripadoch
prezentované iba raz a Casto len pre relativne
mald skupinu divakov. Pokym mnohi performativni
umelci pracovali s fotografiou, pripadne si najimali
fotografov, a vnimanie ich diel je ¢asto vysledkom
fotografickej dokumentacie (to sa tyka mnohych
ikonickych performativnych diel), niektori umelci sa
usiluji o obmedzenie fotografického zaznamu alebo
sa mu uplne vyhybaju. Vplyvny text s ndzvom The
Ontology of Performances (Ontoldgia performancie)
spochybnuje, ze zivi performanciu je mozné
zdokumentovat, a tvrdi, Ze je zdnrom, ktory nie
je mozné zachytit na iné médium ¢i cirkulovat ho
pomocou technolégii urenych na reprodukciu
a mediatizaciu. V aktudlnej knihe o dokumentovani
performancii Philip Auslander ponuka konkrétnejsi
spOsob nazerania na takito dokumentaciu, pricom
argumentuje prostrednictvom Benjaminovho
principu reprodukovatelnosti, na ktorého zaklade
by nahravky predstaveni mali byt povaZzované
za ,reaktivaciu“. Takdto reaktivacia neprenasa
divaka do minulych predstaveni (ako je to chdpané
v diskurze o dokumentacii performancie, ktora sa
pokusa ziskat pristup k nie€omu efemérnemu), ale
vnasa ¢ast z predstavenia do divakovho kontextu.
Ako tvrdi Patrice Pavis, premisa, ze divadelnd
fotografia je reprodukciou divadla formou fotografii,
a zdérazfiovanie pravdivosti obrdzkov vo vztahu
k tomu, ¢o divak mébze vidiet, prindsa rizika. Mbze
sa stratit potencidl a pritaZlivost divadelne;j
fotografie ako umeleckej ¢innosti, resp. niektoré
druhy divadla pridu o svoj ,,fotogenicky“ charakter.
Na zaver by som rad strucne predstavil dvoch
divadelnych fotografov, obidvoch narodenych
v Ceskoslovensku, ktori dokazali zotriet, resp.
Uplne odstrdnit obidve kategdrie fotografii, ktoré su
charakteristické pre historiu divadelnej fotografie.

43
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Uplnou nahodou pozndm etablovand prax divadelnej
fotografie na Slovensku a v Cesku od 19. storotia a?
dodnes. Existuju naznaky, ze tu divadelna fotografia
zohravala v regionalnom divadle a kultdirnom
priestore ovela vyznamnejsiu ulohu, ako je to
v britskom ¢i vo francizskom kontexte, ktoré poznam
omnoho lepsie. Myslim si, ze Josef Koudelka a Ivan
Kyncl sa usilovali o sprostredkovanie divadelnej
praxe ako zivej aktivity, avsak formou fotografického
experimentu, ktory sa namiesto hladania
podobnosti zameriava na tvorbu obrazu. Do méjho
povedomia sa dostali preto, lebo st medzindrodne
znami alebo pracovali v britskom divadle.
Napriek tomu, ze Josef Koudelka sa preslavil

svojim neskorsim dielom (definitivne sa rozludil
s divadlom, ked' odisiel z Prahy), jeho divadelné
fotografie zo $estdesiatych rokov 20. storotia su
velmi dobrym referenénym bodom — predovsetkym
tie, ktoré vytvoril k inscenaciam Otomara Krejcu.
Pocas svojej kariéry divadelného fotografa Koudelka
progresivne skasal hranice divadelného javiska
a fotografického ramu. Najskor tvoril fotografie
z roznych uhlov pohladu, ktoré neboli limitované
polohou divaka, a potom si zvolil korpus obrazkov
vratane zaberov zblizka, ktoré boli snimané z javiska.
Neskor experimentoval s odvaznym vyberom
rdmcov, z ktorych vyludil prvky inscenovania
a kompozicie, ¢i dokonca tela hercov. Miestami
vytvdral snimky na Ukor koherentného zobrazenia
subjektu. Tato logika je citelnejsia tam, kde Koudelka
orezava vyvolané fotografie ¢i negativy, aby dalej
eliminoval detaily. Do popredia tak vystupuje
zrnitost v Strukture fotografii, takZe snimky vyzerajd,
akoby boli zahmlené ¢i vysoko kontrastné. Koudelka
odmieta - ¢o doklada aj vypoved fotografa —
akukolvek ulohu precizneho zdokumentovania
divadelného diela. Namiesto toho &innost na javisku
vyuziva ako surovy materidl na tvorbu fotografif,
ktoré v konecnom désledku tiez sldzia ako ziva

44 dokumentacia konkrétnejinscendcie. Koudelkova
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divadelnd fotografia vita nejednoznaénost divadla
ako fotografického subjektu a zobrazenie divadelnej
c¢innosti dava do jednej roviny s tvorbou obrazov.®
Ivanovi Kynclovi paralely medzi zachytavanim
a tvorbou fotografickych obrazov vysluzili pozvanie
na spolupracu s Royal Shakespeare Company
v roku 1985. Po jeho smrti v roku 2004 rezisér Terry
Hands pisal o svojom rozhodnuti pozvat Kyncla,
tohto ,,kontinentadlneho fotografa®, do Velkej
Britanie. Vzislo z istej frustracie z celkovej situacie
v oblasti divadelnej fotografie v Britanii, v ktorej
neboli adekvatne podmienky na kontinualnu
fotografickd pracu a fotografie boli zva¢sa doménou
marketingovych oddeleni. Podla Handsa Kyncl
vedel, ako uspokaoijit jeho tizbu po divadelnej
fotografii, ktora by ,,snubila definiciu s umenim¢,
a dokonca tvrdi, ze Kyncl niekedy dokazal javisko
urobit krajsim, neZ v skuto¢nosti bolo.” Kynclovo
neskorsie dielo, predovsetkym v divadle Almeida
av Narodnom divadle v Londyne, bolo poznacené
tendenciou vyhybat sa fotografovaniu celkovej

podoby javiska, ako aj konvencnejsim kompoziciam.
Namiesto toho sa pokusal o fotografovanie menej
evidentnych ,vizualnych* okamihov predstavenia
a upriamoval pozornost na detaily, ktoré sa mohli
zdat nepodstatnymi — zameral sa napriklad na hru
svetiel na javisku Ci prchavé vyrazy hercov.
Prehlad o divadelnej fotografii, ktory tu
ponukam, v ziadnom pripade nie je tplny a hoci
som sa usiloval brat do tivahy vztah medzi
fotografiou a divadlom v historickej rovine, netreba
zabudat na niektoré rizikd, ktoré v sicasnosti
vznikaju. Aj ked' digitalne technolégie maju
vyhody, ich rozmach priniesol aj viaceré vyzvy,
ktorym zaner fotografie musi celit. Profesiondlny
fotograf sa moze stat ohrozenym druhom. Ustup
nadsenych divadelnych fotografov, hlavne tych,
ktori pracuji na zaklade dlhodobych vztahov
s divadelnikmi, alebo ktori st priamo stéastou
divadelnych suborov (Co su vzdy skor zriedkavé
pripady), by mal celkom urcite neblahé ndsledky
na kolektivnu pamit v oblasti divadla. ¢
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Katarina Cveckova JANA HOJSTRICOVA

divadelnd kriticka

Znovuoziivenie
divadelnej fotografie

Minuly rok prebehol uz stvrty rocnik Bienale
divadelnej fotografie. Ciel'om siitaze je predstavit
verejnosti divadelnu fotografiu ako svojbytny
umelecky druh, zvysit o nej vSeobecné povedomie
a zarovei vytvorit platformu na odbornii
konfrontdciu. Sii¢astou poroty je pravidelne aj
fotografka a pedagogicka Jana Hojstricova.

Nulty rocnik Bienale divadelnej fotografie v roku
2010 Divadelny uistav organizoval v kooperacii nielen
so Slovenskym narodnym divadlom, ale aj priamo

s Katedrou fotografie a novych médii bratislavskej
Vysokej $koly vytvarnych umeni. Aké boli motivacie?
Riaditelka Divadelného ustavu vtedy upozornovala,

Ze klesa uroven divadelnej fotografie — na zdklade

fotiek, ktoré divadla do institucie posielali. V obdobi
sedemdesiatych a osemdesiatych rokov mala

divadelna fotografia populdrnejsi status. Predsa len
predstavovala pre fotografov slobodnejsi priestor.
Reklamna fotografia vtedy este neexistovala, takze islo

o atraktivnu prileZitost a zdroj prijmu a fotografi boli

Casto aj zamestnanci divadiel. Dovodom zaloZenia Biendle
divadelnej fotografie bol teda najma zamer znovu oZivit
divadelnd fotografiu, a to aj cez mladd generdciu.

0d vzniku bienale ste boli pravidelne (s vynimkou
jediného ro¢nika) siicastou poroty. Kontinudlne teda
sledujete vyvoj siitaZe a spolu s nim i scény divadelnej
fotografie. Podarilo sa vam pévodné zamery
dosiahnut? Presla tito scéna od roku 2010 nejakym
vyvojom, zaznamenavate konkrétne nové fenomény?

46 Myslim si, 7e sitaZ rozprudila vody divadelnej fotografie.

foto L. Kotlar

NezvysSuju sa sice poCty prihlasenych fotografov, ale

zvysuje sa Uroven a to je dolezitejsie. Niektoré divadla berd

tdto prileZitost vdzne. Mrzi ma viak, Ze starsia generacia

a etablovani autori sa u? do siitaZe sami neprihlasuju. Je to

Skoda, pretoze by sa tak prezentovala ich aktudlna praca,

bolo by moZné vidiet jej vyvoj. Divadl|d sice posielaju aj svoje

vybery fotografii, mali by véak byt v dialégu s autorom.
Tesi ma, ze okrem fotografii z kamennych

divadiel priblda ¢oraz viac fotografii z alternativnej

scény. Zachytit prave divadld, ktoré nemaju stéle

priestory, méze mat ¢asom velki hodnotu.

Clenovia poroty st vidy z réznych profesii. Okrem vas
ariaditelky Divadelného ustavu Vladislavy Fekete

sa tam napriec ro¢nikmi objavili napriklad teatrolég
Oleg Dlouhy, dramaturgicka a rezisérka Maja Hriesik,
scénografi Jozef Ciller a Tom Ciller, kostymovy
vytvarnik Jan Kocman ¢i kameraman Laco Kraus. Ako
v takychto zlozeniach vznikajii kritéria vyberu?

Prave rdznorodost profesii v porote vnimam velmi pozitivne.
Dobrd séria musi mat na jednej strane fotografické kvality,
ale podstatnd je aj dramaturgia vyberu. Mala by vystihovat
charakter inscendcie — zaznamendvat napriklad tie
najklucovejsie scény i herecké momenty. A prave preto

je prinosné, Ze odbornici z oblasti fotografie mézu viest
dialog s odbornikmi z divadla. Teatrolégovia nam dokazu
povedat, ktoré st tie podstatné momenty inscendcie,

scénografi vedia urdit, ¢i je v zdberoch prezentovana

avystihnuta scénografia, alebo ¢i nebola natolko

minimalisticka, Ze je zdber na celt scénu zbytocny a pod.
Niekedy st fotky atraktivne uz vdaka samotnému

predstaveniu ¢i zaujimavej scénografii a fotograf

sa potom uz nemusi tol'ko trapit. Vyzvou je, ked'ide

o minimalistickd scénu, o intelektualnejsie dielo

postavené na dialdgoch. Jednotny kdnon teda neexistuje.

Na fotografidch viak vidy citit, ¢i sa fotograf predtym

SKLENENY ZVERINEC (DAB Nitra)
foto D. Krupka

\ JEPHY
Pl

ARTAUDIA.AUTOPSY (Cinohra SND)
foto R. Dranga

rozpraval s rezisérom, (i Cital text, i o tej inscendcii
alebo o konkrétnom divadle vobec nieco vie. Inak sa
moZe stat, Ze to uz nie je divadelnd fotografia, ale horsia
alebo lepsia reportaz z divadelného predstavenia.

V ramci bienale sa kazdy rok popri Grand Prix
udel'uje aj Studentska cena. Narasta zdujem
Studentov o tento typ fotografie a maji

vobec dostatok moznosti rozvijat ho?

Zaujem vidsinou zavisi od konkrétnej generdcie. Co sa
tyka jeho rozvijania, problém nastava v komunikacii

s divadlami. Nie kazdé divadlo je po prvotnej euférii
ochotné poskytniit $tudentom prileZitost a dostatoéne
velky priestor. V poslednom ¢ase nam vychadzaju

v Ustrety prave mensie alternativne divadla.

Mala by divadelna fotografia primarne slizit dielu
alebo naopak - inscenacia je sliizkou fotografie?
Zalezi na kontextoch. Fotografia sluzi divadlu a konkrétnej

;oo e xtra
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inscendacii ako zdstupny obraz, pamit diela a, samozrejme,
aj ako propagacna vizualita. Na druhej strane autor,

ktory sa intenzivne venuje divadelnej fotografii, vie tento
materidl pouZit aj v (iplne inom kontexte a urobit presah
smerom k vlastnej tvorbe. Velmi dobrym prikladom

je posledny vitaz Studentskej ceny Radovan Dranga,

ktory dokdze s divadelnou fotografiou pracovat ako

so zastupnym obrazom pri svojich autorskych vypovediach
o stave spolocnosti. Obraz tu funguje ako inscenovand
fotografia, ktord je posunuta az smerom k fotografickému
objektu, interaktivnej instalacii komunikujtcej s divdkom.
Prave v osemdesiatych a devitdesiatych rokoch bol

typ inscenovanej fotografie — stage photography —

vel'mi silnym pradom, ktory vychadzal z takzvanej
divadelnosti. Dnes uz to vsak nie je taky vyrazny trend.

Okrem fotografii si mnohé divadla davaji
robit aj videozdznamy inscenicii. Aké ma
v dnesnej pretechnizovanej dobe vobec
divadelna fotografia postavenie?

Videozdznam je tplne iny spGsob nazerania na predstavenie.

Ked'je divadelna fotografia dobre urobena, dokaze

v skratke jednotlivymi zastupnymi obrazmi vystihniit
charakter celej inscendcie. Zarovefi mdze byt velmi
dobrym archivnym dokumentom — o kostymoch,
scénografii, hercoch... Navyse, staticky obraz bude vzdy
tym propagacnym obrazom diela. Mozno sa niekedy
tvrdilo, ze film vytladi fotografiu, ale nie je to tak, skor sa
jej vyznam postiva do Uplne inych dimenzii. Napriklad je
zaujimavé, ze digitalizovany obraz — ¢i uz fotograficky,
alebo video, sa dnes ¢asto stdva aj sti¢astou scénografie.

Na nasej scéne mame uz niekol'ko znamych
etablovanych fotografickych mien, ako si Ctibor
Bachraty, Brano Koneény, Robert Tappert, Collavino,
René Miko ¢i mnohi d'alsi. Ich diela si pritom
casto dokazom osobitého pristupu k divadelnej
fotografii — u niekoho sti viac stylizované, zamerané
na herca v atraktivnej poze, iné spritomiuju skor

48 atmosféru inscenacie alebo sii najmi dokumentaciou

celého diela. Ktory zo Stylov je vam blizsi?

Divadelna fotografia by mi mala predstavenie ukdzat aj

z inej strany, ako ho vidim, ked' sedim v hladisku. Mdm rada,
ked'sa stibor fotografii skladd aj z niekolkych predstaveni

a ked' m4 fotograf slobodu pohybu, m4a moZnost behat medzi
hladiskom a javiskom. Pri takejto sérii si mbzem konfrontovat
rozne uhly pohladu na konkrétne divadelné dielo.

Je nejaka séria alebo konkrétna fotka, ktora vam

z tych niekol'kych roénikov bienile utkvela v pamiti?
Viem si spomentit tak na tri-$tyri zaujimavé série,

ktoré mi imponovali najmi po fotografickej stranke.

V roku 2012 sme udelili Specidlnu cenu Divadlu Stidio
tanca za stbor fotografii Jakuba Cajku, ktoré vtedy

v kontexte tohto divadla znamenali naozaj kvalitativny

NEVESTA HOL (Divadlo P6ton)
foto L. Wojciechowski

skok. Velmi dobré série fotografii malo jedno obdobie

aj nitrianske Divadlo Andreja Bagara', ked'tam pdsobil

Dalibor Krupka. Velmi vyrazna a zapamatatelna bola

aj Ciernobiela séria z inscendcie Nevesta hdl' Divadla

Poton, ktord sa celd odohravala v sklenenej kocke.? No

a napokon poslednd ocenend séria od Lubosa Kotlara.3
Mnohokrat sa zaroven stane, ze aj samotni autori si

neskomponuju sériu dobre — maju v nej tri-styri fotky silné

a potom dve, v ktorych sa bud' zbytoc¢ne opakuje scéna, alebo

nie st kompozi¢ne dobré a su aj o niekolko kvalitativnych

drovni nizsie. V akejkolvek fotografii je dolezité vediet

urobit findlny vyber, a to by sa nemalo podcefiovat. ¢

1 Divadlo Andreja Bagara ziskalo v roku 2012 Specialnu cenu pre

divadlo za subor fotografii, ktoré st najreprezentativnejsie z hladiska
dokumentacie — fotografie Dalibora Krupku z inscenacie Skleneny zverinec.
2 Fotograf Lukasz Wojciechowski za tuto sériu ziskal Grand Prix
Biendle divadelnej fotografie 2012.

3 Autor ziskal Grand Prix za sériu fotografii z inscendcie Strachopudi

(Divadlo Petra Mankoveckého, 2018).

STRACHOPUDI (Divadlo Petra Mankoveckého)
foto L. Kotldr
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Jana Hojstri¢ova (1972)

Vystudovala Vysoku skolu vytvarnych umeni'v Bratislave,

odbor fotografia. Pracuje ako fotografka a pedagogicky posobi

na Katedre fotografie a novych médii VSVU. V rokoch 2007 a# 2015
bola vedicou tejto katedry a od roku 2015 je prorektorkou pre
$tddium. Na vytvarni scénu vstipila v devitdesiatych rokoch 20.
storocia. Nosnou témou jej tvorby je telo, ktoré stavia do kontextu
s rastucim vplyvom konzumnej spolo¢nosti. Zameriava sa aj

na vizualnu sociologicku interpretdciu o stave dnesnej rodiny

a v sticasnosti sa venuje prepojeniu historickej fotografie

19. storocia so sticasnym pohladom a vyuzitiu vedeckych
principov v umeni a fotografii. Zac¢astnila sa na niekolkych
domdcich a zahraniénych vystavach a fotografickych

festivaloch. Ziskala cenu Fotograf roka 2013, ktord udeluje
Stredoeurdpsky dom fotografie. Uz od vzniku ocenenia Biendle

divadelnej fotografie je pravidelnou st¢astou jeho poroty.
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Marek Godovi¢
divadelny kritik

Pohlad spiit

Divadlo Stidio tanca v Banskej Bystrici
vlani oslavilo dvadsiate vyrocie svojho
vzniku. V ramci oslav subor pripravil este
pocas roka 2018 dve nové inscenacie Ghost/
Prizrak v choreografii Petra Miku a 3x20 -

tri kratke choreografie Andreja Petrovica,
Tibora Trulika a Lukasa Homolu. V decembri
oslavy vyvrcholili niekol'konasobnym
uvedenim galavecera Novy pohlad spiit.

K sldvnostnym ¢i rekapitulaénym vecerom sa dd pristUpit
z roznych stran: pozriet sa retrospektivne na svoju minulost
alebo viac otvorit dvere do zakulisia a divdkov pozvat
do procesu tvorby. Galaprogram v rdmci oslav Divadla
Stiddio tanca bol snahou skibit oba tieto pristupy.

Stbor reflektoval svoju minulost videodokriitkami,
v ktorych vystupili byvali ¢lenovia — Stanislava Vicekova,
Michaela Nezvalova, Lucia KasSiarovd, Daniel Racek a mnohi
dalsi spominali na zaciatky Divadla Stiddio tanca, ktoré
pocas svojej existencie viackrat zmenilo priestor i nazov'.
Premietali sa aj zdznamy fragmentov starsich inscendcii,
ktoré boli v priebehu velera konfrontované s ich novym
nastudovanim v podani sicasnych ¢lenov stiboru. Do vyberu
inscendcii, ktoré tanecnici prezentovali, sa dostali
vyznamné ¢i kl'i¢ové diela z dvadsatrolnej existencie
divadla. Riaditelka divadla Zuzana Duricova Hajkova
s tanec¢nikmi Tiborom Trulikom a Lenkou Rajchmanovou
vyselektovali inscenacie, ktoré v konkrétnych obdobiach
choreograficky i tematicky rezonovali. V ramci spominanych
videonahravok (vytvorili ich filmari Lubomir Viluda a Ivan
Krsiak) ¢i prezentovanych fragmentov sa pocas vecera

1 Podrobnosti o tejto ceste divadla autor rozpisal v ¢lanku Predtym ako

50 savynimka stane pravidlom (Casopis kgd, €. 6, r.12, 2018, s. 78 — 80.)

objavili aj inscendcie Sattd — Tanec vetra (1998), Be Bop
(2008), Bioprodukt (2009), Veselosti minulosti (2012), From Side
of a Man, From Side of a Woman (2013) alebo Ocista (2016).

Séria galavelerov teda okrem reprezentacného
a slavnostného vyznamu pripomenula, kam sa stbor
posunul a aké osobnosti suc¢asného tanca z neho
vychdadzaju. Avsak este ucelenejsi obraz o tvorbe
a praci Divadla Sttdio tanca by zrejme priniesli aj
pohlady dalsich spolupracovnikov podielajticich sa
pocas rokov nielen na tvorbe inscenacii, ale i na chode
divadla. Rovnako prinosné mohli byt spomienky
na samotné tvorivé procesy ¢i konkrétne priklady
principov prace. Divaci by tak mohli ziskat komplexnejsiu
predstavu o tom, ako vznikd taneéna inscenacia.

Co sa véak v programe ukazalo, bol $pecificky spsob
prace divadla zalozeny na kazdodennych tréningoch, ako
aj budovanie dolezitého zazemia, ktoré tak ako v minulosti
ani dnes nie je pre tane¢nd komunitu samozrejmostou.
Prvd generdcia, ktora vysla z Divadla Sttidio tanca (Lucia
Kasiarova, Stanislava Vicekova, Daniel Racek ¢i Tomas

GALA (Divadlo Stidio tanca)
foto D. Befo

Nepsinsky), je preto charakteristicka najma entuziazmom.
Doslova fyzicky sa podielala na kreovani priestoru

v Dome kultury v Banskej Bystrici a neskor zazila rozne
priestorové zmeny i existenéné problémy institucie.

Zvlastnu atmosféru spritomnovania histdrie priniesol
fragment inscendacie Satté — Tanec vetra, ktord je spojena
so zatiatkami ¢innosti Divadla Stidio tanca a ktora mala
premiéru este v Statnej opere Banska Bystrica. Ironicky,

s nadhladom a dravou energiou posobil part z inscenacie
Zakdzané miesta. Ta patrila ku kliCovym dielam, ktoré
choreografka Zuzana Duricova Hajkova vytvorila s prvou
generdciou tanecnikov. Spolu so skladatelom Pierrom
Michaudom a scénografom AleSom Votavom vtedy
vytvorili na zaklade banalnych kazdodennosti silnu
vypoved' o mladej generacii. Aj v sti¢asnosti choreografia
oslovila svojim nadhladom i sebairdniou, ktoré sa (zrejme aj
vplyvom politickych udalosti a ich dosahu na chod divadla)
z poslednych inscenacii akosi vytratili. Striedanie nahravok
so zivymi vstupmi bolo sice miestami zd{havé a vypovede
byvalych protagonistov sa Casto opakovali, napriek tomu
takyto koncept pomohol zachytit komplexni cestu divadla.

DéleZitou suéastou tohto stiboru vzdy boli aj
zahrani¢ni tane¢nici (v minulosti napriklad z Ceskej
republiky, zo Svajciarska, v sti¢asnosti z Talianska).
Dodnes prindsaju nové impulzy v taneénom prejave,
odlisn(i skiisenost ¢i iné techniky, ktoré sa viac alebo
menej infiltrovali do umeleckého vyrazu celého suboru.
Rovnako pre nich, ako aj pre dlhoroénych ¢lenov, ktori
pdsobia v divadle aj v sti¢asnosti, mohlo byt zaujimavé
vratit sa ku korefiom siiboru, vyskisat si pohybovy
jazyk predchddzajucich generacii tanecnikov.

Vecer bol, samozrejme, venovany hlavne spominaniu,
tomu nostalgickému, ale aj takému, ktoré vzbudzuje
ocakavania do budtcnosti. Kam sa bude Divadlo Stiidio
tanca dalej uberat? V nasledujlicej sezéne pripravuje
premiéru 3x20 Zeny s kratkymi dielami v choreografii Zuny
Vesan Kozankovej, Martiny Hajdyla Lacovej a Livie Méndez
Marin BaldZovej. Stbor za¢ina organizovat workshopy,
pracuje viac aj s najmladSou divackou generaciou, na ktord
sav kruhoch st¢asného tanca na Slovensku stdle zabdda.

ktra

GALA (Divadlo Stidio tanca)
foto D. Beno

Pocas slavnostného vecera sa premietali aj dokumenty
o divadle, ktoré v vznikli v roznych obdobiach jeho
existencie. V jednom zo starsich predstavila riaditelka
Zuzana Duricova Hajkova svoju ddvnu viziu Divadla Stidio
tanca ako priestoru, ktory bude otvoreny su¢asnému tancu
a umeniu, a zaroven bude stdle plny divdkov. Vyznamna
¢ast z tohto elania sa jej do roku 2018 urcite splnila. ¢

Novy pohl'ad spit
20. vyrotie Divadla Stidio tanca

13. —16. december 2018, Banska Bystrica
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Hana Rodova
divadelnd publicistka

- Alexandrin kosickému
divadlu pristane

Na Malej scéne Statneho divadla Kosice byvajii zva¢sa
uvadzané hry sucasnych autorov, tentoraz si svoje miesto
mimo Historickej budovy vyslizila komornd komédia
Skola Zien od klasika svetovej dramatiky Moliéra.

Na dobovej do zelena ladenej torzovitej scéne
Michala Losonského, ktorej dominuje nadrozmerna
pohovka a centralna vstupna brana do pomyselného
domu, sa odohrava energickd versovana vojna medzi
Arnolfom — Panom z Abova (Ivan Krtipa) a Agnesou
(Alena Durdnova). Arnolf pritom stelesfiuje potrebu
starnticich majetnych panov zadovazit si akymkolvek
sp6sobom mladu Zenu, ktorti si mézu vychovat na svoj
obraz. Agnesa zasa ukryta za murmi klastora (a neskor
Arnolfovho domu) ¢aka na lasku svojho zivota. Ta prichadza
v podobe mladika Horaca (Juraj Zetyak), ktory v blahej
nevedomosti svoje city k Agnese prezradza svojmu
najvacsiemu sokovi Arnolfovi. Do hry, samozrejme,
vstupuje aj sedliacky rozum v podobe komickej dvojice
sluhov v podani Stanislava Pitondka a po vychodniarsky
versujucej Henriety Kecerovej. Ako aj rodinnej
priatelky Katalin (Adriana Ballova), ktord ustavicne
takmer glosatorskym sp6sobom hodnoti situdciu na scéne.

Rezisérka Adriana Totikova uchopila poetiku
Moliera cez prvky silnej stylizacie v rovine Commedie
dell’arte. Ziskala tak postavy s presne danou mimikou,
gestami, pohybom a prirodzenou deklamaciou versov,
ktorych vyznamy dotvarali nadsadené herecké vyrazové
prostriedky, humor a jemny naznak erotiky. Inscendcia
je venovand majovému zivotnému jubileu Ivana Kripu,
na ktorom je postavané tazisko Skoly Zien. Kriipa dokaze
bez patosu, oscilovanim medzi civilnym a vysoko

52 Stylizovanym herectvom a zmysluplnym hereckym

foto J. Stovka

strihom vytvorit plasticky obraz Arnolfa. Jeho partnerka
Alena Durdnovd je zas vtesnana do postavy akejsi babky
na klucik, bez vlastného nazoru, len s nau¢enym prejavom,
avsak iba do casu, ked' na povrch vychadzaji emdcie,
a kym nie je potreba mladého dievéata rebelovat a it
vlastny zivot vacsia ako pud sebazachovy. Prave takato
rozporuplnd bytost je pre Durdnovti vhodnym materidlom
na potvrdenie Sirokého spektra hereckych schopnosti.
Celd inscenaciu vyrazne dotvarali kostymy Katariny
Holkovej s prvkami mddy 17. storocia, ako aj hudba Lubice
Cekovskej. Zavereény tanec viak uz bol navyse a vymykal
sa z inak kompaktnej, dynamickej inscendcie, ktora
nestratila nasadeny temporytmus a silu ani v druhej ¢asti.
A takmer mravné poucenie na zdver? Lasku mladého
diev¢ata si nemozno ziskat majetkom, postavenim, nasilim
ani nijakym inym spdsobom, ak samo nebude chciet. Ale
mozno sa na tomto Usili dobre zabavit. Aspofi v divadle. ¢
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Jean Baptiste Poquelin Moliére: Skola Zien
preklad V. Mihdlik a J. Stefanik dramaturgia M. Balaz réZia
A. Totikova scéna M. Lo$onsky kostymy K. Holkova hudba
L'. Cekovskd ti¢inkuji I. Kriipa, A. Durdnova, J. Zetydk,

S. Pitoridk, A. Ballov4, H. Kecerova, R. Sudik, M. Antol

premiéra18. janudr 2019, Mala scéna Statneho divadla Koice
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Martina Maslarova
divadelna kriticka

e ()StErmeierove navraty

Esej Didiera Eribona Retour a Reims (Navrat do Remesa),
ktora vysla v roku 2009, inscenoval rezisér Thomas
Ostermeier najprv pre Manchester International Festival,
aby inscendciu vzapiti preniesol do berlinskej Schaubiihne,
kde mala premiéru v deft nemeckych parlamentnych volieb.
Teraz sa mu podarilo naplnit zimer uviest inscendciu
aj vo Franctizsku, opit s trefnym naasovanim. Zatial
o sa na namestiach mobilizuju zlté vesty, v parizskom
Théatre de la Ville sa aktudlne politické nalady zrkadlia
v Eribonovych dvahach o robotnickej triede, o (ne)moznosti
uniknit pred svojim pdvodom, o zlyhaniach lavicovych aj
neoliberalnych stran, o tom, preco byvali volici socialistov
dnes volia extrémne pravicovy Narodny front, o elitach,
ktoré nedokdZu nadviazat dialég s pracujiicou chudobou.
Ndvrat do Remesa symbolizuje ndvrat ku korefiom,
ktoré Eribon v mladosti zdanlivo navzdy opustil, zmierenie
sa s matkou a snahu o pochopenie prostredia, v ktorom
vyrastal a ktoré prefiho malo pripravent jasnti buddcnost —
skory odchod zo skoly, pracu v slabo platenom zamestnanf
a nemoznost priznat sa k homosexudlnej orientAcii.
Ostermeier, ktory s Eribonom preziva isty druh
»hanby“ za svoj triedny povod, jeho esej oznadil za zjavenie.
Nepokiisil sa ju viak dramatizovat. Koncepciu postavil inak.
Vychodiskovou situdciou je stidiové nahravanie zvukovej
stopy k dokumentarnemu filmu. ,,Nie sme v divadle,”
pripomenie rezisér herecke, ktora Cita text. Mysli tym fakt,
Ze jej prejav nepotrebuje nijaké zdivadelfovanie — ako
divaci dlho sledujeme len filmové obrazy, ktoré plynd spolu
s povodnym textom. Sledujeme cestu Eribona vlakom, jeho
matku, ktord mu ukazuje fotografie z detstva a rozprava

1 Thomas Ostermeier problém nastolil aj v zaujimavej debate s Didierom
Eribonom a Florienom Borchmeyerom. Celd diskusia vo franctizstine

a v nemcine je dostupna na: http://didiereribon.blogspot.com

foto M. Olmi

o praci vo fabrike. Hoci vd¢sinu ¢asu sa na javisku nedeje
takmer nic, spojenie sugestivneho itania herecky a tém,
ktoré obsahuje text, s vizualizdciou, poskytuje dostatok
podnetov na ststredené premyslanie o socidlnom systéme,
ktory napriek odliSnostiam necharakterizuje iba Francuzsko.
»Socidlne tela“ aktérov (vzhlad, odev, postoje)
prezradzaju pomery, v ktorych ziju, ich obrazy sa striedaju
s archivnymi zabermi z politickych diskusii, stranickych
mitingov, na chvilu sa objavi i Praha ‘68, ale tiez zIté vesty
Ci zaber Emmanuela Macrona po boku Frangoisa Hollanda.
Rovnako ako text aj film postupuje od osobnych dvah
k politickym tedridm, nechybaju odkazy na Foucaulta ¢i
Bourdieua. V istom momente sa vsak plynuly tok reci prerusi
- herci kazdy zo svojej pozicie komentuju Eribona, protirecia
si, ¢im zaroven vnasaju do vnimania diela nové optiky,
pomyselne navrhuju divakom, aby kriticky a otvorene
uvazovali o ponukanych témach. Nezodpovedand vsak
ostdva palciva otdzka, ktord v inscendcii zaznie a zaroven sa
v suvislosti s nou priamo ponuka — kto je cielovou skupinou
inscendcie, ktora sa zaobera prekariatom? A ako sa cez
,burzodzne“divadlo pribliZit tym, o ktorych inscendcia je?

Didier Eribon, Thomas Ostermeier: Retour a Reims
dramaturgia F. Borchmeyer, M. Zade rézia T. Ostermeier scéna a kostymy
N. Wetzel hudba N. Ostendorf svetelny dizajn E. Schneider rézia filmu

S. Dupouey, T. Ostermeier ucinkuju C. Eeckhout, I. Jacob, B. Mc Alimbaye
francizska premiéra 11. janudr 2019, Théétre de la ville,

Pariz, Francuzsko
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knizna ukazka

preklad Milo Jurani

Zoltan Imre, Dariusz Kosinski, ed.
Reclaimed Avant-garde: Spaces and Stages of
Avant-garde Theatre in Central-Eastern Europe

Publikacia ponuka pohl'ad na roznorode
divadelné produkty avantgardy, ktoré po prvej
svetovej vojne vtrhli na umelecku mapu
strednej a vychodnej Europy. Kapitoly o divadle
v Pol'sku, Bulharsku, Slovinsku, Lotyssku,
Litve, Cesku a na Slovensku od $trnastich
autorov prezentuju specifické narodné crty
formovania avantgard aj rozne pristupy umelcov.
Marynas Petrikas a Asta Petrikiené napriklad
dokumentuju, ze stacilo malo a z divadelnej
avantgardy sa v Litve mohol stat mainstream.

Avantgardné divadlo a socialny priestor:
Priklady z Litvy
V roku 1919, rok pred premiérou Joninés', herec a rezisér
Antanas Sutkus otvoril v Kaunase vlastné divadlo:
Tautos Teatras (Narodné divadlo). Sutkus sa insSpiroval
ruskym symbolizmom a on sam je najmodernejsim
rezisérom tejto éry v Litve. Do Kaunasu sa vratil v roku
1918 po moskovskych studiach u Fiodora Komisarzevského
a okamzite sa stal priekopnikom avantgardy. Svoj
umelecky rodokmen podporoval aj prispevkami v réznych
litovskych periodikach. Vo svojich clankoch deklaroval svoj
hlavny ciel - zaloZit dvasios Teatras (divadlo ducha).
Litovské divadlo nesledovalo obvykli logiku
a zakonitost postupnosti vyvoja. Ariergarda a avantgarda
sa objavuju sicasne a svoj rozvoj zacinaju paralelne,

1 Premiéru Jonines, inscenacie dramy Hermanna Sudermanna, ktord sa
odohrala19. decembra 1920, oznacuju autori kapitoly za vychodiskovy
moment pre zrod profesiondlneho ¢inoherného divadla v Litve,
arovnako pre Valstybés Teatras (§tétne divadlo), ktoré predstavovalo

54 hlavni divadelnd instittciu. — pozn. red.

dokonca vedu boj o dominanciu. V dejinach litovského
divadla v désledku toho Uplne neplati bezna predstava

o dominantnych a alternativnych pridoch. Pocit, ze
utvaraji narodné divadlo novovzniknutej krajiny, mali
rovnako tabory konzervativnych, ako aj experimentalnych
tvorcov. Kym mainstreamové divadlo najma importovalo
a adoptovalo existujuce formy estetického vyjadrenia,
avantgardisti hladali autenticitu a origindlnost.

Vicsina avantgardistov sa vymedzila voéi ,starému
divadlu este skor, nez sa vobec ,,staré” litovské divadlo
stihlo etablovat. Ich symbolickymi protivnikmi boli a)
vSetky konzervativne formy divadla odinakial a b) ti, ktori
do Litvy zanasali cudzie a zastarané divadlené formy.

Aj preto bolo déleZitym cielom avantgardy vytvorit

unikatny a charakteristicky divadelny styl, aj preto
medzinarodné vplyvy adaptovali len selektivne a konstantne
zdoraznovali potrebu akéhosi narodne priznaéného stylu
divadla. Viedlo to k dalsiemu paradoxnému aspektu.

Postoj avantgardy k Stdtu a spolocnosti sa v Litve lisil

od obvyklych stanovisk. Inovatori dvadsiatych a tridsiatych
rokov nemali ziadne predsudky vodi institucionalizacii.

AVANFSGARDE:

'ggczgmgp‘_'; Zoltan Imre, Dariusz Kosifiski, ed.
SPACES AND

Reclaimed Avant-garde: Spaces and Stages of
Avant-garde Theatre in Central-Eastern Europe
NAFTA (Bulharsko), Univerzita Palackého

v Olomouci (Ceska republika), Divadelny dstav
Bratislava (Slovensko), SLOGI (Slovinsko),

Zbigniew Raszewski Theatre Institute (Polsko)

289s.
ISBN 978-83-66124-05-9

Naopak, legitimacia Stdtnou mocou a verejny kapital

boli esencialnym, mozno jedinym prostriedkom, ako
implementovat kreativne idey a najzaujimavejsie inscendcie
vznikli prave v divadlach, ktoré spravoval Stat.

Sutkusovo Tautos Teatras prislo o Statnu podporu
po troch mesiacoch svojej existencie. Bolo to v dosledku
viacerych aspektov. Rezisér nemal skisenych hercov.
Inscendcii sice vyprodukovali dostatok, ale vznikli velmi
rychlo, doslova v chvate. Na jednej strane tym stat
demonstroval, Ze nie je pripraveny ¢akat, a rozhodol sa
presmerovat dotdciu tam, kde vnimal istd kvalitu, hoci
aj konzervativnejsim rezisérom, no s lepsie vyskolenymi
divadelnikmi. Na strane druhej odmietanie podporovat
avantgardné stbory smerovalo k vytvoreniu klasickej
divadelnej struktiry s konzervativnymi rezisérmi
na dominantnych pozicidch a avantgardistami na okraji.
Necudo, ze Sutkus ostal zatrpknuty a svoje projekty
oznacoval ako nesuvalstybinta baidykla (nestatne miesta
strachu), zd6raznujuc ich sikromnd a alternativnu povahu.
Tautos Teatras definitivne zaniklo v roku 1925, ked' Sutkus
dostal pozvanie stat sa riaditelom Statneho divadla.
Rezisér akceptoval ponuku a stiahol so sebou niekolkych
hercov z byvalého suboru. Navzdory novym moznostiam
finanne podporovanej instittcie Sutkusove inscenacie
nemali dobry kriticky ohlas a v roku 1928 divadlo opustil.

V roku 1933 bolo divadlo v Litve pripravené na dalsiu
alternativu. V tomto ¢ase vzniklo stidiové divadlo Andriusa
Oleka-Zilinkasa, ktory presiel skisenostou v Moskovskom
umeleckom divadle a jeho Stiidiu. Jaunyjy teatras (Divadlo
mladych) zalozil kratko na to, ako rezignoval z funkcie
riaditela Statneho divadla. Okrem oficidlnych dévodov
zohrali dlohu aj jeho umelecké ambicie nezluditelné
s poetikou divadla pre $irokii verejnost. ZaloZenie Divadla
mladych znamenalo nastup novej viny avantgardy.
Divadelna spolo¢nost reprezentovala alternativu
v mnohych ohladoch. Fungovala na baze siikromného
divadla a ziskavala iba ob¢asnu podporu od sukromnych
dovernikov. Sudiac podla dobovych zaznamov, subor
fungoval ako komunita oddand vys$sim umeleckym idedlom
Oleka-Zilinkasa. Divakov zasiahla dvoma inscendciami,
ktoré vytvorila neortodoxnymi rieSeniami. ¢

SHAKESPEARE
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KniZné tipy

Jana B. Wild (ed.)

Shakespeare medzi Vel'kym

treskom a South Parkom

Vydavatel'stvo Eurépa
www.vydavatelstvo-europa.sk

Zbornik prindsa pohlady na Shakespeara,

ktoré sa aj v svetovych teatrologickych
diskurzoch objavuju len zriedka. Odbornici

z oblasti filozofie, astrofyziky, informacnych
technoldgii, kultirnych stidii a dalsich vednych
odborov sa pozeraju na tvorbu a umelecké
interpretdcie dramatika z roznych perspektiv.
Shakespeare a jeho dielo sa doslova ocitaju

v medzipriestoroch roznych kultdr, médii aj dob.

JanRoubal (ed.)

Divadlo v priseéiku reflexe: Antologie
souéasné polské divadelni teorie
Institut uméni - Divadelni dstav
www.idu.cz

Nova antoldgia Ceského teatroldga priblizuje
vychodiska poslednych dekad polskej
divadelnej tedrie. Pol'ské specifikd vyplyvaji
zdlhej tradicie, ale aj vitalnych a premenlivych
pristupov divadelnych tvorcov v tejto krajine.
Kniha obsahuje 26 textov od dvadsiatich
autorov a priblizuje teoretické pristupy

k divadlu ako svojbytnému umeniu, ale

aj analyzy smerujuce k $irSim sociokultirnym
a kultirno-antropologickym kontextom.

Lukas Jificka, Eva Kyselova a kol.

Oaza neklidu

z.s. Motus

Kniha s podtitulom Sonda do nitra nezdvislé scény
Alfred ve dvore je kolektivnou monografiou,
ktora sa zameriava na jednu z kli¢ovych scén
Ceského divadelného podsvetia. Divadlo

Alfréd ve dvore, ktoré vzniklo v roku 2001,
vnimaju autori ako miesto neustaleho
experimentu. Publikicia obsahuje devit
studii o histérii, si¢asnosti aj umeleckej

praci obohatenych o sprievodné fotografie

a sumdrny prehlad vsetkych inscendcii. 55



z tvorby

Juraj Kucharek
scénicky vytvarnik

Moment

V SKD Martin pripravujeme Kyrmezerovu
Komediu cesku o bohatci a Lazarovi a v SND
divadelnd adaptdciu filmu Stvorec od Rubena
Ostlunda. Dve inscendcie, dva tplne iné
pristupy. Stidio verzus velkd scéna.

Vzdy som zavidel kostymovym
vytvarnikom, ze kostymy vidia celé na hercovi
omnoho skor. Najma velké scény v dielhach
rozlozené vo fragmentoch vzbudzuji vo mne
chvenie, ktoré za¢ne polavovat aZ po prvej
stavbe. Konecne v priestore, konecne v mierke
jedna k jednej. Sadam si do prvého radu,
postupne do dalsich, menim strany a necham
na seba posobit, ¢o predo mnou vznika. Zmes
vzrusujucich pocitov strieda napitie z toho,
ako to bude fungovat s tym, ¢o rezisér naskuisal
v malej skisobni. Najma na vacsich javiskach,
kde sa scéna pripravuje vyrazne skor, je tento
pocit najviac exponovany. Su veci, ktoré
premyslime s rezisérom dlho dopredu, no az ked'
je herec na javisku, dostavame uceleny obraz.

A potom pridu aj tazsie situdcie. Nieo
nefunguje. Saddme si s rezisérom a hovorime,
ako by to bolo keby. Tato faza je pre vytvarnika
znicujlica. Ako-tak moze doladit drobné
detaily, rekvizity. Vzdava sa toho, ¢o nefunguje.
A pritom prave vtedy prichadza kopa napadov.
Skoda, ze technickd skiiska je v slovenskych
divadlach dva tyzdne pred premiérou. Opit
zavidim kostymovym vytvarnikom. A spominam
na ¢asy na skole a v malych divadldch,

a nezavislych projektoch, kde sme vela veci
vymyslali priamo v situdcii na javisku. Ach!

Naozaj strasné pocity, no zdroven

56 sananevzdy nesmierne tesim... ¢
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MICHAELA MOJZISOVA
operna kriticka

Moje vnimanie divadelnych fotografii je
,profesiondlne deformované®. Zrejme ziadny
divadelny historik neoceni ich umelecku
vynimoénost, ak pdsobivost zaberu ¢i efektnost
vytvarného spracovania ide na dkor informacnej
hodnovernosti. Tazko by sme dnes rekonstruovali
starsie inscendcie, nebyt vypovednej obrazovej
dokumentacie, ktord vysla z objektivov

Kamila Vyskotila, Antona Smotldka, Ondreja
Béresa i dalsich majstrov divadelnej fotky.
Odpoved na otazku teda znie: radsej pravdivy
obsah nez krasna umelecka forma. Este

Stastie, Ze je dost fotografov, ktori dokdzu obe
hodnoty spojit v harmonickej rovnovéhe.

IVANA RUMANOVA
teoreticka umenia

Kde presne sa kon¢i dokument a zadina sa
umenie? Ktory pohlad je objektivny a ktory uz
autorsky? Vieme este izolovat odtlacky reality
a umenie pre umenie? Nevidim hranicu medzi
jednym a druhym, takZe neviem odpovedat.

Vnimate Vnimate
divadelnu divadelna
fotografiu ako fotografiu ako
dokument dokument

alebo umenie?

alebo umenie?

VLADIMIR PREDMERSKY
historik babkového divadla

Dlhé roky som pocas tvorby inscenacii sledoval
pracu Olgy Bleyovej. Pri zaberoch z itacich
skdsok, z javiska aj zo zdkulisia akceptovala
dokumentarnost divadelnej fotografie.

Do zdberov v3ak dokdzala vloZit osobitost
svojho talentu. Najdete ich v Encyklopédii
dramatickych umeni Slovenska. Nasla si

pritom Cas aj na svojské umelecké stvarnenia

a ziskala medzinirodné ocenenia.

Pri teatrologickej praci sa mi dostali do rik
fotografie od reziséra, ktory si svoje inscendcie
fotografoval zasadne sam. Umelecky. Nedali sa
na nich identifikovat herci ani prostredia. Po ¢ase
si po ne prisiel, aby nimi verejne dokumentoval
svoju uspesnu tvorbu. Rozéulene sa medzi nimi
prehrabdval a hundral si, ze sa nimi nemoze
reprezentovat. Pozoroval som ho v tichosti,

s porozumenim. Ved'jeho snimky sa nedostali
ani na vystavu umeleckych fotografii.

RASTISLAV BALLEK

rezisér

Zalezi natom, kto foti. Napriklad Matus Olha.

Raz fotil jednu moju inscendciu, ktord sa mu zdala
pomald. A tak pred(Zil expoziciu a na fotkdch sa
objavila kompozicia besného pohybu rozmazanych
[udskych postdv — zrazu v tom bola akcia aj
meditdcia, vonkaj$ia aj vniitorna dramatickost. To je
pre mna majster. Z mladsich napriklad Milo Fabidn.

glosa

Ursul'a Turcanova
dramaturgicka

Stratené v preklade

Ako deti sme seddvali na zabradli pred skolou
a hravali znamu hru ,,na telefén®. Zavereéné slovo
spravidla s tym prvym nemalo vela spolo¢ného.
Newyorska herecka a spevacka Malinda
Kathleen Reese nechdva prejst texty zndmych
piesni mnohymi jazykmi. Pri tejto ich jazykovej
ceste tam a naspit vyuZziva Google Translate.
Internetovy prekladac rychlo, ochotne a s najlepsim
umyslom odovzdava texty z jazyka do jazyka.
A ked'ich vrati do rodnej angli¢tiny, mate chut ho
polutovat. Alebo sa na fiom s chutou zasmiat.
Malinda potom odhodlane interpretuje
tie surrealistické texty. Napriek tomu, ze
v romantickych piesfiach sa zjavuju pandy,
kukuri¢né lupienky ¢i cestovné poriadky, verne
pracuje s tym, Co prinasa preklad. Stato¢ne
sa vyrovndva s nerovnomernou rytmikou
prelozenych viet, hada sa sama so sebou a len
vynimocne oponuje nahlym dramatickym
zvratom v novej piesni. Vided Translator Fails su
vtipnou virtudlnou obdobou nasho ,telefonu®.
Dufam, ze v bulletinoch ani na javisku ako
prekladatela Google Translate tak skoro nezazijeme.
Ako by vyzeral notoricky znamy Shakespearov
vyrok ,,All the world’s a stage / And all the men
and women merely players / They have their exits
and their entrances / And one man in his time
plays many parts® prelozeny Googlom z anglictiny
cez mongolcinu, baskictinu, bulharcinu, gréctinu,
francuzstinu, Spanielcinu, holand¢inu, japoncinu,
kérejcinu, madarcinu, jidis, arméncinu, polstinu,
noércinu, rumuncinu a portugalcinu do slovenciny?
,Vo svete / Len muzi a zeny / Mali dvere
/ Ale je tu priestor pre jednu osobu.”
Ako savam paci? ¢




ja a divadlo

d4
divadlo

1—  Cim momentalne Zijes?
2— Cotainspiruje a odradza?

vo februari kresli— Nohavmede

'.||ll_lll||'lll' oy

1—  Zijem fotkou, diplomovkou a vyletmi s mojou
laskou. Premiestfovanie je pre mna existencne
dolezité. Potrebujem ¢asto menit environment,

v ktorom sa nachadzam. Nové zazitky su extrémne
podstatné. Napriek tomu povazujem za velmi dolezité
mat svoju zakladriu a tou je urcite Bratislava a ateliér
v Novej Cvernovke. Momentdlne ststredujem vsetku
energiu na moju zaverecnu pracu. Zhodou/nezhodou
okolnosti bude tieZ erpat z divadelnych fotografir.
Bude sa volat This is fine a uz sa na fiu naozaj tesim.
2—  In3piruje ma,,srdco”. Vidiet vystavy a byt
sticastou divadla, no pokojne aj zahrat si na par

dni Civilization &i ist na dobry koncert. Cim viac
podnetov, tym lepSie. SnaZit sa nebyt zaseknuty

v kruhu, rozpravat sa s ludmi. Co nie je pre mia vzdy
jednoduché, no raz som niekde ¢ital, ze to je skill,
ktory sa da naudit. Od tvorby ma neodrddza asi
naozaj nic. Veci prichadzaju, a ak ma nejaky aspekt
fotografie a tvorby nebavi, tak bud' tou cestou nejdem,
alebo idem, a preto ma to asi az tak neodradza...

LUCIA FRICOVA
herecka, autorka, novinarka

Vi

1—  Vdivadle SkRAT pripravujeme dve premiéry.
Politicky nekorektny kabaret o minulosti, pritomnosti

a neschopnosti Tiene pochybnosti vznikd v spolupraci s Ceskym
zoskupenim Rddio Ivo a d'al$imi ¢eskymi hostami, medzi
ktorymi je napriklad aj Anna Geislerova. Kolektivne autorské
dielo je zaroven parddiou na Ceskoslovensku spolupracu.
Druhy projekt, ktory je v procese, ma ndzvov Smrtd Zitd.
Téma o zivote a smrti, ktord sa opakovane objavila pocas
predchadzajucich skisobnych procesov, natolko vykvasila,
7e sme sa ju rozhodli spracovat v samostatnom diele.

2—  0ddivadla ma za sedemndst rokov neodradilo

ni¢. Ani menej divakov, ani kritika. Musim v$ak priznat,

e ma naplfia cestovat mimo Bratislavy a stretnt sa

so salou plnou Uprimne sa smejucich divakov. Zrazu si

¢lovek uvedomi, ako velmi ho dokaZe naladit prostredie.

Pri tvorbe aj v zivote ma inspiruju ludia a priroda, ktora
sa dokaze prispdsobit takmer véetkému. Najstar$ia generacia
ma fascinuje nadhladom na dnesné pseudoproblémy.

V projekte Pribehy 20. storocia, do ktorého som sa zapojila,
poctvam, ako ¢lovek dokdZe prezit ovela tazgie situacie. Len
mi to potvrdzuje, Ze mam byt viac vd'a¢nd, Ze mozem robit,
¢o ma bavi. Uzndvam tiez ludi, ktori vyjdu do ulic a vyjadria
postoj proti arogancii moci. Myslim si, ze kazdd generacia
potrebuije revoliciu, aby sme sa mohli pohnit vpred. Teraz
je na nas, aby sme vytvarali skutocné pozitivne hodnoty.

....................................................................................................................................................................................................................................................................... ja a divadlo

RADOVAN DRANGA
fotograf

JAN SIMKO
dramaturg

1—  Vrozhlase pripravujeme inscenaciu
Hviezdoslavovho Otcima. Malo znama hra pracuje

s témou ndteného vydaja, ku ktorej sa Hviezdoslav

vo svojej neskorsej basnickej tvorbe vracal. Na rozdiel

od Hdjnikovej Zeny st tu postavy zvodcu Antona a ot¢ima
Rodaja rozkolisané a vahavé, v niecom pripominaju
Zaborského postavy. Hru objavil dramaturg Peter Pavlac
a Uprava Michaely Zakutanskej reSpektuje origindl. Je
dobré pocut hercov hrat sa s Hviezdoslavovym jazykom.
Ten je na celej hre najinspirativnejsi. Ked' Otéima pisal,
nebol mlady Hviezdoslav vobec zru¢ny v stavbe dramy
(to napokon ani neskér). Ale skuto¢nost, Ze pre svoju

hru vytvoril z niekolkych slovenskych mluvnic a nareci
origindlny umely jazyk a bol schopny ho obhajovat

v zapalistych diskusidch s kritikmi, ma fascinuje. V ¢asoch,
ked'sa hra s jazykom z nasej dramy uplne vytratila,

ma Hviezdoslav ,,predistil slovom otcovskym®.

2 —  Inspiruju ma realizdcie Viktora Lukaca.

Prace reziséra, ktory, zial, pred par tyzdnami zomrel,
znamenali pre slovesnu tvorbu to, ¢o pre hudbu
experimentalne Studio Slovenského rozhlasu. A este
otvaracia re¢ Mila Raua ,,Umenie reakcie (rezistencie,
odporu), ktorti predniesol na Hannah Arendt Tage
minuly oktéber. MoZno by stdlo za to ju uverejnit. 59



Kaleidoskop

8. januar

Prezident Andrej Kiska ocenil tridsat osobnos-

ti spolocenského zivota, vedy, Sportu i kultury

a medzi nimi aj viacerych divadelnikov a divadelni-
¢ok. Rad Ludovita Stira I. triedy ziskali riaditelka
Medzinarodného festivalu Divadelna Nitra Darina
Kdrova, herec Richard Stanke, herecka a v stiéas-
nosti politicka Magdaléna Vasaryova a dramaticka
a prekladatelka Jana Juranova. Rad Bieleho dvoj-
kriza II. triedy prezident udelil ceskému hercovi
Josefovi Abrhamovi, ktory ma slovenské korene.

9. januar

Magazin Blok so zameranim na umenie, kulttru

a politiku strednej Eurdpy zverejnil ¢clanok The
Best and Worst of Art in Central Europe in 2018

(To najlepsie a najhorsie z umenia v strednej Eurdpe
v roku 2018). Pozornost sa usla aj nasim divadelni-
kom. Redaktorka Jana Németh, ktora hodnotila
Slovensko, oznacila Divadlo P6ton za najlepsi
slovensky umelecky priestor. Argumentovala jeho
geografickou polohou mimo klasickych centier
kultdry a tiez rozsahom aktivit, ktoré Michal Ditte
a Iveta Ditte JurCova v Batovciach realizuju.

10. januar

Trnavsky samospravny kraj zverejnil zriedkavu vy-
zvu. Ide o stitaZ ndvrhov na vypracovanie koncepcie
zalozenia regiondlnej divadelnej scény narod-
nostného charakteru v meste Dunajska Streda.
Nové divadlo by malo uspokojit dopyt po kulture

vo velkej komunite obCanov madarskej narodnosti,
ktord tu Zije. Zdmerom je aj shaha spestrit kultdrne
moznosti regiénu a rozsirit medzikulttirny dialdg.

22. januar
Preslo 75 rokov od premiéry prvej inscena-

60 ciev martinskom divadle, ktoré sa stalo len

druhou profesiondlnou scénou na Slovensku.
Andrej Bagar v iom nastudoval protitota-
litnd inscenaciu Verhaerenovho Filipa IT.

25. januar

V bratislavskom Divadle Aréna odovzdali
Ocenenia Bratislavského samospravneho

kraja. Vyroc¢nu cenu Samuela Zocha udelili deviatim
nominovanym, medzi nimi aj historikovi babkové-
ho divadla Vladimirovi Predmerskému a herecke
Marte Sladeckovej. Titul Historickd osobnost
regionu ziskal hudobny skladatel Eugen Suchon.
Ministerka kultiry SR Lubica Lassakova pria-
mou volbou urcila nového generdlneho riadi-

tela SND. Stal sa nim Vladimir Antala, ktory

bol povereny jeho vedenim od odvolania gene-
ralneho riaditela Mariana Chudovského.

27. januar
Kristalové kridlo v kategdrii Divadlo a audiovizudl-
ne umenie ziskal operny spevak Miroslav Dvorsky.

31. januar foto R. Miko

V bratislavskom Stddiu 12 sa uskutoénila sldvnost-

na prezentdcia knihy Divadelného Ustavu Dejiny
slovenského divadla I. (do roku 1948). Okrem teatrolé-
gov, ktori sa na publikacii podielali, sa tu predstavili
aj Bratislava Hot Serenaders s Milanom Lasicom.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipyredakcie

1. februar

Ako dekadentny Zivotny styl ovplyvnil kariéru
znamej Ceskej medzivojnovej a vojnovej herec-
ky Adiny Mandlovej rozoberie prednaska Teplo
za oponou: Adina Mandlovd v bratislavskej
kaviarni Teplaren Café. Tymto podujatim vyvr-
choli séria prednasok teatroldga Karola Misovica
na tému homosexuality v divadelnych dielach,
na divadelnych doskach a v zivote historic-

kych osobnosti ceskoslovenského divadla.

14. februar

Autorskd inscenacia Milana Sladka Dubcekova
jar, ktort v minulej sezéne uviedol v Statnej opere
Banska Bystrica, bude mat svoju bratislavskii
premiéru v Dome kultiry Ruzinov. Slddkovo
dielo nie je len o Dubcekovi, spracovdva tému
odporu jednotlivca proti tlakom rezimu, ktory
kond aj za cenu straty osobnej slobody a spo-
locenského postavenia. Totalitu, ktora vliadne
slovom, spracovava Sladek mlcky, postupmi
tradi¢nej pantomimy, Cierneho divadla a vy-
uzitim modernych vizudlnych technoldgii.

20. - 28. februar

V Prahe sa uskutoéni17. ro¢nik festivalu nového
divadla Mala inventura 2019. Ponukne showcase
vyznamnych diel, ktoré prindsaju na javiska
interdisciplinaritu, nové formy a tvorivé pristupy.
Tradi¢nou sti¢astou festivalu st aktivity na pod-
poru kultdrneho sietovania, kreativne workshopy,
diskusie, ale aj ukazky z prace najmladse;
generdcie tvorcov. Jeden z prvych tohtoroc¢-

nych festivalov ma v programe napr. poslednd
produkciu Farmy v jeskyni Utocisté, vybrané
inscendcie Studia Hrdin( a d'alSich nezavislych
prazskych divadelnych scén a zoskupeni.

13.2.
15. 2.

16. 2.

17. 2.

19. 2.

23.2.
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7 éteru/ TV

@ — RADIO DEVIN
Aischylos: Prikovany Prométeus
V. Hugo: Ruy Blas
M. Grupaé: Myzogyn a Narcis
J- London: PoZieraci medvedieho misa
M. Groll: Prekliatie Charlesa Baudelaira
G. K. Chesterton: Klub podivuhodnych
zivnosti
P. 0. Hviezdoslav: Hijnikova zena
A. Szerb - T. Repéiak: Pendragonskd
legenda
J- §tepita: Haravara; Slon v kdpelni
V. Klimaéek: Co na to Miki
H. Ibsen: Prizraky
P. Sabolova Jelinekova: Ruskd postel

J. Bodnarova: Snezny vrchol

@ — RADIO REGINA
F. M. Dostojevskij — M. Frolo:
Trapna histdria
J. Backstuber - E. Antalova:
Kamen z Ardbie
E. Antalova: Blondinkam to pristane
T. Revajova: Majacky

P. Fornayova: Hlbinné porusenie epidermy

C3 — bvoika
Amok (televiznainscendcia podla
novely S. Zweiga)
EZo Vlkolinsky (televizna inscendcia
podla eposu P. O. Hviezdoslava)
Anatol (televizna inscendcia podla
hry A. Schnitzlera)



Konkrétne o ...

TATIANA BREDEROVA (teatrologicka)

... Ceské Ministerstvo kultury sa rozhodlo pre

netakane Ustretovy krok. Uradnici pred(Zili
uzavierku prijimania grantovych ziadosti

o neuveritelnych $est tyZdfiov. Pohladom zblizka
sa véak iltizia velkorysosti rozplynie — predizeny
termin pribudol az po riadnej uzavierke —
moznost dalej vypracovdvat svoje umelecké
vizie tak dostalo len pdr $tastlivcov. Tych, ktor{
povodnu uzavierku nestihli a zrejme sa tesSia
osobnej priazni ministra. Ostatni sa ,tesia“ len

z pred(zeného terminu vyhldsenia vysledkov.
Dufajme, ze islo o prvé a posledné Ustretové gesto.
SONA SIMKOVA (teatrologicka)

V januari bolo v Parizi neprijemné pocasie, zIté
vesty rusili dopravu, ale v kultirnych stankoch to

zilo naplno. Niektoré predstavenia boli beznadejne

vypredané. Thomas Ostermeier v Comédie-

Frangaise inscenoval komédiu Ako sa vdm pdci, nuz

musela by som verit v zazrak, aby som ju uvidela.
Mala som vsak $tastie na inscendciu o prvych
obyvateloch Kanady, Kanata od Roberta Lepaga
v Théatre du Soleil. Zazitkom bola aj inscendacia
Spanielky Angelicy Liddelovej Sarldtové pismeno
na motivy rovnomenného romanu amerického
spisovatela Nathaniela Hawthorna. Celkové
zhrnutie o zmysle navstev Pariza: ziskavate
kultdrne zazitky, dovzdelavate sa (mnohé
tematické vystavy vas uvedu do dejin vytvarného
umenia ako ziadne iné) a utvrdzujete sa v tom,

ze tato metropola a tato krajina si udrziavaju
povest slobodomyselnej zény, kde sa kulttirna
cenziira edte nezahniezdila. Prikladov je dost.

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informacie...
vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii
casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych

62 adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

MILO JURANI (divadelny kritik)

Poobedie aj vecer v berlinskom HAU ovladol
Ivo Dimchev — multitalentovany Bulhar,
superumelec a svojskd osobnost. Najskor
prezentoval vSetky svoje vdsne v Avoiding
deLIFEath — eroticki malbu, spev aj vyrobu
strasidelnych pohyblivych figurok s jeho
vlastnou podobizrou. Vecer, spolu so stvoricou
tanecnikov, previedol koncert s neokazalou
choreografiou Sculptures — komorné aj hravé
melddie s inteligentnymi textami (s nadhladom)
a lahko perverznymi choreografiami. Dohladajte
si ,songy“ na YouTube alebo iTunes. Hnevat
sa nebude, na poctvanost si potrpi.

TEREZA ZALESAKOVA (tetrologicka)

Od poloviny prosince témér do konce ledna
méli divaci berlinského Theater des Westens
moznost v jednom z nejsledovanéjsich muzikalt
v némecky mluvicich zemich Tanz der Vampire
vidat eskoslovenské obsazeni dstredn{
dvojice. Diana Schniererova byla angazovana
do role Sarah jiz v sezdné 2017/2018 jesté coby
studentka Musik und Kunst Privatuniversitat
der Stadt Wien. Jan KFiz se po ispésnych
castinzich k némecké produkci pripojil v roce
2017 ve Stuttgartu a jako Nightmare Solo

a cover upirského hrabéte von Krolocka
absolvoval zastavky v Hamburgu a Koliné

nad Rynem. Do Berlina Kiz jiz priSel obsazen
do role hlavni postavy Krolocka. Castingy

do Tanz der Vampire jsou tradi¢né oteviené
interpretiim z celého svéta, o to vyjimecnéjsi
je setkdni nasich interpretd v hlavnich rolich.

REGISTER

Ak hladate register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
www.theatre.sk/sk/aktivity/kod/extra
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19.00

Avutocorrect

Batyskaf - Sorna Kudelova
What is world, baby don't hurt mel!?
(autocorrect.) Identita vnimana
celoplosne.

Koncept, choreografia,

tanec: Sona Kudelova

Z verejnych zdrojov podporil Fond
na podporu umenia.

(23125

19.00
divadlo

Principy newspeaku
George Orwell

Orwellov text The Principles of
Newspeak je obsiahla poznamka
pod ¢iarou k slavnemu romanu 1984.
Rézia: R: Ballek, Uinkuju: R. Roth,
D. Kavaschovd/M. Potokarova,
M. Kobolka

@i ewe kod  :RADIO DEVIN

00

19.00
divadlo
Americky cisar

Martin Pollack — Michal Ditte
Inscendcia podla reportaznej knihy
Martina Pollacka - Americky cisar.
Masovy utek z Hali¢e. Scénicka
kompozicia spracuva tému hromad-
ného vystahovalectva na prelome
19. a 20. storocia.
Rézia: I. Ditte Juréovd, Uginkuju:
F. Jekkel, L. Bukovy, M. Danadova,
M. Kvietik, E. Moresova

19.00

Shssssh...I1t'll Be OK!

Batyskaf - Eva Prieckova
Lepidlo sa stalo zakladnou ingre-
dienciou na vyrobu DIY slizu, odvtedy
zaplavuje internet. Multisenzoricka
performance.

Crew: A. Cséfalvay, Z. Czaks,
J. Gruska, ]. Juhas, E. Prieékova,
J- Soléani, S. Svitekova, M. Stefan-
¢ikova

Z verejnych zdrojov podporil Fond
na podporu umenia.

tRADIO_FM

G in.ba

D1 g

O

19.00
divadlo

Nevera

Ingmar Bergman
Inscenacia podla rovnomennej filmo-
vej poviedky.

Adaptdcia a rézia: M. Bachynec,
Uginkuju: V. Hriadel, M. Matova,
D. Fischer, D. Zulédk, E. Bakova,
Producent: KADU, o.z.

Z verejnych zdrojov podporil Fond
na podporu umenia.

28)

19.00

divadlo - Mlieéne zuby

Soren Kierkegaard
Mario Drgona - Rebeka
Mehlyova
Inscendcia sprostredkuva zivot, dielo
a myslienky danskeho filozofa Serena

Kierkegaarda.
Rézia: S. Debu, Uginkuju: M. Drgoha,
M.Truban

CITYLIFE.SK SOITRON"

boneheadz U

2019

19.00
divadlo

M.H.L.

Slava Daubnerova
Dokumentarna monodrama inspi-
rovand zivotom a dielom rezisérky
Magdy Husakovej Lokvencovej.
Scendr a rézia: S. Daubnerova,
Uginkuje: S. Daubnerova
Z verejnych zdrojov podporil Fond

na podporu umenia.

2

19.00

divadlo - Mlieéne zuby

J/E/A/N
Jan Balaj

Autorskd inscendcia inspirovand
zivotom a dielom francuzskeho
dramatika Jeana-Luca Lagarcea
a rodinnymi vézbami, ktoré vedia
ochladnut, ale nikdy sa nepretrhnu.
Rézia: J. Balaj, J. Mudrdk,
Uginkuje: J. Balaj

STUDIO PRE NOVU DRAMU

Divadlo prakticky—teoreticky—historicky
Studio 12, Jakubovo nam. 12, Bratislava
4 www.studiol2.sk

ka DIVADELNY USTAV
BRATLSEAVA




STUDIO 12 VYHLASUJE 11. ROCNIK VYZVY

T

UZAVIERKA PRIHLASOK 28. 2. 2019

Ambiciou iniciativy je podporovat vznik a realizaciu pévodnych
autorskych projektov bez zanrovych obmedzeni, reagujucich na
sucasné témy. Cielom je vytvorit priestor a primerané podmienky
zacinajucim mladym tvorcom pre ich prvé inscenacné pokusy v
podmienkach profesionalneho divadla.

Informacie a zasielanie prihlasok:
studiol2@theatre.sk
Predmet e-mailu: Mlie¢ny zub 2019

VYSLEDKY ZVEREJINIME V MARCI 2019.

Divadelny ustav je Statnou prispevkovou organizaciou zriadenou Mini: kultary Sl nskej
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