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Divadlo uz dlhsie nie je len predmetom zaujmu divakov a kritikov, ale aj lokdlnych politikov. U nas sa zvac¢sa pasuju
,iba“ do pozicie posudzovatelov kompetentnosti osobnosti v riadiacich a umeleckych funkcidch mestskych scén, v Cesku
sa zrejme zadinaju aktivne venovat aj dramaturgii. Cast brnianskeho mestského zastupitelstva sa v aprili pokusila
zakdzat festivalu Divadelni svét Brno uviest kontroverznui polski inscendciu Kliatba v réZii Olivera Frljica (pisali sme o nej

v lisle 4/2017). Poslanci svoju nespokojnost demonstrovali ndvrhom zniZit rozpolet medzindrodnej prehliadky o sumu
potrebni na uvedenie inscendcie, ¢i dokonca v budiicnosti program viac regulovat. Na festivale Novad drama/New Drama

Strachopudi, DPM, foto L. Kotlar
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Milo Jurani

bude hostovat Frljicova Aleksandra Zec. Inscendcia vyvolala v Chorvatsku podobnii polemiku ako Kliatba. Provokativna
konfrontdcia s ndrodnymi vinami soli narychlo Sité rany z vojnovej minulosti, ¢o dokladuje v ¢lanku aj teoretic¢ka Nikolina
Zidek. Dobry signal je, e slovenskych politikov zatial tento problematicky reZisér nevystrasil.

Aj vd'aka tomu sa v aktudlnom ¢&isle nemusime venovat kultdrnym hororom, ale divat sa na horor ako Zaner.
S inscendciou Strachopudi od DPM zavitala do Bratislavy temnota a koncom aprila mal v Nitre premiéru desivy Stalker
divadla Teatro Tatro. Profesor Richard Hand naznadil, ze strach na javiskach vo Velkej Britanii je s rozmachom imerzného
divadla ¢oraz populdrnej$i. MoZno sa ani nenazddme a (aj v sdvislosti s trendom uvddzat divadlo v netradi¢nych
priestoroch) divadlo hororu zaéne viac strasit aj na Slovensku.
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Richard Hand )
profesor medialnych studii

Sucasné fora
desivych zazitkov

Co dnes mbze prilakat ludi na horor do divadla? Ved'
kino ponuka obrovsku skalu zazitkov. Kamery dokdzu
zachytit najmensie detaily temnych interiérov a tiel;
pocitacom generované snimky takmer dokonalo simuluju
realitu a rovnako tvoria surredlne svety; zvukové systémy
roztrasu nase vnutornosti. Podobné je to s Netflixom
a televiziou. Ndjdeme v nich skvelo urobené seridly ako
American Horror Story alebo The Walking Dead, s kosatymi
zapletkami a vysokymi produkénymi nakladmi, ktoré
nds lahko vyvedu z rovnovahy v zdanlivom bezpeci
nasich domov. Existuju aj dalSie média, ktoré nas vedu
do neobvyklych hororovych svetov. V pocitacovej hre
The Last of Us ovladame skupinu prezivsich, ktora bludi
Amerikou zmietanou zombie apokalypsou. Hellblade je
najlepsie hrat so sltichadlami. Stereofonicky zvuk umoZfuje
vnorit sa do psychdzy hlavnej postavy a doslova naétvat
hlasom v jej hlave. MdZe sa divadlo tomuto vébec vyrovnat?

Samozrejme, Ze moze. Z dévodov, ktoré su esenciou
poetiky a zazitku z divadelného predstavenia, vd'aka
dovernému stretnutiu v spolo¢nom priestore a ¢ase.
Ked'sa divame na divadlo, je to vzdy zivé, vzdy zijlce.
Rozvija sa okolo nas a rovnako v nas. S klasickou
gréckou alebo Shakespearovou tragédiou je vypravné
alebo katarzné, vdaka komédii zazivame spontannu
rozkos. Ale Co na javisku s hororom? Hororovy divadelny
zazitok moze velmi prekvapit. Atmosféru strachu
podporuje fakt, Ze divadlo sa neda zastavit tla¢idlom
,,pauza“alebo ohranicit velkostou pldtna. Nech pontka
realisticky efekt krvi ako v bdjnom Grand Guignol,
francuzskom divadle hororu z konca19. storocia, ktoré
vzniklo prebudovanim z gotickej kaplnky, alebo logike
vzdorujuci hypernaturalny prizrak v ,ghost play“ i

preklad: Milo Jurdni

vyvoj charakteru psychopatickej postavy v napatom
psychologickom thrillere, vzdy sa kond v redlnom case,
s realnymi lud'mi a v spolocnom priestore. Vyvazeny scendr
a precizna praca so zvukom, svietenim, scénou aj rytmom
nds lahko uvedu do stavu stupnujicej sa emociondlnej
nerovnovahy. A ked' nase srdce za¢ne bit rychlejsie a na
nasom Cele vyrazia kvapocky potu, uvedomime si, ze
sme mozno nikdy neboli taki ostraziti a necitili sa viac
zranitelni. Divadelny horor je fascinujuca kolektivna
skisenost: v tych najlep$ich sa vjednom momente
da atmosféra krajat nozom a polut aj pad $pendlika,
av dalSom zaznieva vybuch oslobodzujiceho smiechu.
Anglicko v sticasnosti zaziva skveld éru hororovych
inscendcii. Do mddy sa opit dostavaju klasické thrillery
od Patricka Hammiltona a Fredericka Knotta, mnozia sa
divadelné adaptacie gotickych romanov ako Frankenstein Ci
Podivny pripad doktora Jekylla a pdna Hyda. Zombie survival
akcie premienaju celé budovy (a niekedy aj ulice ¢i mesta)
na féra zlovestnych zazitkov; predstavenia, aké pondka
London Dungeon (a podobné miesta strachu), nechdvaju
divékov spoznat dejiny ndsilia a brutality prostrednictvom
pocetnych hercov a detailnych mizanscén. Ni¢ vsak
nevystihuje tento hororovy rozpuk lepsie ako dokonala
Sou, ktora mala v Londyne premiéru minuly rok. Podla
vzoru populdrnych imerznych inscendcii zabfdla Hammer
production company — legendarna tovaren na hororové filmy
—do oblasti divadla. V inscenacii Hammer House of Horror
Live — The Soulless Ones st divaci svedkami paralelnych
dejov v tmavych halach a chodbdch hudobnej siene
z viktoridnskeho obdobia. Je to obdobny z4Zitok ako hltat
stranky bohatej a strasnej gotickej novely. Divadlo hororu
také, ako ho mame najradsej: empirické, pestré, desivé. ¢
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Karol Misovic
teatroldg

Ked niekto o inscenacii
povie, Ze je pekna,

mam pocit, Ze som

v niecom zlyhal

Maridan Amsler je predstavitelom strednej generacie
slovenskej rézie, v ktorej zaujima vynimocné postavenie
nielen Specifickym a neustale sa profilujicim divadelnym
jazykom, ale najmé programovym uvadzanim

sticasnej dramy. Jeho tvorba sa pohybuje od vel'kych
platien v kamennych divadlach az po experimenty

pre nezavislé divadla. Pritom si jeho inscenacie

vidy ponechavaji ind, no jemu vlastni tvar.

. foto L. Kotldr
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Na Vysokej Skole muzickych umeni si absolvoval
odbor dramaturgia, ale uz pocas studia si reziroval
svoje prvé inscenacie. Medzi inymi Platonova,

ktory ziskal uznanie na mnohych medzinarodnych
festivaloch i Dosky v kategorii Objav sezony. Ako

sa stalo, ze z dramaturga bol odrazu rezisér?

Vo $tvrtom roéniku na VSMU bola moznost vytvorit

s finan¢nym prispevkom skoly vlastnd inscenaciu a zaroven
v tomto obdobi zatinalo fungovat Stidio 12, ktoré
poskytovalo priestor mladym tvorcom.

S prekladatelkou Romanou Maliti sme sa rozhodli
inscenovat hru Olgy Muchinovej Td#a, Tdra. U¢inkovali
tam profesiondlni herci Robert Roth a Lucia Hurajova

a zaroven nasi spoluziaci z VSMU Lubos Kostelny, L'udmila
Trenklerova, Pavel Bruchala a Tamds Gal. Inscenacia bola
velmi Uspesnd, bola nominovana na Dosky v kategorii
Objav sezony a bola aj v programe festivalu Divadelna
Nitra. A o rok neskor nastala v nasom rocniku kuridzna

rozhovor

MARIAN AMSLER




rozhovor

situdcia — nemali sme ziadneho reziséra. Nasi rocnikovi
veduci Martin Huba a Lubomir Vajdi¢ka ma vtedy oslovili,
&i by som nechcel rezirovat absolventski inscenaciu,

IV

Po absolvovani VSMU si sa naplno

rozbehol po slovenskych, no najmi éeskych
divadlach. Ako hodnotis toto obdobie svojej
tvorby s odstupom desiatich rokov?

Pre zaédinajlceho reZiséra je to vynikajtica skisenost.
Reziroval som v studiovych divadlach, ale i na velkych
javiskach od Ostravy az po Cheb. Neustdle som bol

s kufrom na cestdch, ale i tak to bolo vyborné obdobie.
Spoznal som, ako funguje prevadzka v repertoarovych
divadldch, zarovef to bola skveld prileZitost

na zdokonalovanie remeselnych zruénosti. Okrem
rézie sa vyvijalo aj moje dramaturgické smerovanie.
Coraz viac som upriamoval pozornost na si¢asné texty,
atak som mal kratko po Skole za sebou inscenacie
Muchinovej, Vyrypajeva, Gieselmanna, Churchilovej,
Nagyovej atd. Z klasiky som inscenoval len Cechovove
Tri sestry v Cinohernom éttidiu v Usti nad Labem,

ale aj tie sa odohravali v panelaku. Na Slovensko

sa vtedy stic¢asna drdma dostavala velmi pomaly
amnfa fascinovalo inscenovat nieco prvykrat. Drama
sa vyvija rychlejsie ako divadlo, a preto bolo nutné
hladat nové sposoby a inscenaéné moznosti. Spolu

s tym sa rozvijalo aj moje rezijné videnie a poetika.

Nezmazatel'ni stopu v tvojej kariére tvori

urcite posobenie v brnianskom HaDivadle.
Najskor si nastiipil na post interného reziséra

a o par rokov si sa stal umeleckym $éfom.

Z provinénej scény si urobil kl'icové divadlo

nielen na Morave, ale aj v celych Cechach. Co

teda pre teba znamena tych sedem rokov?

Do HaDivadla som nastupil v ¢ase istého jeho
,medziobdobia“ alebo lepsie povedané akéhosi
dramaturgického upadku. Pod vedenim Lubosa Baldka sa
divadlo snaZilo zachrariovat prepadajticu sa navétevnost

sériou Komediograf — Co boli pdsma komickych scénok

a skecov, popri tom sa napriklad hrala Vec Makropulos
alebo slavna Pitinskeho inscendcia Renata Kalenskd, Lidové
noviny. Ako celok to posobilo velmi rozpacito a nestrodo.
Bolo pre mna tazké presedlat z volnej nohy do trvalého
tviazku, bolo treba mysliet na kontinudlnu éinnost stiboru,
priniest nejaku viziu a zirovef brat ohlady na trzby

a navstevnost. Moje prvé inscendcie preto boli doslova
skaskami smerovania divadla aj mna samého. Myslim,

ze prelomovou bola Extase este pod vedenim Lubosa
Balaka, ktory hru aj napisal. Pri inscenovani pribehu
rakuskej herecky Hedy Lamarrovej, ktord sa dostala

a7 do Hollywoodu, v hlavnej tilohe s hostujticou Petrou
Vajdovou, sme s byvalym umeleckym séfom nasli spoloc¢ny
divadelny jazyk. Povazujem tdto inscendciu za dspesné
odstartovanie novej éry HaDivadla. Po odchode Lubosa
Balaka som vsak v dramaturgii este pritvrdil a nasadzoval
ndrocnejsie tituly, prevazne sti¢asnych nemeckych
dramatikov, ale vznikali tiez autorské inscenacie a neskor
aj klasiky. Mojou ambiciou bolo urobit z HaDivadla
jedinecné centrum sicasného divadla v Brne, a to v silnej
konkurencii vtedy este kultovej Husy na provazku

a Reduty Narodného divadla Brno, kde velmi cielavedomo
posobila dramaturgicka dvojica Dora Vicenikova a Petr
Stédron. HaDivadlo si postupne ziskalo pomerne

stabilnu divacku zakladnu a okrem iného i pozitivne
uznanie kritiky. V mojej poslednej sezone bolo dokonca
nominované na cenu Divadelnych novin ako Divadlo roku.

LUDIA, MIESTA A VEcI (DAB Nitra)
foto L. Kotldr

TANA TANA (Stiidio 12)
foto C. Bachraty

Narazila niekedy v HaDivadle tvoja umelecka

vizia na realitu divadelnej prevadzky? Boli herci
ochotni pristupit na divadelny experiment, obmenu
dramaturgie a absoliitne iny umelecky svetonazor?
V tomto je HaDivadlo Specifické, pretoze starsiu
generdciu ansamblu tvoria zakladatelia divadla

zvyknuti na vyrazné experimentdlne a autorské
inscendcie. Tiez boli nespokojni s umeleckou stagnaciou,
ktora v divadle nastala, a mainstreamovo ladena
dramaturgia ich nenapliala. Zaroven sa mi podaril aj
dalsi zdsadny krok, a to vyrazne omladit herecky siibor.
Pnutie medzi mladymi a starymi sice existovalo, ale
spitne ho povazujem za produktivne a motivujlce.

Vicsim problémom boli financie. Casto sme pracovali

v doslova ochotnickych podmienkach, s minimalnymi
rozpoctami, takmer vsetky scénické vypravy sme
vytvdrali z fundusu alebo ,,na kolene®. Dotacia od mesta
pokryvala akurat platy zamestnancov a prevadzku
divadla. Vsetko, ¢o sme za tych sedem rokov urobili, sa
mi spdja predovéetkym s ochotou kolektivu pracovat

v mizernych podmienkach, ale s istym druhom nadsenia,
ktoré som sa neustale snaZil vzbudzovat a udrZiavat.

HaDivadlu si dal jasny smer - sii¢asné texty,
aktualne témy, prevazne mlady kolektiv stotozneny
s myslienkou javiskového experimentu i za cenu
umeleckého neiispechu. V roku 2015 si z Brna
odisiel, vratil sa na Slovensko a prijal si post
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umeleckého séfa Divadla ASTORKA Korzo ‘90.

V éom je podl'a teba umelecké séfovanie iné a aké
faktory vplyvaju na formovanie suborov?

Na HaDivadle bolo Zasné to, e sme dokazali vytvorit
pat premiér za rok s takmer nulovym rozpoc¢tom, a to iba
vd'aka obrovskej snahe kolektivu, ktory bol ochotny travit
tam dni aj noci za smiesny plat. A to je to, Co podla mna

v Bratislave vseobecne chyba. V Astorke sme schopni
pripravit dve a7 tri premiéry pocas sezdny, o logicky
stivisi s rozpo¢tovymi a personalnymi moznostami, ale
tym z divadla neustdle vyprchava tvorivy potencial. Herci
i ostatni zamestnanci su sice ochotni pracovat a vzdy
pocas skisobného obdobia pride k vzopatiu vsetkych

sil, ale po premiére sa tato energia akoby rozplynie.

A to vnimam ako zasadny problém, s ktorym bojujem

visNovy sap (Divadlo ASTORKA Korzo “90)
foto B. Konecny

uz tri roky. Divadlu zaroven chybaji spolocné priestory
na stretavanie sa, akysi genius loci. To samozrejme
suvisi s budovou, v ktorej momentalne sidlime. Socialne
zzivanie sa divadelného kolektivu je pre mna najvacsim
rozdielom medzi HaDivadlom a Astorkou. A potom je tu
otdzka dramaturgickej odvahy. V Brne sme do vsetkého
ili po hlave, nebali sme sa experimentovat a kedZe sme
nemali ¢o stratit, robili sme inscendcie, o ktorych sme
nevedeli, &i sa zahrajii desat- alebo stokrat. Bolo ndm to

jedno, ked'ze vstupna financ¢nd investicia bola minimdlna.

Pred vyse desiatimi rokmi si sa vyjadril, Ze:
,,V Cesku je beznejsie, e divadlo ma vyprofilovanii

poetiku. Na Slovensku su vietky predstavenia
podobné. Bojujii o divaka, takze podl'a toho
nasadzuju tituly.“* Ako sa pozeras na slovenské
divadlo teraz, po uplynuti jedného decénia

a zaroven po zakotveni na tejto scéne?

Myslim si, Ze za tych desat rokov sa slovenské divadlo
vyrazne posunulo. Aspon po dramaturgickej stranke sme
ovela odvaznejsi. Na Slovensku sa uz bezne inscenuju
sticasné a rezonujuce témy, je tu silnd mladd generacia

divadelnikov, takze toto tvrdenie uz dnes tak Uplne neplati.
Tak, ako oziva nezavisla scéna, myslim, ze aj velké kamenné

divadl4 by mali byt jasnejsie umelecky vyprofilované, aby
som sa ako divak vedel rozhodndit, & pojdem do Arény,
Astorky, alebo do SND, aby som tusil, co tam mozem
ocakdavat. Ja osobne mam skiisenost zo véetkych troch
divadiel a musim povedat, 7e v kazdom z nich je praca

absoldtne odlisnd, co sa tyka dramaturgie, poetiky divadla,

ale i javiskového priestoru. Citim a uznavam Specifika
jednotlivych scén a snazim sa kazdd inscendciu urobit
inak, na mieru konkrétnemu divadlu a jeho moznostiam.

V Divadle Aréna v intenciach dlhodobej
dramaturgie otviras tabuizované témy. V €inohre
SND si sa zasa po stidiovych inscenaciach
Plantdz a Pohania preorientoval na vypravné
divadelné opusy, v Astorke sa naopak

snazi$ uprednostnit klasickejsi typ divadla

s pozornostou siistredenou na herecky prejav.
Kazdé divadlo ponuka iné inscena¢né moznosti

s odli$nou velkostou javiska, technickou vybavenostou
a predovsetkym vztahom k divakovi. Je logické, ze

v Astorke sa nedajli robit vizualne zazraky, scénografické
napady su limitované obmedzenym priestorom,

preto je podstatnejsie stistredit sa na prcu s textom

a nasledne s hercom. Aj preto je asi herectvo clenov
Astorky Specifické. Nevnimam ho totiz ako vysostne

1 JENCIKOVA, Maria — AMSLER, Maridn. Na Slovensku je kriza
obecenstva. In Pravda (Salén Kumstu Priloha dennika Pravda), sobota

20.1. 2007, ro¢. 17, €. 16, 5. 1.

L e ren

sMALL TowN BoY (Divadlo Leti)
foto archiv Divadla Letf

psychologicke, ale naopak, ide o drobnokresbu schopnu
obsiahnut aj prvky hyperboly. V Aréne a v Cinohre SND
potrebujete vzdy aj vyrazny scénograficky napad, ktory
idedlne pomoze hercom, idei a interpretacii textu.

Podl'a akého kl'ii¢a si vyberas texty na inscenovanie?
Ako prebieha proces tvojej dramaturgie?

Musim sa priznat, Ze momentilne je volba titulu pre

mHia absolttne komplikovand a stresujlca zéleZitost.
Dlhodobo inklinujem k novym textom, ktoré este nie

su overené inscenac¢nou tradiciou, snazim sa sledovat
sucasné trendy vo svetovej dramatike. Spravidla hladam
text, ktorého téma reaguje na sucasné dianie a jeho obsah
i forma su pre mna inscena¢nou vyzvou. Napriklad hry
Mariusa von Mayenburga ma dokaZzu vzdy prekvapit, ¢i uz
vyberom témy, alebo jej spracovanim. Ked som naposledy
hladal hru pre Divadlo Leti a vedel som, ze Mayenburg
mal v berlinskom divadle Schaubiihne premiéru novej

hry Peng, tak sme mu okamzite pisali, ¢i by nam text
neposlal. Pocas ¢itania mi bolo hned'jasné, ze to je hra,
ktort chcem robit. Autor v nej reflektuje zvolenie Donalda
Trumpa i neonacistické tendencie v Eurépe, bio materstvo,
problematiku vychovy deti a vela dalsich tém, ktoré boli

v Cesku aj v stivislosti s volbou prezidenta velmi aktudlne.
Pocitil som, ze hru treba okamzite uviest, a tak sa stalo,
ze sme mali premiéru len par mesiacov po tej svetovej.
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Bola to $tastna zhoda okolnosti, pretoze ndjst dobri
sti¢asnt hru je niekedy ako hladat ihlu v kope sena.

Na zaciatku kariéry ta sprevadzali najmi ruski
autori ako Ol'ga Muchinovi & samotny Gechov
alebo aspon variacie na jeho dramy. Momentalne
si vo faze skisok dramatizacie Tolstého

romanu Vojna a mier. Paralelne vSak siahas

po sucasnych textoch z germanskej oblasti.

Svoje dramaturgické smerovanie momentalne vnimam
prostrednictvom pdsobenia na Slovensku a v Ceskej
republike, teda v krajinach v srdci Eurdpy. Sme presne
na pomedzi. Na jednej strane je tu Rusko, ku ktorému
mame uz desiatky rokov absolutne schizofrenicky
vztah, vieme ho milovat aj nendvidiet zarover. Podobne
je to s postavami ruskych dram, st smiesne aj dojemné,
vieme s nimi preZit tragédiu i komédiu. Na druhej strane
na mna vplyva aj ten zapadniarsky racionalny az cynicky
tgklabok nad vetkym vychodnym. Bavi ma pozerat sa
na tragédiu s ironickym odstupom a naopak, tprimne
sa dojimat nad najbandlnej$imi Zivotnymi situdciami.
Som narodeny v znameni vah, v tychto protipdloch

sa pohybujem cely zivot ako clovek aj ako tvorca.

Ked' si v roku 2013 na VSMU inscenoval hru Anny
Saavedry Fajciarky a spasitel'ky, ktora je parafrazou
Cechovovych Troch sestier, v rozhovore pre $kolsky
Casopis Reflektor si povedal: ,,Radsej robit tito
adaptaciu, ako prznit Cechova.” O pir rokov
na to si v Astorke inscenoval Visriovy sad, ktory
si naopak upravil tak, Ze si sa vlastne stal jeho
spoluautorom. S ¢im siivisi tento nazorovy prerod?
Pravdepodobne s mojim profesijnym vyvinom. Clovek
postupne nabera umelecké sebavedomie a je pravda,
ze kedysi som mal k autorom vacsi respekt. No pri
Visnovom sade zavazil zakladny interpretac¢ny napad —
pribeh divadla, ktoré sa muselo vystahovat zo svojich
priestorov na Suchom myte. V istej fdze som pocitil,
ze chcem, aby inscendcia hovorila velmi jednoznacne

10 akonkrétne o osudoch tohto divadla. Aby nevznikla

dalsia tradi¢nad ciernobiela ¢echovovska inscendcia,
ktord bude uhladend a peknd a véetci si v nej budi musiet
domyslat konkrétne odkazy. V poslednom ¢ase sa bojim,
7e inscendacie zaénu byt posudzované podla toho ¢i st
»pekné“. Ked' niekto o inscendcii povie, ze je pekna,
mam pocit, ze som v nieCcom totalne zlyhal. Prave preto
som sa rozhodol pre radikdlnu Gpravu textu. S hercami
sme uz od prvych ideovych skusok viedli dlhé rozhovory
o starej Astorke. Do textu som ndsledne zakomponoval
ich realne spomienky na konkrétnych ludi, na konkrétne
situdcie a ludské i divadelné osudy. Citil som nutnost
pribeh aktualizovat a zarovefi trochu provokovat.

V tvojom rezijnom siipise rezonuje téma

individua mimo normalu, mimo society,

¢loveka priamo vystaveného niecomu alebo
niekomu. Tento motiv sa tiahne tvojou tvorbou

uz od Platonova a Ivanova, Pdna Kolperta cez
Mucenika, inscenaciu Vyhndni Gerty Schnirch az

po Podvolenie ¢i inscenaciu Ludia, miesta a veci.
Mam pocit, ze robim inscendcie, kde su hlavni hrdinovia
vzdy konfrontovani s nejakou skupinou alebo kolektivom.
Délezité je pre mna skimat, ako funguje individualita/
jednotlivec proti spolo¢nosti. MdZe to byt gay, krestansky
fanatik, narkomanka, prostitutka alebo vyhnana Nemka
atd. Vzdy sa snazim o konfrontdciu medzi jednym
clovekom, resp. postavou, a tymi ostatnymi. Ani pri
inscenacii Ludia, miesta a veci alebo pri Vyhndni Gerty
Schnirch mineslo o rozpravanie témy skrz jedného,

i ked'klicového hrdinu. V Ludoch, miestach a veciach

je terapeuticka skupina, ktora je v skutoc¢nosti jednou
velkou postavou, ktora vytvdra dialog s Emmou, i ked'

v konkrétnej situdcii jednotlivci mléia alebo je pozornost
dialogu upriamena na niekoho iného. Bavia ma divni,
pokriteni, postihnuti hrdinovia, nejednoznacni vo vztahu
k okolitému svetu, ale prave preto tam musi zazniet

i ta druha strana, ktord reprezentuje okolity svet.

Do akej miery je pre teba ddlezity dialég s ostatnymi
tvorcami? Kto z dramaturgov a ostatného

PORTRET DORIANA G. (SKD Martin)
foto B. Konecny

tvorivého timu patri medazi tych, s ktorymi
najradsej vstupujes do tvorivého tandemu?
Momentdlne najcastejsie spolupracujem s dramaturgickou
Mariou Spalovou. Je to élovek, s ktorym si viem otvorene
povedat vel'mi kritické veci, pretoZe uz mame zavedeny
svojsky druh komunikacie. Marie nesedi na kazdej skuske,
naopak, pride vzdy po dvoch tyzdnoch a vd'aka tomu

mi vie s odstupom a velmi konstruktivne povedat, ¢o
(ne)funguje. Druhym dolezitym clovekom je hudobny
skladatel Ivan Acher. Disponuje velmi radikalnym
hudobno-dramaturgickym uvazovanim, v ktorom dokaze
velmi konstruktivne pripomienkovat réZiu, hercov,
vystavbu situdcii, navrhndt $krty a samozrejme ako
hudobnik citi rytmus Gplne inak ako ostatni. Jeho hudba

je vzdy zakladnym stavebnym kamernom atmosféry

a rytmu inscendcie. A potom samozrejme musim
spomentit scénografa Juraja Kucharka, s ktorym

v poslednom ¢ase robim uz takmer vsetky inscendcie.
Na zaciatku mu staéi dat impulz a mantinely a on
posunie rezijnu koncepciu o tri levely vyssie. S Jurajom
sa snazime vytvdrat doslova iné svety, do ktorych

by som chcel postavy svojich inscenécii prendsat.

Z kostymovych vytvarnikov najcastejsie

prizyvas na spolupracu Mariju Havran

a Martina Kotii¢ka. Podl'a éoho sa

rozhodujes, koho z tejto dvojice oslovis?

Kostymova vyprava najma vo velkych projektoch

je velmi ndroénd, vyrobu treba neustdle strazit a,

zial, na Slovensku este nie je bezné, aby vytvarnici n
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mali svojich asistentov. Kostymovy vytvarnik niekedy
naozaj musi chodit kupovat aj ponozky, pripadne
papuce, aby herci nechodili po zakulisi bosi. Snazim
sa ich obmiefiat, aby ndm to vychadzalo tak, 7e ked'
sa realizuje jedna inscenacia, druhy uz pripravuje
dalsiu. Zaroven st obaja v rukopise odlisni. Marija

ma vacsi cit pre noblesnu dekadenciu, Martin zase
zmysel pre humor a autentick civilnost kostymov.

Vo svojej tvorbe okrem iného rozkryvas aj tému
LGBTIQ komunity. V Cesku to boli inscenacie Small
Town Boy a ON, na Slovensku Lesk a bieda kurtizdn i
Portrét Doriana G. Je to dost odvazne, ak pripustime,
ze stile Zijeme v pomerne homofobnej krajine, kde
predneddavnom prebehlo referendum na tiito tému.
Ano, i ked' mdm pocit, ze Portrét Doriana G. mohol byt
este radikalnejsi. Nakoniec som milo prekvapeny, ze
inscendcia patri k divacky velmi navstevovanym, a je
dokonca oblubenad aj u starsej generdcie. VSeobecne

na Slovensku neexistuje tradicia Queer divadla, ktoré

by sa venovalo vylu¢ne otdzkam tejto komunity, ale

do budicna sa to azda zmeni. V Bratislave uz napriklad
vzniklo podobne orientované divadlo Nomantinels, ktoré
organizuje aj divadelny festival Drama queer, kde sme

uz hostovali aj s inscendciami Small Town Boy aj ON. Hra
Falka Richtera Small Town Boy, ktori som inscenoval

v prazskom Divadle Leti, sa vo Vile na Stvanici hrd uz

tri roky. Inscendcia bola pritom uvedena nielen v ramci
off programu prazského festivalu Prague Pride, ale aj

na viacerych divadelnych festivaloch po celej Ceskej
republike. Bojim sa, ze keby sme text nastudovali

v Bratislave, po troch reprizach by sme uz nemali divakov.

Majoritnu ast tvojich poslednych inscenacii
tvoria dramatizacie sucasnych i klasickych
prozaickych predl6h. Na rozdiel od niektorych
inych reZisérov sa nesnazis$ o detailny prepis
pribehu s kazdou podstatnou dejovou linkou.
Jedine pri Vyhndni Gerty Schnirch si sa takmer
verne drzal osnovy romanu, ale napriklad v Lesku

FANNY A ALEXANDER (Cinohra SND)
foto L. Kotlar

a biede kurtizdn a Portréte Doriana G. bolo pre

teba dielo iba zikladnym dejovym vychodiskom.
Ano, vynimku tvori jedine dramatizacia Vyhndni Gerty
Schnirch, ktord sa pridrziava povodného romdnu a snazi
sa ho postihniit v ¢o najkomplexnejéej rovine. Pribeh sa
odohrdva v Brne, a preto som chcel vytvorit inscenaciu
venovanu tomuto mestu. Zaroven slo o moju rozltcku

s Brnom a HaDivadlom, ¢ize som v pribehu hladal aj osobné
paralely: ¢o to znamend citit sa niekde doma, ¢o je to
skutoény domoyv, o ta viaZe a zvizuje k nejakému miestu,
k ludom. Aj Portret Doriana G. a Lesk a bieda kurtizdn

st pre mna velmi osobnou vypovedou, ale v podstate

ich nepovazujem za dramatizacie. Su to skor povodné
hry, ktoré som napisal na motivy ich romanovych
pribehov. Pri Dorianovi som sa napriklad rozhodol,

7e namiesto portrétu budem pracovat s fotografiou

a vdaka konzultaciam s fotografmi a mladymi umelcami
vyuzivajicimi nové médida som objavoval dalsie moznosti
stvisiace s posunom Wildovho pribehu do sti¢asnosti.
Cize, ak niekto na inscendcii kritizoval zimenu historického
obrazu za sucasnu fotografiu, tak pre mna to bol naopak
vychodiskovy bod, od ktorého sa odvijal cely pribeh. USB
kli¢ s fotografiou, ktory venuje Basil Dorianovi, treba
vnimat predovéetkym metaforicky, rovnako ako celkovti
surredlnu atmosféru inscendcie, ked'sa zivot stava
umeleckou instaldciou na pomedzi reality a zlého sna.

V inscenacii Bergmanovho diela Fanny a Alexander
v Cinohre SND si pouzil princip live cinema. Pre¢o
si sa rozhodol pre tento sposob inscenovania?
Ked'som bol naposledy v Nemecku, videl som $est
divadelnych inscendcii, z toho pit pracovalo s principom
zivej projekcie. Je to jednoducho trend, ktory prinasa

do divadla nieco originalne, priblizuje hercov, zvyraznuje
detail a prind$a do divadla mozZnost strihu. Nikto

tam neriesi, preco je divadlo snimané, dolezité je,

ako je snimané. Nasim prvotnym impulzom bol fakt,

ze v divadle adaptujeme povodom filmovy scenar.

Preto som sa rozhodol prepojit divadelné prostriedky

s filmovymi a princip live cinema sa mi zdal najlepsou
alternativou. V divadelnej inscendcii sme chceli zachovat
vizualitu predlohy najma v praci s hereckym detailom

a kompoziciou mizanscén. Dokonca sme sa pokusali
citovat Bergmanove zdbery a zdroveri ich rozvijat

v parametroch sicasného divadelného jazyka. A jedine
vdaka obrovskému personalnemu i technickému
zazemiu SND sa podarilo dosiahnut tento ciel, i ked'

za cenu velkych technickych problémov a tazkosti.

A nebrzdili prave technické tazkosti
a finanéné parametre tvoju koncepciu?
Cely cas sme skusali s vedomim, ze to nakoniec mozno
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celé nevyjde, ze zivy prenos zlyha, nespusti sa tocna

a pod. Prvykrat sme dokonca celu inscendciu presli

bez zdvaznejsich problémov asi az na predpremiére,
pred divakmi. Spitne vSak musim konstatovat,

ze som s vysledkom spokojny a myslim si, ze moj
koncept sa podarilo do velkej miery realizovat. I ked'
samozrejme profesionalni filmari vidia, ze v inscendcii
sa stale vyskytuju drobné problémy pri prestrihoch,
pretoze pouzivame dve rozne kamery a kazda ma ind
kvalitu obrazu. Na generdlnych skiskach bola velkym
problémom oneskorenost filmového zdberu za zvukom.
Pri Zivych prenosoch je velmi tazké dosiahnut absoliitnu
synchronizaciu obrazu a zvuku, najmi ked' herca

vidite sicasne najavisku i na pldtne. Ale znovu musim
povedat, Ze bez velkého osobného zainteresovania
najma ludi zo zvukarsko-osvetlovacieho stabu SND,
ktori inscendciu zobrali ako velku vyzvu a kazdy den
prinasali kilometre kdblov a pokdisali sa prepajat znova
a znova striziiu, kamery a projektory, by sa premiéra
nikdy nepodarila. Nakoniec sa vSetko akosi zazracne
spojilo a inscendcia Fanny a Alexander sa stala divackym
hitom, takmer vSetky reprizy boli zatial vypredané.

V principe live cinema budes rovnako

pokracovat aj pri inscendcii Vojna a mier?

Vo Fanny a Alexander bol princip live cinema postaveny
natom, Ze prva ¢ast sa tocila zo statickych kamier

a bola komponovana skor ako televizna inscenacia, a po
prestavke nastala zmena — kameramani vzali kamery

do ruk a zvolili sme dplne odlisny Styl snimania i strihu.

To inscenaciu zamerne zdrsnilo a vytvorilo ostry kontrast
k jej prvej Casti. Vo Vojne a mieri pracujeme s inym
principom, tu nemame ako predobraz ziadny konkrétny
film ani sa nesnazime nikoho citovat. Méj zdkladny
zamer je pristiipit k inscenacii takmer dokumentarnym
spdsobom. Chcel by som dosiahnut, aby ziskala charakter
akejsi vojnovej reportaze. V ziadnom pripade by nemala
pripominat uhladend televiznu inscendciu. Vo vojnovych
scénach sa chcem zamerat na drobné detaily a intimne
stavy postdv, comu ma prave pomdct kamera, ktord sa 13
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bude pohybovat po javisku a v jednom zdbere sledovat
priebeh bitiek pri Slavkove ¢i Borodine. Nerobime
velkofilm, ale osobné spovede Tolstého postav.

Si rezisérom, ktory nie je zahl'adeny len do jednej
formy, nemozno ta jednoznaéne zaradit

do jednej Sablény a povedat" toto je typicky
Amsler. Od vizualu, vyberu titulu az po sp6sob
inscenovania. Je tvojim zimerom byt vzdy
absoliitne iny a popierat predoslé javiskové ,,ja*?
Z velkej ¢asti je to zamer, naozaj sa nicoho nebojim
viac ako toho, ze by ma niekto oznadil za reziséra, ktory
sa neustale opakuje a jeho inscendcie sa jedna druhej
podobaju. Ale myslim si, ze i ked' su moje inscenacie
rozlicné, tak maju vela spolocnych ¢ft. Som rezisér,
ktory sa neboji aj v realistickych situdcidch vyuzit
fantdziu a dodat i psychologickym textom jemnu
hyperbolu ¢i davku absurdity. Vzpieram sa nudnému
psychologickému realizmu, no zaroven z neho
vychddzam a snazim sa ho posuntit vzdy trosku dale;j.
Neuzndvam vsak herecké ,pitvorenie sa“ ¢i vyrazné
pohybové stylizacie. Mojim vzorom je skor rezisér
Thomas Ostermeier a snaha o akysi ,,novy realizmus®.

A nebojis sa, Ze pri pocte Styri az pat

premiér, ktoré absolvujes za jednu divadelnu
sezénu, sa éasom umelecky vyéerpas?

Prave preto je pre mia tazké ndjst kvalitny text,
pretoze hned' ako citim, ze hra ma neoslovuje, mam
problém ju prijat. UZ pri vybere titulu sa snazim, aby
bol pre mfia vyzvou, musim citit, Ze mdZe posuntit moje
uvaZovanie, rozsirit rozhlad v nejakej téme, Ze budem
musiet zmenit svoj inscenaény pristup. Vycerpanie

by asi nastalo, keby som zaal prijimat kefty, kde by
mi stacil priemerny text a vhodné obsadenie. No to
by ma asi nenaplfialo, som typ, ktory na vzopitie sil
potrebuje predovsetkym dramaturgickd vyzvu.

Mézeme ta uz zaradit do aktivnej strednej
14 generacie rezisérov, ale spolupracujes aj s mladymi

VYHNANI GERTY ScHNIRCH (HaDivadlo)
foto K. Jira

divadelnikmi. Ako rezisér si sa uz niekol'kokrat
vratil na VSMU a neddvno si mal aj premiéru

s DPM. Co ti ako éloveku i tvorcovi ddva spolupraca
s hercami, ktori su takmer o jednu generaciu mladsi?
Vekovy rozdiel nejako zdsadne nepocitujem, stdle sa toti?
branim byt reZisérom strednej generacie. Asi aj preto tie
pravidelné ndvraty na VSMU. Specidlne DPM je pre mfia
kolektiv [udi, ktorych poznam uz od skoly a mam pocit, ze
prinasaju do bratislavskej nezavislej scény velmi originalny
pohlad na divadlo, neboja sa prekracovat konvencie.
Cokolvek, ¢o vyboluje z komfortnej zény a kasle

na nejaku divadelnd tradiciu, je mi vel'mi blizke. Volaji ma
,vedticko“a v podstate som vedla ich principala Simona
Ferstla ich umeleckym konzultantom, dramaturgom,
pedagogickym dozorom, dobrovolnym umeleckym

$éfom. Dufam, ze umeleckd sila DPM bude este rast a ze
budu do slovenského nezdvislého divadla stdle prindsat
Cerstvé zavany radikalneho sicasného divadla.

0d minulého roku si internym pedagégom na VSMU.
Preco si sa rozhodol pre pedagogickii ¢innost? Budes
pokracovat v metdde, ktorou udili teba, ¢i mas ostro
kontrastny pristup k vyucbe rézie a dramaturgie?

Po odchode z Brna som zvaZoval, kam sa posundit, a vtedy
zhodou okolnosti prisla ponuka z Astorky a vzapati aj
ponuka ucit na VSMU. Pocitil som to ako znamenie,

7e sa mam vratit do Bratislavy. Na $kole som pdsobil

dva roky externe, potom mi ponukli poziciu vediceho
ro¢nika. Tento akademicky rok vediem prvy ro¢nik rézie

a dramaturgie. Asi nie som ten typ pedagdga, ktory

prilis lipne na enumerativnych vedomostiach, difam,

ze to dostatocne suplujd iné prednasky. Na mojich
semindroch sa snazim odovzddvat Studentom konkrétne
skusenosti z divadelnej praxe, ndtim ich k otvorene;j
mysli a podnecujem ku kreativite. Teraz napriklad cely
semester pracujeme na rezijnej koncepcii nimi zvolenych
textov. Kazdy rezisér na ,,svojej hre spolupracuje

s dramaturgom a priebezne sa rozpravame o ich
koncepcii a jej smerovani. Snazim sa to komentovat,
pripomienkovat aj nejakym spésobom usmerfiovat,
vysvetlovat im, ¢o si myslim, Ze by mohlo fungovat

a ¢o naopak nie. Snazim sa byt velmi liberdlny

a otvoreny a hlavne sa s nimi neustale rozpravam

o aktualnom diani nielen v divadle, ale i v spolo¢nosti.
Chcem, aby vnimali divadlo komplexne, a nielen to
oficialne, kamenné, ale mali prehlad aj o alternativnej
scéne. Chcel by som ich viest k velmi otvorenému
vnimaniu vsetkych divadelnych zanrov a foriem.

Spolu s Ingrid Timkovou a Lubosom Kostelnym
vedies$ zaroven aj herecky ro¢nik.

Na tejto dvojici sa mi paci, a snaZim sa to len podporit,

ze vedu studentov od zaciatku k velmi uvedomelej
javiskovej prdci. Chcu, aby nepodliehali falosnym
emdciam, nevytvarali si fiktivne svety, ale aby

ku vSetkému pristupovali z racionalnej stranky. To
znamend vyskladat si svoju javiskov existenciu z velmi
konkrétnych a uvedomelych momentov. Snazim sa

v nich tieZ podporit pocit, Ze herec by sa mal stat pre
reZiséra partnerom, ktory vie poniknut kreativne napady
pomahajlce jeho rezijnému zameru. Zaroven vedieme
Studentov k tomu, aby vela citali, videli ¢o najviac
inscenacii i filmov, zaujimali sa o okolity svet a dianie

v spolo¢nosti. To znamend, ze ideme skor cestou herectva
cez racionalitu k emacii, a nie od emdcie k prezivaniu.

Je o tebe zname, ze pravidelne navstevujes nielen
premiéry svojich slovenskych a éeskych kolegov,
ale i inonarodné divadla, hlavne v po nemecky
hovoriacich krajinach. V akej miere tieto in$piracie
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prenasas do svojej cesko-slovenskej tvorby?

Naozaj sa snazim sledovat tvorbu vyraznych eurépskych
rezisérov. Zhodou okolnosti sa koncentruji najma

v Nemecku. Tam mézete vedla seba v najprestiznejsich
divadlach vidiet pracu siéasného vynikajiiceho britského,
madarského, lotySského, kolumbijského, rumunského
alebo talianskeho reziséra/rezisérky. Berlinske

a hamburské divadla su pre mna velkym zdrojom inspirdcie
a prehladu o tom, ¢o sa v modernom umeni deje. Co sa tyka
spatného vplyvu na moju tvorbu, urcite tam je, i ked' som
nikdy neurobil to, ze by som priniesol nejaku fotku alebo
videozdznam a povedal, 7e takto to chcem robit. Nikdy som
sa nepokusal nikoho kopirovat, skor sa bavime o uréitom
druhu inspirdcie, o rozsirovani umeleckych obzorov

a prindsani sicasnych tendencii do slovenského divadla. ¢
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Maridan Amsler (1979)

V roku 2004 absolvoval odbor divadelna dramaturgia a v roku

+ 2008 idoktorandské stidium v odbore divadelnd rézia na Vysokej
Skole muzickych umeni'v Bratislave. Uz po¢as magisterského

. stupfiazacalinklinovat k réZii a jeho prvé inscendcie Tdria,

Tdna a Platonov ziskali vseobecné uznanie domacej a v druhom

. pripadeimedzindrodnej kritiky. Po absolutériu zadal reZirovat
v profesiondlnych divadlach po celom uzemi Slovenska aj
Ceskej republiky (Divadlo Aréna Bratislava, SKD Martin, DAB

. Nitra, Dejvické divadlo Praha, HaDivadlo Brno, DPB Ostrava,
ZCD Cheb, CS Usti nad Labem, KD Hradec Kralové, DIKT Plzefi

« adalsie...). Vroku 2005 bol spoluzakladatelom nezavislého
Divadla Leti v Prahe, v ktorom pravidelne inscenuje sti¢asnu

E eurdpsku dramu. Od roku 2008 posobil ako interny rezisér

: v HaDivadle v Brne a v rokoch 2010 — 2014 bol aj jeho umeleckym
+  $éfom. Od roku 2015 posobi ako rezisér a umelecky $éf v Divadle
ASTORKA Korzo ‘g0 a zdroven od roku 2016 i ako pedagdg

¢ naDivadelnejfakulte VSMU. V sti¢asnosti spolupracuje

s oficidlnymi divadelnymi scénami na Slovensku i v Cesku
(Slovenské narodné divadlo, Divadlo ASTORKA Korzo ‘g0,

E Divadlo Aréna, Narodni divadlo Brno...), ale pravidelne prijima

aj ponuky z nezavislych scén (Divadlo Leti, DPM, n:55 a iné).
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Sona J. Smolkova
divadelnad kriticka

Z. rozpravky do hororu,

z hororu do reality

Divaci vo vstupnej hale fakulty architektiry

netusia, ¢o sa bude diat, a trpezlivo ¢akaji. Netusia,

kde sa bude predstavenie najnovsej inscenacie

Divadla Petra Mankoveckého odohravat, a nevedia,

¢o si predstavit pod nazvom Strachopudi.
Budii sa bat oni alebo vystrasené postavy?

=" Muz v &iernom obleku ich u3 onedlho vyzve,
aby ho nasledovali. Maju si ddvat pozor, kde
stlpaju, a nepotknit sa. Vyzva je namieste.
Sprievodca ich totiz vedie do podzemia. Cestou
do tmavej kotolne si pozorny divak vsimne
nielen velavravny ndpis: ,,Kto sa boji, nesmie
do lesa®, ale aj niekolko nendpadnych, rokmi
zaslych plagatikov o stratenom Jurkovi.

Muz divakov usadi po obvode hracej
plochy a ti pozoruju, ako sa ich sprievodca
prezuje do gumdkov, obledie si priplast,
vypne radio a odchddza. Zostane neprijemné
ticho. A prave vtedy sa ozve on. Vlk.

Pisat o inscendcii Strachopudi stavia
recenzentov do trochu osemetnej ulohy. Ak
sa chct vyhniit povrchnosti, ani pri najvicsej
snahe sa im nepodari nevyzradit kostru pribehu,
charakteristiky postav a s nimi aj inscenacny
kl'dé. Nebudem sa pokiidat obchadzat dej.

Na tomto mieste teda radsej varujem Citatelov,
e nasledujlici text bude obsahovat informdcie,
ktoré mu mézu predéasne vyzradit pointu.

Na siedmej inscendcii s kolektivom

16 generacného Divadla Petra Mankoveckého

Marian Amsler
STRACHOPUDI

spolupracoval rezisér
mozZno povedat, Ze i$lo o dobl !

Invenény subor nasiel v Amslerovi skiseného
reziséra, ktory respektuje poetiku divadla, vie
vyuZit nezvycajny priestor a v neposlednom rade
vytaZit mnoho z hereckého potencidlu neddvnych,
no uz dostato¢ne skisenych absolventov VSMU.

Vistom zmysle moZno povedat, Ze autor
arezisér Amsler vytvoril s DPM zatial najklasickejsiu
inscendciu tohto divadla. Ak uz pre ni¢ iné, tak
preto, ze os deja tvoria klasické rozpravky. Z postav,
ktoré bludia temnym lesom, sa na prekvapenie
divakov napokon vykluji Janko s Marienkou,
Sipkova Ruzenka, Cervend Ciapocka, Hordr a VIk.

Divak to vsak hodnu chvilu netusi. V dievcine,
ktora s obrovskym batohom bludi lesom, vidi
len nesikovnu milovnicku geocachingu. V opitej
Rosie16 zas nevyrovnant tinedzerku s chutou
experimentovat naprie¢ celym spektrom
sebadestruktivnych aktivit a v surodencoch
Janovi a Mare stratenych cyklistov. Okrem vika/
vlkolaka, ktory od zadiatku vnasa do inscenacie
nadych tajomstva a atmosféru hororu, posobia
vSetky postavy realisticky a vSedne.

Amsler si spravne uvedomuje a vyuziva
archetypy rozpravkovych postav. Vie, ze
predstava temného lesa je pre ludsku psychiku
jednou zo zdkladnych zatazovych dloh. Ze
za pribehom Sipkovej Ruzenky sa dd vidiet
boj s ¢asom a so starnutim, v sirodencoch
stratenych v lese patologicky a zavisly vztah
a vo vlkolakovi zmrzaéenu a utyrand ludsku

»

Invencny
stbor nasiel

v Amslerovi
skiseného
reziséra, ktory
respektuje
poetiku divadla,
vie vyuzit
nezvycajny
priestor

av neposlednom
rade vytazit
mnoho

z hereckého
potencidlu

o«

STRACHOPUDI
—T. Pokorny
foto L. Kotlar

bytost. Toto véetko nasledne spéja do pribehu,
ktory nechava divaka dlho na pochybdch.
Kazda z postdv sice ddva od zaciatku
pomerne jasné indicie: sirodenci na seba kricia
Jano a Mara, RuZenka dokonca povie ¢ast
svojho pribehu a sotva méZe byt pre rozpravku
nieco priznacnejSie ako horar nahanajuci vlka.
Napriek tomu si vdcsina divakov posklada celu
skladacku az v druhej Casti inscenacie, ked'
Cervend Ciapocka po strastiplnej ceste koneéne
ndjde chatku starej mamy a zacne jej z kosicka,

v tomto pripade z ruksaku, vykladat potraviny.
Rozsifrovanie skladacky je zdsadny moment,
no pre divdkov sa dobrodruzstvo nekondi.
Od momentu, ked'v postavdch spoznaju ich
rozpravkovy predobraz, este intenzivnejsie sa
za¢éni zamysélat nad tym, ako postavy skon¢ia.
Koho Janko s Marienkou stréia do pece? Kto
pobozka Sipkovu Ruzenku? A kde je vlastne
stard mama? Inscenacia napokon divakov
privedie k prekvapivym a necakanym pointam.
Rezisér vedla seba uklada drasticky potencial

17



recenzia

rozpravok a velmi sti¢asny a ierny humor, ¢im
vznikd prijemny zanrovy chaos. Trochu liernej
komédie, trochu béckovho hororu, trochu
psychologickej dramy aj klasickej rozpravky.

Rovnako ako viaceré doterajsie produkcie DPM
aj inscendciu Strachopudi urluje priestor. Tentoraz
si tvorcovia zvolili kotolnu Fakulty architektdry
STU. Surovd miestnost s beténovou podlahou ma
niekolko vychodov, zelezné schody aj most, ktory
spaja jednu ¢ast miestnosti s druhou. Postavy
sa tu stracaju a objavuju z necakanych miest,
mozu vliezt do ,,pece”, klopat na nespravne dvere
a celkovo bludit v lese aj napriek tomu, Ze kotolfia
les vobec nepripomina. Ak nepocitame suché
konare, ktoré trlia z okien, nie je v miestnosti
ni¢, ¢o by pripominalo hdstinu. Nastastie.

Rezisér spolu s autorom vizualneho konceptu
Jakubom Szatinskym volia minimalisticky pristup
a nijako sa nesnazia o ilustraciu priestoru inymi
prostriedkami, aké im sam ponuka vo svojej
najsurovejsej podobe. Napokon, miesto, kde
na Cloveka ¢iha zlo, nie je len temny les, ale aj
betdnova dzungla ¢i pivnica rodinného domu.
Atmosféru inscendcie buduju sice skromnymi, no
preciznymi prostriedkami. Okrem neuteseného
priestoru je to prdca so svetlom, ktora v pravy
¢as nechava vyzniet $ero aj skutoénd tmu.

Najdolezitejsim pilierom je vsak praca hercov.
To je zjavné uz vo chvili, ked'sa do tmy ozve prvé
zavrcanie Vlka v podani Tomdsa Pokorného. Ufilany
a strapaty herec obleceny len v spodnej bielizni
zlezie z rebrika, po Styroch chodi okolo divdkov,
nuchd a neprijemne vréi ako pes. Jeho vykon
v postave znetvorenej ludskej bytosti — tyraného
vl¢ieho chlapca, ktorého jeho tryznitel len raz
oslovi ludskym menom Jurko, no uz onedlho je pre
neho zas len Satanom - vynika aj nad vseobecne
vel'mi dobrymi vykonmi jeho kolegov. Pokorny hra
stvorenie, ktoré sa sprdva ako zviera aj naivné dieta.

18 Ukrutne sa boji Hordra, jeho retaze a elektrického

paralyzéra. BaZi po nehe, nechd sa hladkat

a chce sa hrat, ked'v fiom Cervend Ciapocka vidi
prekrasneho psika. Ovlddaju ho pudy, no prekvapi
aj artikulovanou recou. Hoci inscendcia ponuka
dve herecké alterndcie, postava Vlka nadtastie
zostava obsadena len Tomasom Pokornym.

Bez alterndcie st aj postavy Cervenej Ciapocky,
stvarnenej Michaelou Halcinovou, a Sipkovej
Ruzenky v podani Kristiny Svarinskej. Halcinova
stvarfiuje Cerventi Ciapo¢ku ako naivné, trochu
detinské dievca — chalansky typ, ktory po lese chodi
s buzolou, vo velkom batohu vlaci babke potraviny
a chce zachrafiovat opustené zvieratd. Ked' prvy
raz zbada Vlka, neskrikne od strachu, neskryva sa.
Po chvili ml¢ania s detskym nadsenim skrikne: ,,Aky
krasny psik,” a vrha sa maznat sa s obludou. Jej
prejav je nezistny, nezaspineny ziadnou patoldgiou
ani krutostou. O to smutnejsie pdsobi na divdka to,
ze prave v jej pripade inscenacia vybocuje zo svojho
hororového zanru. Kym v zlom horore by naivka

STRACHOPUDI
— K. Svarinska,
P. Simun

foto L. Kotlar
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Rozsifrovanie
skladacky

je zasadny
moment, no
pre divakov sa
dobrodruzstvo
nekondi.
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STRACHOPUDI

— S, Ferstl,
M. Halcinova
foto L. Kotlar

zomrela prva, rychlo a bezbolestne, Strachopudi jej

prideluji dlhd, pomalt smrt po muéeni a traumach.

Dalgou postavou je mlad4 zena, ktord travi
Cas najmi s najvernejsimi priatelmi: flasou
vodky, balickom rohypnolu a mobilom. Neboji
sa st v noci do lesa za cudzim muzom, neboji sa
pomilovat sa s Vlkom. Boji sa len starnutia a toho,
e nebude dost peknd. RuZenka alebo Rosie16 je
pravym opakom Ciapocky. V lese blidi v bielych
Satdch, opitd a nadrogovana. Vo Vlkovi nevid{
hravé §tefia, ale samca, ktorého moze skrotit
anabdadat ho, aby ju ,,zjedol”. Kristina Svarinska
hra postavu zmétenej dievciny presvedcivo. V jej
prejave vidno hrant lascivnost — vidime, Ze jej
koketnost neprichddza z jej skuto¢ného vniitra,
skor z presvedcenia, ze takto bude milovana.
Posobivy je vsak jej vykon v situdcii, ked' kroti Vlka.
Tu sa zo zmétenej naivky meni na drsnd dominu,
ktord nechce byt ovlddana. Chce vlddnut.

Postavy Horara, Jana a Mary sa v inscenacii
alternuju. V prvej alterndcii sa ako horar
predstavuje Tomds Grega a dvojicu stratenych
strodencov stvarnujd Brafo Mosny s Janou
Kovalcikovou. V druhej pred divaka predstdpia
Simon Ferstl, Pavol Simun a Barbora Andregi¢ova.

recenzia

Vyraznejsie posobila prvd menovana
trojica. Tomas Grega je oproti Simonovi Ferstlovi
rozhodnejsi a do inscendcie vnasa vilsie napitie.
Rozhoduju pritom aj drobné detaily. Kym Ferstl piska
na Vlka na pistalke, Grega vylidi ostré pisknutie
sam, ¢o sa javi ovela dominantnejsie, muznejsie.
Kym Ferstl cely ¢as posobi konstantne v neutralnej
atazko Citatelnej polohe zdhadného muza, Grega
postavu plastickejsie rozvija. Pri prvom stretnuti
s Cervenou Ciapockou sa zda takmer otcovsky,
Vlka v jednej chvili nezne oslovi jeho povodnym
[udskym menom — Jurko, ked' najde vo svojom
dome zranenu Rosie16, zda sa, akoby bol dprimne
zhrozeny. Psychopaticka brutalita, ktord prichadza
po tychto udalostiach, je o to prekvapujlicejsia.

K pozoruhodnej zhode doslo pri alterndcii
postavy Janka. Brano Mosny aj Pavol Simun sa pri
jej budovani zhodli nielen v typovej podobe, ale aj
v energii a zdd sa, ze aj v pohlade na fiu. Obaja herci
vo vyraznej postave manipulativneho paranoika
stavaju predovsetkym na gradovani spociatku
vtipného strachopuda, velkého decka, ktoré si
nemiestne vyZaduje pozornost, cez psychicky
labilného chlapca az k vrazdiacej kreatire. Obaja
herci vyuZivaji svoju prirodzend komickost aj
schopnost ostrého dramatického strihu.

Zaujimavé je aj porovnavat vyrovnané, no
odlisné vykony Jany Kovalcikovej a Barbory
Andresicovej. Obe herecky su fyziologicky
subtilne a pésobia krehko. No kym Kovalcikova je
svojim jemnym hlasom a rysmi priam predurcena
na dievéensky model, AndresSicova je vyrazne
zenskejsia, dominantnejsia. Zapletené vrkoce
a celkové stylizovanie sa do polohy dievcatka posobi
trochu neprirodzene. Andresicovd je rozhodnejsia
nez jej brat. Ked'Janko v prvej alterndcii (Mosny)
vykrici svojej sestre (Kovalcikova), ze pocul jej
telefonat, v ktorom nezndmemu muzovi vravi,
7e sa ho chce zbavit, zd4 sa, 7e je to pravda.

Ked'sa tdto istd situdcia opakuje v druhej 19



STRACHOPUDI — P. Simun, M. Halcinov4
foto L. Kotlar

alterndcii, divak ma tendenciu verit skér Marienke

(Andresicova), ktorej energia a argumenty su

vyrazne silnej$ie ako argumenty jej brata (Simun).
Inscendcia Strachopudi potvrdzuje, ze

divadlo DPM si na nasej divadelnej scéne

systematicky buduje svoje stabilné miesto.

Coraz vyspelejsie herecké vykony a spolupraca

s vyraznymi osobnostami rézie divadlo

20 skazdou inscenaciou posuvaju. ¢

Marian Amsler: Strachopudi

scendr arésia M. Amsler dramaturgia M. Spdlovd,
J. Szatinsky vizudlny koncept J. Szatinsky svetelny
dizajn a hudba M. €amaj ti¢inkuji B. Andresi¢ovd,
J. Kovaléikovd, 5. Ferstl, T. Grega, M. Halcinovd,
B. Mosny, P. Simun, T. Pokorny, K. Svarinsk4
premiéra 16. marec 2018, kotolfa Fakulty

architektuiry STU, Bratislava

recenzia

Katarina Cveckova
divadelna kriticka

Inscenicia Cinohry Statneho divadla Kosice Znovuzi‘ednotenie Korei sa vymyka z trendu, ktory sa

v poslednych sezonach objavil na slovenskych javiskach. Neprina$ana javisko angazované témy, nerozobera

spolocenské problémy ¢i politické krizy - a to napriek tomu, Ze z nazvu by sa to tak mohlo zdat. V skuto¢nosti
tato inscendcia z najroznejsich uhlov prevracia nad¢asovu a nevycerpatelnii tému lasky a vztahov.

1 Vestetike Markéty
Plachej je zrejmy
vplyv babkového

divadla aj vd'aka jej
pravidelnej dlhorocnej
spolupraci s Divadlom
PIKI a s rezisérkou

Katarinou Aulitisovou.

Prvykrat bola kedysi jednotna Kérea rozdelena:
v roku 1945. Postupne sa obe Casti premenili
na dva suverénne Stdty — na severe komunisticka
Kérejskd ludovodemokratickd republika a na
juhu kapitalisticka Korejska republika. Vznikli
tak dva narody s jednym jazykom a rovnakou
etnickou prislusnostou, ale s diametralne odlisnym
politickym systémom a zaroven aj spésobom
zivota. Hranicu medzi Severnou a Juznou
Kéreou, ktord je dlha priblizne 250 kilometrov,
tvori stvorkilometrovy Siroky pas nazyvany
demilitarizovana zona. Tam sa nachadza ,,dedina
primeria®, jediné miesto, kde sa Severokérej¢ania
a Juhokérejéania mbzu stretnit. Cez zénu
prechadza Most slobody ako jediny most medzi
oboma Kdreami. Dnes je uzavrety a jeho ,,koniec”
zdobia farebné spomienkové stuhy s odkazmi.
Stcasny franclizsky dramatik Joél Pommerat v hre
La Réunification des deux Corées svoje postavy
pomyslene deli na prislusnikov dvoch Kérei, ktorym
umozfuje prostrednictvom 20 obrazov stretnit
sav tejto neutralnej zéne — dava im priestor
povedat si to, o mozno uz ddvno visi vo vzduchu.
Dialégy vsak viac ako mierové rokovania
pripominaju otvorené boje a vojenské ttoky.
Na konci mystifikacného autorovho nazvu
by sa tak celkom dobre vynimal otaznik. Viac
ako pitdesiatka postav indpirovand aj dielami

Arthura Schnitzlera, Edwarda Albeeho ¢i Ingmara
Bergmana sa neustale ocitd v situdcidch tesne
pred vztahovou krizou, po¢as nej & po nej, pricom
kaZdy zo vztahov je predstaveny iba in medias
res. Zaroven nejde o zjednodusené typy postdv
¢i o modelové vztahy, vietky situdcie st napriek
svojej bizarnosti plné realneho zivota. Emacie
bubld a hned' od zaciatku nahlodavaji nase
vedomie otdzkou: je vobec znovuzjednotenie
dvoch Kdrei mozné? A obzvldst dnes, v tekutych
Casoch, v ktorych i laska pretekd pomedzi prsty?
Autor nepontka odpoved — ani jednu zo situacii
neuzavrie, neukaze, ako sa mohla vyvinit, nechdva
otazku drzo pohodent v zdanlivej mierovej zéne.
Metaforu vztahov ako neustélych bojov
a zaroven metaforu rozdielnosti muzsko-zenskych
svetov a s tym suvisiaceho hladania spdsobuich
zjednotenia rozvija aj rezisérka Julia Razusova
v spolupraci s dramaturgickou Miriam Kicinovou.
A to hned' na niekolkych drovniach. Jej koncepcia je
tentoraz eSte viac ako inokedy spita s vytvarnou
strankou inscendcie. Autorkou scénografie
i kostymov je Markéta Plachd, ktora navyse
Rézusovej scénickd ndpaditost a hravost doplia aj
Scénicky priestor kreuju tvorkyne ako arénu,
v ktorej divaci sedia po dvoch strandch oproti sebe.
Medzi nimi je pieskom ohranic¢ené mensie modré

®0ce0ccc0c0cc0000000000000000000 0 ®eevecccccccccccce
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javisko, ktoré predovsetkym predstavuje prave
demilitarizovand zénu — centrum moznych stretov
postav. Naznacuje to uz hned' prvy obraz, ked' herci
prichadzaji ako ,,noname® vojaci ¢i akisi mierovi
misiondri alebo jednoducho len turisti (v kostymoch
sa miesa bezny odev s vojenskymi prvkami

a mierovymi stuhami). Z oboch stran obkolesia
modru zonu, kam vzapiti hadzu malé biele mierové
paddcdiky. (Mimochodom, modra farba prevlada

aj v skutoc¢nej demilitarizovanej zéne v podobe
niekolkych barakov, ktoré strazia vojaci.) Postupne
javisko zadina asociovat skor bojovy ring, v ktorom
si partneri otvorene riesia svoje ucty. Tomuto dojmu
napomaha aj agresivny Cerveny stol uprostred,
ktory je v prvej Casti stredobodom akcie. Okrem

neho sa na scéne nachddzaju uz iba dve modré
kresld, dve drevené stolicky, hrable a velky padak.
Do tohto ,,mierového ringu® vstupuju stdle
nové a nové postavy, ktoré rozohravaji mozaiku
mnozstva bandlnych i bizarnych, humornych
i vaznych situdcii. Sestica hercov je pri tom
dokonale zladena a skrz poetiku Julie Razusovej
kreuje zakazdym iné, ndpadité a divadelne bohaté
mizanscény, nad ktorymi sa vzndga naivna hravost
a sti¢asne akdsi surova bojovnost. Na scéne
funguje dokonala suhra a kolektivna dynamika,
ani jeden z hercov zbytocne nevytféa a nesnazi sa

prevysit druhého. Civilny prejav a umiernené polohy

vel'mi rychlo striedaju expresivita a Stylizdcia.
Alena Durdnova, Tatiana Poladkovd, Andrej Palko

ZNOVUZJEDNOTENIE
KOREI
—P. Cizmar,

T. Polakova, B. Mosny,

G. Marcinkova

Mihalc¢inova, A. Palko,

A. Durdnova
foto ]J.Stovka

»
Previazanost
dramaturgicko-
rezijnej
koncepcie

s vytvarnou
lemuje celu
inscendciu.
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ZNOVUZJEDNOTENIE
KOREIL

— A. Durédnova,

G. Marcinkova
Mihaléinova,

p. Cizmar, T. Polakova
foto J. Stovka

a Peter Cizmar sa tu predstavili v mnohych novych
polohach a okrem hereckej obratnosti preukdzali aj
zmysel pre situaény humor a schopnost pretlmocit
podprahovu irdniu a skryté asocidcie v texte.

Prave tymito atributmi vynika aj herectvo dvojice
hostuijlicich protagonistov — Gabriely Marcinkove;j
Mihalcinovej a Brana Mosného, ktori nielenze
vyborne zapadli do kosického hereckého timu,

ale priniesli medzi svojich kolegov aj td spravnu
ddvku groteskného nadhladu. Herci st navyse

po cely ¢as na scéne, ked'nie st priamo stiéastou
obrazu, zostdvaju po bokoch provizérneho javiska.
Pomahaju si navzdjom v scénickych a kostymovych
zmendch, zdroven na seba v tejto ,,oddychovej“
pieskovej zéne zbytoéne nepltaji pozornost. No
hned, ako vsttipia do ringu, stdvaju sa sicastou
,boja“ a na nikom nezostava ani nitka sucha.
Vynimkou z tohto vzorca je asi len jedind scéna,

v ktorej trpi zena trvalou stratou pamiti a jej muz ju
prichddza navétivit do sanatéria — tu herci vo viésej
miere vyuzivaju skor priestor v okoli javiska, ¢o
pOsobi mierne nekoherentne so zvyskom obrazov
a zbytocne to interpretacne zavadza. V kontexte

s celkom vsak ide iba o0 malo vyznamny detail.
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V rovnakom duchu ako scénografia su ladené
aj kostymy. Odzrkadluju tému vojnovej zény
a neustdlych bojov medzi postavami — ¢ierno-
biele zaklady oble¢enia doplfiajui zelené vojenské
koSele a vesty, helmy, , letecké” okuliare ¢i tazké
modré kanady. Pritomny je tu vSak aj motiv
tuzby po mieri v podobe farebnych stuziek,
aké byvaju zavesené v demilitarizovanej zéne
—razje z nich fashion kabatik, inokedy sukna,
motylik v obleku ¢i masla vo vlasoch. Kostymy
navyée svojou funkénostou a variabilnostou
pomdhaju hercom v rychlych a efektnych strihoch
medzi mnozstvom postav, dokonca mnohokrat
ucelovo dokresluju charaktery (mondénny par
je obleceny elegantne — muz v ¢iernom obleku,
zena vo flitrovych satach, v kontraste s nimi je
pestunka — ma z bielej kosele vytvorené saty,
ktoré v kombindcii s iernou blizou a turbanom
na hlave pripominajd uniformu sluzobnictva).
Napriek Pommeratovym obratne napisanym
dialégom s takmer vzdy prekvapivou pointou,
samotny scénosled nemd jasnu gradacnu tendenciu.
I tak vSak inscendcia neupada do jednotvarnosti
a strnulosti. Tvorivému timu sa dari stupfiovat uz
na zaciatku dobre nastavené tempo — prestrihy
medzi situdciami (medzi ktoré patria aj drobné
prestavby a kostymové zmeny) su rychle
a nenechavaju divakovi priestor na stratu pozornosti
Ci vyprchanie atmosféry. Kazdy z dvadsiatich
obrazov je navyse originalny, ani jedna z mizanscén
sa neopakuje — vSetky sa pri tom vyznacuji vyraznou
divadelnostou, obrazotvornostou a iluzivnostou.
Objekty na scéne maju hned' niekolko vyznamov
avyuziti: hrable raz funguju ako miesto, na ktorom
visi obesenec, v prenesenej rovine so zavesenymi
koselami zasa predstavuju dvojicu postav alebo sa
stavaju prostriedkom na zvyraznenie hereckej akcie
¢i vyznamotvornym prvkom (Ziarliva sestra ich kladie
ako fyzicku prekazku pred zenicha a nevestu, ktorym
chce zabrdnit v svadbe, kilaz prostrednictvom nich 23
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podava prostitutke peniaze, aby sa ,,neumazal®).
Ako sme navys$e u Rdzusovej zvyknuti, opit

na roznych drovniach stavia text do zaujimavého
kontrapunktu k pohybu a akcii javiskovych postav.

Previazanost dramaturgicko-reZijnej koncepcie
s vytvarnou lemuje celtl inscenaciu. Asi v polovici
jedna z postav odrazu rozdeluje Cerveny stol
na dve polovice. Na jednej strane ide o tcelovu
a efektnd akciu v ramci konkrétnej scény (deje sa
pri slovach prostitutky: ,,Chcem, aby si sa so mnou
podelil...,“ druhd polovicu stola si knaz-zakaznik
ddva na plecia ako symbolicky kriz), avSak tento akt
predznacuje aj narastajuce konflikty a vzajomné
rozdielnosti medzi ,,Kéreami®. V nasledujucich
obrazoch sice dochadza k opiatovnym pokusom
o spojenie stola/vztahov do pdvodného stavu, no
zda sa, ze tieto snahy su len nahodné, nepriame,
nedotiahnuté. Postupne celkom nebadane zacinaju
z ,,ringu“ ublidat aj véetky objekty, aZ napokon
Uzemie mierovych rokovani zostava celkom prazdne
a na javisku sa jasne ¢rtd tenka linia, ktord ho
deli na dve polovice. Spolu s rekvizitami miznd aj
jednotlivé vrstvy oblecenia a herci zostavaju len
v tej poslednej. Strhavaju zo seba ndnosy vsetkych
konkrétnych postav a zostavaju iba reprezentantmi
muzsko-zenského sveta. Dokladuju to aj posledné
obrazy, v ktorych dochadza k zmnozeniu postav.

V dplne poslednom vystupe sa rovnako ako
scénicky priestor rozdeluji do dvoch taborov aj
herci — muzi vs. zeny. Prostrednictvom vykri¢anych
replik i hrsti piesku hddzu do ringu vsetky svoje
krivdy, z4st, bolesti, obvinenia, obhajoby a?
napokon tdto ,,mierovi“ zénu definitivne rozdeli
hranica v podobe svetelného luca. Napriek istej
skepse, ktord zo zaveru plynie, miha sa niekde
v dialke farebna stuha nadeje, na ktorej visi

ZNOVUZJEDNOTENIE KOREI — G. Marcinkova Mihal¢inova, A. Palko
fotoJ. Stovka

[dsku, ktord si (ne)moZno kipit... V predposlednom
obraze vSak prinasaju Pommerat s Razusovou
najavisko aj lasku ¢istd, dprimnd az naivnu, bez
akychkolvek narokov a krivd v podobe tehotne;j
slabomyselnej zeny, nad ktorou si vsetci doslova
umyvaju ruky — neveria jej a podcenuju ju.
Rezisérka napokon zostdva verna autorovej
koncepcii otvoreného zaveru — ani ona neponuka
Ziadne lacné riedenie, ako predist vztahovym krizam,
ani sentimentalne posolstva typu ,,laska hory
prenasa“. Obaja nam tymto zaverecnym otdznikom
(i ked'trosku alibisticky) ukazuju, Ze je na nds, aku
podobu ldsky/vztahu si zvolime — a & teda vébec
niekedy umoznime dvom Kéredm zjednotit sa. ¢

Joél Pommerat: Znovuzjednotenie Kérei
rézia J. Rdzusova dramaturgia M. Ki¢ifova scéna

a kostymy M. Placha hudba M. Lejava tcinkuju

FECENZIiQ = *evccccccccccccccccccsccccccccscccscccscccccccos

Dasa Godova
¢tudentka KDS VSMU

fnejednoznacny?

Po Tisovi a Husdkovi prisla do Divadla Aréna
vramci dramaturgie tzv. ob¢ianskeho cyklu dalsia
osobnost nasej politickej historie - Alexander
Dubcek. Vinscendcii #dubéek v rézii Michala
Skocovského hraji mladi herci o Dubcekovi, ktory
bol, v ¢ase, v ktorom Zil, takpovediac , superstar®.
Ale pre koho je Dubcek s hashtagom? Je urceny
mladezi, ktora ma tito osobnost spoznat, alebo
starSim divakom, ktori si chct pripomenut
usmiateho predstavitela socializmu s ludskou
tvarou, pripadne ho zaradit do pekla alebo

do neba? A kam ho zaradilo Divadlo Aréna?

Uz nazov inscendcie #dubcek napoveda, ze nepojde
o vernu rekonstrukciu udalosti roku 1968

a o obycajny profil Dubéekovej osoby, ale ze sa
autor textu Viliam Klimacek pokusa pribliZit tito
tému aj divakom mladsich rocnikov. ,,Hashtag je
slovo alebo fraza oznacené predponou #. Vyznam
slov oznaéenych tymto symbolom — tagom
—sadnes chape ako forma kl'ucového slova.
Najcastejsie sa vyuziva v informacnych systémoch
na jednoznacné oznacenie ¢lankov, dokumentov
alebo ich Casti, pripadne klucovych alebo
podstatnych slov. Kratke prispevky na mikroblogoch
alebo na socidlnych sietach mdZzu byt oznadené

G. Marcinkova Mihal¢inovd, B. Mosny #DUBCEK
— M. Kvietik,
M. Marusin,

A. Palatinusova
24 rodicovsku, neopdtovany, lasku, ktord (ne)stadi, Seccecccsccsccsscssscsscsscsscsccsssssscsscsccssss . foto I. Standik

napis: za lasku! Okrem vsetkych moznych podéb
partnerskych kriz Pommeratova hra ukazuje premiéra 16. februdr 2018, Mald scéna

Statneho divadla Koice

E A.Durdnova, T. Poldkovd, A. Palko, P. Cizmdr,
i vSéemozné podoby lasky — partnerskd, priatel'sku,
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umiestnenim # pred vyznamné slovd.” To sa pise
na tvodnych stranach bulletinu k tejto inscenacii.
V prvej ¢asti inscendcie, pre ktoru je predlohou

Klimackov dramaticky text (napisany na objednavku

Divadla Aréna), je naozaj klicové slovo Dubcek. Dej
sa tu sistred'uje na jeho osobnost, na prelomové
udalosti a najvyraznejsich politikov tych ¢ias,

s ktorymi prisiel do kontaktu. Klimacek povodne
situoval dej do hipsterskej kaviarne, kde sa stretne
pit mladych ludi, ktori sa zhovdrajii o Dubéekovi.
Tvorcovia inscendcie véak tuto ¢ast prerobili

na divadlo v divadle — na scénu potiahnutd sivym
baletizolom a s premietacim platnom v pozadi
prichadza pética hercov. Prinesl si so sebou
scendre a my sa pozerame na ,prvu Citaciu skisku®
#dubcCeka. Bez reziséra si sami medzi sebou
rozdelia ulohy a kazdy si ndsledne oblecie mikinu

s menom svoje postavy (¢o nam evokuje, ze postavy

nebudu zosobriovat, ale skor reprezentovat).
Sedia pri stolikoch, ¢itaju text aj s autorskymi
poznamkami, skrtaju, komentuju... Ako vsak
dalej stvarnuju postavy politikov a rozohravaju
medzi sebou dialdgy, na tento princip divadla
v divadle sa zabuda. Herci nemaju dostatocny
odstup od postay, chyba im nadhlad a ustava
komentovanie. Pravdepodobne vsak nejde o chybu
hereckej zlozky, ale o sti¢ast reZijnej koncepcie.

Inscendcia #dubcek je plna podobnych
momentov, o ktorych by sa dalo pochybovat.
Necitatelné je i to, preco je predstavitel Dubceka
Matej Marusin najskoér na invalidnom voziku.
Mbzeme za tym vidiet véeli¢o: bezmocnost
v zivotnych udalostiach, zhasnutd hviezdu
Dubceka, na ktorého si nikto nespomina,
Dubceka ako starca ¢akajlceho na svoj rozsudok
—nebo alebo peklo, alebo sa to spaja s jeho
autonehodou. No v kone¢nom dosledku to
mdZe mat tiplne iny vyznam, hoci inscenatori
nepontkaju ziadny klic k jasnej interpretacii.

Aj ked'v inscendcii sa Casto hovorilo

o Dub&ekovom tismeve, ktory ho poludétoval,
Marusin stvdrnil svojho Dubceka skor ako
zadumcivého, premyslajiceho a vazneho politika
spytujliceho si svedomie. Pre svoju vlast chcel
len to najlepsie, ked' presadzoval socializmus
s ludskou tvarou. A aj tzv. obuskovy zakon,
pod ktory sa podpisal, hlboko lutuje a tvrdi, ze
ho k tomu dotlacili. Marusinove samostatné
monoldgy su zaujimavo vystavané, ked'ze
v nich strieda rozne intenzity hlasu, adekvatne
pracuje s dynamikou recového prejavu, no
celej postave akoby chybal vyvojovy obltk.

Matus Kvietik ako Breznev neustalym fajéenim
a pomalou recou, zvlastnou stylizdciou hlasu
do hlbokej polohy pdsobil velmi neprirodzene
az rusivo. Najexpresivnejsim bol spomedzi
hercov Marian Chalany ako Novotny/Svoboda/
Bilak/General, ked'vydaval rozkazy, nesuhlasil
s Dublekom, alebo presvedcivou cestinou hovoril
o tom, ako nenavidel Slovdkov. Naopak, nevyrazny
svojim prejavom bol Juraj Baca ako Gustav Husak.

Dévodom méze byt i fakt, Ze oproti ostatnym dostal

menej priestoru, podobne ako herecka Alexandra
Palatinusova, ktora vacsinu casu kolegov iba obcas

»

Paradoxne,
vinscenacii sa
sice hovori, ze
Dubcek nebol
romanticky
hrdina, no prave
to z nej vyplyva.
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#DUBCEK

— M. Marusin,

J. Baca, A. Palatinusova
foto I. Stancik

#DUBCEK
—]J.Bacda, M. Marusin
foto I. Stancik

dopliiala alebo nosila rekvizity zo zékulisia na scénu.

Na konci prvej Casti eSte zaspievala piesen

Modlitba pro Martu, ktora sa stala symbolom

udalosti estdesiateho 6smeho roku, a v iplnom

zavere pieseti Gejzu Dusika Sirokd cesticka,

pri¢om ju hrou na gitare sprevadzal Juraj Baca.
Autor vyuzil redlne situdcie a udalosti

z histdrie, avsak charaktery osobnosti, ich ndzory

a slovd s scasti fiktivne. Viliam Klimacek si

vytvoril svoje univerzum postav a dialogy medzi

nimi st autorovymi hypotézami. Je to iny postup

vykreslenia postay, ako to bolo napriklad pri

inscendcii Ballekovho Tisa, kde odzneli jeho

autentické prejavy a kazne. Preto je otazne, Ci

ma #dubcek splhat aj edukaénd funkciu, kedze

o fiom nemdzeme bezpodmieneéne hovorit ako

o dokumentdrnom divadle. Okrem toho, historické

udalosti okolo roku 1968 st opisané komplikovane

a nepresne. Autor mal ambiciu obsiahnut

vacsinu dolezitych informdcii v kratkom celku,

o viak, naopak, moze posobit zijednodusujico

a splostujdco. Okrem toho Klimaédek vykresluje

osobnost Dubéeka ako hrdinu svojej doby.

Paradoxne, v inscendcii sa sice hovori, ze Dubcek

nebol romanticky hrdina, no prave to z nej vyplyva.
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Autor nam teda uz od zaciatku sugestivne podsuva

odpoved' na zdvereénti otazku kam mame zaradit

,hejednoznaéného” Dubceka, do pekla ¢i do neba.
Najzaujimavejsim momentom inscendcie

je prave preto druhd &ast, ktord obsahuje

autentické vypovede hercov. Pocas skusobného

obdobia pracovali na svojej vlastnej resersi

o Dubéekovi a o obdobi, ktoré reprezentoval.

Herci sa postupne s nadobudnutymi informaciami

striedali pri mikrofdne v strede javiska. Tykali

sa hlavne skusenostiich rodinnych prislusnikov

s komunizmom. Tieto autentické pribehy, ktoré

herci prerozpravali, mali ovela vacsiu vypovednd

hodnotu nez to, na o sme sa pozerali v prvej ¢asti

inscendcie. Pred divakmi zrazu stdli herci sami

za seba, s pribehmi, ktoré sice priamo nezazili,

no su s nimi tzko spati. Celt atmosféru este

podciarkolich absolutne civilny prejav, miestami

s potrebnou mierou nadhladu (najma v pripade

Maridna Chalanyho), ktory v predchadzajicej ¢asti

inscendcie tak chybal. Po vypovediach sa inscenatori

vratili ku Klimackovmu textu — nasledoval monoldg
Mateja Marusina ako Dubceka ¢akajliceho v ocistci,
v ktorom spomina na zivot, spitne rozobera svoje
rozhodnutia, spytuje si svedomie a kladie si otazku,
kde sa prave nachadza, kam ho teda narod zaradil:
»Nebo, to je tcta naroda. A peklo jeho zabudnutie.”
Po tejto Dubcekovej ,,rekapituldcii prichadzaju
na scénu opit vietci herci, aby v zdvere inscenacie
doslova upratali javisko. VSetko, ¢o tam naznasali
pocas predstavenia — stoly, stolicky, rozliate
kavy, papiere, telefon, vlajocky, mokré biele
kosele - si herci sami poodkladali a dali javisko
do pévodného ,,pradzdneho” stavu. Je to priama
metafora toho, Ze by si kaZdy mal v sebe utriedit
myslienky, dojmy a ndzory — o herci este podciarkli
zaverecCnou vetou: ,,My sme si po sebe upratali
a o vy?“ Pocas upratovania sa na zadnom platne
premietal internetovy komentdr byvalého séfa
TASR Ivana Ceredejeva, v ktorom okrem iného

27



recenzia

Lucia Lejkova Igor Bauersima
divadelna kriticka NORWAY.TODAY
Najzaujimavejsim y e °
e Smrt im (ne)pristane
inscendcie je
druhd ¢ast, Ktovie, do akej miery ide o ndhodu, Ze inscendciu norway.today premiérovalo Spisské divadle
ktord obsahuje prave na Valentina. Napokon, s dramou Igora Bauersimu sa spdja aj prirovnanie k novodobémis
autentické pribehu Romea a Jiilie - hoci kauzalne otocenému, najskor prichadza pomyslenie na smrt a az
vypovede hercov. po fiom na lasku. Na zaciatku pribehu totiz stoji rozhodnutie spachat samovrazdu. V interpretacii
« reZiséra Michala Jasana je smrtonosny ciel najmé odvaznou a nebezpecnou hrou na dospelost.

Intimny text divadelnika, hudobnika, filmara

a architekta Igora Bauersimu je v zdsade
niekolkostranovym dialégom dvoch postay, ktory
sa z virtudlneho priestoru presunie na vrchol
utesu nad fjordom. Skokom z neho hodlaju totiz

#DUBCEK - o . . ,

—_ A Palatinusové Julia a August specatit svoju mrazivo vecnu

foto I. Standik dohodu o spolo¢nej samovrazde. Inspiraciou

vzniku hry bola skutoéna udalost z roku 2000
pise o Dubcekovi ako o predstavitelovi nadeje vel'mi rychlo reagovat na sicasné udalosti, (v tom istom roku bola zaroven prvykrat hra aj
na slobodny a dostojny zivot. Preco vsak tvorcovia ktoré sa na Slovensku diali, no tvorcovia tento scénicky uvedend). Médiami vtedy preletela
siahli prave po tomto texte? A aky md vyznam si potencial naplno nevyuzili. Aj narazok na paralely sprdva, ze dvaja mladi ludia vycestovali
po celom predstaveni o Dubcekovi preéitat v zavere medzi komunizmom a siéasnostou bolo len velmi do Nérska, aby tam skokom zo $eststometrového
este akysi doplfiujuci text o iom? Ak mal zhrniit malo. Mladf herci pritom vzbudzovali dojem, ze utesu dobrovolne ukondili svoje zivoty, tak
celtd myslienku a pointu inscendcie, je to az prilis by toho chceli povedat omnoho viac, no nakoniec ako si to vopred dohodli cez internet. NORWAY.TODAY — . Zachenskd, T. Krittof
polopatistické. Alebo mal doplnit chybajlice miesta sa vsetko rozplynulo dostratena. Az privelmi Podobne ako Bauersimova drama a jej smutny foto M. Zalibera
v Klimackovom texte? Nehovoriac o tom, ze text rychlo si ,,upratali javisko” a aj z nejednoznacného predobraz aj tato recenzia sa za¢ala vo virtualnom
je pridlhy a zobrazuje sa v prirychlej sekvencii, Dubceka spravili #jednoznacného. ¢ 1 Vtomtopripade  priestore. UZ pri mensej internetovej ,,resersi“ vyuzivaju iba v najmensej miere. Kameru aj
mnohokrat je nemozné jednotlivé Casti docitat. e eeeieanaaes zrejme do procesu videoukdZok a fotiek z réznych inscendcii norway.today hudobny prehravacé na javisku logicky nahrddza
Poslednou ¢astou inscendcie mala byt podla Norby vstuporals  zauimil scénické riefenia, ktord evokuid vysoky mobil prostrednictvom ktorého Jdlia aj August
doplneného bulletinu reakcia na sicasnu politickd :  Viliam Klimacek: #dubéek ajpoziadavka  Utes ¢i navodzuju dojem nebezpeclenstva aj, nadvizuji prvy kontakt alebo sa pokusajii nato¢it
situdciu. Reakcia vsak neprisla. Herci koncia dramaturgia M. Kubran, S. Sarvasova ,zdjazdovej naopak, prazdne scény, ktoré zapliaji iba vided na rozlti¢ku. Situovanie inscendcie do Stidia
slovami, ze nejaky zaver pripraveny mali, ale ¢ résia M. Skolovsky rezijnd spolupréca M. Kubran prenosnosti, ked?e  dvaja herci. Vyraznou témou je pochopitelne Spisského divadla nepochybne determinuje aj
nakoniec nenasli pointu, vzhladom na rychlo sa :  asistent rézie I. Dobrovodsky scéna D. Volfova uz predpremiéra aj vyuzivanie projekcie ¢i dalsich technologii, moZnosti scénografie’ (autormi vypravy su hostuijlci
meniacu spolo¢ensko-politicku situdciu. Prave to * kostymy M. Sirafové Gcinkujd M. Marugin, inscendcie sa 12. na ¢o hra vyslovene nabada. V Spisskom divadle bratia Miroslav a Jaroslav Daubravovci). Spisskd
je jeden z velkych nedostatkov #dubceka, koniec M. Kvietik, J. Ba¢a, M. Chaldny, A. Palatinusova februdraodohrala  sa hostujlci reZisér Michal Jasafi a ,,domdca“ verzia norway.today sa tak odohrava v jednoduchom
je vagny, nedotiahnuty, akoby nedokonceny. ¢ premiéra18. marec 2018, Divadlo Aréna, Bratislava vKogiciachvMalej  dramaturgicka Ivana Broskova v tychto dvoch ajednotnom priestore, ktory vyplia iba jeden
28 Inscendcia mala premiéru v ¢ase, ked mohla 2 eeeeeeeeeeceteenceanannannnsnssssnnanteetaanans . sale Domu umenia. ohladoch vybrali akousi strednou cestou. Techniku nemenny prvok — oblukova preliezacka typicka pre 29
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starSie detské ihriska. Konstrukcia je domyselnym
utvarom, ktory supluje viaceré priestory. Je
stvarnenim Utesu, z ktorého Julia a August hladia
dolu do pomyselnej priepasti. Po prekryti Celnej
strany dvoma kusmi latky sa z preliezacky stdva
stan. Pohyb po okraji utesu teda rezisér neumocnuje
scénografiou, ktora by podobne ako skalny dtvar
navodzovala pocit redlneho fyzického ohrozenia.
Jeho Julia a August su v zdsade ,,v bezpeci”

a kriticka situdcia, v ktorej Julia nec¢akane visi nad

priepastou, sa rovnako odohrd iba prostrednictvom

javiskovej metafory — na vrchole preliezacky.
Zaujimavejsie je vsak Citanie pribehu
Augusta a Julie, ktori sa, neustale oscilujic
okolo preliezacky, javia o nie¢o mladistvejsi,
neskusenejsi, detinskejsi, ich rozhodnutie a cesta
sti mozno ,,iba“ nebezpeénou hrou na dospelost.
Bauersimova konverzac¢nd ,,balada“ vyplavujica
pocity vyprahnutosti, znechutenia a frustrdcie

(v Citani reziséra Jasana z dospelého sveta, ktory

»
Ci je nérsko-
-spisskonovoveska
mraziva lovestory
smrtonosna,

alebo nie, ostava
nejasné.
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2 Podla Ondreja
Cerného v doslove

k ¢eskému vydaniu
hry. In: BAUERSIMA,
Igor: norway.today.
Praha: Divadelni

Ustav, 2002. s. 70-71.

sa nezadrZatelne pribliZuje) sa snaZi previtat

az k povodu radikalneho rozhodnutia. Miesia

sa v nej tazivé tény, vystizné pozorovania,

trpké aj romantické vyznania, humor aj banalny
konverzaény pingpong. V spisskonovoveskej
Uprave sa dd jej plynutie vnimat aj ako ustavi¢né
vyCerpavajuce preliezanie prekazky, na ktorej
prekonanie sa d4 ,,vyzriet” iba postupne.

Julia a August vstupuju na javisko Spisského
divadla priamo spomedzi divakov. Opustaju
anonymitu chatroomu, ktorého pouzivatelmi
sme zrejme my vsetci. Postavy stvarnuje dvojica
hercov, ktoriv divadle patria k profesijne aj
vekovo najmladsim — Tomas Kristof a Jana
Zachenska (pre ktord je Julia prvou postavou
nielen v Spisskom divadle, ale podla informdacii
z internetovej stranky divadla aj vébec prvou
postavou na profesionalnej scéne). Iniciatorka
celého samovrazedného ndpadu, ,kvazidrsna“
Zachenskej Julia sa tvari tajomne, dominantne
a kond vysostne pragmaticky. August, ktory
je vo vztahu k radikdlnemu rozhodnutiu, ale aj
intimnym momentom zbabelejsi, je energickejsi
avtipnejsi a jeho predstavitel Kristof je tiez
oproti Zachenskej o level bezprostrednejsi. Ani
jednému z hercov sa vsak nedari dokonale sa
zbavit vonkaj$kovosti, vymanit sa z akychsi
typologickych kontur stvarnovanych postav,
osvojit si rezijné usmernenia, ktoré tu aj
preto prilis nahrubo presvitajd. Prim hraju
momenty, v ktorych im napomaha vzdjomna
interakcia, vtipnejsie, odlahcené pasdze.

Preliezacku vyuziva Jasan od zaciatku
do konca. Rozdeluje hercov na javisku, po jej
stebloch sa k sebe eroticky priblizuju, sediac
na protilahlych koncoch sa jeden druhému
(metaforicky aj doslovne) otacaju chrbtom. Jasan
juvyuziva aj v zavere, o ktorého (ne)uzavretosti
by sa podobne ako o konci Bauersimovho textu
dali viest polemiky. Posledné repliky zazneji

NORWAY.TODAY — T. Kristof
foto M. Zalibera

navrchole preliezacky — v tomto pripade nad
pomyselnou priepastou — a nastane tma. Ci je
teda ndrsko-spisskonovoveska mraziva lovestory
smrtonosnd, alebo nie, ostava nejasné.

Hra svojho autora katapultovala medzi tych
najziadanejsich divadelnych umelcov?. V kratkom
Case vzniklo mnozstvo jej prekladov a nastudovani.
Aj jej prvé slovenské uvedenie na profesionalnom
javisku v roku 2004 zarezonovalo. Za inscenaciu
Divadla Andreja Bagara v Nitre dostali jej tvorkyne
— konkrétne rezisérka Vladislava Fekete a scénicka
a kostymovd vytvarnicka Eva Racovd — dve
nomindcie na ocenenie Dosky. O $trndst rokov
mladsia inscendcia je predovsetkym pozoruhodnou
volbou titulu. A to vo vztahu k umeleckému stiboru
Spisského divadla, v ktorom prevazuju najmladsie
generdcie hercov, aj v snahe zaujat divakov -
potencialnych rovesnikov vykreslovanych postdv. ¢

eccescsccccccccccce

eesccccccs
o--o-..-.-.....---oo--o--o..-
.

¢ Igor Bauersima: norway.today

: dramaturgia I. Broskova rézia M. Jasan

: scéna a kostymy M. Daubrava, J. Daubrava

* hudba P. Tomko téinkujti J. Zachenskd, T. Kridtof
: premiéra14. a1s. februdr 2018,

Stidio Spisského divadla, Spisskd Nov4 Ves
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Milo Jurani
divadelny kritik

Atomizacia pevnych
rozhrani

Showcase nemeckého sicasného tanca,

pokusné pole aktualnych pradov choreografie,

»I heatertreffen“ toho najzaujimavejsieho v oblasti
tanecného umenia v Nemecku... Takéto privlastky
uz dvanast rokov sprevadzajii putovné bienale
Tanzplattform Deutschland. Aktudlne vydanie
vSak prinieslo zmenu. Povodny nazov ostal uz iba
pomenovanim institiicie. Dramaturgia prehliadky sa
zmenila a vdaka Salamiinskej presmycke sa od roku
2018 vola Tanzplattform in Deutschland. Najlepsie
ho charakterizuji vel'mi sticasné pojmy ako
globalizacia, kozmpolitny pristup, rozmazavanie
hranic umeleckych druhov, zdielanie a nakoniec

aj medzinarodna ekonomicka kolaboracia.

VPlatforma satento rok z vic¢sej Casti konala
v haldch byvalého banickeho cechu Zollverein
v Essene. Nehostila jedind Cisto nemeckd
produkciu ani takmer Ziadne Ciro tanec¢né formy
a hrubku programového bulletinu determinovala
nutnost vymenovat véetkych medzindrodnych
producentov ¢i grantovych partnerov. Podrobnejsie
sa organizatori novému smerovaniu venovali
aj v specidlnej prirucke s priznacnym nazvom
Arbeitsbuch. Teoretickd brozdra okrem
uzitocnych eseji o témach a formach, ktoré sa
na festivale objavili, poodhalila aj kritéria vyberu
dramaturgickej rady. Uvodné texty o histérii
a fungovani tanecnych platforiem v Anglicku
a Nemecku opakovali tvrdenie, ze tvoriva difizia
32 patri k sticasnosti. Akoby organizatori potrebovali

Tanzplattform in Deutschland 2018

obhdijit, Ze na javiskach dali aZ nepatri¢ny
priestor inondrodnym tvorcom, medzinarodnym
timom aj spominanym rozmanitym formam.

Reciprocita

Aj ranné féra' boli internacionalne. Napriklad
to o stave a situdcii tanecnych platforiem vo svete.
Kratke diskusné ,,vykopy“ zastupcov z Talianska,
Brazilie, Afriky i Nemecka, po ktorych nasledovali
individualne diskusie v mensich skupinach, sa
nevyhli otazkam medzindrodnych sieti. O ich
vytvorenie maju eminentny zdujem umelci
z rozvinutych kultirnych zazemi na jednej strane
a na druhej strane tvorcovia z krajin, v ktorych si
stcasny tanec este len hlada zazemie a divdkov.

1 Fanusikovia diskusif
si v tomto roku

urdite prisli na svoje.
Okrem rannych
tematickych blokov ¢i
noc¢nych rozhovorov
s tvorcami sa mohli
divdci zi¢astnit

aj na umeleckom
summite, ktory sa
Podla kuratorky Nayse Lopezovej z Brazilie nejde len  zaoberal najma

o pomoc ekonomicky silnejsieho a rozvinutejsieho
partnera slabsiemu, ale o moznu reciprocitu.
Umelci z Juznej Ameriky i Afriky by mohli nemeckym
kolegom poméct s ich problémami v oslovovani
lokdlnych komunit mimo srdca a hlavnych tepien
kultary. Teda s agendou, s ktorou maji omnoho
bohatsie skisenosti. MoZnost zdielat know-

how, informdcie, skisenosti, ale aj finan¢ne sa
podporovat by mohla navyse motivovat vznik
novych tanecnych platforiem po celom svete.

praktickymi otdzkami
tvorivého procesu

tanecnej inscendcie.

Koncentrované zlo sveta

Vystiznym prikladom tohtoro¢nej dramaturgie
Tanzplattform in Deutschland bol projekt Claudie
Bosseovej the last IDEAL PARADISE, ktory vytvorila
v ramci svojej kreativnej platformy theatercombinat
ako prienik vytvarnej instalacie, su¢asného
tanca a performancie. Bosseova je povodom
Nemka, svoj domovsky priestor ma vo Viedni,
tvori s medzinarodnou skupinou a pohybuje sa
prakticky po celej Eurdpe. V poslednom diele

THE WAY YOU
Look (AT ME)
TONIGHT

(C. Cunningham,
J. Curtis)

foto S. Hagolani

pouziva svoj typicky jazyk, no tentoraz na epickej
ploche ,,durational performance®. Divak vstupuje
do starej haly, volne prechadza po priestore
s vytvarnymi instaldciami, audio- i videoprojekciou
a odhaluje v iom rozne vrstvy dvojrocného
procesu, ktory prebiehal na pode viacerych
kultdrnych institdcii. The last IDEAL PAR ADISE
predstavuje teda akysi archiv tvorivych resersi, ktory
prostrednictvom roznych médii analyzuje socialne
fenomény sucasnosti. Na rozbitych toaletach sa
nachadza brutdlna nastenka dejin dekapitdcie,
kusok vedla znie rozhovor s mladou utecenkou
ana dalSom mieste bezia zabery z masovych
demonstrdcii, konfliktov ¢i lodi s migrantmi.

Zlo sveta koncentrované na jednom mieste
prerusi akcia v gigantickej hale. Vo vyske,
na rostoch, meravo stoja predstavitelia ,,beznych®
zapadniarov vo farebnych kostymoch a pod
nimi sa divoko pohybuju akysi ,,zombies” alebo
duchovia kolonizovanych narodov. Uprostred
tejto miteze pohybov starsia performerka
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vykonava ,,reenactment® réznych ritudlov, kym
sa oni zoskupuju do susosi tiel a pripominaji

telda v masovych hroboch. Mald vzorka toho, ¢o
vsetko sa v dlhotrvajicej a po vytvarnej stranke
sytej performancii udeje, naznacuje, ze Bosseova
zobrazuje dnesnd pluralitu a zaroven relativitu
¢itania a vykladu dejin. Ddva ich do vztahu

s ritudlom, r6znymi médiami i politikou tela

vo verejnom priestore. ,,We are in permanent
war,“ zaznie v zavere Ustami choru. Je to vystizné
i preto, ze aj divak musi s tymto dielom trochu
bojovat . Diagnostika civilizacie je sice jasna,

no na jeden vecer je vplyvov viac nez privela.

Varianty pohl'adu

Prikladom nového smerovania dramaturgie
Tanzplattform je aj dielo The way you look (at me)
tonight. Nielen o sa tyka vypoctu vsetkych
produkénych domov, ktoré projekt podporili, ale aj
tym, ze sklonuje pojmy kolabordacia, intermedialita
a participdcia. Spojenie skotskej performerky
Claire Cunninghamovej (momentalne pdsobiacej
v tanzhaus nrw v Diisseldorfe), choreografa, reziséra
a performera Jessa Curtisa a filozofa Alva Noého
vystizne reflektuje pohlad vicsiny na minoritu a jej
inakost chdpanu ako vychylku oproti normalu.
V tomto pripade ide najmi o hendikep Claire
Cunninghamovej, vzhladom na ktory vznika zvlastna
situdcia. Divat sa na neuveritelny rozsah pohybov
s barlami je hypnotizujice v rovnakej miere, ako
je tazké odmysliet si, Ze obdivujeme taneénicu
so zdravotnym hendikepom. Cunninghamova
vyucuje Curtisa rozne techniky tanca s barlami,
s tazkostami sa $tverd po rebriku, z ktorého
spieva krasnu ariu, Curtis zas predvadza skvely
standup o tom, ako mu barly priniesli neocakdvany
zaujem okolia. Vzdy ide o varianty pohladu nds
normalnych na ,,nenormdlnych® ale ajich na seba
samych a rovnako na nds. Otazne ostava, preco
¢ast divakov sediv hladisku, pri¢om druha polovica
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robi performerom spolo¢nost priamo na javisku.
Ze by mald metafora na$ej spolo¢nosti?

Aj najlepsia inscendcia festivalu vsak mala
hendikep. Vstupy filozofie a videoartu boli ako
moderné barly, s ktorymi sa ¢lovek akosi nevie zZit.
Najma ked'tie starsie stale stoja za to. Dvojica tieto
média nepotrebuje, stali jej bezprostrednost a velmi
prirodzene pdsobiace (spolu)zitie na javisku.

Pomarance zo sklenika

Sirokui podporu produkénych domov mal
aj brazilsky subor Grupo de Rua s projektom
Inoah. Ide o partiu fyzicky skvelo vyzbrojenych
performerov, ktori pracuju so Stylom so stylom
streetdance. Napriek tomu, aku spektakularnu
gou vybuch maskulinity Inoah pontikol, vytrhnit
umenie z pévodného kontextu ulice a vloZit ho
do klasického blackboxu je ako pestovat pomarance
v skleniku. Vzdy budu tak trochu bez chuti.

Inoah nastastie nie je Ziadne West Side Story,
ale podobnych produkcii, ktoré tematizuju konflikty
a konfrontacie, agresiu a neviazanost a Zenti
tanecnikov na okraj fyzickych moznosti, existuje
hned' niekolko (na Tanzplattform in Deutschland
2018 velmi podobny koncept predstavil napriklad
Momentum od Cocodance Company). To by
neprekazalo za tych okolnosti, keby dosahovanie
hranic v Inoah nebolo bandlne a samoucelné.
Tanecnici sa stretdvaju uprostred javiska a zmesou
energického hip-hopu a sti¢asného tanca
predvadzaju rozne podoby pouli¢nych konfrontdcii.
Pre divaka baletu mozno netradi¢nd skiisenost, no
pre kazdého, kto uz dychal atmosféru skutocnych
streetdancovych turnajov ¢i breakdancovych battle,
je to viac umelohmotny ako hodnotny zazitok.

Na zdver véak treba dodat, e choreograf Bruno
Beltrdo a jeho skupina maju ozaj unikatny styl. Mix
pouli¢nej a estetizovanej formy a najma pohybové
schopnosti tanecnikov najlepsie zodpovedali

34 otazku, preco sa vlastne ocitli v programe.

Krajina permanentnej transformacie

Uplne iny typ pohybu charakterizoval jednu
z najlepsich produkcii prehliadky, viac vytvarni
instaldciu ako tanec choreografa Xaviera Le Roya
Temporary Title, 2015. Vstupom do sterilného
priestoru Specifickej architektudry ateliéru Folkwang
Universitdt der Kiinste sa divak dostal do krajiny
permanentnej transformdcie. U¢inkujdci (presnejsie
charakterizovat skupinu, ktord ti¢inkovala v diele
na pomedzi galerijnej inStalacie, pohybového
divadla, stiicasného tanca a v podstate aj
participativneho divadla je velmi tazké) oscilovali
medzi ludskym a neludskym?, medzi subjektom
a objektom — medzi skulptirou, zvieratom aj
rastlinou. Vytvarali stale nové a nové priestorové
kompozicie. Chvilu boli zoskupeni uprostred haly
ako lenivé levy odfukujtice v tieni stromov savany,
inokedy ,,rozhadzani“ po priestore ako kamene
alebo viedli diskusiu s divakmi o existencidlnych
otazkach. Trojhodinové dielo plynulo bez ciela,
v pomalom az meditativnom tempe a takmer
uplnom tichu. Le Royove hodiny tikaju proti
rychlosti dnesnej spolocnosti a upriamuju
pozornost na detaily, ktoré si véimame skor pri
navstevach galérii alebo vyletoch do prirody.
Podnety na sledovanie spocivali v minimalistickom
pohybe ucinkujlcich avich byti. Nahle, no plynulé
a prirodzené transformdcie z ¢loveka na zviera aj
dlhé momenty, v ktorych ostavali ako zivé Ci nezivé

MONUMENT O.5:
THE VALESKA GERT

MONUMENT
(E. Salamon)
foto U. Kaufmann

2 Vanglictine
Linhuman® doslova
vo vyzname ,,to, Co nie
je Clovek“v nemcine
,,hicht erkenbarren®
VO vyzname

,hepoznatelny®.

TEMPORARY TITLE, 2015
(X. Le Roy)
foto Ch. Schuller

objekty, vytvorili iliziu, Ze dokdzali eliminovat
svoje ludské vedomie. Rychle pravidelné nadychy
do brucha, zvieracie zmurkanie aj zivanie evokovalo
obrazy z dokumentov National Geographic. Le Roy
v Temporary Title Sponoval hranice reprezentdcie
inych ako ludskych objektov. Bez toho, aby siahol
po maskdch, kostymoch, zvlastnych ritualoch alebo
sa snazil o dokonall mimézis, dokdzal prekrocit
[udské len preciznou pracou s telom tanecnikov
aich predvadzanim najobycajnejsieho jestvovania.

Kolinsky karneval

Podobnu tému ako Le Roy spracovavala aj velka
hviezda nemeckej choreografie tvorkyna Sasha
Waltz. Lakavy opis inscenacie Kreatur sluboval
tanecnikov, ktori predstavuju ,stratené existencie
ziného sveta, viac zvierata ako ludi®. Zrodil sa
tu vSak skor pokus o hru na nové spololenstvo.
Tanecnici za¢inaju ako tabula rasa, nahi Adamovia
a Evy v raji. Postupne objavuju svoje vlastné telo,
svoje hanby aj izkosti, ale aj formy spolocenskych
vizieb. Prvd agresia, strach, laska, rozdelenie
nasilnejsich a slabsich... Bezbranné, nepopisané,
no prirodzené existencie pripominajuice panaciky
z pocitacovej hry Lemmings rastu na spolocenstvo
individualit s osobnostnymi ¢rtami.

Waltzovej na rozdiel od Le Roya nahota
nestacila a animalny vzhlad tanecnikov, ich
neludskost mala podporit spoluprdca s médnou
navrharkou Iris van Herpenovou. Kombindcia
Sialenych outfitov s cielom vyvolat zvieraci dojem
mala az prilis blizko ku kolinskemu karnevalu,
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vytvarné spracovanie bolo viac smiesne ako mddne.
Priebeh aj vizualny dojem celej inscendcie sa da
opisat na ndzornom priklade. Jeden z tane¢nikov
v kostyme ndapadne pripominajucom morského jeza
tanecnymi pohybmi obchytkava ostatné bezbranné
avystrasené bytosti. Tanecnici v tesnych kostymoch
telovej farby, ktori tieto kreatury predstavuiju,
reaguju rozne: pozami utrpenia, bolesti, odmietania
a na kratky moment dojde aj na naznaky zblizenia.
Vypovedou inscendcia neprekrocila mordlne
posolstvo, ktoré pontikaju rozpravky ako Zabi
princ, Krdska a zviera alebo film NoZnicovoruky
Edward. Aniv spololenstve kreatdr nie je, podobne
ako v beznom svete, vychylenie od normalu
akceptované, no ldska, nadtastie, zvitazi nad
vsetkym. Aby sme si to uvedomili, hru naind -
viac neludsku ako ludsku — existenciu naozaj
nepotrebujeme. A to ani za tych okolnosti, ze
choreografie su origindlne, vychadzaju z kolektivnej
prace a typovo rozmaniti tanecnici viacerych
generdcii su z hladiska tanecnej techniky bezchybni.

Disneyovka z Filipin

Dramaturgia prehliadky siahla aj
po dominujtcich ambicidoznych témach sicasného
nemeckého umenia. Ozveny kolonizacie a jej
nasledky, vykoristovanie a socidlny ttlak minorit
(s ktorymi stvisi aj obmedzovanie slobod
nebielych, neheterosexualnych jedincov a nakoniec
aj neludskych objektov) sa sklonovali okrem
spomenutych aj v dalsich produkcidch. Jednou
zo zaujimavejsich bola inscenacia Princess. Filipinski
tanecnici Eisa Jocson a Russ Ligtas vytvorili
tanecnu rozpravku pre dospelych a bojovali fiou
za oslobodenie od dlhodobo pretrvavajlcich
kultdrnych a socialnych stereotypov. V bulletine sa
docitame, ze mnohi profesiondlni umelci z Filipin
si pre nedostatok inych moznosti privyrabaju
v hongkonskom Disneylande. Na zaciatku sa
preto na javisku zjavia dve Snehulienky. Ide
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vsak o komicky paradox. Ked'ze maju tmavd

plet, kulttrny symbol Zapadu by v Cine nikdy
stvdrfiovat nemohli. Tane¢nici v absurdnej
konsteldcii v znamom kostyme Disneyho
postavicky cituju typické texty z bajnej rozpravky,
imituju ladné pohyby z pévodného animovaného
filmu a tenkymi hlasmi zdravia divakov. Pytaju sa
ich, ako sa maju, alebo sa stylizovane chichocu.
Ich prevtelenie sa je na hranici medzi Uprimnou
nevinnostou a desivou perverzitou. Takymto
sposobom pokracuju az do chvile dekonstrukcie
rozpravkovych identit. Ako sa nakoniec ukaze,
jedna z postdv je muzského pohlavia, viac Snehuliak
ako Snehulienka. Jocson a Ligtas teda pripravili
komickd, no zaroven politikou nabiti taneénd
inscendciu, ktord sa zamysla nad otazkami
postavenia migrujicich umelcov aj genderu.

Klasika aj ,,netanec”

V programe sa objavili aj viaceré osvedcené
tituly su¢asného tanca. Najvydarenejsim
z nich bol dynamicky projekt 1000 Gesten
od franctizskeho choreografa Borisa Charmatza.
Naozaj zabavna inscendacia vychadzala z idey,
ze kazdy pohyb individua je unikatny. Aj
preto sa masa tanecnikov takmer pol druha
hodiny chaoticky a energicky pohybovala v
naznakoch dennych aktivit, emdcii a situdcii.

Naopak, takmer netanecna bola biografia
Valesky Gert, jednej z prvych nemeckych
avantgardnych umelkyn, od Eszter Salamonove;.
MONUMENT o.5: The Valeska Gert Monument bol
obsahom aj formou blizky solo performancidam Slavy
Daubnerovej (M. H. L. ¢i Untitled). Eszter Salamon
sa do identity Gert doslova obliekla, so svojou
historickou predlohou sa dokonalo stotoznila,
ale neostala iba pri biografickom dokumente.
Vdaka paralelam medzi dobou, v ktorej Gert
zila, jej tvorbou a dneskom i su¢asnymi poryvmi

36 umenia, bola jej vypoved prudko aktudlna.

Tanzplattform in Deutschland 2018 teda
charakterizovali najma strapaté formy, ktoré
neumozuji Skatulkovanie. Aj tu sa véak dd ndjst
paralela s ambiciami prehliadky transformovat sa
viac na medzinarodnd ako narodnu platformu. Ako
sa rozplyvaju hranice medzi krajinami ¢i dokonca
medzi identitami, nardsaju sa aj medzi umeleckymi
formami a réznymi tvorivymi éinnostami. A k tymto
kategoriam sa Coraz intenzivnejSie pridavaj
i produkcné otazky. Mozno o spolupraci viacerych
tanecnych domov a grantovych programov uvaZzovat
ako nezavislom diele? Alebo ide o Coraz rozsirenejsi
druh akejsi novej institucionalizacie? V su¢asnom
umeni zrejme nie je priestor pre tuhé definicie, skor
prichadzaju fluidné dvahy o atomizacii pevnych
rozhrani a o tom, ¢o z tohto rozpadu vyplyva. Otdzka
narodnej prislusnosti aj estetickych kategorii je
v umeniirelevantna. Tak by znel vystizny odkaz
organizatorov, keby sa pod tento manifest nedalo
s iskrnom dopisat — za predpokladu, Ze aspofi jeden
z produkénych domov md svoje korene v Nemecku. ¢

KREATUR
(Sasha Waltz & Guests)
foto U. Zscharnt
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Rudo Leska
operny kritik

Wlety nikam

Janackove Vylety pané Brouckovy podla proz
Svatopluka Cecha sa rodili v tazkych porodnych
bolestiach niekol'ko rokov - obe ¢asti vznikali
vrozpiti rokov 1908 - 1917 a k ich premiére doslo
az v roku 1920. Posledné nastudovanie Slavy
Daubnerovej v prazskom Narodnom divadle je
sice pIné historickych symbolov, no napriek tomu
ddva len malo citatelné dramaturgické odpovede.

*"  Priam postmoderne mozaikovité libreto poznacila
v Case vzniku komplikovana spoluprdca s pocetnymi
libretistami a hladanie nového autorského vyrazu

sa prejavilo v jedine¢nom hudobnom jazyku,
ktory sa da len tazko k éomusi prirovnat, a to
nielen v kontexte Janackovej tvorby. Opera kladie
vysoké naroky na interpretov (spevacke party su
pisané prakticky len v hornych polohdch) a svojim

0 j hdcov, ktorych h
S ROUEKOVY sposobom aj na posluchacov, ktorych nepochybne

(Opera ND Praha) zasko(i svojou expresiou, disonanciou a kosatou
foto P. Borecky  orchestraciou limitujlicou zrozumitelnost uz

i tak nie prilis jasného textu. Interpreti navyse
stelesnuju viacero postav (prepojenych okrem
iného pouZitim prizna¢nych motivov). Stylovo sa tu
do unikatnej podoby zmiesal vplyv impresionizmu
aj expresionizmu viedenskej moderny.

Oriesok predstavuje samotné bipolarne
vyznenie diela. V prvej Casti si Janacek
na spoloc¢nosti ,,mesiaanov” utahuje
z prazdneho krasodusného re¢nenia ,,prazskej
kaviarne®, ktora ho ako skladatela odmietla.
Akysi zemity kontrapunkt k tejto societe tvori
protagonista Matéj Broucek. Ten ako keby mal
urcité Janackove sympatie. Pre svoj prakticky
postoj k zivotu urdite vyznieva pozitivnejsie
nez v Cechovej prozaickej trilégii. Iste vtedy
Janacek netusil, ze tento ,,prakticky postoj“ budu
zastavat &ierne &izmy, ktoré zakratko potom
v Eurépe véetku slobodu rozéliapu, alebo ¢ast
stcasného politického establiSmentu na Cele
s Ceskym prezidentom. Ak sa teda v prvej Casti
(prinajmensom na prvy pohlad) javi, ze Broucek
je pozitivnou postavou, v druhej ¢asti — vyjavoch
z Cias husitskych (Brouckova dezercia z bojiska
na Vitkove) — je Brouckov zbabely defetizmus
(alebo Svejkiada?) stavany do protikladu
k hrdinskym skutkom Zizkovych obrancov Prahy.
Moznoze je tento rozpor v titulnej postave
determinovany aj historicky — koniec koncov,
prva ¢ast vznikala este pred vojnou, druhd uz
v Case historického zapasu ¢eskoslovenskych
légii 0 nasu samostatnost. Je Broucek zdravym
pragmatikom, vedomym si hodnoty zivota
ajeho slasti, alebo je to malomestiacky odporny
primitiv, nehodny vyssich dloh ¢lovelenstva? 37



Rezisér sa tak ocita vo velmi zlozitej situdcii, ak
chce Brouckov charakter interpretovat ucelene.
Rezisérka Slava Daubnerova, ktora sa

do prazskej opery vracia po uspesnej dvojicke titulov
(spolo¢ne inscenovanych Sostakovitovych operach
Orango @ Antiformalisticky jarmok a Gounodovej
opere Romeo a Julia), prave v tejto klicovej ulohe
zlyhala — nedozvedel som sa, ¢o znamena Broucek
pre nasu sti¢asnost. Mozno v$ak len zbytoéne
hladdm ,,posolstvo” tam, kde ho rezisérka vedome
opustila, aby divaka uniesla komikou jednotlivych
vystupov, ktoré ¢asto pripominaju vyslovene
uzavreté skece. Jaroslav Bfezina sa so svojim
typom ,,malého ceského cloveka“ v titulnej postave
zaskvel. V obleku s magrittovskym pinéom, v tlohe,
ktora zjavne konvenuje jeho hereckému naturelu,
buduje postavu s jemnym nadhladom, ale nezne,
so sympatiami pre svojho hrdinu. Mimochodom,

38 Golconda, Magrittov znamy obraz z neba

VYLETY PANE
BROUCKOVY
(Opera ND Praha)
foto P. Borecky

prsiacich muzov, je priamo citovany v scénografii

i na plagate, no zda sa, ze je interpretovany mylne.

U Magritta nie je na obraze pri pohlade zblizka

kazdy muz rovnaky a jeho témou je napitie medzi

individualitou zobrazenych postav a ich uniformnym

vyzorom. Vyobrazenie identickych ,,Brouckov®

alebo najavisku sa vzndsajlce pince tak Magrittovo

dielo banalizuju (akokolvek maji Daubnerovej

obrazy svoju poéziu a svojim surrealistickym

nadychom koresponduju so snami Matéja Broucka).
Scénicky vzaté je prvy diel celkom vtipnym

spOsobom preneseny na podu vytvarnej akadémie

z ¢ias vzniku opery, kde sa mesiac¢ania — muzi

so Stetcami — usiluji pomerne nezicastnene

o zachytenie pévabu nahych modeliek. O¢akaval

by som, ze takdto scéna bude pre rezisérku

prileZitostou na kritiku sexualizovaného

obrazu zeny ako objektu, ale nevyznela tak,

je len obycajnou ilustraciou. Aj tu sa ukazuje

VYLETY PANE
BROUCKOVY
(Opera ND Praha)
foto P. Borecky
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neddslednost inscendtorov v praci s charakterom
titulného hrdinu. Broucek v Givode opery hltavo
poskuluje po Malinke — milenke Brouckovho
ndjomnika —, ktoru si vo svojich snoch stotoznuje
s Ethereou a Kunkou. Lenze tu tento zivoCisny
hedonista zrazu sedi absolitne nevzrusene v tesnej
blizkosti tancujucich nahych diev¢at a nijako
sa neodlisuje od akademickych mesiacanov.
Druhd ¢ast pripomina divadelny fundus
alebo kunstkomoru (mohlo by ist 0 odkaz
na vytvarnd akadémiu z prvej Casti). Broucek
sa motd medzi kusmi Zizkovej jazdeckej sochy
od Bohumila Kafku ¢i brneniami az do chvile, kym
narazi na husitov, ktorych kostymy pripominaju
pracovny odev robotnikov. Akcentovanie paralely
so socialistickym revolu¢nym hnutim je mozné
tym skor, ze komunisticky rezim tymto sp6sobom
nabozenské husitské hnutie sprofanoval. Nestaci
sa véak uspokojit s jeho ilustraciou, ak nie je
vyznam tohto pripodobnenia aj koncepéne
dotiahnuty. Preco su husiti proletarmi a ¢o z toho
vyplyva pre vyklad tejto opery a ndsho dneska?
Javisko zatazené symbolmi (visiaca a v zdvere —
pri pokuse husitov updlit Brou¢ka — plantica budova
Narodného divadla, ale aj obdalec stojaci Tancujlci
dom architektov Gehryho a Milunic¢a a niekolko
dalsich prazskych budov) divakovi naznaduje, ze
predmetom diskusie ma byt ¢eska ndrodnd identita.
S tym iste stvisi aj projektovanie niektorych
konkrétnych osobnosti do urcitych postav (Harfoboj
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— Leoé Jandéek, Caroskvouci — Alfons Mucha,
Lunobor — Zdenék Nejedly, Oblacny — Svatopluk
Cech), z ktorych prinajmengom o postave Lunobora
zrejme uz autor premyslal ako o karikature
tohto muzikoléga a neskorsieho komunistického
ministra. Problémom inscendcie vsak podla mna
zostava, ze z tychto nahromadenych symbolov
a odkazov nevyvodila rezisérka nijaky zaver,
akoby len sem-tam ilustrovala situdcie podla
momentalneho ndpadu bez vedomia, ¢o chce
vlastne celou inscenaciou povedat. Malo ist
o satiru? A ak ano, kto je predmetom vysmechu
— ,Cechackovsky“ Broucek ¢i mrtve, formalne
uctievané osobnosti spodobnené v obyvateloch
Mesiaca alebo azda bezhlavo konajuci dav?
Spevécke vykony, Zial, nemdzem postdit
v Uplnosti pre nepriaznivu akustiku v prednych
radoch Narodného divadla, kde zvuk z javiska
ako deka prikryva orchester, no vyzdvihnit
mozno okrem titulného Brfezinu aj vSestrannu
a spevacky istu Alzbétu Polackovu v narocnej
trojrole Malinka/Etherea/Kunka. Velky kus
prace zvladol orchester pod presnou taktovkou
Jaromira Kyzlinka, pozornost si zasluizi
aj vynikajuci zbor (zbormajster Martin Buchta).
Osobitne treba vyzdvihnit aj kvalitny bulletin
s povodnou Studiou Ondreja Hudina, ktorym
by sa mohli indpirovat i v Opere SND. ¢

Leos Janacek: Vylety pané Brouckovy

hudobné nastudovanie J. Kyzlink dramaturgia O. Huéin
rézia S. Daubnerova scéna P. Borak kostymy S. Vachdlkova
videoart E. Barto$ zbormajster M. Buchta svetelny

dizajn D. Tesa¥ t¢inkujd A. Briscein, M. Srejma,

V. Chmelo, F. Zahradniéek, M. Fajtova, A. Poldckova,

M. Hordk, J. SulZenko, J. Bfezina

premiéra 22. a 25. marec 2018,

Opera Narodného divadla, Praha
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Nikolina Zidek
sociologicka, politologicka, divadelnd teoreticka

Chorvatske divadlo
ako platforma

pre ludskopravne
vzdelavanie - 2. ¢ast

Ostatnych desat rokov vyplavilo na povrch
mnozZstvo otazok o chorvatskej zodpovednosti
a zlocinoch chorvitskych vojakov spachanych
na nevinnych obetiach, ¢o sa logicky odrazilo

v dramatike s ciefom demytizovat chorvatskych
vojakov ako spravodlivych a dobrych bojovnikov.
Tato cast $tlidie nadviizuje na zaver vyskumu
Darka Lukica a analyzuje vyvoj chorvatskej
dramatiky za ostatnii dekadu. Siistreduje sa

na tie hry, ktoré by Luki¢ oznacil ako ,,agresivnu
snahu o rozvrat spolocenskej mytologie.

. R R
. L

0

Q

Konfrontdcia s nepriznanou minulostou
Jednym z prvych prikladov zmeny ,,trendov®
vdrdme je Posmrtnd trilogia Mateho Matisi¢a, ktoru
tvoria tri hry: Sinovi umiru prvi (Synovia umieraju
prvi), Niciji sin (Syn nikoho) a Zena bez tijela (Zena
bez tela). Text Synovia umieraju prvi tematizuje
neschopnost jednej rodiny vyrovnat sa so smrtou
syna a brata, ktorych teld sa nikdy nenasli a rodina
ich preto nemohla riadne pochovat s dostatoénou
Uctou. Zaroven sa text venuje aj otazke mafianskeho
sveta, ktory obchoduje s ludskymi pozostatkami
obeti vojny naprie¢ uzemim byvalej Juhoslavie, ale
aj pozostatkami chorvdtskych vojnovych veteranov,
mladych muzov vo veku 25 — 35 rokov. Matisi¢ ich
40 vSakuz nevidi ako stratent generdciu, ale ako

preklad: Margareta Cveckova

rezignovanych veterdnov bez vyhliadok, ktori travia
zvysSok svojho zivota na ceste medzi miestnym
barom a postou, kde si pravidelne vyzdvihuju
dochodok a davky. O sedem rokov neskor sa tento
jav skuto¢ne ukazal ako pdlcivy problém chorvatskej
socialnej politiky. Druhd drdma Syn nikoho opisuje
stretnutie profesora Barica, byvalého politického
vizna chorvatskeho pbvodu, a jeho srbského
dozorcu Sima Alkesi¢a, ktory mu v istom momente
zachranil Zivot. Baric drzi Aleksica financ¢ne nad
vodou, ale v priebehu deja vyjde najavo, ze Baric bol
v skutocnosti hlavnym donasacom v celej viznici

a Aleksi¢ mal milenecky pomer s jeho zenou. Aleksi¢
dokonca splodil aj Bari¢ovho syna, takze Baricov
syn ma utajeny srbsky povod. Zaver trilégie Zena
bez tela prind3a opit tému vojnového sexudlneho
nasilia, tentoraz vsak ide o ndsilie chorvatskych
vojakov na srbskej zene. Vzhladom na Matisicovu
reputaciu ako autora tragikomédii a satiry boli
reakcie na tudto trildgiu nakoniec menej prudké,

ako by sa mozno cakalo. Ak boli k Matisicovmu
dielu nejaké vyhrady, sustredovali sa na to, ze

v hrach nehovori o vSetkych obetiach a agresoroch,
ale velmi plytko sa venuje obetiam iného ako
chorvatskeho pévodu..., ¢im kladie bremeno viny
na chorvétsky ndrod ako celok, pretoze v celej
trilégii nendjdeme jedini chorvatsku postavu,
ktora by bola pozitivna. Matisic tak vytvdra
stereotyp Sialeného vojnového veterana, ktory

trpi posttraumatickou stresovou poruchou, sedi

v bare a hrd sa so svojou zbranou, ¢im ohrozuje
seba aj svoje okolie. Nudné hry skorsieho obdobia
nedokdzali svetu vysvetlit, ¢o sa skutoéne udialo,
pretoze vytvdarali obraz vseobecného ndsilia. Tieto
hry, naopak, obnazuju vinu na chorvatskej strane

a oznacuju cely narod ako skutoc¢ného vinnika.“

1 Nikcevic, S. Odjeci

Domovinskog rata

u hrvatskom kazalistu

i drami. In Hrvatska

revija, 2015, €. 3.

GENERACIA
91-95
(Zagrebacko
kazaliste mladih)
foto M. Bratos

Trilogia o chorvatskom fasizme

Inscendcia Trilégia o chorvdtskom fasizme podla
dramatizdcie Mariny Blazevi¢ovej v rézii Olivera
Frlji¢a sa stala platformou, ktora otvorila priestor pre
plnohodnotnd verejnt diskusiu o tych udalostiach,
ktoré chorvatsky institu¢ny systém vedome
popiera, zakryva alebo zanedbava — a to bez ohladu
na drovef alebo vaznost indtitticie. Vietci verejni
Cinitelia, sudcovia, moralne autority a média svojim
postojom prispievaju k tomu, ze vojnové udalosti
v kone¢nom désledku popiera celd spoloénost.
Trildgia sa venuje nedostatku spoloéenskej
aj osobnej zodpovednosti a zahladzovaniu
zlodinov - tie systém zabali do pekného obalu
narodnostnych myslienok a okolo problematickej
¢asti dejin postavi cely stbor pritaZlivych mytov.
Preto je Trildgia prvym pokusom otvorit tiito
tému a upriamit pozornost na demytologizaciu
oficidlnej verzie vojnovych udalosti.

Prvou &astou Trildgie je adaptdcia Euripidovych
Bakchantiek. Zobrazenie zlocinov Vlasteneckej
vojny sa odvoldva na dej povodnej hry, ked' bohovia

zahranidéie

dozenu ludi do Sialenstva a povzbudzuji v nich

tie najnizSie pudy. Inscendcia bola uvedend

v roku 2008 na Letnom festivale v Splite. Kladie
doéraz na zakryvanie a popieranie vojnovych
zlo¢inov spachanych pocas vojny v Chorvatsku.

V Gvodnej scéne visia Styria herci v uzavretych
vreciach oznacenych stitkami s menami obeti,

ktoré dodnes Cakaju na spravodlivy rozsudok
chorvatskych sudov (este aj niekolko rokov

po premiére je situdcia rovnaka). Na scéne visi
Milan Levar, byvaly dostojnik chorvatskej armady,
ktory v sidnom procese sveddil proti prislusnikom
chorvatskej armddy obvinenym z vojnovych zlocinov
spachanych na srbskych civilistoch. Levara v roku
2000 zabila bomba umiestnena v jeho aute. Druhou
obetou bol Josip Reihl-Kir, $éf policajnej jednotky
mesta Osijek, ktory sa v roku 1991 snaZil zabranit
konfliktu medzi Chorvatmi a Srbmi. Pri tejto jeho
snahe o udrzanie mieru ho zabila chorvatska
strana. Dvandstrocné srbské dievéa Aleksandru Zec
zavrazdili prislusnici zaloznej jednotky chorvatske;j
policie. Zabili ju na predmesti Zahrebu po tom,
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ako sa stala svedkyrnou popravy svojich rodicov.
Stvrty herec na scéne predstavuje bezmenného
chorvatskeho vojaka, ktory ako jediny prezil, ale
zostal hendikepovany a priputany na invalidnom
vozicku - teld troch obeti vezie so sebou. Inscenacia
tym otvdra aj otdzku mucenia vojenskych viziov

a civilistov vo vojenskom tdbore Lora Port v Splite.
Inscendciu po uvedeni zakazali a neskor opit povolili
jej verejné predstavenia — ¢o dokazuje, ze este aj

v roku 2008 bolo na verejnu debatu o problémoch
chorvatskej spolocnosti trochu priskoro.

Druhd ast Aleksandra Zec sa na javisko
dostala az v roku 2014. Sustred'uje sa na vrazdu
dietata, priom po vizuilnej stranke priamo pracuje
s fotografiami z miesta ¢inu a prepismi svedectiev
pachatelov. Tych sudy oslobodili pre procesné
chyby. Luki¢ podotyka, ze na rozdiel od hlavného
prudu v dramatike vojnovej traumy, ktory pracuje
s bezmennymi postavami, sa v Trildgii stretavame
s postavami, ktoré maji skutocné mena, ide tu
o skutocné udalosti. Zatial ¢o Bakchantky su
performativnym dielom, Aleksandra Zec pouziva
iné techniky a vyrazové prostriedky. Dialdgy, utrzky
zo svedectiev dopliajti vymyslené repliky élenov
rodiny, ktorych ¢oskoro zavrazdia — ich slova nie st
nikde zapisané a uz sa nikdy nezopakuji. Obzvlast
silny moment v inscendcii nastane, ked' Aleksandru
pred o¢ami publika zahrabu do zeme a potom ju
odtial vyhrabu tri jej rovesnicky. Herecka, ktora
stvarnuje zavrazdené dievCa, sa diev¢at pyta naich
vlastné zivoty, ¢o si myslia o Aleksandre, o Zivote
a o smrti, &im vtahuje do diskusie aj mladd generaciu.

Obzvlast dolezity je medialny ohlas a verejnd
diskusia, ktord nasledovala po uvedeni Aleksandry
Zec. Asocidcia vojnovych veteranov v den premiéry
zorganizovala protesty, u¢astnici niesli transparenty
s napismi ,,402 chorvatskych deti zavrazdili
Cetnici,? 86 deti bolo zabitych vo Vukovare®, , Kedy
budete pisat hry o chorvatskych obetiach?* alebo

42 ,,402 deti bolo kruto zabitych ¢etnickymi bombami

v utokoch na civilistov. To vdm nestaci, Frljic?*
Sila mainstreamového pribehu sa ukazuje prave
na transparentoch, ktoré protestujdci vztycili pred
budovou divadla. Nepozerali sa na inscenaciu
ako na protest proti vraZzde nevinného dietata len
z dovodu jeho etnickej prislusnosti, ale vnimali
ju ako utok na Chorvatov, ako prejav ,srbofilie”
a pokus obvifiovat Chorvatov a zdrovef ako prejav
neucty k chorvatskym obetiam. V skuto¢nosti sa
inscendcia zacina otdazkou: ,,Preco ste nenapisali hru
o chorvétskych detoch, ktoré boli zabité vo vojne?*
Zaverelna ast s ndzvom Chorvdtske divadlo
mala tiez premiéru v roku 2014 a otvorila otazku
zodpovednosti divadla ako instittcie. Divadlo
namiesto toho, aby bolo tou najotvorenejSou
platformou pre slobodu prejavu, stravilo ,,temné
roky“ mléanim a relativizovanim vojnovych
zlocinov. Darko Luki¢ prizvukuje, ze Chorvatske
narodné divadlo v Zdhrebe v devitdesiatych rokoch
tému vojny uplne ignorovalo, pritom jeho budovu
vyrabovali a v roku 1995 dokonca zranili niekolkych
tanecnikov baletného suboru. A medzitym vsetkym
»umelci o par poschodi nizsie vytvarali novd
mytoldgiu len tym, Ze recitovali antické verse
v drahych kostymoch®.4 Tretia ¢ast trilégie si
vyslazila mimoriadne tvrdd kritiku profesiondlnych
divadelnikov. Samozrejme, hlavne tych, ktorych
inscendcia verejne obvinila z toho, akd spolocensku
dlohu v devitdesiatych rokoch (ne)zohrali. Herci
v inscenacii nahlas ¢itali ich mena aich fotky
nosili na spodnej bielizni. Jednym z najsilnejsich
momentov je aj v tomto pripade zaver inscendcie,
kde sa objavi jedina postava, ktorej linka sa nesie
celou Trildgiou — Aleksandra Zec. Herci na javisku
tancuju a zabavaju sa, Aleksandra na nich namieri
automaticku pistol a apeluje na ich svedomie.

Generacia 91 - 95

Rok po uvedeni prvej ¢asti Trilgie o chorvdtskom

fasizme vznikla inscendcia Generdcia 91 — 95

2 Pojem ,Cetnici®
historicky odkazuje

na srbskd ndrodniarsku
guerillu, aktivnu pocas
druhej svetovej vojny.
V devitdesiatych
rokoch pojem rozsirili
Chorvati a chorvatske
média ako epiteton

na oznacovanie

vsetkych Srbov.

3 Derk, D. Kraj
predstave Aleksandra
Zec publika docekala
u dubokoj sutnji. In
Vecernji list. 15. april

2014.

4 Luki¢, D. Drama
ratne traume. Zahreb :

Meandar, 2009, s. 334.

5 Montazstroj

je medzindrodne
znama chorvatska
divadelna skupina
zalozend v roku

1989, ktord pracuje
na spolocensky
angazovanych
projektoch. Subor je
znamy predovsetkym
pracou s principmi
fyzického divadla.
Zakladatelom skupiny

je Borut Separovic.

s podtitulom Lekcia z chorvdtskej histdrie. Text

hry vychddza z romanu Borisa Dezloviéa Jebo

sad hijadu dinara (Jebat tisic dindrov), ktory
opisuje konflikt medzi Chorvatom a Bosniakom
(moslimského vyznania) pocas vojnovych rokov 1992
—1995. Hlavnou zapletkou je konflikt dvoch skupin
vojakov, oblecenych v nepriatel'skych uniformach,
v lete 1993 na tajnej misii, niekde v krajine nikoho
uprostred Bosny. Dej romanu je sice fikciou, ale
vychddza zo skutocného historického kontextu
medzietnického konfliktu v Bosne a Hercegovine.

Na tomto projekte je najzaujimavejsi jeho
tvorivy proces. Herci st dvanasti mladi chlapci
vo veku $trndst aZ osemndst rokov, narodeni medzi
rokmi1991a 1995 — teda v ase, ked' sa opisované
udalosti udiali. Proces tvorby trval rok a pripravy
sa zacali tym, ze rezisér Borut Separovic hercov
poziadal, aby si na prvu skasku priniesli svoje skolské
ucebnice dejepisu. V priebehu skisky si mladi herci
uvedomili, ze o vojne v Bosne a Hercegovine ich nikto
ni¢ neucil. V podstate sa velmi niet éomu ¢udovat,
t¢ast chorvatskych vojsk v Bosne a Hercegovine
je jednou z najkontroverznejsich tém nedavne;j
chorvatskej historie, ktoru navyse cielene obisla aj
Deklaracia o Vlasteneckej vojne, ktora o nej hovori
len ako o ,,spravodlivom a legitimnom boji“ a to, ze to
bola ,,vojna vedena na vlastni obranu a oslobodenie
—bez agresivnych a dobyvatel'skych cielov® — ¢im
de facto vyhlasuje, ze Chorvatsko sa na konflikte
v Bosne a Hercegovine vobec nezdcastnilo.

Herci tak pocas tvorivého procesu presli
vojnovym vycvikom (uz aj konkurz sa volal ,,nabor®),
ktory je typicky pre fyzické divadlo Montazstrojs,
ziskali poznatky o vojne v Bosne a Hercegovine,
pozerali vojnové filmy a viedli diskusie. Aj z tohto
vychadza podtitul Lekcia z chorvdtskej histdrie,
ktord je rozdelend na teoretickd a praktickd ¢ast.
Hra sa okrem citlivej témy chorvatskeho podielu
na konflikte v Bosne a Hercegovine zaroven venuje
aj otdzke absurdity vojny ako takej, kde na oboch
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stranach konfliktu stali ludia s podobnymi menami,
podobnymi ¢rtami tvare, ktori hovorili pribuznym
jazykom. To, ¢o v konecnom dosledku tvori identitu
nepriatela, je vlastne len jeho uniforma. Identita
nepriatela, ktora sa vytvara na zaklade inakosti, je
len umelo generovanou nendvistou sprostredkovanou
vojenskym vycvikom, vzdeldvanim a médiami.
Mladi ludia vo veku tychto hercov st najlahsim
cielom aj na vojensky vycvik, st tabula rasa, surovy
a prvotny materidl, ktorym sa lahko manipuluje,
lahko sa v nich vzbudzuje nendvist a stavia konstrukt
identity. Rezisér v zasade zmazal hranicu medzi
generaciami, ktoré vojnu prezili, a tymi, ktoré ju
neprezili, pretoze obsadil hercov vo veku, ked'su este
dost mladi na to, aby sa na vojnu len hrali, a zaroven
dost stari na to, aby ich naverbovali do skuto¢ného
boja. Mladi herci tak presliistym ,,emancipacnym
procesom a dospeli aj ako herci, aj ako ludia, ktori
zacali lep$ie vnimat svoje okolie a histériu®.

V druhej ¢asti mladi herci hovoria priamo o sebe
a o svojich pribehoch, ktoré prepajaju s vlastnym
videnim a interpretaciou chorvatskych dejin
a Vlasteneckej vojny. Vacsina z nich si mysli, ze
vojna nebola nevyhnutna a ze bola vlastne zbytoc¢na
— ¢im sami spochybnuji uz spominany oficialny
narativ Chorvatov ako obeti, ktoré sa pokusali
o obranu svojho ndroda pred agresormi zvonka.
Zaroven sa zhoduju, ze medzi jednotlivymi etnickymi
a ndbozenskymi skupinami (Chorvati, Srbi, Bosniaci
a katolici, ortodoxni krestania, moslimovia) vlastne
nie su nijaké zasadné rozdiely. Potvrdzuji tym jeden
z hlavnych odkazov hry, ze umelo vytvorena etnicka/
nabozenska identita bola v tomto pripade pouzitd len
ako nastroj na krviprelievanie a boj s nepriatelom.

Vyznam tejto inscendcie pre ludskopravne
vzdelavanie v Chorvdtsku md dve roviny: v prvom
rade je dolezity aspekt vyrovnania sa s vlastnou
histériou a chorvatskou i¢astou na vojne v Bosne,
ale zaroven to bol ro¢ny vzdelavaci program pre
dvanastich hercov, ktori v druhej ¢asti inscendcie 43
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hovoria o vlastnych pribehoch. Podla vypovede
jedného z nich to bola mimoriadne naroénd skisenost
— prvykrat totiz verejne priznal, ze je etnicky Srb.

Pad
Medialne ohlasy na Trilagiu o chorvdtskom
fasizme mali znasobujuci efekt; echo o inscenaciach
saroznieslo aj medzi tych ludi, ktori Trildgiu nevideli.
Okrem toho malo toto dielo vplyv na divadlo
ako také aj na hry, ktoré sa zrazu tymto citlivym
otdzkam Vlasteneckej vojny zacali viacej venovat,
¢im aktivne rozsirovali verejny diskusny priestor.
Medzi takéto dramy patri aj Pdd, ktory
inscenoval Miran Kurspahic v roku 2016 v Divadle
mladeze v Zahrebe. Text pracuje s pdvodnymi
prepismi telefonickych rozhovorov medzi lidrami
chorvatskej politickej scény a vojenskych zloziek
(prezident Franjo Tudjman, vedenie armady, minister
obrany atd') a podplukovnikom Milem Dedakovi¢om
Jastrebom (,,Jastrab“), velitelom obrany Vukovaru.
Vukovar je mesto vo Vychodnej Slavonii, ktoré
padlo este na zaciatku vojny v roku 1991 — srbské
jednotky ho takmer tplne znicili a dondtili vsetkych
obyvatelov nesrbského pévodu, aby opustili svoje
domovy — druhd moZnost bola smrt. Vukovar je
preto symbolom obete, ktort Chorvatsko prinieslo
na oltar vlasti, jej slobody a nezavislosti. Kazdy
rok si18. novembra pripominame Den spomienky
na obete z Vukovaru, ako aj pad celého mesta. Tento
pietny den je jednym z najdélezitejsich pripomienok
Vlasteneckej vojny a kladie velmi silny doraz
na tlohu Chorvatska ako obete, ktora podlahla
agresivnym vypadom silnejsieho nepriatela.
Konstrukcia hry je postavend na otdzkach
zrady a zodpovednosti Statnej moci za pad
mesta, kam v ¢ase nudze neposlala adekvatnu
pomoc. Inscendciu treba vidiet dvakrat, pretoze
prvé dejstvo sa odohrava v dvoch miestnostiach
naraz: v prvej sa udalosti odvijaju z uhla pohladu

44 Statnej moci, v druhej z pohladu velitela obrany.

Inscendcia tak naznacuje, ze existuju rozne verzie
pravdy o ,,rakovine chorvatskeho statu®. Pdd
rovnako hovori o padku mordlky a ludskych
hodnét, ktory nasledoval po zni¢eni mesta.

Druha &ast inscenécie je hypotetickou verziou
Velkého padu — Cistym vymyslom, fantdziou
o alternativnom konci vojny v roku 1993. V tejto
verzii prezidenta Tudjmana a jeho vedenie obklopia
nepriatelské jednotky. Vo svojich poslednych
hodindch sa prezident musi vyrovnat so svojim
svedomim a's pAdom mesta, pricom naraza
na vlastnu mieru zodpovednosti — o je v zdsade
tabuizovany pojem. Inscenacia sa zacina aj sa konci
obraznym dokumentarnym materidlom: povodnymi
nahrdavkami novinarky Sinise Glavasevicovej, ktora
pracovala ako reportérka pre Rddio Vukovar a stala
sa jednym zo symbolov vukovarskej tragédie. Spravy
z diania v meste prinasala az do posledného dna
a neskor ju popravili srbské jednotky. Rovnako ako
v inscendcii Aleksandra Zec, aj tu maju dramatické
postavy mena skutoénych ludi na veducich poziciach
chorvatskej politiky a milicii z roku 1991, ¢o dielu
priddva na sile. V prvej ¢asti zaroven cituju pévodné
prepisy, rekonstruuju konkrétne situdcie, ¢im vznika
intenzivna atmosféra tzkosti. Divdci v publiku az
do poslednej chvile vidia nadej na zachranu, ktoru
v sebe nesie obrana mesta Vukovar, pricom velmi
dobre vedia, ze v skutoCnosti mesto tragicky padlo.

Tato studia analyzuje, ako chorvatske divadlo
pristupilo k reprezentacii kolektivnej vojnovej
traumy, ktora réznou intenzitou zasiahla cely narod.
Pocas poslednych desiatich rokov zacdalo divadlo
oraz EastejSie odhalovat temné kapitoly dejin
Chorvatska, v ktorych dochadzalo k porusovaniu
ludskych prav. V spoloc¢nosti vyprovokovalo diskusiu
a poukdzalo na absenciu vole statnych institdcii
podstupit historickd sebareflexiu. Statne institticie
tym tcelovo zamedzuju vznik alternativy voci
oficidlnej, mainstreamovej verzii dejin. Divadlo sa
stava neformalnou platformou, ktord prispieva

ALEKSANDRA ZEC
(HKD Teatar Rijeka)

k zvySovaniu povedomia a efektivne odsudzuje
porusovanie ludskych prav. A zaroven sa stava

aj predstavitelom obcianskej spolocnosti, ktory
nie je doplnkom Statnej moci, ale nahradza tie
tlohy, ktoré na seba $tdtna moc odmieta prebrat.
Najvyraznejsie absentuje najmai tloha sudov,
ktoré dodnes nepotrestali pachatelov zlocinov,
umelcami verne prenesenych na javisko.

Divadlo sa stalo svedkom, ktory pre
sprostredkovanie traumy a rekonstrukcie udalosti
pouziva rozne prostriedky ako dokumentarny
materidl a dokazy, a hercov meni na déslednych
znalcov histérie. Herci rovnako plnia ulohu
svedkov udalosti, o ktorych inscendcia hovori,

a ,sluzia ako spojenie medzi historickou
minulostou a ,fikciou®, ktord sa odohrdva tu
aterazvramcidivadelnej inscendcie®.

Z hladiska [udskopravneho vzdeldvania
je zdsadné sledovat, ako st hry inscenované,
vnimané a chdpané. Divadlo mdze prispiet k vzniku
demokratickej komunity, ktora je schopnd uznat

vlastné pochybenia a poucit sa zo svojich omylov —
divadlo méZe pracovat so zndsobujicim sa efektom,
ktory pretrvava aj po predstaveni, s nabadanim
na spolocensku diskusiu a provokovanim verejnej
mienky. Ked' divadlo otvori svoj priestor na to,

aby zvySovalo povedomie a spochybnovalo
jednostranné vnimanie, v kone¢nom désledku tym
dopliia aktivity a napomdha préci ob¢ianskych
organizacii. Navracia hlas obetiam, ktoré umlcal
systém, a l[dme tym hegemoniu oficidlnej verzie
dejin. Zaroven ozivuje a priblizuje nevyslovitelné
hrozy vojny divakom, vzbudzuje v nich sucit

a chut konat a reagovat — podla definicie Waltera
Benjamina vytvara pocit empatie, ktory presahuje
jedno predstavenie a jeden priestor, a v kone¢nom
doésledku spochybnuje oficialnu verziu dejin, kde
je jeden ndrod vitazom a obetou zdrovef. Tym
divadlo podporuje vznik skutocne demokratickej
spoloc¢nosti. V tomto smere je nesmierne dolezity
prave aspekt prdace s mladymi lud'mi, ktorej sa
venovali reziséri spominanych inscendcii. ¢
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Dita Dvorakova
teatrologicka

V trojuhelniku prostor
- téma - interpret

Jiti Bartovanec uz ¢trnact let tanci v prestiznim
berlinském souboru soucasného tance Sasha
Waltz & Guests. ZkuSenosti z této spoluprace
nyni uplatniuje i ve své choreografické praci.
Vychazi z improvizace a pracuje s ,netanecniky*
i éinoherci. Aktudalné zkousi novy projekt OBRYS
piimo pro festival Divadelni svét Brno.

Stale ¢asteji se zacinas objevovat v projektech,

na kterych spolupracujes$ s ¢eskymi divadly, jako

bylo Svéceni jara v Duncan centru nebo Otvirdni

studdnek v Narodnim divadle Brno s rezisérem

J- A. Pitinskym, a také Odyssea s némeckou

rezisérkou Juliou Wissert. V Némecku tedy

dominuje$ spise jako interpret a v Cechich spie

jako choreograf. Kdy se zménil tento pol?

Vlastni tvorba mi nebyla cizi jiz od studii v Duncan Centru,

kde je velmi podstatnym predmétem, ktery vede studenty

i k vlastnimu vyjadreni. Po nékolika letech zkusenosti pocitis

najednou prirozenou potrebu prejit z pole interpreta do pole

choreografa. Je to prirozeny vyvoj ¢lovéka, pokud tedy nema

Uplné jasné dano, ze bude jen interpretem. Diky sledovani

prace u Sashy Waltz a viibec zkusenostem po deseti letech

u ni v souboru jsem zacal vytvaret vlastni choreografie.

Zdalo se mi to jako docela pfirozend cesta, zacit utvaret

svoje vlastni fantazie nejen sélové, ale i s druhymi lidmi.
Myslim, ze moje ojedinéla zkusenost ve

vyznamném souboru, mize skrze mé jako interpreta,

ale i choreografa prinést néco jiného a nového.

Jako choreograf a interpret jsi zvykly pracovat
46 prevazné s taneéniky. Jak vypada spoluprice

JIRI BARTOVANEC

foto archiv J. Bartovanca

s ¢inohernimi herci, resp. netaneé¢niky?

V roce 2016 prisla nabidka pracovat s Janem Antoninem
Pitinskym na inscenaci Otvirdni studdnek Narodniho
divadla Brno. To bylo poprvé, co jsem pracoval s herci,
netanecniky v kamenném divadle. Ta predstava, ze se
vracim ke kofenim pohybu, mé velmi fascinovala. Herec
samoziejmé nema pohybovy aparat jako tanecnik,
prirozenost jeho pohybu je Uplné jind. Tanecnici ale maji
také jisté zlozvyky — nedokazes stat normdlné, nedokazes
jit normalné. Pohybovy aparat mas vypracovany, protoze
cely zivot tancis. Kdyz reknes tanecnikovi stdj nebo jdi
prirozeng, je to estetické, hezké a nemas s tim tolik prace
a pak zdlezi na tobé, jestli to chces nechat estetické nebo
to zcivilnit. U hercll je to zpravidla tak, ze prace zacind

u prapivodu pohybu. Mnohdy je to pohyb lidsky, bez
ozdob. Prijal jsem tuhle vyzvu z fascinace tim, ze to maze
nabidnout novy pohled na pohyb, obohatit herce i divadlo.

Ale to nebyla tvoje prvni spoluprace s ,,netaneéniky*.
Mél jsem také zkusenost z inscenace Lessons of Touch,

kterou jsem choreografoval a kde vystupovala tfeba
kriticka souc¢asného tance Nina Vangeli. V tomto
projektu se to prolnulo i s lidmi z ulice. Tancili zde bézni
lidé, kteri se mohli do predstaveni prihlasit. Mél jsem

s nimi dvoudenni workshop, na kterém jsme pripravili
vystupy. Ridil jsem je pak ptes mikrofon a choreografie
tak vznikala zivé, tady a ted. Bylo to takové vzdusné,
najednou zivé, lidské, nebylo to prehnané estetické.
Pracovat s netanecniky je véc, ktera mé ted opravdu
fascinuje a vzrusuje. Jsem toho presvédéeni, ze tanec
nebo pohyb byl nas lplné prvni vyjadrovaci prostredek
vibec a lidé tak trosku opomijeji, ze téla jsou v projevu
nejpravdivéjsi. Neni nic krasnéjsiho, nez citit svoje vlastni
télo. Mnohdy mam pocit, ze lidé ziji vedle svého téla
anejsou v synchronnim, spolecném byti. Workshopy jsou
v tomto ohledu Gzasna zkusenost, protoze ti lidé, co se
jich zdcastni, by predtim nikdy nevéfili v to, co se odehralo
a ¢eho jsou schopni — vlastné jim to otevre novy pohled.

Nejnovéjsi autorsky projekt OBRYS

vychazi ze zadaného tématu — svoboda.

Jak probihala pripravna faze?

Vzdy zadindm v sobé probouzet inspiraci v trojuhelniku
prostor — téma — interpret. Interprety jsem poznal jiz

GLOBE (Divadlo Ponec)
foto]. Ehre
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z predeslé préce, tak jsem védél, jakym smérem s nimi
jit, jakym smérem se mohu vydat s fantazii. V mém
trojuhelniku se zadaly vytvaret obrazy. Nechal jsem se
se taky inspirovat prostorem. Co pro mé Mozartiyv sal
mUze predstavovat — jeho barevnost, jeho rozdéleni,
jak bych mohl ten prostor pojmout? A pak jsem zacal
premyslet o tématu svoboda. Vzdy vychazim z vlastni
zkusenosti a pak, kdyz se vsichni spolecné potkame

ve studiu, za¢nu se ptdt. Prace je o dialogu s tanecniky
nebo herci — mluveném i fyzickém. Nechdm je pracovat
na zakladé néjakych témat, nechdm je vtom plavat

a sleduji, co jsou pripraveni nabidnout. Samotné

malé impulsy otviraji novou inspiraci i obrazy.

Jak jsi uchopil tak obsahlé téma jako svoboda

av jakych relacich se pohybuje tvoje imaginace?
Svoboda je siroky pojem riznymi kulturami napfi¢

celou spolecnosti riizné chapan. Neni jednoduché se
vymezit, rozhodnou se, jak svobodu pojmout. Zacal jsem
vychazet z toho, co pro mé tenhle pojem znamena. To je
to nejzakladnéjsi. V. momenté, kdy nemdm strach, kdy

se nebojim, zac¢indm byt svobodny. V prvnim momentu
jsem si uvédomil, ze znovu pracuji s herci, netanecniky,
coz znamena, ze i tady dochazi k néjakému osvobozovani.
Pristoupil jsem k tématu i skrze to, ze svobodné a autorsky
vytvarim predstaveni, které je zalozeno na svobodé.
Svoboda ale potrebuje fad, neni to tak, jak si lidé mysli

— ze kdyz prichdzi rad, ze je to utlacovani svobody.

Ten rad urcuje smér a my samozrejmé vime, ze mame
svobodné plisobeni, ale fidime se néjakymi mantinely
kolem nas. Proto také OBRYS — neni to nic konkrétniho, je
to rozmazany obrys svého vlastniho chdpani svobody.

Pfevazuje tady néktera stranka, at uz

choreograficka, hudebni, scénograficka nebo rezijni?
Hierarchii slozek nemam rad, snazim se ji zborit, ve

smyslu, ze vSechny elementy, které vytvari predstaveni,

jsou mezi sebou v souladu a v dialogu s hercii publikem.

Svétlo, hudba, tanec, slovo, kostym nebo prostor. Vsechno
dohromady. Jedno bez druhého pro mé nedava smysl. 47



extra

Je to o dialogu a doprovdzeni. Jednou hudba doprovazi
mé, jindy ja zase vedu ji. Jednou pro mne svétlo vytvari
prostor a ja se v ném pohybuji a mohu ho dokreslovat.

Hodné materialu ziskavas improvizaci. Jak pak
postupujes pri kompozici finilniho obrazu?

M4 prace je v prvni radé vytvorit zdkladni tvar, ke
kterému se vracim a doplnuji obraz. Vidim to jako malbu

a choreografa jako malite, ktery md stétec, jimz jsou herci,
tanecnici a vlastné skrze né, jejich téla, utvari obraz.
Maluje, az zjisti, ze mu tu a tam chybi detail, protoze bez
toho detailu by iluze obrazu nedavala smysl. Pak hleddm
detaily vné obrazu. Vzdycky je tam hlavni téma a néco, co
ho dokresluje, provokuje dialog v prostoru s hlavni cervenou
niti a vede dialog s divakem. Divak ma moznost cestovat
prostorem a hledat si vlastni nit. Neni to jeden jediny
nazor nebo jedno jediné mozné téma, ale nékolik riiznych.
Jako v zivoté. Dulezité je véci filtrovat a hledat pod kiizi to,
co dokaze existovat, dychat, promluvit a dotknout se.

0Od svych dvaceti let spolupracujes kontinualné

s jednou z nejvétsich choreografickych ikon.

Jak probiha zkouseni se Sashou Waltz?

Na prvni zkousky vzdycky pfijde plné stoprocentné

pripravena. Jesté nez tanecniky pfivita ve studiu, ma

nejprve pripravnou fazi. Hleda v ni inspiraci v hudbé

i vytvarném umeéni. Pripravuje se na zadani tkolu pro

tanecniky, naimprovizaci, ze které pak vychazi. Takze

je to forma tvorby, ktera je hlavné o improvizaci. Prvni

mésic je uplné oteviend, vse vznika svobodnou tvorbou

vsech tanecnik( jenom na zakladé zadanych témat.

Na zacatku spoluprace citis, jak se miizes sdm projevovat

a vyjadrovat, jak sam o vécech premyslis na zakladé jejiho

zadani ukolt a témat. A ona vychdzi z kazdého z nds.

Pozoruje, zapisuje a vyhleddvd tanecni motivy, které to

téma zobrazuji. Vznika DNA predstaveni, které ona jako

choreografka dokaze vypracovat do Sirsich tanecnich

souvéti a vét. Pro Sashu Waltz je podstatou dialog se

vsemi zucastnénymi. Dilezity je pro nii prostor. Nékdy
48 znéjvychazi, kdyz déld své site-specific projekty. Nerada

zahazuje véci, které jednou vznikly a pfinesly néjakou
konfrontaci s prostorem, chce je dal dotvaret. Nazyva to
dialogy — je to pro ni také prilezitost pro pozndvani novych
tanecnikd, hudebnikd, vytvarnikd a tak ddle. Obsazeni
inscenaci je vzdy mezinarodni. Pro mé to znamena kazdy den
prichdzet do studia, kde potkdvam v jedné mistnosti cely
svét. Kazdy je z jiného kouta svéta, ma jiné tradice, jinou
kulturu, jiné vychovani. Ten pohyb je nasim ndstrojem, ale
uceni se empatii a porozumeéni skrze druhé je obohacujici,
jak pro nas interprety, tak, myslim si, i pro divaky.

Jak vnimas soucasny tanec?

Soucasny tanec je projev téla v jeho naprosté krase, krutosti,
ve vSech sférdch, ve vsech ¢dstech téla. Protoze kazdy
clovék md city a soucasny tanec neni jen forma. Prvotni
impuls vychazi ze zazitku interpreta, tanecnika, z néjakého
pocitu a tématu, a teprve pak prichazi forma. U baletu mas
formu, znds libreto, pfibéh a vlastné sledujes krdsu toho
pohybu a té formy. U soucasného tance ale jsi i tim, kdo
musi premyslet, a musis identifikovat situace. Je to velmi
tézky zanr. Soucasny tanec mozno nalézat skrze emoce,
témata, improvizace. Chce divakovi bez slova zprostfedkovat
néjaky pocit, sifru, kterou dokaze identifikovat a vcitit se

do ni. Je to projev téla v jeho naprosté celistvosti. ¢

ecsece
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Jifi Bartovanec (1983)

Po $tddidch na taneénom konzervatériu Duncan Centre v Prahe

odisiel do Berlina. Od roku 2003 spolupracuje so Sashou Waltz,
v roku 2007 sa stal stalym ¢lenom jej skupiny Sasha Waltz & Guests.

Na viacerych eurdpskych i africkych scéndch uviedol aj svoje

E s6lové projekty. Ako choreograf pravidelne tvorii pre viaceré Ceské
divadld a tanecné zoskupenia. Jeho choreografia GLOBE (2014)

E bola nominovana na Ceskd taneénd platformu. V roku 2017 na CTP
ziskal $pecidlne ocenenie medzinarodnej poroty Special mention

za choreografiu Svéceni jara so Studentmi konzervatéria Duncan
Centre. Doposial pracoval s mnohymivyznamnymi umelcami ako
Farhadom Payarom a Yasmine Kalifa, s Jochenom Rollerom, Mirellou
Wiengarten, Williamom Forsythom ¢i Robertom Wilsonom.

Vladimir Stefko
teatroldg a divadelny historik

in memoriam

Priekopnicka divadelného dejepisu

Milena Cesnakova-Michalcova

(*27.janudr1924 — 75. april 2018)

Divadelny dejepis Slovenska akoby dlho nemal prvi
kapitolu. Pre spravodlivost dodajme, Ze zo starsich
obdobi sme mali z pomyselnej prvej kapitoly iba

zopar odsekov. Chybal hibkovy badatelsky zaujem

o divadelné pohyby v obdobi humanizmu a renesancie,
ale aj baroka na terajsom slovenskom tzemi. Navyse,

v niektorych kulturologickych kruhoch panoval nazor,

Ze to divadlo hrané (i pisané) po latinsky, nemecky

a madarsky (nehovoriac o nabozenskych hrach, ktoré

v obdobi socializmu neboli ,,oblibené”) nepatri

do nasich narodnych dejin. Ze st to len periférne javy
inondrodnych kultdr. Vd'aka neunavnej praci teatrologicky
Mileny Cesnakovej-Michalcovej dnes uz vieme, ze to

tak nebolo a nie je. Ved' slovenské kulturne elity alebo
kulturne elity slovenského povodu sa so svetovym
divadlom a dramou zoznamovali prave na inojazyc¢nych
divadelnych prejavoch na nasom tzemi. Prazska rodacka,
ktora cely svoj zivot zasvitila vyskumu najstarsich

dejin divadla u nas, tu prvud kapitolu napisala.

Po absolvovani Filozofickej fakulty Karlovej
univerzity (1950) prisla do Bratislavy a od roku 1951
pracovala v Univerzitnej kniznici. Neskor spojila svoj
zivot s pracoviskami Slovenskej akadémie vied. Napisala
cely rad priekopnickych stadii a publikacii o dejoch sice
ddvno minulych, na ktorych vsak slovenské divadelnictvo
vyrastalo. Dokazala v nich, ze nase divadelné dejiny
sa nezacinaju pamitnym Chalupkovym Kocirkovom
v Liptovskom Sv. Mikuldsi v auguste 1833, ale maju hlbsie
korene. Napisat takéto diela je prdca hodnd velkého
ohodnotenia. Ved' nestadilo preskimat domdce archivy,

za poznanim bolo treba siahnut do fondov vo Viedni,

v Budapesti, Prahe, Krakove, vo Varsave, v Toruni,
Poznani... Bola to Milena Cesnakova-Michalcova,

ktora pre Slovdkov objavila a spristupnila dramu Pavla
Kyrmezera a moSovského rodaka Jura Tesaka MosSovského.
Ten prvy posobil na Morave, ten druhy v Prahe.

Podielala sa na Dejindch starsej slovenskej literatiiry
(1958), vyznamna bola jej kniha Premeny divadla -
inondrodné divadld na Slovensku do roku 1918 (1981) a zaroven
bola autorkou velkého poctu hesiel pre Encyklopédiu
dramatickych umeni Slovenska (1989). Cenné bolo, ze
viaceré jej texty vysli aj v zahranici a priniesli prvé zmienky
o divadle u nds aj pre zahrani¢ni odborni verejnost. Okrem
iného napisala aj obltbenu popularizacni knihu Sldvne
osobnosti divadla (1983) a viacero porovnavajucich studif
o starej Ceskej a slovenskej literattire a drame. Odborna
verejnost zvlast ocenila jej Stidie o Janovi Amosovi
Komenskom, uéitelovi ndrodov, ktory zacas posobil
aj na Slovensku a bol autorom viacerych divadelnych
hier. Popri tychto studiach editovala aj knizné vydania
viacerych autorov (Kyrmezer, Mosovsky, Komensky).

Ak literarni historici uz aj pred nou skdmali starsiu
prozaickd i basnickd tvorbu, divadlo zostavalo viac
ako skromne v tizadi pozornosti. To, ze Milena
Cesnakova-Michalcova vélenila do dejin nasej kultdry aj
divadlo ako scénickd tvorbu, je jej dalSia vyznamna zdsluha.

Svoj déchodok preZila opit v Prahe a neddvno
nds opustila vo svojich Uctyhodnych devitdesiatich
Styroch rokoch. Patri jej Uprimné podakovanie
a ozajstné — Cest jej pamiatke! ¢ 49
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Nadezda Lindovska
teatrologicka

Klaun a guru
v jednej osobe

Oleg Tabakov

(*17. august 1935 — 112. marec 2018)

Ruska kulttira vnima neddvnu smrt Olega Pavlovi¢a
Tabakova ako obrovskd stratu. Bol to fascinujuci
herec a sticasne skvely divadelny organizator. Ako
genidlny divadelny pedagdg navyse vychoval plejadu
hereckych hviezd. Od prvych do poslednych dni svojej
pozoruhodnej hereckej kariéry bol zaroven vernym
»mchatovcom® — ctil si, vazil, propagoval, zveladoval
a rozvijal divadelnd tradiciu svojej alma mater.

Napriek tomu, ze zvladol herecké skisky hned' na dve
prestizne moskovské divadelné skoly, rozhodol sa pre
stidium na vysokej skole pri Umeleckom divadle. Usudil,
7e mu znalost tradicie Stanislavského a Nemirovida-
Dancenka poskytne najlepsi metodologicky zdklad pre
buducu profesiu. Dostal sa do ro¢nika, ktory sa v roku
1957 stal jadrom novovzniknutého moskovského divadla
Sovremennik (Sucasnik) na Cele s rezisérom Olegom
Jefremovom. V ¢ase tzv. chrus¢ovovského oteplenia az
do prelomu 60. a 70. rokov 20. storocia Sovremennik
reprezentoval hlas, dusu a svedomie sovietskej povojnove;j
inteligencie. Nadvazoval na mchatovsku hereckd tradiciu
a obohacoval ju o prenikavé spojenie so zivotom a citenim
sucasnikov. V roku 1970 sa Tabakov ujal funkcie riaditela
tohto divadla. Stalo sa tak po odchode Olega Jefremova,
ktorého ministerstvo kultdry presveddilo, ze iba on
jediny moZe zachranit stagnujtice Umelecké divadlo.
Ukdzalo sa, Ze to nebude jednoduché. O trindst rokov si
Jefremov opit prizval na pomoc Olega Tabakova, ktory
v roku 1987 podporil radikdlnu reformu legendarneho

50 suboru, ako aj jeho rozdelenie na dve navzajom nezdvislé

Umelecké divadla. Od roku 1983 az do svojej smrti
zostal Tabakov spojeny s legendarnym divadelnym
stiborom a jeho skolou ako pedagdg a veduici katedry
herectva (niekolko rokov ju viedol aj ako rektor).

Utitel'ské skisenosti za¢al Tabakov ziskavat
z vlastnej iniciativy zac¢iatkom 7o. rokov. Ako
renomovany divadelny a filmovy herec sa pustil do na
prvy pohlad zvlastnej avantiry. V jednom z moskovskych
pionierskych paldcov zalozil svoj divadelny krizok.
Na konkurze vyskusal vyse tri a pol tisica tinedzerov,
vybral z nich priblizne pitdesiat, s tymi najlep&imi
z nich v roku 1976 otvoril herecky rocnik na jedne;j
z moskovskych divadelnych $kél (GITIS). Dalsi rok
sa mu podarilo vydobyt suterén v dome ned'aleko
Sovremennika. Vyprataval ho vlastnymi rukami spolu
so Studentmi. O dva roky neskér suterén premenil
na stadiové divadlo, ktoré postupne ziskalo znaénu
popularitu, status profesiondlneho suboru a ako tzv.
Tabakerka existuje dodnes. Pychou tohto divadla je
skvely herecky ansambel. Mnohi zo Zziakov Tabakova
st dnes legendami ruského divadla i filmu. Na zaklade
vlastnej hereckej aj pedagogickej skisenosti bol
presvedceny, e sa na tito profesiu treba pripravovat u?
v Case dospievania. V roku 2010 otvoril ¢osi ako herecké
konzervatérium pri Tabakerke. Zapoijil do vyucby svojich
byvalych Ziakov a opit dosiahol skvelé vysledky.

Oleg Tabakov ako jeden z prvych pochopil, ze
tradicie ruského divadla, kultury a hereckej Skoly
maju neopakovatelnu hodnotu, vzbudzuji obdiv,
zvedavost, zdujem a mézu sa vyuzit ako vyvozny
artikel. Uz koncom 8o. rokov rozvinul spoluprdcu
na doktorandskom studiu s Carnegie Mellon University
v USA, neskor v roku 1992 v Bostone otvoril Letnu
Skolu Stanislavského. Vd'aka prijmom z tychto
aktivit v ¢ase burlivych a socidlne neistych go. rokov
pomohol skole, pedagégom, Umeleckému divadlu,
Tabakerke a tiez Sireniu ruskej kultury v zahranici.

On sam sa povazoval za charakterového herca.
Doddval, 7e sa lahko mohol stat klaunom, lebo vie

rozosmiat ludi. Jeho Ziaci v fiom videli sti¢asne naivné
dieta aj velkého guru. Mal obrovsky $arm, ktory sa
rozprestrieral do celého hladiska. V roku 1968 zaziaril
ako Chlestakov v Gogolovom Revizorovi v prazskom
Cinohernom klube. Pévodne za¢inal ako predstavitel
vaznych az idealistickych postav mladych maximalistov,
ktoré v jeho podani vyznievali sympaticky a pravdivo.

Klaunskeé vlohy vyuzival v komédiach pre deti aj dospelych.

Pracoval aj pre rozhlas a film, kde tvoril so Spi¢kou ruske;j
kinematografie. U Bonrarcuka v oscarovej snimke Vojna
a mier hral Natasinho brata Nikolaja Rostova. K jeho
vrcholom patri spoluprdca s medzinarodne uznavanym
rezisérom Nikitom Michalkovom. Cinorody workoholik
Oleg Tabakov unho stvarnil najslavnejsieho lenocha
ruskej literattry — Oblomova, pricom tzv. oblomovcinu

Oleg Tabakov
foto M. Svacek
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obhdjil ako priklad vcelku legitimnej zivotnej filozofie.

V redlnom zivote posobil Tabakov ako generator
napadov a bez tazkosti zvlddal ndroénd tvorivd pracu
na javisku i vo filme paralelne s pedagogickou ¢innostou,
$éfovanim vo dvoch divadlach (Umeleckom a Tabakerke),
rozvijanim medzindrodnych projektov, prilezitostnymi
réziami (okolo 40 inscendcii) a rozmanitymi
organizatorskymi aktivitami. Obklopoval sa schopnymi
lud'mi a vychovaval z nich spolahlivych profesiondlov.
Napokon to nebol Oleg Jefremov, ale prave Oleg Tabakov,
kto zachranil Moskovské umelecké divadlo pre 21. storocie,
ked'sa v roku 2000 ako novy umelecky $éf (a od roku
2004 aj ako riaditel) postavil na Celo tzv. echovovského
kridla tohto divadla. Modernizoval jeho repertoar,
vpustil na javisko Brechta aj domacu a zahrani¢nd novu
dramu, vytvoril priestor pre odvaznych a talentovanych
rezisérov, ich témy, tvorivé postupy, zvysil naroky
na hereckd prdcu, umoznil experimenty. ,,Zostcasnil”
storocné divadlo Stanislavského a Nemirovica-
Dancenka. Tvorcom od Serebrenikova cez Ryzakova
po Bogomolova dal volndi ruku a poskytol prileZitost
rozvoja niekolkym novym generaciam divadelnej
rézie, herectva a drdmy. Pod jeho temer osemndstrocnym
vedenim sa zdvihla novd vlna navstevnosti a popularity
divadla (zo 42 percent stdpla ndvstevnost na 98 percent).
Vratil Umeleckému divadlu stratend prestiz a punc
hlavnej ruskej ¢inohry. Napriek vsetkym inovaciam vsak
zachoval vernost duchu mchatovskych tradicii a vieru
v unikdtnost a efektivnost domdcej hereckej $koly.

Stal sa nositelom nepreberného mnozstva titulov
a oceneni. Patri k nim aj Cestny doktorat prazskej DAMU
a Zlatd kamera na festivale Artfilm v Trencianskych
Tepliciach. Napriek pokrocilému veku sa Tabakov zdal
vecny. Bol zivym svedkom povojnovej éry, viac ako
Sestdesiat rokov sa aktivne podielal na umeleckom
diani, vytvoril sériu skvostnych hereckych kredcii, ktoré
vdaka filmu ziji nadalej, stal sa titorom niekolkych
generdcii divadelnikov. Jeho smrt mnohi predstavitelia
ruskej kultury vnimaja ako koniec jednej epochy. ¢
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kratko kriticky

Hana Rodova
divadelna publicistka

- PLAY CECHOV po rusinsky

Hoci v Divadle Alexandra Duchnovica v Presove uz niekolko
rokov chyba interny dramaturg, v repertoari sa neustale

objavuju zaujimavé tituly z domdcej i zo svetovej dramatiky.

Po necelych Siestich rokoch bol do dramaturgického planu
opit zaradeny Cechov. ReZisér Svetozar Spruansky véak
ponukol trochu netradi¢ny pohlad na tvorbu klasika.
Do konstruktu poviedky Izba ¢. 6 doplnil (v charaktere
pasma) monolégy a repliky z dalsich troch Cechovovych
dram Visiiovy sad, Cajka a Tri sestry. Vznikol tak univerzalny
text, hldsajuci takmer refrénovité myslienky autora, ktoré
sa v obmenenych variantoch objavuju vo vacsine jeho diel.
Text spoluvytvarali a cizelovali samotni herci, ktori
tak mali moznost kreovat svoje postavy cez vlastni
herecku i ludsku optiku. Sprusanského rezijni koncepciu
vinscenaénom tvare typu ,play Cechov® podporuije aj
scénografia: takmer prazdne javisko s priznanymi utrobami
a paravanmi poukazuje na univerzalnost povodného
opusteného nemocni¢ného pavilénu. Méze to byt aj
akysi opusteny vagon vlaku, do ktorého nas tvorcovia
pozyvaju, aby sme s nimi precestovali Cechovovymi

foto D. Krupka

dramami. Tdto interpretaciu potvrdzuje i rdmcovanie hry
— pri prichode divdkov do hladiska st herci uz pritomni
na scéne a predstavenie sa zacina i konci zvukom
brzdiaceho a odchddzajuceho vlaku a slovami vlakovej
»sprievodkyne®, ktord upozorfiuje na mimoriadne
zastavenie z dovodu tragickej udalosti na trati.

Spletou Cechovovych relativne lahko
identifikovatelnych replik z jednotlivych hier vznika
poetické dielo doplnené i tematickym hudobnym motivom
a vyraznym svietenim. Jevgenij Libeznuk hra lekara
Ragina civilne, prave tak, aby postava vyznela v ostrom
kontrapunkte k jasnym stylizaciam ostatnych. Jozef
Pantlikas kreuje pacienta Gromova ako tichého bldzna,

z jeho konania citit neustdle pritomné vnitorné napiitie.
Jeho protipdlom je exaltovand starnica herecka v podani
Vladimiry Stefanikovej. Daniela Libezfiuk ako potencidlna
mladd nevesta je zas éterickd a Ladislav Ladomirjak
postavu vecného studenta podciarkuje neustdlym

tikom v Uprave oblecenia. Vasil Rusinak ako prestarnuty
donchuan vytvara tempicky prvok predstavenia.

Starena Svetlany Skovranovej je zas akymsi alter egom
vsetkych, ktoré vzdy podciarkne ludsky rozmer diania

na scéne, a zaroven predstavuje i osud — jeho nezvratnost
podciarkuje v refrénovitom prednese monoldgov

na mikrofon. Martin Oravec s akorde6nom dokresluje toto
panoptikum a vytvdra pomyselny vytvarno-hudobny obluk.

Izba ¢. 6 je svojskym, jemne patetickym vzdanim holdu
Cechovovi. Aj napriek viacerym moznym zaverom, ¢o je
u Sprudanského relativne ¢asty jav, treba ocenit dramatickd
vystavbu textu a udrzanie si svojbytného hereckého
prejavu postav, takého typického pre toto divadlo. ¢
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A.P.Cechov -S. Sprusansky: Izba ¢. 6

scendr, vyprava a rézia S. Sprusansky tcinkuji J. Libeznuk,
J. Pantlikas, V. Stefanikovd, V. Rusifak, D. Libezfiuk,

L. Ladomirjak, S. Skovranovd, M. Oravec

premiéra16. marec 2018, Velka scéna Divadla

Alexandra Duchnoviéa, Presov
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Adéla Vondrakova
divadelna kriticka

e Chlupaty vitok na divadlo

Festival uméni o zendch, od zen a pro zeny Venusiny dny
probéhlv breznu jiz potreti. V ramci letosniho ro¢niku
bylo uvedeno pét inscenaci na feministickd témata a mezi
nimi i premiéra inscenace vNoren, ktera vznikla na motivy
Ibsenovy nejznaméjsi hry Domecek pro panenky.

Z plvodni dramatické predlohy zbylo jen pét zakladnich
situaci dramatu kopirujicich aristotelskou strukturu déje:
uvodni scéna s makronkami, dialog Nory s Kristinou, dialog
Nory s doktorem Rankem o jeho zdravotnim stavu, prichod
vyhrozujiciho Krogstada a zavére¢nd scéna s dopisem
zakoncéena Nofinym odchodem. Rezisérka Alzbeta Vrzgula
s dramaturgem Patrikem Bouskem pracovali i s témito
nékolika dtrzky predlohy velmi Gsporné, kreativné
a dusledné. Napriklad dialog Nory s Kristinou se odehrava
pouze po telefonu. Vidime a slysime jen Noru, ktera pri
cvi¢eni mluvi do handsfree sluchatek. Je to skvéld zkratka,
kterd je vérna predloze a zaroven zcela jasné vypovidd
o zvolené interpretaci situace (a celé postavy Nory, jako
trochu sebestredné, do sebe zahledéné panicky).

Kostra dramatu v této inscenaci slouzi jen jako urcity
nazorny priklad, pricemz krédem nadchazejici diskuze by
mohla byt véta: ,, Ibsen védél to, co po 200 letech tiskne
Dior na tricka.” Diskuzi predstaveni zacina a k diskuzi
se mezi jednotlivymi scénami zase vraci. Herci obcas
probihajici scény zastavi, vystoupi z role a jednani postav
komentuji — tfeba, kdyz se Rank vyznd ze své lasky k Nore
a scéna se rychle proméni v diskuzi na téma hnuti #MeToo.

Zakladni otdzkou a tématem celé inscenace je, zda je
feminismus néco, co bychom méli resit jesté v 21. stoleti,
jestli je nebo neni dobojovano, a jak viibec moderni
feminismus vypada. Nejpozoruhodnéjsi je tady schopnost
tvlrct vyvarovat se klisé ve vztahu k ozehavému tématu.
Kdyz v inscenaci predpovidaji titul recenze, kterou néjaky
kritik mozna napise, pfichazi predstavitelka Nory Lenka

foto Z. Fedorova

Libjakova s titulem Chlupaty utok na divadlo, ktery
sklidi zaslouzeny posméch. Je to ale trefna poznamka
upozornujici, ze néktera témata feminismu je riskantni
uz jen problematizovat a vyjadreni kritického (pritom
ne nutné negujiciho) nazoru byva vnimano jako néco
odsouzenihodného. A nejde jen o #MeToo, ale treba
pravé o Domecek pro panenky, ktery je zaskatulkovan jako
feministicka hra a prohldseni, ze Nora je jen ,,zena, ktera
Spatné odhadla svého manzela“ mize radu lidi pobourit.
Tvirci se pfi psani dialogt inspirovali redlnymi
internetovymi diskuzemi, zaroven vsak dbali na to, aby
poskytli dostatek prostoru vsem nazorovym stranam.
Vysledkem je, ze nikdo v zavéru nevitézi, zadny z nazort
neprebird plnou kontrolu a inscenace proto sama piisobi
jako prispévek do diskuze — coz bylo zcela jisté zamérem.
Jestli je Nora skutecné obéti spolecnosti podiizené muzdm,
z(stava nezodpovézené i po skonceni predstaveni. Jasné,
srozumitelné a zcela nepreslechnutelné je jen Nofino
zavérecné: Vérim, ze jsem predevsim clovek jako ty.“ ¢

Henrik Ibsen a kol.: vNoFen

rézia A. Vrzgula dramaturgia P. Bousek scéna a kostymy
B. Moth zvukova spoluprica M. Kaséak pohybova
spoluprdca Z. Sehnalova dcinkujd L. Libjakova, J. Florian
premiéra 11. marec 2018, Venusa ve

Svehlovce, Praha, Ceskd republika
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knizna ukazka

Roland
Schimmelpfennig
HRY

Dramy Rolanda Schimmelpfenniga na prvy pohlad
posobia ako série zabavnych pribehov urcené na plytké
pobavenie, no v skutocnosti pontikaju kritické socialne
analyzy. Kratke a usecné dialogy, paralelné diania,
repeticie aj nartisanie vsetkych dramatickych jednot
vZdy odeté v odliSnej formalnej varidcii nielenze
presne vystihuju chaoticku sucasnost, ale posobia
proti strnulosti formy. V Divadelnom tistave nedavno
vydali tri z autorovych textov, ktoré nasi inscenatori
zatial neobjavili. Medzi ne patri aj hra Zimny slnovrat.

9.19

V kuchyni.

CORINNA Vypovedaju mi byt.

BETTINA To vravi$ u? tridsat rokov.

9.20

Na ulici. Muzi s viano¢nym stroméekom.

Svrbenie na Albertovych rukach a krku.

9.21

RUDOLPH sa zasmeje

Ha! Mate dplnd pravdu!

9.22

BETTINA To vravi$ u? tridsat rokov.

A nie je to pravda.

CORINNAJe -

BETTINA NemdZu ta vyhodit.

CORINNA Ale, ale -

9.23

Corinna si nahlivo odpije a potiahne z cigarety.

9.24

Na ulici.

RUDOLPH Nagou sti¢astou! Ano, iste — ale —
54 9.25

V kuchyni.

CORINNA Uz si ten byt nemdzem dovolit. A kazdy rok zvysuju
najomné. Dobre vedia, ze viac neutiahnem.

BETTINA Keby si cely cas neklamala.

CORINNA Kedy, kedy som klamala.

9.26

Corinna sa trpko zasmeje. Znovu si odpije.

9.27

Muziv snehu s viano¢nym stroméekom na ceste ku vchodu.
Svrbenie. Albert sa snaZi niest stroméek a zarovef sa poskriabat
na krku. Smykne sa. Stroméek nafiho takmer spadne.

9.28

RUDOLPH Pozor!

9.29 V kuchyni. Corinna kratko vzkypi.

CORINNA Dobre, dobre.

9.30

Znovu si odpije.

9.31

V snehu. Muzi na ceste ku vchodu.

9.32

RUDOLPH Ide to?

9.33

Albert sa poskriabe na krku.

9.34

RUDOLPH Mate alergiu?

9.35

V kuchyni.

CORINNA Vy nemdte popolnik?

BETTINA Ale hej, mama. Mame popolnik, je vedla teba.
9.36

Muzi so stromcekom na schodisku. Svetlo zhasne. Nijaky vypina¢ nablizku.

Roland Schimmelpfennig
HRY

Preklad: Zuzana Vajdi¢kova

BOLAND SCHIMMILPTENNIG

Divadelny tstav Bratislava, 2018

ISBN 978-80-8190-032-7

n
¥

9.37

RUDOLPH Vsetko v poriadku?

938

Po tme dalej stlipaji so stromcekom po schodoch.
9.39

RUDOLPH Tak napriklad, méZe ¢lovek zabit
cloveka? Nie! Ale niekedy musi —

Mozno niekedy musi. Ak to slazi vyssiemu cielu.
ALBERT Akému cielu.

RUDOLPH Jezis. Napriklad. Tiez bol
zavrazdeny. Vlastnym otcom.

9.40

V kuchyni.

BETTINA Ako dlho ostanes?

CORINNA MoZem zase ist.

BETTINA To som nepovedala.

9.41

Trpka chvila, ktora na oboch stranach vyvolava neprijemné
spomienky. Obe sa snaZia vzchopit. Zajtra s Vianoce.
Prave vtedy sa ozve Bettinin telefon. Dostala
esemesku. Bettina si spravu precita a usmeje sa.
9.42

CORINNA Kto ti pise?

9.43

Pohlad dcéry.

9.44

Do kuchyne vtrhne Albert a umyva si krk, tvar a ruky.
CORINNA Huch -

9.45

Albert potom prejde ku chladnicke

a zoberie si dalsiu tabletku.

9.46

ALBERT Svrbi.

CORINNA Preco?

ALBERT Ten strom —

CORINNA Aha -

9.47

Albert si znovu umyva krk.

9.48

CORINNA Je nieco, na Co nie si alergicky?
BETTINA Cervené - ¢
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Lutkohry

Drewo&srd

www.drewoasrd.sk

Vydavatelstvo Drewo&srd prindsa zbierku
babkovych hier, ktoré vznikli za desat
rokov (2005 — 2015) pre Dezorzovo lutkové
divadlo - jediné profesiondlne slovenské
divadlo uréené vylucne pre dospelého divaka.
Autormi textov st Aladar Hréa, Agda Bavi
Pain a Gejza Dezorz, ktorych mend fanusik
,dezorzovcov velmi dobre pozna.

Milos Schnierer:

Od ¢islované opery

k hudebnimu dramatu
Nakladatelstvi JAMU

www.e-shop.jamu.cz

Publikacia ur¢ena milovnikom opery nesie
podtitul Vybrané kapitoly k strukturdlni
charakteristice powagnerovského operniho

vyvoje a poskytuje prehlad vyvoja operného
umenia od druhej polovice 19. storoéia. Autor sa
v kapitolach venovanych niekolkym tematickym
celkom okrem analyz jednotlivych diel venuje

aj konkrétnym inscenacnym prikladom.

Mark B. Sandberg:

Ibsen's Houses: Architectural
Metaphor and the Modern Uncanny
Cambridge University Press
www.cambridge.org

Autor publikacie analyzuje Ibsenovu

tvorbu z novej perspektivy, sustredil sa

na Ibsenovo strategické pouzivanie metafory
byvania a domova a jeho architektonické
chdpanie priestoru v hrach. Pomocou
dalSich materidlov suvisiacich s literarnou
adivadelnou recepciou obdobia, v ktorom
Ibsen tvoril, rozkryva Sandberg témy ako
migracia, absencia domova, exil a poukazuje
navnutorné dramy v Ibsenovom diele cez
tuto nec¢akand a origindlnu prizmu.
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z tvorby
Juraj Bielik | rezisér

Vynasanie smeti
a geopolitika

Co sa stane, ak zaénd manzelia a ich dve dospelé
deti pouZivat na riadenie rodinnych zaleZitosti

tie isté mechanizmy, aké pouziva demokracia

na spravu veci verejnych? Mébze rodina fungovat
ako $t4t? Alebo by azda mal $tat fungovat ako
rodina? Musi byt predsedom nevyhnutne otec?
Mbzeme hovorit o zdsadnych problémoch dnegka
prostrednictvom banalnych rodinnych sporov?

D4 sa na priklade ,tradi¢nej rodiny“ hovorit

o problémoch a obmedzeniach zastupitelskej
demokracie? Dajti sa volby vyhrat len kvalitnym
volebnym programom, alebo sa nezaobideme bez
korupcie a ovplyviiovania hlasovania? Kde sa konci
liberalizmus a zacina sa anarchia? A nestane sa
nakoniec nasa tolerancia nasou Achillovou patou?

Dramaticka Cristina Clemente piSe v Rodinnom
parlamente o nasich aktualnych problémoch
prostrednictvom jednej obycajnej rodiny a jej
obycajnych starosti. V jej podani sa z vynasania
smeti, upratovania domdcnosti a nakupovania
potravin stavaju zasadné geopolitické témy. Praca
najej hre je vzrusujuca, lebo neustale balansuje
na tenkej hrane medzi banalnostou a zdvaZnostou.
Niekedy nam mozno ani nedochadza, ako blizko
maju k sebe mocenské vztahy v politike a rodine.

Text je nepochybne politicky, no nikdy
neskizne k opisnosti ¢ ilustracii. Vyjadruje sa
v metafore. Je to sice metafora , kuchynska®
no velmi jednoducho v nej nachddzame
vsetko to, ¢im momentalne zijeme.

Skidsanie Rodinného parlamentu je nesmierne
zaujimavé. A nielen preto, ze vzhladom na vsetko, o
sa okolo nas deje, je tdto hra zrazu aktualnejsia, ako
som si pri jej prvom ¢itani vobec vedel predstavit. ¢
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DARINA KAROVA
dramaturgicka

Primarne by sme asi mali rozlidovat strach,

ktory vyvolava divadlo, od strachu zo svojich
reakcii v divadle. Malé deti kricia a placd, ked'
nastane v hladisku tma. Boja sa aj zlych

bytosti a strasidelnych kostymov. S pribudajdcim
vedomim, ze divadlo je ilizia, zmensuje sa

aj strach tohto druhu (na rozdiel napriklad

od filmu, kde st isté Zanre na strachu doslova
zalozené). Nastupuju skor obavy, stud a iné
neprijemné pocity — napriklad ked' vam tvorcovia
na zaciatku predstavenia vezmu obciansky
preukaz a potom ho rozstrihaju na kusky. Alebo
ked'vas obtaZuje v tesnej blizkosti nahy herec,

Ci niekto masturbuje, alebo mo¢i priamo na
scéne. Vzdy zdlezi na nastaveni divdka a na tom,
ako st rézne hranicné situacie posvitené
autorskym zdmerom a vyznenim diela. Uplne

iny strach (mnoho druhov) méze zazivat

v divadle samotny tvorca. Nie tak davno

k nim patril aj existen¢ny strach z cenzdry.

JULIA RAZUSOVA
rezisérka

V divadle ¢asto dostanem strach o divadlo ako
také. Nebojim sa toho, do akej podoby sa divadlo
v budicnosti formalne transformuje, ale bojim sa,
&i ho bude este niekto potrebovat. V rozhovore

s Itayom Ganotom, izraelskym rezisérom, sme
dospeli k pozitivnej tvahe, ¢i sa divadlo pre

ludi nestane nahodou nie¢im ako navstevou
»chramu®. To je mozno ta potreba, ktora sa pri
apokalyptickych viziach technologického utlacania
zivého umenia uzivi. Inak sa bojim divadelnej
pistole. Vzdy na sedadle nadskocim, ked' vystreli.

Coho sa bojite
v divadle?

22

Coho sa bojite
v divadle?

MIROSLAV BALLAY
teatrolog

Okrem tmy v exteriérovych a interiérovych
priestoroch sa bojim najmi akychkolvek efektov
zlaknutia sa z ne¢akane atakujucich podnetov:
strelnych, vybuchujdcich, spliechajucich, frkajucich,
rozlievajucich, prskajucich, preletujicich atd.
Osobitne ma v divadle desi priamociaro tc¢inné
vyliatie Spiny mordlneho bahna sic¢asného

sveta. Clovek sa boji (seba)spoznania v iritujticich
davkach obnazenej pravdy o nds (sebe). Strach

v divadle sposobuje aj nahly vpdd reality, napriklad
vycinanim pocasia. Nikdy nezabudnem na jednu

z repriz inscendcie Prorok Ilja divadla Teatro

Tatro, ktord sa odohravala pocas intenzivnej
prietrze mracien s redlnou prirodnou kulisou
hromobitia. Na stan Sapita tohto divadelného
zdruZenia vyrazne dopadali tazké dazd'ové kvapky
s hrozostrasnym dunenim. Desivy prirodny

zivel tak prirodzene korespondoval s tematikou
inscenovanej hry Tadeusza Stobodzianka.

OMAR MIRZA
teoretik umenia a kurator

Ked' ma predstavenie nebavi, zmocnia sa

ma obavy. Co ak za¢ne horiet a v tladenici sa
nedostanem k unikovému vychodu? Budem sa
citit trdpne za hercov, ak ,,prehravajd“ uz v dvode
a rozprdvaju spisovnejsie nez vsetci Sturovci
dokopy? Privali hercov pri klanacke za trest opona
a spadne na opernd divu pri ,,usidrasajicej”

arii reflektor? Ked'ze som slusne vychovany,
nezvyknem odist podas predstavenia. Najviac sa
teda bojim, ze nudnd hra sa uz nikdy neskondi.

glosa

Michal Zahalka | teatrolog

», TakZe Morava je
takové ceské Polsko?“

Nevim, ktery z prazskych facebookovych
komentator se této glosy dopustil, ale otdzka
je to dosti pripadnd. Co se zhruba stalo:

na festival Divadelni svét Brno je pozvdna
inscenace Olivera Frljice Nase ndsili, vase ndsili.
O Frlji¢ovych inscenacich se vi, ze dovedou
vzbudit rozruch. Jeden brnénsky radni si ovsem
nékde precetl, ze v této inscenaci Kristus
zndsilnuje muslimku, a rozhodl se zakrocit.

Jeho otevreny dopis adresovany rediteli
festivalu Martinu Glaserovi byl formulovany
jesté celkem kultivované, ale kdyz obdrzel
kultivovanou zamitavou odpovéd, na jednani
zastupitelstva zacaly padat veselé napady: ze
by treba vedeni mésta schvalovalo dramaturgii
festivalu (Cti: platime to my, tak jakypak copak)
anebo ze by byl prispévek zrizovatele zkracen
o ¢astku za hostovani Frljicovy inscenace
(¢ti: at si to teda platéj sami!). Prosté snaha
o ekonomickou cenzuru par excellence.

Sice to neproslo, ale ted md kde-kdo plnou
hubu toho, ze by se mély dotace na kulturu zrusit
plné a ze takové uméni v Cesku nechceme.

Z celé véci se stala otravna kauzicka, k niz se
vyjadfuje (coby adept na pozici kulturniho arbitra
schopného posoudit kvalitu inscenace, o které
slySel jednu informaci) i takovy Tomio Okamura.
Bylo by to celé tak hezky po ¢esku hofce legracni,
kdyby zrovna tentyz Okamura nemél Sanci stat
se tfeba pristim ¢eskym mistopredsedou vlady.

Hodné se mluvi o tom, jak by se méli kulturni
lidé ze zemi Visegradu navzajem inspirovat
a kamaradit. Tady to spis vypada, ze se vzajemné
inspiruji (a kamaradi?) hlavné nasi politici,
aza uplné dobrou zpravu to nepokladdm. ¢ 57




ja a divadlo

dd

v mdji kresli — Michaela Mihalyiova

m ~NIC PODSTATNE.

divadlo

1— Cim momentélne Zijes?
2 — Co ta inSpiruje a odradza?

1—  Momentalne zijem vypustenou premiérou
projektu n o m a d, pisanim bakalarky o nahote
v sticasnom tanci z pohladu semiotiky a rozjimanim
nad dalsim predstavenim. Nachadzam sa v priestore
medzi ,,ukoncenim®a ,,zaciatkom®. Je to obdobie bohaté
na snivanie a fantaziu, a zaroven obdobie na reflexiu
a zhodnotenie uplynulych udalosti. Chcem sa viac
orientovat na experimentdlne formy, ktoré roznymi
sposobmi vybocuju zo zauzivanych sicasnych foriem. Ako
napriklad: nekonvencna prdca s priestorom, nezvycajné
prepojenie spolupracujlcich zloziek, neobvyklé miesanie
zanrov ¢i druhov umenia.
2 —  Inpiruji ma ludia v mojom okoli. Ich hibka,
rozhladenost, empatia, ludskost a hlavne energia Zit.
Zhrnula by som to pod hlavi¢ku: osobna skisenost
a osobné posobenie ludi na seba navzajom svojimi
malymi vesmirmi. Ako inSpirujuicich autorov by som
uviedla: Euripides Laskaridis, Mette Ingvartsen, Motus,
Oona Doherty, Yasmin Hugonnet, Lia Rodriguez,
Florentina Holzinger, Boogaerdt/VanderSchoot.

Fascinuje ma aj kolektivna praca a zdielanie
spolocného myslienkového, fyzického ale aj hmotného
priestoru. Sledujem premenu pozicie choreografa,
ktory z hierarchizovaného usporiadania prechadza
do liberalnejsej komunikacie s tvorivym timom.

V umeni ma odradzaju: nevedoma praca

s myslienkami, skostnatend byrokracia a nepruzné nazory.

JAKUB MUDRAK
rezisér

1—  Momentalne - alebo lepsie povedané uz posledny
rok a pol - zijem hlavne Dostojevskym a inscenaciami
dramatizdcii jeho diel, ktoré si predmetom vyskumu mojej
dizertacnej prace. V druhom rade zijem intenzivne hudbou.
Jednak jej tvorbou — naposledy pre inscenaciu J/E/AN
Stadia 12 a aktudlne pre choreografiu Lukd$a Homolu

v ramci projektu 3x20 v Stiidiu tanca. Vo volnom ¢ase sa
venujem modularnej syntéze, ktora je jednym zo spésobov
tvorby elektronickej hudby. Pripravujem tiez inscenaciu
Zlocin a trest, ktord budem inscenovat so studentmi
banskobystrickej Akadémie umeni, a nakoniec sa este
vel'mi tesim z pripravovaného projektu obcianskeho
zdruZenia trig, ktory budeme robit v spolupraci

s choreografom a tane¢nikom Milanom Tomasikom.

2 —  Momentalne ma najviac insSpiruje akakolvek
mechanicka robota, pri ktorej si oddychnem a pridem

na nové myslienky. (Napriklad vyroba a spajkovanie novych
modulov pre spominanu syntézu.) Velkou inspirdciou

su pre mna urcite aj rozhovory s ludmi v mojom okoli.

V divadle, ale aj v umeni ma najviac odrddza nedprimnost.

....................................................................................................................................................................................................................................................................... ja a divadlo

ALICA MINAROVA
choreografka a tanecnicka

TOMAS DANIELIS
choreograf a tanecnik

.
e

1—  Vposlednom obdobi sa mi podarilo ndjst si spat
cestu k umeniu a tancu. Ako by som bol opit schopny
tancovat so sviezostou, akti som zaZzival pocas $tiidia, ale
s pridanou hodnotou mojich skisenosti. Intelektualne
ma pohlcuje mechanika moci a tedrie hier aich vztah

k emdciam jednotlivca alebo malej skupiny. Zaujima ma, ako
pretavit tieto témy do umeleckého tvaru, ale s lahkostou
ponukajucou priamu komunikaciu s divakom. Stale sa
zaoberdm aj médiami a najma priepastou v ich chapani
medzi momentmi, ked'sa pristroj nachadza vo vlastnej
ruke a ked'ho vidime v ramci performativneho priestoru.
Specificky ma zaujima tato otdzka v ramci slovenskej
scény. Aj ked's mnohymi pohladmi na technoldgiu
nesuhlasim, myslim si, ze existuje vela moznosti, ako

sa ucit z prezentovanej negativity voci technolégiam.
(Osobnd skdsenost ako divdka, nie ako tvorcu.)

2 —  Momentdalne ma najviac inspiruje pozorovanie
vztahov ludi okolo mfa — z mentdlnej stranky ako tiplne
nezucastneného ¢loveka; z emocnej ako akési uplne
,,zliatie sa s nimi. Takd hra na akéhosi mimozemstana.
Inspiruje ma praca s fotkou a ¢itanie knih, Lubo Pandk,
Kubo Pigek, Peter Savel a Tereza Ondrovd, Olafur
Eliasson, Dan Flavin, 1. a 7. Sostakovitova symfonia.

Skor ide o procesy, ktoré sa vo mne odohravajd, ako

o0 odrazy tychto impulzov. V umeni ma odradza privelka
Stedrost a rozddvanie sa vo vztahu k vlastnej chrbtovej
kosti, eufemizmy a komeréna politicka korektnost. 59
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foto V. Brtnicky

60 upirzdpadného divadla polemizovala Dupont

rickej budovy Narodného muzea v Prahe.

(zaznam inscenacie, DAD, Presov) 61

4.-6. april 10. mdj — 20. mdj o e
s myslienkami starogréckeho filozofa a s jeho Chcete na strankach Divadelni Flora Olomouc pontkne tento rok v hlavnom + m.5 2130 A.Bedndr:Koliska
. . . v . s : (o v : 5. 2100 R. :Hrani ] i
dielom Poetika, a spochybnila tradicny eurdpsky kgd-u informovat programe takmer tridsiatku inscenacii. Motto 22. rocnika g B5 S Hra"'e_lem laSk?asmrt'
i . h , . , ) , . , . j . J . 15.5.  20:00 I.Turgenev: Otcoviaa synovia
7 7 pohlad na javiskovi podobu starogréckej tragé- o zaujimavostiach jedného z najprogresivnejsich Ceskych divadelnych H. Bll: Nepolapitelni
hy die, ako aj mnohé jej stiCasné interpretacie. vo svojom divadle? festivalov znie: ,,Proti zdi“. NaznacCuje, ze v programe ¢ 9.5, 13:00 E.Brontéovd:Birlivé vysiny —1. ast
e L 1 s ’ ay 7 v 7 7 . : - i i i
)' y Chcete mat nebude nudza o vyhrotené politické a spoloc¢enské témy, I ; ;vef':el'zsltmt:“t'e abiturientov
, . . v , . . o, X : 22.5. 20:00 F.Kafka:Zamo
< 22. april v ¢asopise reklamu angazované umenie, ale ani o besedy s tvorcami. Lakadiel : 2130 StrojKafka
V Cinohre Slovenského ndarodného divadla histo- na svoj produkt, je mnoho, napriklad performancia Sand in the Eyes (Piesok : 26.5. 13:00 E.Brontéovi: Brlivé vysiny - 2. ast
g . . ] . ;. p L. v. . . . . 3 . « Mat svoi
g“""‘“’ ' ricky po prvy raz hostovala inscenacia slavneho divadlo, inscendciu v ociach), v ktorej sa Rabih Mroué zameral na fungovanie ¢ 27.5. 2noo J.Bob: Matsvojostrov
! 4 " v. , E , . , . , vy s . . 3 29.5. 20:00 Divadelny zdpisnik
— Velkého ¢inoherného divadla G. A. Tovstonogova alebo festival? Méte ideoldgie Islamského statu. Tvorca analyzuje, ako videa . s [ ZapIsnie .
. ’ 4 20:30 K. Horak: Preventivna prehliadka
Na 24. rocniku festivalu Ceska tanecni platfor- z Petrohradu. Ostrovského Biirka v rézii Andreja iné otazky, navrhy s obrazmi nasilného vrazdenia ovplyvnuju ludskd psychiku. . 21:30 K. Hordk: Prorok a tiene
ma, ktorého siéastou je aj odovzdavanie cien Mogucija mala uspech aj na minuloroc¢nej vrcho- alebo poznamky? cesesoes s 16 2100 K.Hordk:Preventivna prehliadka

o T . v 4 . . [ . . . - . p 6. 13:00 M. Twain - M. Materdk:
za najzaujimavejsie diela v oblasti tanecného lovej prehliadke ruského divadla Zlata maska. U? teraz sa velmi 18. maj p R wain =A% Matera )

i i i , . . . .. ° Dobrodruzstva Huckleberryho Finna
umenia, sa darilo aj slovenskym tvorcom. Tanec- _— ted{me na vas e-maill Doktorka Jessica A. Kaahwa uvedie v ramci R ote T —
nik a choreograf Martin Talaga bol oceneny hned' 23. — 26. april Pitte ndm na festivalu Nova drama/New Drama na Divadelnej V. Balint: Bldzon a kral
dvojnasobne — medzinarodna porota vyhlasila Divadelny festival Akademicky Presov ponu- kod@theatre.sk. fakulte VSMU v Bratislave prednasku Divadlo b Lavul g Bhellymessrese
jeho projekt SOM A#8 za najlepSiu inscenaciu kol v rdmci 52. ro¢nika inscendcie sStudentskych v konfliktnych zénach. Dramaticka, rezisérka 3 B3 — ribro REGINA
aon sam sa stal objavom roka. Lucia Kasia- divadiel z celého Slovenska, ale aj tvorbu slo- a divadelna teoreticka z Ugandy, ktora pracuje : 6.5 22:00 C.delaBarca:Zivotjesen
rova vlanajsiu nomindciu v kategorii Manazér venskych a zahrani¢nych divadelnych profesi- na integrovani tedrie procesov do aplikovanych foriem ¢ 2.5 2200 L.Hanniker:Brana

, M . vy ) ~ . . . [y . L L b 30.5. 22:00 J.Zaborsky: Najdiich
roka tentoraz uspesne premenila na cenu Jifiho ondlov z Pol'ska, Madarska a Ceskej republiky. divadla, sa v prednaske zameria najma na africky . ; Milzak: Sypolujiiaci
Opély (iniciatora ceny) za rozvoj Studia ALTA. Redaktori ¢asopisu kgd — konkrétne o divadle kontext a prinesie spravu z regiénu, z ktorého sa
—_— pripravili pre studentov v ramci sprievodného na Slovensko dostdvaju informacie len sporadicky. p 3 — ovorka
5. april programu teoreticko-prakticky workshop s na- p 95 = :o:/:esna zaSta)Vka (inscendcia hry
oot . T v . v . ,a 3 o Dkl [MSITEN )
Stidio 12 a vydavatelstvo Absynt pripravili este zvom Trenazér redaktora divadelného Casopisu. 26. maj : Refisér Vladimir Strnisko jubiluje:
pred pldnovanou premiérou inscenacie Americky — Rok 1918 sa v histdrii strednej Eurdpy spaja s kolapsom ¢ 3.5 1435 Styriagrobiani (televizna inscenacia
cisdr scénické ¢itanie z dramatizacie rovnomen- 26. april impérii a vznikom novych narodnych $tatov. Aj preto komédie C. Goldoniho)
S L, ; . . T s s T v oA . L L . 14.5. 10:00 Zurvalec (televizna adaptdcia predlohy

nej knihy, spojené s vystavou a diskusiou s ra- Pri prilezitosti stého vyrocia zalozenia Ceskoslovenska Center for Fine Arts BOZAR inicioval vo vyrocnom 2 LG )
kdskym reportérom a spisovatelom Martinom na Bratislavskom hrade slavnostne otvorili vystavu roku 2018 vznik performativnej vystavy Too Soon, Too + 5.5 10:00 Komorny spevak (televizna adapticia hry
Pollackom. V historickej reportazi Americky cisdr s nazvom Cesko-slovenska/Slovensko-¢eskd vystava. Late (Prilis skoro, prilis neskoro). Umelci z viacerych . F. Wedekinda)

. . g oo . . . , v . .. TR , A . . 16.5. 10:00 Obrana Sokrata (televiznainscendcia hry
spracovava tému nedobrovolnej migrdcie na pre- Kuratori Slovenského narodného muzea a ceského krajin prinasaju prostrednictvom roznych umeleckych : E. Radzinskeho)
lome 19. a 20. storocia a poukazuje na to, ze Narodného mizea na ploche takmer 1500 m> jazykov svojsky pohlad na zmeny, ktoré sa udiali S s o Paradoxy Zivota a smrtiMartina Kukuéina
uteceneckd kriza sa netyka vyhradne dneska. mapuju zivot v nasej spoloc¢nej krajine s ohla- za poslednych sto rokov v Eurdpe. Navstevnici sa 3 (dokumentdrny film)
—_— dom na jej ekonomicky vyvoj, historické tispechy budd méct volne prechddzat a pozerat si kratke g Bvb BE s';azavt'al_s"; (dOk“?entamyf'lm

pe S . . P v v .. , . . . L, P o herecke L. Baarovej
6. april aj krizy, ale aj na témy, ktoré stvisia s kazdo- tanecné diela, performativne akcie a videoinstaldcie. {255 955  Letiacetiene (televizna adapticia novely
Na pode VSMU sa uskutocnila predndska vy- dennym zivotom obcanov. Na Slovensku bude Vernisaz bude v Bruseli, ale neskor by sa mala vystava : S. H. Vajanského)
znamnej francizskej helenistky Florence Dupont. vystava pristupnd do oktdbra 2018, potom predstavit vo viacerych mestach Eurdpy. Na projekte ¢ 75 1430 D"e:"e‘E‘“lr("ff'k“” ()S”et”““e SliETEE e

.. s . . . v I L. ) . , v ) , g tvorbou E. Krizikovej
Podobne ako vo svojej publikdcii Aristoteles alebo sa presunie do novozrekonstruovanej Histo- participuje aj slovensky tanecnik Stanislav Dobak. P .55 2200 K.Hordk:A. I Dobrijanski



Konkrétneo ...

DOMINIKA SIROKA (divadelnd kriticka)

.- Chris Dercon, mnohymi zatracovany ndstupca ...
Franka Castorfa, uz viac nie je intendantom
berlinskeho Volksbiihne. Experiment, ktorym
sa poprednd nemeckd scéna mala premenit
na interdisciplinarnu platformu s medzinarodnymi
,hostovackami“ (a minimalizovala pritom
klasickd repertoarovi prevadzku), definitivne
zlyhal. Na ,,veleprojekty“ neboli ani peniaze, ani
divdci. Demisia s okamZitou platnostou prisla
uz po siedmich mesiacoch. Po kuratorovi, ktory
chcel byt intendantom, ostali $kandalézne dlhy,
vycitky pre berlinskych kultirnych politikov,
rozhddana divadelno-vytvarna komunita
a otdzka, kto sa chopi $ance postavit divadlo
na Rosa-Luxemburg-Platz opit na nohy.

SYLVIA HUSZAR (teatrologicka)

.=« Vyska dotdcie pre nezavislé divadld sa v Madarsku
nezmenila uz piaty rok za sebou. Narodny kultdrny
fond evidoval 46 ziadosti o granty v celkovej
sume 780 190 689 HUF (takmer 2,5 milidna
eur), Co predstavuje 2,9-nasobok dostupného
rozpoctu. Nezavislé stibory ako Stidio K,
Spolo¢nost Bélu Pintéra, Divadlo Maladype
a Forte Tdrsulat maji dlhoro¢nd histdriu a su
to stabilné telesa, ktoré dosahuju Gspechy
doma aj v zahranici. Ich fungovanie je vsak
v stvislosti s nedostatkom zdrojov ohrozené. Aj
preto Asocidcia nezavislych divadiel v Madarsku
ziada o vytvorenie nového dotacného systému,
ktory by im zabezpe(il istotu dostatocnej
dotdcie na obdobie minimdlne troch rokov.

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informacie...

vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii

¢asopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych
62 adresdch prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

DASA CIRIPOVA (teatrologicka)

Strachopudi, inscenacia DPM v rézii Maridna
Amslera, vo mne vyvolala otazku o zmysle
umenia a jeho poslania. V case, ked'je aj strach
jednou z dstrednych tém v slovenskej spoloc¢nosti,
sav kotolni STU odohrava béckovy horor, ktory
je pdzou, tézou a umeleckym faux pas. Ako je
mozné, ze etablovany tvorca a subor, ktory bol
schopny pripravit origindlnu inscenaciu Porucha
(Vianoce v Stalkville), prezentuje Strachopudov
ako umenie a profesionalne divadlo?
MARTINA MASLAROVA (divadelnd kriticka)
Ocitnit sa v ,,zéne”, ktort Teatro Tatro
vytvorilo vo vojenskom stane v areali byvalych
nitrianskych kasarni, je ako vhupniit priamo

do deja romanu bratov Strugackych.

Sikovnd adaptdcia, silnd sci-fi atmosféra, Ondrik
ako Stalker, Konecna ako jeho chora dcéra a dalsi
herci sprostredkuju presne tti divadelnost, ktor(i
sa Ondrejovi Spisdkovi — ¢o je Skoda — nedari
vniest na kamenné javisko (v Antigone v SND).
KATARINA CVECKOVA (divadelnd kriticka)
Po sérii nie celkom vydarenych divadelnych
premiér prislo estetické prebudenie v podobe
NuDanceFestu. Jeho 13. roénik ukazal kvalitu,
invencnost a tematickd variabilitu taneénych

a performativnych produkcii slovenskych
tvorcov. Premiéra diela EVERYWHEN Sone
Feriencikovej a kol. je zaroven signalom, ze
sti¢asny tanec moze byt aj angaZovany. A to

o dost inteligentnejsim a idernej$im sp6sobom
ako niektoré politické ¢inoherné inscenacie.

REGISTER

Ak hladdte register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
www.theatre.sk/sk/aktivity/kod/extra
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NOVA DRAMA/NEW DRAMA
FESTIVAL 2

PONDELOK
14. 5.

17.00 a 20.30
Divadlo ASTORKA
Korzo "90/Trezor

OZ per. ART

Du Macmillan:
Rézia: Mic!ael

Vyskocani

19.00
Mestské divadlo
P. 0. Hviezdoslava
Slavnostné otvo-
renie festivalu

Debris Compan
Eugen Gindlm
Rézia: Jozet Vlk

UTOROK
15. 5.

10,00 - 12.30
Stddio 12
Roland

Schimmelpfennig
masterclass nemeckého
dramatika, patréna
festivalu a prezentdcia
zbornika jeho hier

15.00
Slovenské
narodné divadlo
- Modry salén
Cinohra Slovenského
narodného divadla
Matus Bachynec:
KABARET
NORMALIZACIA
ALEBO MODLITBA
PRE MARTU
Rézia: Matus Bachynec

8 B HANS
VSETKY INSCENACIE

sU UVADZANE
S ANGLICKYMI
TITULKAML.

15.30
Moyzesova
sien FiF UK

Mestské divadlo Zilina

Ivan Vyrypajev:

Rézia: Eduard Kudlac

18.00
Slovenské
narodné divadlo
- Séla ¢inohry
Cinohra Slovenského
narodného divadla

Jitt ka
a kol.
Rézia: Jifi Havelka

a kol.

21.00

AL - priestor

stcasnej kultdry
Uhol_92

Alzbeta Vrzgula:

HRANICE_92
Rézia: Alzbeta Vrz-
gula, Peter Galdik

STREDA
16. 5.

. 10.00
Studio 12
Inkluzivne
performativne
praktiky a apli-
kované divadlo

v sti¢asnom chorvat-

skom divadle
Theory Event/prednaska
prof. Dr. Darka Lukica

16.30
A4 - priestor
sicasnej kultlry

Petra Forna ova a kol.:
HRA NA BUDUCNOST fliktngjch zénach
_SUBJECTIVE

FUTURE
Koncept a rézia: Pet-
ra Fornayova

19.00
Divadlo ASTORKA
Korzo 90
Divadlo ASTORKA
Korzo 90
M Forman/]. Papou-
e asser/SKUTR:
LASKY ]E])\TE]
PLAVOV LASKY

Rézia:

20.00 a 22.00
Novéa Cvernovka
Divadlo Petra
Mankoveckeho

OEDIPUS RE\

(MOMMIE
DEAREST)

Rézia: Tomas Prochazka

STVRTOK
17. 5.

9.00 -6k 00
Stddio 12
Divadlo v kon-

medzinarodna
konferencia

17.00 a 19.30

Divadlo Stoka

Divadlo Stoka
Blaho Uhlar a kol.:

Eema: Blaho Uhlar

21.30
AL - priestor
sticasnej kultdry
Asfd divadlo

asttnnkorazd fildj
Samuel Chovanec: BY'T

MNOU BYTVAMI
RézZia: Samuel Chovanec

PIATOK SOBOTA
18. 5. 19. 5.
13.00 10.00

Stldio 12
Na/¢olje/dobra/
nova/Nova/drama?
diskusia o sitaz-
nych inscenaciich

Stlidio 12
Pestré chorvatske
divadlo stredomo-
ria a kontinentu
Theory Event/pred-
néiska teatrologicky

Zeljky Turéinovié 15.30
Tena Stivici¢: Tri zimy Slovenské
prezentacia publikacie narodné divadlo
za Gdasti autorky - Modry: salén
Trojboj
17.00 inscenované itanie
Divadlo Lab findlovych textov
GAFFA oz sutaze Drama 2017
Werner Schwab/M

19.00
Slovenské narodné
divadlo - Studio
Slavnostné odo-

19.00 vzddavanie cien fes-
Slovenské tivalu Nova drama/
narodné divadlo New Drama 2018
- Sala ¢inohry
Divadlo Andreja 20.00
Bagara v Nitre Slovenské narodné
Duncan Macmillan: divadlo - Studio

W HKD Teatar Rijeka,
Rézia: Marian Amsler

Chorviétsko
Oliver Frljié:
22.30 Rézia: Oliver Frlji¢
AL - priestor
sticasnej kultdry
Labanov ateliér
Bratislava
Marta Poldkova —
Tomas Prochazka:
pODPORa
Rézia: Tomas
Prochazka

NOVADRAMA.SK

Rézia: Martin Hodon



¥ 17. MA]

Y 7/ .

Studio 12

Bratislava

. Pod zastitou

Medzinarodného
divadelného
institdtu ITI

v rémci festivalu

Nové drama/
New Drama

Divadlo ako platforma
pre dialdg, nastroj
zmierenia, revitalizcie
spolocnosti a prekonavania

obmedzeni vo vSetkych [§
oblastiach Zivota.

HLAVNT USPORTADATELIA

pivapetny Ustav — PIIT] BKIS: @) o
e SLOVENSKE) REPUBLI

BRATISLAVA

parTNERL FH BRATISLAVA @9 armor v

rtv: :RADIO DEVIN MARY KAY

11.00 JESSICA KAAHWA

KONFERENCIA

DIVADLO

V KONFLIKTNYCH

Pl

Y 2

ZONACH !
Divadlo je integralnou
<Gtastou obtianskeho
yivota, prirodzene rgﬂektu’]e
spolocenskeé dianie. Ked
do 7ivota spolocenstva
vstupuje akykolvek kontl;kt,
divadelnici sa ho snazid
umelecky spracovat.

9.00 Prezentdacia tc¢astnikov

9.30 Uvodneé slova

Vladislava Fekete (riaditelka Divadelného dstavu a festivalu

Nova drama/New Drama), Tobias Biancone (generdlny riaditel I'TI),
Viera Dubacova (rezisérka, aktivistka a poslankytia Ndrodnej rady
Slovenskej republiky), Octavian Saiu (moderator)

Prispevky odznej
v anglickom jazyku
a budd simultanne
tlmocené
do slovenciny.

10.30  FABIO TOLLEDI

11.30 ALI MAHDI NOURI
12.00 Obed

14.00 MEHRDAD RAYANI-MAKHSOUS
1430 DARKO LUKIC
15.00 Diskusia

Aké prostriedky si divadellnic/i vytaerajlj_
pri reflektovani voiny? Ake su mozpostl
<Géasného divadla v konfliktnych zonach?

rtv: :RADIO_FM

cmuresk  inba portal

kod oree

T TAPPERT

-tasr.
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