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Drdma 075
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E-kniha Drama 2016

Drdma 20176 vychédza ako
elektronicky zbornik vitaznych textov
sitaze povodnych dramatickych textov
v slovenskom a ¢eskom jazyku, ktoru
organizuje Divadelny Ustav. Prvd cenu
ziskal v roku 2016 Peter Scherhaufer
za text Invdzia, DuSan Vicen s textom
Squat dostal druhu cenu, za hru
HUMANS OF LATE CAPITALISM
udelila porota Samuelovi Chovancovi
tretiu cenu. Finalistom sutaze, ktorého
text Cicho, bo skajpujem s dzivku! sa
tiez dostal do zbierky, je i Jozef Jenco.

5,00 €

Martina Cierna
Slovenské divadlo v cislach

Publikdcia komplexne sumarizuje

minuld a sicasnu situdciu profesiondlnej
divadelnej scény na Slovensku a mozno
ju vnimat ako identifikovanid ,matriku"
slovenského divadla. Stru¢ne opisuje

a Statistickymi metédami mapuje situdciu
v sieti slovenskych profesionalnych divadiel
od roku 1948 az po rok 2014. Kniha
posluzi ako vychodisko pri doslednom
skamani divadelnej problematiky

a ndslednych Statistickych analyzach.
KedZe slovenské divadlo transformovala
autorka do faktov, tdajov a cisel, jej
praca bude nezastupitelnym prameriom
pri dalsom vyskume, reflexii a analyze
slovenského profesiondlneho divadla.

9,00 €
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Colette Conroy
Divadlo a telesnost

Publikacia prindSa provokativne
vychodisko pre chapanie komplexného
vztahu medzi divadlom a telesnostou.
Hutnym a zrozumitelnym spésobom
odhaluje napétia medzi telesnostou,
konkrétnymi telami, jazykom,
zobrazovanim a pohybom v divadle.
Autorka Colette Conroy prednasa tedriu
dramy na Royal Holloway, University of
London, je editorkou vyskumnej casti
monotematického ¢isla ¢asopisu Drama
Education s témou Znevyhodnenie:
Tvorivé napdtia v aplikovanom divadle,
autorkou viacerych ¢lénkov a studif,
ako aj spolueditorkou medzinarodného
Casopisu RiDE: The Journal of Applied
Theatre and Performance.

10,00 €

Mili ¢itatelia!

Rychly odchod viacerych vyznamnych osobnosti umeleckého i teoretického sveta predznamenava

Katarina Cveckova

vymenu generdacii, ktora je nevyhnutd a nezvratna, rovnako ako neustaly technologicky progres. Prave
nové technologické vydobytky v mnohom urcuji i smerovanie mladych divadelnikov. Dolezity zlom
v poslednych rokoch nastal najma v uvazovani o svetle, bezné ,,svietenie uz aj u nas nahradil profesionalny
svetelny dizajn. Dokladom tohto silnejiceho fenoménu je rozhovor so scénografmi z ateliéru JaOnMi
CreatureS i ¢lanok odbornika z prazského Instititu svetelného dizajnu Vladimira Buriana.

Druhd, smutnejsiu liniu februdrového ¢isla nanestastie tvoria prave spomienky na velké osobnosti,
ktoré nas v poslednych tyzdnoch opustili. Okrem herca Mariana Labudu, ceského reziséra, teoretika
a pedagdga Karla Makonja a pol'ského historika a teoretika divadla Zbigniewa Osinského odisiel aj nds
kolega a priatel, Cesky kritik a publicista Vojtéch Varys. Jeho ndzory, ktoré sa objavovali aj na nasich
strankach, boli vskutku originalne, niesli sa v duchu svojského estetického vnimania a nekone¢ného zmyslu
pre dprimnost. Texty pod znackou VV boli vzdy rdzne a Stiplavé, s prichutou irénie a humoru, obzvl4st
toho Cierneho a mladezi nepristupného. A presne také boli i vSetky stretnutia s nim. Snad'je teraz v takom
divadle, kde hrajui iba podla jeho gusta (a hlavne bez patosu, prosim!) a kde mu dovolia pit pritom pivo!
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Nadezda Lindovska
teatrologicka

Historik a analytik

moderného polského
divadla

Zaciatkom roka 2018 z Varsavy prisla smutna sprava:
zomrel profesor Zbigniew Osinski, vyznamny pol'sky
teatroldg svetového mena, emeritny profesor

VarSavskej univerzity a Divadelnej akadémie Aleksandra
Zelwerowicza. Bol to nesmierne Cinorody vedec

s encyklopedickym rozhladom, jeho prace prelozili do vyse
dvadsiatich svetovych jazykov vratane ¢instiny, japonciny
a arabdiny. Na Slovensku vysla jeho monografia Jerzy
Grotowski. Od ,,divadla predstaveni k ritudlnym hrdm (1995).

Profesor Osinski bol osobnym priatelom velkého
polského divadelného guru — Jerzyho Grotowského
a autorom zakladnych historickych a analytickych
prac o jeho mysleni a tvorbe. Stal sa inicidtorom,
zakladatelom, prvym riaditelom a neskor vedeckym
garantom Instititu Grotowského. Okruh jeho Cinnosti
atém, ktoré reflektoval, vsak bol podstatne $irsi.

Zbigniew Osinski patri k pokoleniu, ktoré sa zapojilo
do verejného Zivota v dnes u? bajnych Sestdesiatych
rokoch a nieslo ich energiu v sebe po cely zivot. V roku 1962
vystudoval polonistiku na univerzite v Poznani, vtom istom
roku sa zoznamil aj s Grotowskym. Od roku 1970 zacal
pdsobit v univerzitnom prostredi vo Vargave. Recenzovanie
divadla spdjal s badanim. Prvé vedecké publikacie k dejindm
polského medzivojnového divadla uverejnil este ako
Student, dlhé roky sa venoval divadelnej kritike, aktivne
reflektoval aktudlne divadelné dianie, redigoval odborné
Casopisy. Zaujimal sa tiez o praktickd divadelnd pracu,

v rokoch 1973 — 1977 zastaval post dramaturga v Starom
4 divadle v Krakove, vyskuial si aj réziu. Udajne prave

Grotowski mu odporucil sistredit sa na dejiny a teériu
divadla, pretoze mal pre teatroldgiu mimoriadny talent.
Popri pocetnych pracach o Grotowskom boli
predmetom jeho vyskumu aj vyznamné zjavy a tendencie
polského divadla 20. storocia: Wilam Horzyca, Wactaw
Radulski, Konrad Swinarski, Mieczystaw Limanowski,
Juliusz Osterwa, Teatr Reduta, Irenai Tadeusz Byrscy,
Teatr Osmego Dnia, Gardzienice atd. Zapdjal sa
do experimentov Laboratédria Grotowského. Zucastnil
sa na prvych vyskumnych vypravdch Centra divadelnych
praktik Gardzienice a analyzoval jeho snazenie uz
v Case, ked'islo 0 nezname zoskupenie. Popri vlastnych
samostatnych monografiach zozbieral, zostavil, utriedil,
okomentoval a vydal kvantum materidlov k Stddiu
moderného polského divadla. Pracoval v mnozstve
domacich i zahraniénych vedeckych ustanovizni,
udrZiaval kontakty s mnohymi vyznamnymi osobnostami
svetového divadelného umenia a vedy o divadle.
K jeho poslednym pracam patrili nové publikacie
o Grotowskom a dvojzvizkova priekopnicka monografia
Pol'ské divadelné kontakty s Orientom v 20. storoci.
Profesor Osinski spdjal pracu vysokoskolského
pedagdga a kabinetného vedca s vyskumom a pohybom
v teréne. Jeho pracovia bola od podlahy az po strop
zaplnena knihami a ¢asopismi. Do poslednej chvile sa
zivo zaujimal o sucasny film, vasnivo sledoval vytvarné
umenie, mized a ich vystavnd ¢innost. Velmi rad chodil
peso, presuval sa obdivuhodne rychlo, akoby lietal.
Prvého januara 2018 po navrate zo silvestrovskej oslavy
vzlietol navzdy. Dozil sa 78 rokov. Posledna rozlicka
s nim prebehla vo VarSave 12. januara, popri pocetnej
divadelnej a vedeckej komunite si jeho pamiatku uctili
zastupcovia pol'skej vlady. V zaplave kondolencii
zo zahranicia nechybal list od Eugenia Barbu, ktorému
choroba znemoznila vycestovat na pohreb polského
priatela, vyslal tam aspon svojho zastupcu. ¢
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Miriam Kicinova
dramaturgicka

Svetlo je material
buducnosti

Trojica divadelnikov, architektov, scénografov,
pedagogov, ktorych zdruzuje spolocny ateliér JaOnMi
CreatureS, prinasa svoj pohlad na spojenie scénografie
a svetelného dizajnu. Jan Ptacin, Michal LoSonsky

a Ondrej Zachar maju dnes uz skiisenosti z prace v divadle
ina roznych nedivadelnych projektoch. Vsade sa v§ak
snaZia prepasovat kusok inovativneho divadelného
uvazovania. St novou generaciou scénografov, ktora
sa intenzivne zamysla nad stavom a premenou
myslenia sticasnej slovenskej scénografie, nad jej
technologickymi, ale najmé ideovymi moznostami.

JaOnMi CreatureS

Existuju odbornici, ktori o sebe hovoria, ze sii
svetelni dizajnéri, hoci na to nemaju nijaku skolu.
Az s vagim prichodom na VSMU sa postupne
zavadza svetelny dizajn ako predmet.

Mi — Na skole existoval uz predtym predmet, myslim
dokonca, ze sa volal svetelny dizajn, ktory mal na starosti
pan Kocman. Takze aj my sme sa k tomu dostali takto,

na $kole. AZ potom Jan Ptacin zacal cielene $tudovat
svetelny dizajn prostrednictvom roznych workshopov
organizovanych napriklad sietou Anténa a prazskym
Institutom svetelného dizajnu a pocas doktorandského
studia odisiel na Specializovant stdz do amsterdamského
Institutu svetelného dizajnu. Myslim si, ze uz bolo aj
stcastou zamerov katedry, viest Jana tymto smerom.

A nakoniec sme v poslednej akreditacii akreditovali

foto archiv M. Losonského




rozhovor

svetelny dizajn ako jeden z troch hlavnych predmetov
studia scénografie. Na bakalarskom stupni su tri ateliéry,
v ramci ktorych student dostane prierez vsetkymi

troma profesiami. Na magisterskom sa moze zamerat

na jeden, dva alebo aj vsetky tri odbory, je na nom, kolko
studia zvladne. Dolezité vsak je, ze teraz existuju tri
Uplne rovnocenné zlozky — priestor, kostym, svetlo.

Co pre vas znamend svetelny dizajn, ak4 je jeho
funkcia v ramci inscenacie? Je to praca pre scénografa
alebo by to mal byt samostatny $pecializovany odbor?
Mi — Popri kostyme a priestore — scéne je svetlo
rovnocennou zlozkou vypravy. Pri troch rovnocennych
stcastiach mozes nimi slobodne manipulovat a uréovat ich
vzajomny pomer. Scénografia moze byt aj bez dekoricie, ale
musi sa dotvorit, napriklad svetlom. Vietko vizudlne, éo sa
na javisku odohrdva, mbZe byt scénografiou. Aj pohyb herca.
Ja— Aj rozhodnutie, ze na javisku nebude scéna alebo

ze herci budd nahi, aj to je rozhodnutie scénografické.

Ak na scéne nie je ni¢ a vytvoris to svetlom, alebo to
neurobis ani svetlom a zahrd sa to ,,v pracakoch®, vsetko

je v koneé¢nom dosledku o scénografickych rozhodnutiach.
Svetlo ma véak nepochybne tti vlastnost, Ze vie lahsie bez
materidlnych veci nahradit javiskovy dizajn alebo dekor4ciu.

Moézeme pouzivat termin svetelna

scénografia ako odborny pojem?

Ja— Samozrejme su nejaké zlozky, ktoré sa podpisuju

na celkovom scénografickom riesenf a je jasné, ze svetlo

je jednou z nich alebo mdZe dokonca pokryt aj tie dalSie.
Svetlom sa to dd ovela lahsie, pretoze nepotrebuje

hmotu. Ked' povies dekoracia alebo kostym, potrebujes to
vyrobit, usit. Svetlo je v tomto zmysle rychle. Samozrejme,
moZzeme sa zamysélat nad technoldgiou. Ako to urobit?

S ¢im? Vo svojej podstate je svetlo len médium. Vyhodou
svetla pri tvorbe scénografie je nielen to, ze nepotrebujes
materidlnu ¢ast scénografie, ale zarovef sa dd menit

v ¢ase. Je ovela jednoduchsie robit dynamiku a dramaturgiu
v Case svetlom ako dekorativnou scénografiou.

Mi — Svetelny dizajn nie je ni¢ nové. So svetlom sa pracuje

Europeana (SKD Martin)
foto B. Konecny

uz vel'mi dlho, ale len teraz sa tym zadiname zaoberat

ako nie¢im, éo mbZe naozaj fungovat samostatne.

On — Svetelny dizajn a svetelna scénografia vsak

podla mna nie je to isté. Svetelny dizajn musi ¢lovek
ovlddat natolko, aby mohol robit svetelnd scénografiu.

Je jednoducho svetelny dizajnér ako taky a potom su
svetelni scénografi, ktori sa venuju svetlu na scéne,

v divadle, respektive vytvdraju svetlom nejakd scénu.

Ja— Ale treba to vymedzovat? Podla mfia nie. Ked' rozmyslas,
ze ides do nejakého projektu, tak tam ides ako scénograf.
Mi — To zavisi od toho, ako sa na seba pozerds. Mozes

sa na seba divat ako na svetelného dizajnéra. Cize moze$
ist robit do divadla aj do galérii &i pre architektiru. Alebo
sa na seba moze$ pozerat ako na scénografa a tiez mozes$
robit pre divadld, moZes robit letné festivaly a zase sa na to
pozeras inak, cez tie tri ¢asti — kostym, svetlo a priestor.

Myslite si, Zze pri inscenicii je dobré alebo dolezité,
aby mal véetko pod patronatom jeden clovek?

Aby bol autorom scény a scénografie ako takej

a zaroven aj autorom svetelného dizajnu?
Ja—Idedlny stav je, ak to dokaZe obsiahnut jeden
clovek. Zavisi to vsak od toho, ¢i mas viziu, ktor
dokaze$ naplnit a realizovat vo vietkych zlozkach.
Niekedy si pri projekte uvedomis, ze si vyzaduje
napriklad také kostymy, na ktoré nemas.

On — Mna bavi, ak sa tvorivé timy skladaju z viacerych
[udi, ktori k sebe pridavaju rozne poznatky, idey,

vizie. Jedna hlava a jeden pohlad je vzdy menej ako tri
pohlady. Navzajom sa v time ovplyvnuji a mam pocit,
7e naozaj velké projekty sa ani inak nedajt robit.

Svetelny dizajn suvisi aj s technologickou
naro¢nostou. Uz to nie je len o manualnych
reflektoroch, ale dizajnér musi vediet, aky
pristroj ¢o robi a ¢im dosiahne to, ¢o zamysl'a.
Student tieto poznatky zrejme nema $ancu ziskat,
ked' sa zapodieva svetlom len v hypotetickej ¢i
teoretickej rovine. Potrebné sii pravdepodobne

aj skiisenosti z r6znych workshopov.

Vel'ky zosit (DAB Nitra)
foto Collavino

rozhovor

Ja—To s tie dve zlozky scénografie — technicka

a umelecka. Pri kostyme musi$ napriklad poznat zdkladné
strihy, v stage dizajne zasa musi$ vediet, aky m4 byt schod,
aby herec nespadol. A tak je to aj so svetlom. V poslednych
rokoch ide rozvoj techniky rapidne dopredu. Je jasné, ze
svetlo bolo na javisku vzdy istym sposobom pritomné.

Od nejakej fakle az po terajsie inteligentné systémy,

ktoré prindsaju nové moznosti z hladiska pohybu, zmien
farieb, automatizdcie a pod. V tomto je to narocnejsie,

ako to byvalo. Pred dvadsiatimi rokmi si reziséri vedeli
svietenie inscendcie spravit sami, ale teraz uz mozno
niektoré technické moznosti ani nepoznaji. Samozrejme,
est vynimkdm. To je teda technickd ¢ast. A ta umelecks,
td je veplatnd. Nemusi$ vediet programovat svetelny
pult, ked'vies, ¢o chces dosiahnut. Cloveka to predsa
nemdze obmedzovat v kreativnom mysleni. Samozrejme,
ze ked'to ovladas, je to plus. Ale tak je to vo vsetkom.



rozhovor

On — Aj na to sti dobré timy. M6Zem prist za Janom

a povedat mu, aky mam ndpad, a spytat sa ho,

&i by sa to vobec svetelne dalo zrealizovat.

Mi — Podstatnejdia je umeleckd ¢ast, lebo pre tu druhti si
vzdy vie$ ndjst cestu — bud'si dohlad4s informacie, alebo
najdes niekoho, kto to vie. Umeleckd ¢ast je podla mna
pre vsetky zlozky rovnaka. Vsetci uvazuju nad nejakym
pribehom, nad procesom, nad textom, nad vyznamami.

V tomto je to rovnaké pre kostymeéra a scénografa —

v zmysle architekta scény, a aj pre svetelného dizajnéra.

Prijimaju aj reziséri vasu uvahu o tom, ako by mal
vyzerat svetelny dizajn? Coraz EastejSie sa stretivam
s tym, Ze si k svieteniu pozyvaju l'udi, ktorym
doveruji. Zahranicni reZiséri uz zasa prichadzaju
s €lovekom, o ktorom vedia, Ze im to ,,nasvieti
tak, ako chcu. Ako to vyzera na Slovensku?
Ja— Momentalna situdcia vyplyva trosku z historickej
danosti nasho tzemia. Kedysi boli v divadle majstri,
ktori svetlo v inscendcii vedeli urobit a tvorcovia na to
boli zvyknuti. Na Zdpade maju dlh$iu tradiciu prizyvat
dizajnérov do tvorivého timu uz od zaciatku procesu,
rovnako ako scénografov a kostymérov. Pomaly tento
Uzus prichadza aj sem. Zrejme to suvisi aj s praxou
a s tym, ze svetelni majstri pomaly z divadiel odchadzaju
anemd ich kto nahradit. ReZiséri zaroven uz mozno
neddveruju tomu, ze ,,sa to urobi dobre® a nechcu si to
uz ani zjednodugovat. Nastupuje tieZ mlad4 generdcia
rezisérov, ktori chcii skiigat nové a iné veci a potrebuju
napady riesit uz v pripravnom procese. Zaéinaju si
uvedomovat, 7e svetlo je doleZité a mdze sa nim vo vysledku
dosiahnut velky rozdiel. Je iné ,,nejako nasvietit” tvdre
a spravit svetlo tak, 7e bude sti¢astou scénografie.
Mi— Hlavne, ak je svetlo sii¢astou scénografie, musi mat
aj dramaticky jazyk, ktorym moze$ prehovarat k divakovi.
On — A aj prave preto, ze st dnes na trhu dostupné
rozne moznosti rozneho stupna komplikovanosti, musi
to robit taky ¢lovek, ktory ich poznd, lebo ani technik
mozno nevie, o vietko sa s &im d4 spravit. MdZe to byt

8 scénograf — svetelny dizajnér, ktory sa s tym ,hra“a ma

schopnosti, ktoré nejakym spdsobom rezonuju s videnim
reziséra. Mozno nema vsetky technické znalosti, ale
uréite ma informacie o tom, aké efekty existuju alebo
ako sa daju svetld skombinovat. A to sa neda ni¢im
nahradit, musi to robit dany ¢lovek. Ani reZisér nemébze
vietko obsiahnut. Tak ako v pripade scénografie nie je
jeho tlohou vediet, akym spdsobom sa vyrdba scéna.
Mozno este ideu by zvladol, ale ako to nakresli, ako

to celé bude fungovat? Na to musi byt odbornik.

Ja— Reziséri si aj preto privolavaju konkrétnych
dizajnérov, lebo uz poznaju ich rukopis, tak ako si volaju
scénografa, s ktorym robia dlho, poznaju ho po ludske;j
stranke, vedia, akym Stylom robi a ¢i im ten Styl vyhovuje.
Uz to nie je len technické nasvietenie inscenacie, aby
bolo jednoducho na scéne herca vidno, ale ide aj o nejaky
ciel' - ideu. Technicky persondl v divadlach je vsak

stdle velmi dolezity. Dizajnér bez nich nespravi nic.

On — To su ti, ¢o vedia.

Ja—Ti, ktori poznaji budovu, vedia poradit,

ale vedia urobit aj presny opak.

On — Dizajnér vlastne pracuje s ich prostredim, ktoré
vedia ovlddat iba oni. Ak natrafi$ na dobry technicky
tim, tak sa dokonca od neho uéis, alebo oni od teba.

Ako je to s vasimi skiisenostami v ramci

spoluprice s rezisérmi? Panuje tu autokratickost
reziséra v zmysle jeho predstavy scény

alebo vam davajui uplnu slobodu?

Mi — Ak md reZisér tiizbu situovat inscendciu

do iného obdobia, ako je text hry, tak je

urcite dobré, ked'ju vyslovi skor.

Ja— ,Najlepsie“ je, ked'rezisér predstavu ma a tvari

sa, ze nie, urobte si, o chcete. A potom vas dva mesiace
do niecoho tlaci a nakoniec zistite, ze to od zaciatku
presne $ipi, ale nechd vas si mysliet, Ze to robite vy.

Mi — Rezisérova myslienka ma vzdy nejakd hranicu.
MbZe do scénografie nejako zasiahnut, ale jeho schopnost
uvaZovat o nej sa niekde kon¢i, lebo ju vidi zvonka ako
rezisér. Neda sa viak ist proti nemu, lebo sa mdze stat, ze
bude dva mesiace ski$at nieco tiplne iné. TakZe jeho viziu

treba prijat ako jedno z obmedzeni alebo jeden z impulzov,
to zavisi od toho, ako sa na to ¢lovek pozera. V divadle sa
mi vsak nikdy nestalo, ze by rezisér povedal, ze takto to
bude, lebo som rezisér. Podciarkujem slovo v divadle.

On — Ja tiez nemam ziadne skisenosti

s autokratickymi rezisérmi. A aj ked'vznikne

nejaky konflikt, inscendcii to neuskod.

Aké mate skisenosti s realizaciou svetelnych idei?
Siu uz slovenské divadla pripravené na poziadavky,
ktoré sa rodia v hlavach mladych scénografov?

Mi — Divadld su pripravené. Opit je to viak
technicko-umelecka otdzka. Vytvarny navrh by

predsa mal pracovat s tym, do akého priestoru sa

ide realizovat a akd technika tam je. Mal by sa tomu
prispdsobit a v rdmci tych moznosti zafungovat.

On — Aj v nasich divadldch je nekonecne vela moznosti.
Uz len s dvoma svetlami toho viete urobit mnoho.

A vsetky tieto moznosti pozna prave svetelny dizajnér.

V ramci systému prevadzky v divadle vidite
mnohokrat svoju scénu az na technickej skiiske,

Clear (Debris Company)
foto K. Krizanovic¢ova

rozhovor

jeden ¢i dva dni, a potom az pocas generalkového
tyzdna. Mate pocit, Ze je to funkény systém?

Dostali ste v nejakom divadle $ancu skiisat uz

so scénou a v scéne este skor a castejsie?

Ja— Niekedy si to ani reZisér nevie predstavit. Niekedy
ani ty. Musis to vyskusat. Niektoré veci sa nedaji
vypoditat alebo nakreslit na tabulu, musis to vidiet.

Ak st v navrhoch nejaké nestandardné veci, vzdy sa
snazim, aby sa urobila skiska s rezisérom uz vopred,

aby sme si otestovali veci, materidly. Priprava je podla
mna dolezita, aby potom nedochadzalo k negativnym
prekvapeniam. Prax, ktoru si pomenovala, zazivame

vo velkych kamennych divadlach. V alternativnych, mensich
zoskupeniach, v tanec¢nych produkcidch a podobne, tam
véade je svetlo obrovskou vyhodou. Na placi méze$ byt
niekedy aj tyzden, Zit s tymi lud'mi, skisat s nimi rozne
alternativy. To sa podla mfia neda uskutoénit v prevadzke
velkych divadiel z pragmatickych dovodov, nemozes
predsa blokovat scénu, nemdZze$ zakazdym nanovo
rozostavovat svetld a kazdy defi si ich inak poprehadzovat.
No a potom je to o skiisenosti. A pri svetle obzvlast. V tom
maju vyhodu majstri, divadelnici, technici, vSetci, ktori s tym
7iju, pretoZe maju vd'aka tomu skisenost. Vedia, Ze toto
konkrétne svetlo odtial' bude v tomto bode robit to a to. Ty
si to vie$ predstavit, vie$ asi, ako to bude vyzerat, ale vzdy
ta mdze nieco prekvapit. Skiisenost je podla mfa v tomto
smere liplne nevyhnutnd. Musi$ si to praxou ,,nachodit*,
,»haskidsat“. Na to sti dobré workshopy. Vyskisat si veci,
mylit sa, robit chyby a na tom ziskavat skiisenosti.

Mozno su aj nejaké iné modely, ale u nds je to takto a da
sa to. Ked'vsetky zloZky budd ratat s tym, Ze pride svetlo,
od ktorého chceme, aby bolo nie¢im zaujimavé, tak to
pdjde. Ak sti technici pripraveni, Ze budeme skdgat nie¢o
nové a mozno to bude chvilku trvat. Ak sa nase poziadavky
uvedu dost skoro, tak sa to d4 spravit tplne v pohode.

Co bol pre vis najtvrdsi orie$ok, ktory ste si vymysleli
ako scénografi, mozno aj v siivislosti so svetlom?

A aké bolo potom stretavanie sa s realizaciou

vlastnej zaludnosti, ktorii ste si na seba vymysleli? o
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Ja— Spominam si na projekt s kontajnerom

v ramci Eurdpskeho hlavného mesta kultury

Kosice, ktory sme dvihali aj s lud'mi.

Mi — To bol tvrdy oriesok, vtedy nam zachranil

zadok Pipo Klein, ktory na kavicke vymyslel, ze

chalani, vsak spravte hojdacku — a zrazu to bolo.

Ja— Idea bola zdvihnit kontajner s lud'mi a bolo jasné, ze
pride vysokozdvizny vozik a zdvihne to. Zrazu bol problém,
lebo nikto to nechcel zdvihndt aj s lud'mi, a tak sme museli
vymysliet nag stroj, strojcek, ktory isiel na autobatériu.
Ale v podstate kazda scéna je nejaky prototyp, ak nejdeme
na istotu, ako su dve stolicky a stol, tak je to vzdy nieco,

Co vyvijas tplne od nuly. A tam je tych prekvapeni vela.
On —V zdsade nemds $ancu to skdsit.

Ja— Povies si, druhykrat by som to spravil inak,

Solaris (SDKE)
foto J. Stovka
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ale uz nemas ten druhy pokus, uz to stoji.

Mi — Alebo druhykrat by som to uz nerobil vobec.

Ja— Atoje zase ta skiisenost, nejaké know-how.

My v JaOnMi véak mame tii vlastnost, 7e ked'je

nieco jednoduché, tak si to skomplikujeme.

On — Vyhoda svetelného dizajnu je aj v tom, Ze to

vie$ vzdy pozmenit. Scénografiu u? zmenit nedokazes.
Respektive, svetld vie$ v zdsade este riesit, ale scéna

sa vacsinou nezmeni a kostymy uz vobec nie.

Mi— Mozno to suvisi s tym, Ze svetla sa robia len tych
poslednych par dni. Neviem preco, ale mne to vzdy vyjde tak,
ze do Kosic si vymyslim projekciu a potom si ju robim sam. Aj

pri inscendcii Solaris som si ju vyrabal sam. A projekcia je peklo.

A projekciu moézem zaradit kam? Tiez sa berie
v ramci scénografie ako samostatna zlozka?
Mi — Je to scénografia a zaroven je to aj praca so svetlom.

vystava Body Danced Body Seen (Slovensky sticasny tanec vo fotografii)
pocas podujatia SLOV:motion (prezentacie sicasného tanca a divadla

v Bruseli)

foto R. Chomo

Ja— Mbze$ premietat realisticky obrdzok, ale mbze$
s fiou robit aj vyslovene svetlo, napriklad aj imitovat
klasické svetelné kuZele. Ned4 sa to oddelit.

Mi — Mb7e to byt projekcia v rAmci scény. Mdze

to byt aj meotar, akvarium, ¢okolvek.

Je rozdiel pripravovat scénografiu &i svetelny dizajn
pre klasicku ¢inohru zalozenii na texte a pre taneéné
divadlo, inak je to zrejme aj v hudobnom divadle.

V éom sa citite najslobodnejsie, najkreativnejsSie?

On — Podla mnato je skor o vstupoch a limitoch,

ktoré dostanem. Tie definuju, ¢o mas a s ¢im

mus{$ pracovat, nemozes ist za uréent hranicu.

Ale ten priestor je vics$inou vidy dost velky.

Mi — Priestor pre kreativitu sa vytvara skor v tvorivom
time, ked'si v pohode s rezisérom, so svetelnym dizajnérom,
scénografom, s kostymérom. Moznosti zaroven zavisia vzdy
od viacerych aspektov — od rozpoctu po kolegov v time.
Ja— Zlom mozno potom nastane v realiza¢nej faze, ked'
by u? kreativita mala byt uzavreta. A tam su rozdiely medzi
formami. Mam asi radsej proces realizdcie v mensich,
alternativnych a tane¢nych timoch. Ale mam dobré

rozhovor

skdsenosti aj z velkych divadiel. Ked' robis dekoraciu alebo
javiskovy dizajn, tak chodis do dielni, vidis ten proces vzniku
Castejsie. Ale na svetlo mas vlastne len ten ¢as na javisku,

s tymi lud'mi, s ktorymi si tam v tom momente zavrety.
Mi—V malych divadlach si veci realizujem sam.

A potom viem aj ja ocenit velké divadld a ich dielne. Viem

sa do nich vcitit a hovorim si, ete Ze vds tu mam.

Scénografia existuje len v momente realizacie
alebo sa rata aj ako uvaha, idea? A ¢o je potom
objekt archivacie? Bez inscenacie akoby
scénografia nebola. V momente, ked' uz sa
inscendcia skondila, zostala len dekoracia?

Mi — Scénografia je naozaj len vtom momente,
ked'inscenacia zije. Ale urcite existuje sposob, ako

ju zaznamenat. Mozno prvotna dokumentdcia alebo
zaznam z inscenacie, alebo nie¢o medzi tym. Mohli
by sme sa eSte rozprdvat aj o tom, ¢i scénografia musi
byt vzdy v divadle a ¢i vzdy musi byt tym performerom
herec, ¢i sa scénografia nemdze performovat aj sama.

Na réznych suéasnych svetelnych $ou to tak je, nie?
Svetlo tam nesie nejaky vyznam, vytvira obraz.

Je to uzavrety celok, ktory existuje sim osebe.

On— Ano, ale to je 0 nie¢om inom ako o scénografii

v ramci spominanych troch zloziek. Svetelna Sou moze
byt samostatnd, ale viésinou tieZ tvori vizual k nejakému
eventu a tam uz do hry vstupuju dalsie zlozky — samotny
priestor, zvuk a samozrejme obsah, respektive myslienka.

Na Vysokui $kolu mizickych umeni ste vSetci

traja prisli z iného ako divadelného prostredia,

z architektiry. Ako to ovplyvnilo vas pristup

a pohl'ad na scénografiu? A ¢o vy a vase

scénografické vzory v tejto sivislosti?

Mi— My sme neprisli, nds za ruci¢ky na scénografiu

doviedol Jozef Ciller a to, ako sa o scénografii rozpravame

a ako o nej uvazujeme, je tym jeho prvym impulzom.

Prisiel za nami na workshope a povedal: ,,Chalani, td vasa
architektura je scénograficka.“ On je vlastne aj odpoved' 1
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na otazku o nasich vzoroch. Ked' sme k nemu dva roky
chodili, hovoril nam o tom, ako scénografiu vidi, citi, ako
nad nou premysla. A teraz, ked' po¢ivam chalanov alebo
aj ked'sam rozmyslam, stale tam vidim jeho Gvahy.
Ja— Vnimam ako velku vyhodu, ze sme vzisli z tychto
dvoch prostredi. Pohybujeme sa na hranach dvoch
odvetvi, takze nam to otvdra aj nové moznosti a miesta
uplatnenia. Zd4 sa mi vyborné, ze sme si presli aj
architektiirou aj VSMU, kde sme mali moZnost viest
rozhovory s panmi Corbom, Cillerom i Caneckym.

Pre nds to boli, aspon teda pre mna, nové svety. Ale
spitne si nevieme zo seba architektiru vymazat.
Mi— A prendsame si ju do scénografie hlavne ako
remeslo. Ked'sme hovorili, ze v prédci scénografa

je umelecka a remeselnd ¢ast, tak prave tym ndm
scénografia zrazu otvorila nové kategorie vo vytvarnom
uvazovani. A zruénost, ktorti sme mali, bola jedinym
sp6sobom, ako sme tiito novi kategdriu mohli naplnit.
Ja— Odzrkadluje sa to aj na nasom sposobe

myslenia o scénografii. Ked'sa o nej rozpravame,

tak sa stdle opierame o zaklady a pozadie

z architektury. Odvolavame sa na iné veci.

Mi — Pouzivame ind literatdru.

Ak4 je podl'a vas budiicnost svetelného dizajnu

aj v ramci Katedry scénografie na VSMU?

Ja— Svetelny dizajn je u nas v podstate novy odbor. Pre
svetlo, tak ako pre scénografiu, je divadlo tym najlepsim
miestom, kde sa da vyuZit, ale uplatnenie je ovela

SirSie: architektura, verejny priestor, fotka, film. Svetlo
zvl43t, lebo je viade. Retail, obchody, interiéry a véade
sa s nim da vytvorit divadelna atmosféra. Divadelné
uvaZovanie a myslenie sa d4 aplikovat rozne. To je podla
mna velmi zaujimavé aj pre novych studentov, ale aj

pre vy$tudovanych scénografov. MéZe to otvorit dalie
obzory a tym sa svet okolo nds moze aj tymto sposobom
skvalitfiovat. Divadlo nemusi byt len na javisku, ale aj
verejné priestory a interiéry sa daju takto vylepsit.

On — Svetlo je material budicnosti. Napriklad, pokial
v dome nepotrebujem byvat, tak ho viem s dnesnymi

projekciami postavit tplne do detailu. MéZem vybudovat
stenu, ktora je naozaj stenou na scéne alebo v priestore,
a pritom nemusim mat iny materidl. Urobi$ svetelny
stlp a je to stip. A kede je to materil budticnosti,
umelci s nim budd musiet pracovat. Technolégia je

takd vyspeld, ze uz tu mame dokonca aj hologramy.
Ja— Mozno je to dané prave tym, ze az osemdesiat
percent vSetkého vnimame ocami, svetlom.

Mi— A potom je tu eSte augmentovana realita

a scénograf, ktory sa moze zapojit do obohatenej

reality tak, 7e uz naozaj nebude potrebovat ani herca,
ani reziséra, pretoze jeho ndpady budu cez telefon
alebo cez okuliare kolorovat tento svet.

Michal Losonsky, Ondrej Zachar a Jan Ptaéin
(JaOnMi CreatureS)

Absolventi architektury Vysokej skoly vytvarného umenia aj
scénografie na Vysokej Skole muzickych umeni a technickych
skol architektiry na FA STU v Bratislave a FAVUT v Brne.
Absolvovali viaceré zahrani¢né staze (napriklad Fachhochschule
Trier v Nemecku, Florence Design Academy a Politecnico di
Milano v Taliansku, instituut Lichtontwerpen v Holandsku).
Pracovaliv architektonickych kancelariach, sklarskych ateliéroch
¢i vo firmdch z oblasti rozvoja ludskych zdrojov. Uz pocas studii
sa im podarilo zti¢astnit sa na zaujimavych sitaZiach a niektoré
z nich dokonca aj vyhrat, ako napriklad stitaZ pre Camera Obscura
na novd galériu na Safarikovom namestiv Bratislave alebo
vitazny navrh komplexného urbanisticko-architektonického
ozivenia struktdry mesta Martin pri jeho kandidature na Hlavné
mesto Eurdpskej kultury 2013. Spolupracovali aj pri realizacii
projektov v rdmci podujatia Kosice, Eurépske hlavné mesto
kultdry 2013. Ich spoloéné i individudlne kredcie moZno vidiet

v roznych divadldch na Slovensku (DJZ Presov, SND Bratislava,
Divadlo Aréna, DAB Nitra, SKD Martin, SDKE, Debris Company
ai.). Ateliér JaOnMi CreatureS okrem trojice zakladatelov

dnes zdruzuje aj dalsich umelcov. Pod touto znackou zaroven

vznikaju aj samostatné projekty jednotlivych élenov ateliéru.

Miroslav Zwiefelhofer
divadelny kritik

Oklamat matku
a lekarku je najtaiSie

Text Duncana Macmillana Ludia, miesta a veci je
pribehom mladej herecky Lucie, ktora vystupuje
pod menom Emma. Zachytdva jej premenu pocas
dvoch lie¢ebnych pobytov v odvykacom zariadeni,
pricom proces lie¢by zo zavislosti je samozrejme aj
procesom spozndvania, vyrovnavania sa so sebou
a akceptacie vlastného ja. Autorovi sa podarilo
vyhntit tendencii, na ktort sdm upozorfuje. ,Naga
kultdra inklinuje skor k idealizovanému pohladu
na zdvislost alebo naopak k jej stigmatizovaniu,
vytvdra bud moralistické rozpravky, tragické
spovede obeti, alebo skizava do parédie .
Macmillan nestavia drogy a zdvislost od nich

do takej vyraznej tlohy ako napriklad film
Trainspotting (1996, r. Danny Boyle) ¢i humoristi
Richard Marin a Tommy Chong v ich stand-up
vystupoch a sérii filmov o duu Cheech & Chong.
Sposobené je to tym, ze text primarne

zobrazuje postavy uz v obdobi abstinencie.

Zrazka reality vnimanej triezvymi ocami s tou,
ktoru vidi mozog pod vplyvom navykovych latok,
je jednym z motivov, ktory sa podarilo zachytit
Marianovi Amslerovi. V inscendcii vidime dva svety.
V prvom je kazdy okamih intenzivny, zazitky su

Duncan Macmillan
LUDIA, MIESTA A VECI

vyrazné ajasné. To je svet, ktory vidime v Uvode
oboch Castiinscenacie, ked' Emma (Barbora
Andresicova) t¢inkuje v Cajke a neskor v blizsie
neurcenej inscendcii. Patria sem aj vystupy
situované do zadnej Casti javiska. Td je od zvysku
hracieho priestoru oddelena sklenenou stenou.
Podlaha, zadnd stena a bo¢né steny su vyplnené
bielymi kachlickami. Odohrdva sa tu drogovy
»raus® Paula (Martin Nahdlka) ¢i Emmin detox.
Ten patri k najvyraznejsim momentom inscendcie.
Scénograf Juraj Kucharek pracuje s principom, ked'
na scéne vidime Emminu izbu v troch mierkach.
Vo zvidlsenej, tou je cely spominany zadny hraci
priestor. V Sirokom a vysokom priestore sa
jedinec straca, je v iom zanedbatelnym prvkom,
mdZe tu citit jedine samotu a opustenost. Druhy
rozmer predstavuje izbu v mierke zhruba jedna

k jednej. Ide o pohyblivy kvader, ktory divaka
pripravuje na surredlne obrazy, ked'ze napriklad
stoli¢ka je v iom umiestnena na bocnej stene.
Kvader sa neskor zasunie do zadnej Casti

a ocitne sa v jednom priestore aj so zmensenou
verziou izby. Ta je zas miestom klaustrofobickej
stiesnenosti a strachu. Autorka pohybove;j
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spoluprdce Stanislava Vicekova spolu s Amslerom
tieto tri dimenzie naplnili niekolkymi verziami

Emmy. Andresicova s komparzistkami vytvaraju
obraz tplného rozbitia osobnosti pocas ocisty
tela od toxickych latok. Vyborne sa tu podarilo
zachytit proces, ked' st telesna schranka aj dua/
mysel cloveka rozobrané na najmensie atémy,
aby sa mohli ndsledne pomaly za¢at skladat
naspit, ako sa aj v texte neskdr spomina.

Text aj inscendcia Ludia, miesta a veci je vsak
ovela viac o svete vnimanom ¢istym mozgom.
V fiom je vSetko menej intenzivne, vyhranené
ajasné. Zivot nie je sledom koncentrovanych
momentov, ale jeho vicsiu ¢ast tvori vata
(Cechovovskej) nudy a stereotypu. Ludia, miesta
a veci stracaju svoju jedine¢nost. Tu Amsler
nekomponuje velké obrazy. V dobrom zmysle
slova ustupuje do pozadia. Je skor oporou a jemne
vedie herca, ktorého nechd vynikndt. Podobne pri
texte nepotrebuje zdérazfiovat dvojzmyselnost

14 niektorych replik. Nechdva ich v pozadi, aby vynikla

\

\ L

ich sila. Prikladom moZe byt Zivotny pribeh, ktory
rozprava T. Peter Oszlik tuto postav kreuje tak,

Ze eSte aj medzi outsidermi je outsiderom. Je

v podstate [udskou troskou s mnozstvom tikov

a neurdz. Aj tie sposobuiju, ze ho divaci vnimaju
primdrne cez komicku optiku. Je logické, ze ked'
zakondi svoju osobnu spoved' tym, ze fetoval uz

v matkinom bruchu, vyvold to smiech v hladisku
aj u postdv na javisku. Hrbza osudov deti, ktoré si
svoju prvu davku nikdy nemuseli kupovat, pretoze

ju dostali priamo cez pupoén Sniru, zostdva
kdesi ticho v dstrani, no je o to silnejsia. Podobne
vyznieva aj rozluckovy vecierok Emmy. Usmiate
tvdre, véade radost a pohoda, do toho pieseti
Janis Joplinovej a prihovor Lekarky (Eva Pavlikovd)
o tom, e odchddza vynimoéna pacientka. Cloveku
by sa chcelo Amslera aZ obvinit z gyca. LenZe
presne to isté divaci videli uz v zavere prvej Casti.
Ta ista piesen, tie isté Usmevy, ten isty prihovor,
len sa namiesto Emmy lacil Mark (Roman Polacik).
Ludia, miesta a veci totiz nie st pribehom

LUDIA, MIESTA A VECI
— L. Barilikova,

P. Oszlik, R. Polacik,
B. Matuscin

foto L. Kotlar

. LUDIA, MIESTA A VECI

— Studentky Sukromného
konzervatoria v Nitre

foto L. Kotlar

»

Zrazka reality
vnimanej triezvymi
ocami s tou,

ktoru vidi mozog
pod vplyvom
navykovych

latok, je jednym

z motivov, ktory
sa podarilo
zachytit Maridnovi
Amslerovi.

I3

o vynimocnom osude vynimocnych ludi. Naopak,
jedno z najhorsich zisteni Emmy je to, ze celd jej
predstava o tom, Ze jej zavislost je ind, Ze ju k nej
viedli $pecifické ddvody a nemozno ju porovnavat
s ostatnymi na lieceni, je len iliziou. Hovori presne
toisté, éo v lie¢ebni poculi a budi pocut edte
tisickrat. Aj tento motiv nechava Amsler vacésinu
inscendcie ticho v pozadi a nezdoraznuje ho. Robi
tak az v zavere a o to silnejsie. ZEmminych Gst
pocujeme zaverecny monoldog Sone z Uja Vdriu.
Andresicova ho interpretuje vyborne. Len cez
intondciu a mimiku dof vkladd tazobu véetkého,

a— &
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&im si Emma musela prejst, ale zaroven aj kisok

skepsy a skor silené ,,treba 7it“. Dojimavy koniec

savsak nekond. Za Emmou zrazu z tmy vystupi

niekolko dalsich zien. Vsetky ¢akaju, aby mohli

predniest ten isty monolég a ziskat postavu Sone.
Uz Macmillanov text je koncipovany tak,

ze jeho inscenovanie bude vzdy do velkej miery

zavislé od stvarnenia Emmy. Amslerova rézia

to len zvyraznuje. Barbore Andresicovej toho

na plecia naloZili dost. Obzvl4st, ak si uvedomime,

zeislo o jej prvé obsadenie do hlavnej postavy.

Podobnd miera pozornosti na herecku sice
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bola sustredend v inscenacii divadla DPM Boh

je DJ v réZii Simona Ferstla (2016), v mnohych
ohladoch vsak islo o diametralne odlisnu situaciu
nez v tomto pripade (intimnejsi priestor, pocet
hereckych kolegov, odlisné fungovanie kolektivu
v podmienkach nezavislého a repertoarového
suboru). Mladej herecke sa s tymto faktom podarilo
vyrovnat. Postupne ako jej postava otvdra svoje
vnutro, sama ho spozndva a prestdva klamat
seba aj okolie, graduje aj Andresicovej vykon.
Dari sa jej divaka pripitat k osudu postavy. Je

to vlastne permanentna hra na to, aby divak
hrdinke drzal palce v jej boji, zdanlivo sucitil

s jej traumami a nakoniec sa dozvedel, Ze opit
klamala. Nasledne cely tento proces pokracuje
od zadiatku s rovnakym koncom. Aj preto funguje
spominany zaverec¢ny monoldg. Po vsetkych jej
klamstvach totiz mame konecne pocit, ze jej
postava odhalila svoje vnutro. Lenze cloveku

’

so zavislostou nikdy nemozZno tplne verit.

Vel'mi dobre funguje zaroven Andresicovej
javiskova interakcia s Evou Pavlikovou v dvojilohe
Lekarky a Matky (popritom predstavuje aj veducu
terapeutickej skupiny). Ich vztah je v podstate
permanentnym tancom. V postave Lekarky
here¢ka umne balansuje medzi starostlivostou,
opatrovatel'skou déslednostou a zdroveri
nadhladom. V Matke, ktora sa objavi len v jednom
vystupe, Pavlikova ddva postave spociatku
odtazity chlad. Nechyba pritom ani $tipka komiky,
v momente, ked' ocakava dcérine vycitky. Postupne
prechadza k materinskej laske, no td priniesla
viac bolesti nez radosti, preto konéi v mierne
direktivnej az drsnej polohe, ked' nechava dcéru
v izbe so vietkymi narkotikami. Citit v3ak, Ze
tato drsnost ma za ciel vyhnit sa vliastnému
sklamaniu a zdroven dcére v podstate pomoct.
Oklamat matku a lekdra/ku je totiz najtazsie.

»

Postupne ako jej
postava otvara
svoje vnutro,
sama ho spoznava
a prestava

klamat seba aj
okolie, graduje

aj Andresicovej
vykon.

o«

LUDIA, MIESTA A VECI
—B. Andresicova,

M. Nahdlka, E. Pavlikova,
P. Oszlik

foto L. Kotlar

LUDIA, MIESTA A VECI
— B. Andresicova
foto L. Kotlar

V poslednych rokoch nastal v nasom divadle
vyrazny ndrast inscendcii, ktorych ambiciou
je reflektovat celospoloéenské javy. Expanzia
extrémnej pravice, dezinformacna kampan,
migracnd kriza a s nou spojené xenofébne
prejavy, obavy o vyvoj krajiny v kontexte situdcie
v susednom Pol'sku, Madarsku, na Ukrajine,
a o chvilu mozno aj v Ceskej republike. Véetko
sa zacalo v poslednych rokoch objavovat
na nasich javiskach v miere, na aki sme neboli
vidy zvyknuti. Zrazu je zaujimavé sledovat
inscenaciu, ktora sa tymto témam vyhyba —

pritom este pred par rokmi to bolo presne naopak.

Nitrianska inscendcia prinasa pribeh, ktorého
sila je v ponore do intimity ludského osudu. ¢

Duncan Macmillan: Ludia, miesta a veci
dramaturgia M. Spalova rézia M. Amsler scéna J. Kuchdrek
kostymy M. Kotuéek hudba I. Acher pohybova spolupraca
S. Vléekova tcinkuji B. Andresic¢ova, E. Pavlikova,

B. Matuséin, R. Poldéik, M. Nahdlka, L. Barilikova,

P. Oszlik, A. Sabovd, M. Salacha, A. Rakovsk4 a d'aléi
premiéra19. janudr 2018, Velkd sila

Divadla Andreja Bagara v Nitre
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MAREK GODOVIC
divadelny kritik

Chcenie by bolo, ale
prirodna katastrofa
neprichidza

Overovanie pravdivosti citov patri ku vztahu
vkazdom jeho obdobi. Skiisame sa navzajom, aby
sme sa viac poznali, ale toto poznanie nevieme
pochopit, nedokdzeme ho prijat, tak skiisku
opakujeme aZ do chvile, kym vysledok bude
konvenovat nasim predstavam. Uz malokedy vsak
vieme odhadniit nasledky, ktoré svojim konanim
sposobime. Prejdeme pouceni, ale s narusenou
doverou k sebe i ku svojim blizkym. V pripade hry
Erica-Emmanuela Schmitta Tektonika citov, ktorej
inscenaciu uviedlo Mestské divadlo Pavla Orszagha
Hviezdoslava, sa postavy zamotavaji do vlastnych
pasci, ktoré sa mozu prehibit do trvalych trhlin,
aich vztah uz dalsi naraz nemusi prezit.

MDPOH vo svojom repertoari pravidelne

uvadza tituly sicasnej svetovej dramatiky, ktoré

sa na slovenskych javiskach este neobjavili.

V poslednych sezénach sa tak na javisko divadla
dostala Pravda francizskeho dramatika Floriana
Zellera i Veronikina izba Iru Levina. Oba texty
pritom v komornom spracovani odkryvali
partnerské Ci rodinné tajomstva. Hra Tektonika citov
jedného z najuspesnejsich sucasnych francizskych
dramatikov Erica-Emmanuela Schmitta sa zase
pohrava s myslienkovou a emoénou nestdlostou,
ktord v partneroch mbze nahlodat déveru a dokonca
vztah dplne rozloZit. Ako autor uvadza, hra je

18 poctou Denisovi Diderotovi, pretoZe prave ¢ast jeho
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Eric-Emmanuel Schmitt

- TEKTONIKACITOV =~ e
SRS -;ﬁ@ﬁ%’

romanu Jakub Fatalista ho inSpirovala na napisanie MDPOH vo svojom
tohto textu. Schmitt je tiez znamy ako pokracovatel repertoari
mussetovskej komédie mravov, jedného z vyraznych pravidelne
inspiracnych zdrojov vo franctizskej dramatike. uvadza tituly
Celd zapletka hry je postavend na racionalizAcii sucasnej svetovej
citov, na otdzkach a vahdch, ¢i je mozné predvidat dramatiky, ktoré
vyvoj vztahu a do akej miery sa d4 zakonzervovat sa na slovenskych
do stavu, v ktorom sa ndm zdd idedlny. Je mozné javiskach este

mozgom postihnut vyvoj citov? Dokaze &lovek svoje neobjavili.

city ovplyvfiovat rozumom, alebo sa ich priebeh d4 “

prirovnat k neuchopitelnému prirodnému Zivlu?
Uspesnd a finan¢ne zaistend tridsiatnic¢ka Diana

posobi ako sebavedomd poslankyna parlamentu

a zaroven aktivistka za prava zien. V sukromi

vSak zaziva otrasy a neustale preziva pocit

nestalosti svojich citov k partnerovi Richardovi,

ako aj jeho citov k nej. Na radu matky sa mu

so svojimi pochybnostami zveri. Richard na jej

prekvapenie pocituje to isté a navrhne jej preto

rozchod. Diana sa mu za to rozhodne pomstit

a ked'na ulici nahodne stretne dvojicu prostititok

z Rumunska, vtiahne ich do svojho planu. Mladsiu

zo zien Elinu podstréi ako navnadu ni¢ netusiacemu

Richardovi, ktory sa do nej beznadejne zamiluje.
Hra je prileZitostou pre dvojicu hercov,

ktori dokdZu medzi sebou rozohrat muzsko-

zensky stiboj, v ktorom sa tlohy skusajiceho

a skusaného neustale menia. Schmitt dramu

graduje do absurdnych poloh, v ktorych uz nejde

len o samotnu skusku, ale o ziskanie moci nad tym

recenzia

druhym a jeho destrukciu. City prirovnava k pohybu
tektonickych dosiek, ktoré na seba pravidelne
narazaju a tym spdosobuju otrasy. K tejto ibsenovskej
téze, ze prirodné javy odzrkadluji stav duse, sa
postavy dopracuju po sérii stibojov, ale vyznamovo
Civizudlne sa s fou, zial, dalej nepracuje.

Rezisér Michal Spisak inscenoval v roku 2014 uz
Schmittovu hru Volnomyslienkar v Statnom divadle
v Kosiciach. V MDPOH este vyraznejsie naznacil,

e vie s citom vytycit priestor, ktory konverzaéna
komédia pontka. Stavil véak prilis na samotny
text, ktory je problematicky uz sam osebe. Je
napisany s velkymi motiva¢nymi otaznikmi - zda
sa, ze pohyb tektonickych dosiek nenarisa len
samotné emacie, ale aj logiku textu. Autor presne
umiestnené pointy dokresluje nepravdepodobnymi
motivaciami, ktoré este viac odhaluju celkovi
bldznivost skiidky, ktord sa meni na partnerskd
Stvanicu. Schmitt vistom momente rezignoval

na logickost & uveritelnost situdcie, o sa prejavi uz
v scéne prvého stretnutia Diany s Elinou, ktorej sa
neprirodzene rychlo a jednoducho zveruje so svojim
zamerom. Spisdk nechdva text (v preklade Eleny
Flagkovej) plynit bez akejkolvek vyraznejsej reZijnej
interpretacie (¢o spdsobuje istti predvidatelnost

a rozvldénost) a nechdva vynikndt najmi hercov.

Najvicsiu hereckd prileZitost text
ponuka predovsetkym Petre Vajdovej. V ulohe
nevypocitatelnej Diany herecka presvedcivo
prechadza medzi roznymi emoc¢nymi polohami:
od nerozhodnosti, manipulativnosti az po citovy
rozklad. Autor jej prirodzene dava velky priestor,
vacsi ako Richardovi. V bratislavskej inscenacii sa
tento part este zvacsil. Vajdova uz od zadiatku
diktuje dramaticky rytmus celej inscenacie, vie
na seba strhnit pozornost, ked' vmanipuluje
do svojej hry nielen partnera, ale aj dalSie obete.
Kontrovat jej mdze jedine jej matka (BoZidara
Turzonovova). V druhej Casti, v situdciach,
ktoré Diana nema pod kontrolou, dokdze 19



recenzia

v momente gesticky i mimicky preniest doraz
tam, kde to potrebuje. Strieda pocity a ndlady
v intencii samotnej hry, a tak ako jedina z postav
v inscendcii dosiahne dplny dramaticky obrat.
Milo Kral ako Richard p6sobi dojmom
zaspatého starého mladenca, ktory si skor
krati chvilu bezmedznym adorovanim svojej
partnerky ako dramatickym dobyvanim. Stavia
sado polohy svedka, ktory len pramalo zméze
proti eruptivnym zmenam nalad svojej partnerky.
Laviruje zo strany na stranu. A viac nez vyriesenie
partnerskej krizy a zaujatie rovnocennejsej tilohy
ho zamestnava hamletovska dilema, kym vlastne
je, ako keby sa mal jednoznaéne vyslovit. Tym
prenechava Sirsi priestor Petre Vajdovej, ktora
situdciu vyraznymi emdciami zdramatizuje.
Bozidara Turzonovova hra postavu starostlivej

Madame Pommeray s vtipom a zveli¢enim.
Casto situdciu odlahdi, jej glosy dodavaiju akcii
patri¢ny nadhlad a iréniu. Prevzdusni dramaticky
dusné scény a rafinovane zvlada ulohu jemnej
matky-manipuldtorky a zaroven dobrosrdecnej
potencidlnej svokry, ktora platonicky preukazuje
ndklonnost partnerovi svojej dcéry.

Dominika Ziaranovd ako mlada rumunska
prostititka Elina vzhladom na maly priestor,
ktory jej hraiinscendcia ponukaju, ponala
svoju postavu prirodzene, bez prilisného
nadsadenia a prehravania. Jana Valocka v dlohe
starsej prostitutky typovo koresponduje
s postavou, ktord hra. Jej Rodica je zo zadiatku
vulgarne cynicka, neskor sa dostava
do polohy ochranarskej zasadovej matky a tu
vygraduje az po razantni manipuldtorku.

TEKTONIKA CITOV

—J. Valocka, P. Vajdova,
D. Ziaranova, M. Kral
foto P. Chvostek

TEKTONIKA CITOV ‘

—P. Vajdova, M. Kral
foto P. Chvostek
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Inscendcia
Tektonika citov

v rézii Michala
Spisaka otvara
tému moznosti
spoznania partnera,
jeho emacii

i vlastnych pocitov
aich vzajomného
ovplyvnovania sa.

{4

Scénografiu Pavla Andraska tvoria dva mohutné
panely s vyraznou fototapetou s eruptivne sa
vzpinajlcim motivom, ktoré sa pocas predstavenia
tocia, pohybujd, vytvaraju stale podobne sterilné
prostredie, ktoré opakovane navodzuje podobné
priestorové moznosti s podobnymi atmosférami.
Posuny a zmeny pozicie panelov dej situuju
od prostredia Dianinej obyvacky cez podkrovny
byt, v ktorom byvaju Elina a Rodica, az po priecelie
Richardovho domu. Samotny princip dlhych
prestavieb scény, v ktorych sa panely pohybuiju
ailustruju pohyb tektonickych dosiek, ktoré do seba
zapadaju alebo o seba narazaju, mav inscenacii
len velmi obmedzené vyuzitie a v konecnom
dosledku skor iba urcuje smer odchodov a prichodov
hercov na scénu. Podobne je to aj s kostymami (Jan
Kocman), ktoré sa v istom dlhSom ¢asovom obdobi
takmer nemenia, ¢o vyvolava dojem, ze postavy maju
na sebe stale ten isty odev. K vyraznejsej zmene
pride az v obraze pohrebu Dianinej matky. Hudba
Roberta Mankoveckého znie hlavne pri prestavbach

scény, vyrazne posobi pri dramatickych zmendch.
Inscendcia Tektonika citov v rézii Michala
Spisdka otvara tému moznosti spoznania partnera,
jeho emaciii vlastnych pocitov a ich vzajomného
ovplyvnovania sa. Nacrtava zaroven otdzky, ktoré
sa mbZzu vyskytnit v partnerskych vztahoch, ale
dovndtra problémov sa nepusta. Chyba celkovd
nadstavba. Otrasy a chvenie méZe divik citit len
na povrchu a k zemetraseniu a tak aj odkrytiu
fungovania vztahov teda nemoze dojst. Lava
zostala v krateri sopky. Po¢ut len dunenie. ¢

:  Eric-Emmanuel Schmitt: Tektonika citov

preklad E. Flaskova rézia M. Spisak scéna

P. Andrasko kostymy J. Kocman hudba

R. Mankovecky tcinkuji P. Vajdova, B. Turzonovovd,
M. Krél, D. Ziaranov4, J. Valocka

premiéra 12. janudr 2018, Mestské divadlo

Pavla Orszagha Hviezdoslava, Bratislava
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Géza Hisznyan
divadelny publicista

Nepochopitelny
Idiot vo vlaku

Hubovo nastudovanie Dostojevského Idiota sa
zacina dialégom Jepancina a Tockého na proscéniu.
Nasledne sa rozsvietia reflektory na konci
,,Sikminy® ozve sa zvuk lokomotivy, objavi sa

dym — v dalSom priebehu predstavenia sa ukaze,

ze to bude Ustredny motiv inscendcie. Divak
