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Na zdbere z nakracania: Willie (J. Adamovic) a Harry (M. Sladek) Nick (M. Gallo), Kitty Duvallovd (Z.Gruberova), v popredi chrbtom Willie
(J. Adamovic)

»Jasom chcel byt Vychodil. Mne sa to pacilo, lebo ked som bol maly, hral som babkové divadlo. Vtedy
bolo treba absolvovat styri semestre na nejakej vytvarnej skole alebo architekture a az potom sa

dalo pokracovat na scénografii — to bolo velmi mtdre. No a ja som sa trapil na vysokej pedagogickej
na vytvarnom odbore, potom ale pedagogicku zrusili a ja som musel prejst na filozoficku fakultu

a okrem toho scénografiu otvarali nepravidelne a mna to vtedy nechytilo, tak som tam zostal a tam
som mal nejaku frajerku alebo co, takze sa na to celé zabudlo. Ja som vlastne bol o tom nie celkom
presvedceny, ale stale som inklinoval k filmu. Boli obdobia, ked som chodil styrikrat do dina do kina.“

Milan Corba v rozhovore s Janou Smatliakovou pre Svét a divadlo®

Cas tvojho Zitia
televizna inscenacia, 1964 * CORBA, Milan — SMATLAKOVA, Jana. Omnia mea
rézia: Jiri Svoboda mecum porto. In Svét a divadlo, 1994, ro¢. s, ¢.24,5.18—19.
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V. Strnisko vylt¢il naivné a folklérne paséze

a zredlnil ¢cloveka i jeho prostredie. J. A. Pitinsky, ale aj
mladsi reziséri a dramaturgovia sa in$pirovali Strniskovou
Marisou. Osvojili si jeho posuny v texte a vyzname

i v konani, ktoré sa dotykali vSetkych zloziek inscendcie.
Bola to prva spolupraca M. Corbu s J. Cillerom na javisku
SND a Strniskova prva rézia v SND.

Pred V. Strniskom M. Pietor v niekolkych inscenéciach

(J. G. Tajovsky: Statky-zmiditky, NS, 1972 so S. Vanic¢kovou;
J. G. Tajovsky: Novy Zivot, SND, 1978 s L. Purkynovou)
odfolklorizoval, odmytizoval a zaktualizoval klasické diela

a akcentoval vnutornd motivéciu konania herca.

—n Yporkov)”

o fh— b s
MARYVEA— nARY S 4 4 2AVpRKD
Kostymové navrhy pre postavu Marise
(A.Javorkova)
Klasika inak

Marisa bratov Mrstikovcov, v SND (1983) uvadzana pri prileZitosti roka Ceského
divadla, v preklade, dramaturgii a rézii Vladimira Strniska*® a na scéne Jozefa
Cillera*® sa stala predstavenim, ktoré novym spdsobom interpretovalo narodna
klasiku a vytvorilo novu ,tradiciu“ uvadzania Marise, nielen na Slovensku, ale aj

v Cesku.? Holubia sivé a levandulova modra, archaické farby moravského vidieka
spolu so zrebnym platnom vytvorili kolorit Mari$inej ,kostolnej“ vynimoc¢nosti

v stvarneni Anny Javorkovej. Jej sila a odvaha v balanse vnutornej sily a vonkajsieho
odporu, stimeného tragického osudu ako kontrast k zemitej hnedej, $edej a Ciernej,
ktoré dominujua v civilnom az bezutesnom svete sporiacich sa jedincov. Dramaticky
naboj prinasali ststredené herecké akcie a zvnitornend logika konania, isporné
gesto v kontraste k prekvapivej sile vyrazu a presvedcivosti. Vypité vztahy sa
odkryvali v miestnosti takej obycajnej a sklu¢ujicej, Ze predmety kazdodennej
potreby v nej nadobudali rovnaka dolezitost ako tito Iudia... Kostym — oby¢ajny
$at vidiecanov, ktori pracuju a nepotrebujt sa vyvy$ovat, ich gestd a ¢iny odkryval

a zahaloval zaroven. Bipolarita — vnutorn4 sila a vonkaj$i odpor boli sti¢astou
objavného pristupu k narodnej hre aj v polarite muzsko-zenského elementu,
citovosti a cynizmu, vo vyraze blizkom puristickému piktorializmu a existencialnych
podtextov... Dostojny ramec pre nové ,objavenie®, precitanie narodnej klasiky

na sklonku milénia, bez pétosu, s hlbokym ludskym precitenim tvorila scéna

J. Cillera: jeho ,,ak¢énd“ priestorotvorna stratégia by bez herca (a jeho odevu, gesta

a pohybu v dramatickom case) bola bez ducha, bez toho ikonografického vpisania,
znasobeného kompozi¢nymi akcentmi, ktoré urcovali topografiu duchovnej
spriaznenosti, zrady a ztfalstva.
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C ’eSt la Vie MARTIN HuBA

Visriovy sad je zazrak. Pre mia, isto nie som sam, je to uprimne dych zastavujuce
dielo — totiz, ze niekto takymi krehkymi prostriedkami a zdchvevmi chvil, zdanlivo
ni¢ neznamenajicimi, dokdzal podat spravu o celej jednej epoche ludstva, epoche
totdlnej zmeny hodnot a z tohto faktu vyplyvajticeho hriesne pritazlivého ,tanca
zaniku“ vdcsiny a vlastne vSetkych zucastnenych na javisku, nielen divadelnom, ale
i na javisku sveta.

Osud mi doprial dotknit sa mnohych vznesenych bytosti stvorenych mnohymi
duchom vzne$enymi [udmi. Snazil som sa zorientovat v dusi Hamleta, Uja Vanu,
Goldberga, Mizantropa, Karamazova, Glembaya a vdaka osudu $tastného herca
mnohych dalsich. Ale neviem sa ubrénit dojmu, ze nech uz som sa snazil zorientovat
v nich akokolvek ,,na doraz”, teda na moj ,doraz”, na doraz mojich schopnosti,
nikdy som necitil takd mieru istoty, Ze im rozumiem, ako pri kazdej jednej postave
sjestvujacej pod vishami“.

Paradoxne toto vedomie istoty istotu tvorcu nijako zvlast nezvicsuje.

V priamej imere s onou istotou totiz narastd i tizba a strach neznesvitit ttito hostiu
(nech mi je odpustené), nepokazit to viac, ako je nevyhnutné.

Pokial by to bol len strach herca (s dovolenim, hovorim zo svojej hereckej
skusenosti), tak pri véetkom tom rozochveni moja herecka psychomuskulatira bola
predsa len trénovanejsia. Herec citi, Ze zodpovednost za predstavenie je v podstate
delend poctom ucinkujucich. Lenze pri inscendcii Visriového sadu v SND v roku
1995, som sa ja, riadenim zvlastnych osudovych okolnosti, ocitol v role reziséra.

A toto ,ocitnutie sa“ nebolo nijako bezproblémové.

Je pravda, ze som bol naozaj za¢inajuici rezisér, a Ze prekvapenie Casti
rezisérskeho zboru, ,,... kde sa berie td dovera v neho...” — mézem chapat, aj ked...
Pokial i$lo o mieru prekvapenia hereckého zboru z faktu, ,,... ze mibola dana
dovera“, tak azda mozem s odstupom cCasu konstatovat, ze boli prekvapeni nielen
kolegovia herci, ale Ze zopar prekvapeni som prezil aj ja. A obzvlast prekvapujice
bolo, Ze ma prekvapili ti, od ktorych som to ¢akal najmenej, ale ved ,,koho Boh
miluje, toho zlym navstevuje...“ Asi ma miluje, lebo to teda bola ,navsteva® plna
prekvapeni.

Nehovorim to s trpkostou ani s bolestinstvom, ved napriek ,,ndvsteve“ to podla
vsetkého dopadlo, prekvapujico, dobre. A nielen s inscendciou. Beriem ako stucast
mojho ,visnového pribehu” aj moju zdravotnu peripetiu, kon¢iacu sa na operacnom
stole, s konstatovanim profesorky Peskovej nad zvyskami mojej telesnej schranky:
»Mistre, na vas se bude krasné pracovat.”
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Fotografia zo skusky inscendcie Visniovy sad.

Martin Huba (vlavo) aranzuje vystup s Bozidarou

Turzonovovou



,Co je vietko tlohou kostymového vytvarnika?

Podla toho, aka mate ambiciu. Kedysi som obliekal
kazdého v kazdom filme. A potom musite nahanat
krajcirov a pri skaskach: ,Toto rozparajte, toto mate mat,
preboha, vyssie. A ¢o som vam povedal, chrbat uzsie, ved
viete, ze v 1890 Sev je tu, ako to mozete davat tak nizko,
ved uz nie sme v rokoku, no... Prosim vas pekne, preco
tento stehkragen, ked som vam hovoril aplne iny. ...
regatka sa takto nezapina. Preco mi tam do toho davate
tieto topanky, ked vidite, Ze tam maja byt brinelky...

Vy vlastne musite ovladat celt tit dobu. Ovladnut to
musite, ale kol'ko sa vam podari do toho str¢it toho
ovladaného, to je relativne. Niekedy sa vam to podari,
inde je to zase katastrofalne. No ale s Ellou Maklakovovou,
ked sme robili Tolstého, som proste spoznal, ¢o to je
profesia. Ta naozajstna, ktora ma porovnanie so spickami.
Ona robila aj pre Hollywood. Dostala aj cenu Emmy. Bolo
uzasné s nou spolupracovat. Potom som robil s Petrom
Weiglom Eugena Onegina a presvedcil som Petra, ze Ella
musi byt pri tom. V praci na Tolstom som totiz zazil to,
¢o som si predstavoval, aké to ma byt stale a k comu som
sa chcel priblizovat. Tam som to s nou robil uz s uplnou
samozrejmostou. I$li sme do Ermitaze do depozitu, kde
nam pripravili stendre so satami z rokov 1810 — 1830, a my
sme objavovali, ako je co sité, aka priprava bola vtedy
davana, ¢im je to podkladané, ako je to robené, cela
technologia — a to potom bolo treba naucit krajcirov.

To je objavovanie strihu a technologie toho krajcirskeho
umenia. Pretoze ako vytvarnik to mézem nejako
na¢marat a predstierat, ako bravarne viem malovat alebo
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kreslit. To je, ako ked architekt vymysli nejakia blbost

a niekto to potom zrealizuje — no videli ste, ze by to
architekt nedotiahol do konca? Alebo Moore urobi skicu
a to posle niekde postou a oni mu uplacaja sochu...

To je proces. Ja predkladam finalny vyrobok. Robil som
rozne filmy, ¢o ja viem, vojenské, to sa nemozete mylit,
nemozete dat majorovi nieco, ¢co mu nepatri, alebo
napriklad zbrane vo Wehrmachte — lebo armadaje
skutoc¢ne velmi presna — to je tak vysoko a tu je to takto
zahnuté, ten gombik je 1,2 cm od okraja a vyska patky je
taka...

No a tak si myslim, Ze z toho, ¢o som spravil a ¢co by som
mohol povedat, ze je mojim vrcholom, je prave Eugen
Onegin. Minule som si to znovu pozrel — no, je to urcite
Onegin.To je pre mna to, o som vam spominal — Ze je to
vsetko presne na mieste, zoradené vyznamenania, vyska
toho Nikolaja presne tam, kde ma byt, povodné epolety,
vysivanie zlaté, bielizen — a pritom to vsetko ani nevidite...

Ja mam velmi casto vycitky, ze som to skonil, ze je to zlé.
Lebo mam dost vysoké naroky, neadekvatne moznostiam,
jednak v prvom rade mojim moznostiam, jednak

moznostiam toho nasho milieu.”

Milan Corba v rozhovore s Janou Smatlikovou pre Svét a divadlo®

 CORBA, Milan - SMATLAKOVA, Jana. Omnia mea

mecum porto. In Svét a divadlo, 1994, ro¢. s, €. 24, s. 21—22.



