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Nemecké divadlo dosahuje poslednych Styridsat rokov nepretrzite
takmer v kazdej inscenacnej oblasti Uroven, ktord je v medzindrod-
nom meradle vynimocna. Hoci impozantny nemecky systém financnej
podpory divadla v poslednych rokoch mierne upadol, nemeckeé divadla
patria nadalej medzi najlepSie subvencované na svete a v maloktorom
meste bez ohladu na jeho velkost chyba divadlo so slusnou finan¢nou
podporou a dobrou navstevnostou. Nepochybne prave tejto prekvita-
jucej divadelnej kulture vdaci Nemecko za pozoruhodne vysoky po-
Cet skvelych hercov, rezisérov, scénografov a v nedavnych rokoch aj
umelcov z oblasti video umenia a filmu. Vizualne prvky prave z tychto
oblasti dnes vo svojich inscenaciach vyuZiva vacsina poprednych re-
Zisérov v rozsahu, aky si konzervativnejSia anglicka alebo americka
divadelna tradicia tazko dokaze predstavit.

Ak by sme sa na posledné Styri desatrocia v dejinach nemeckého di-
vadla pozreli vylutne z hladiska herectva alebo scénografie, dalo by
sa s istotou hovorit o jednom z jeho velkych obdobi. Herci na Cele
s osobnostami ako Bruno Ganz, Gert Voss, Martin Wuttke, Udo Samel,
Corinna Harfouchova, Thomas Thieme a Angela Winklerova predstavu-
jU najvacsiu koncentraciu talentu v dejinach nemeckého divadla. Jed-
noznacne sa da hovorit aj o zlatej ére scénického vytvarnictva, ktoré
sa moze pochvalit takymi skvelymi a novatorskymi scénografmi, ako
sU Wilfried Minks, Karl-Ernst Herrmann, Anna Viebrockova, Bert Neu-
mann, Jan Pappelbaum a Achim Freyer. Dramatika mozno mierne za-
ostava, avsak vyznamnym dramatikom je jednoznaCne Heiner Muller
a nemalu slavu nemeckému divadlu prinasaju aj George Tabori, Peter
Handke, Thomas Bernhard, Elfriede Jelinek, Botho Strauss a Franz
Xaver Kroetz.
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,Potrebujem tvrdu zakladnu, voci ktorej sa mozem spravat opozicne.
Demokracia ma robi nestastnym.*™ V roku 1996 sa Castorf pokusil vo
vlastnom style vyrovnat s nedavnou nemeckou minulostou v hre Car-
la Zuckmayera z obdobia 2. svetovej vojny Des Teufels General [Diab-
lov generdl]. Castorf eSte viac vyzdvihol nestalost hrdinu (,dobrého
Nemca“, ktory sa pridava k nacistom) tym, ze hlavnu Ulohu rozdelil
medzi herca a herecku (herecka Corinna Harfouchova hrala niektoré
scény ako muz a iné ako zena) a realistické scény miesal so scénami
divokého tanca alebo divokej grotesknej akcie. Na zaver predstavenia
Harfouchova, ktora v tom istom ¢ase hrala Evu Braunovu v inscenacii
Berliner Ensemble, odchadzala z javiska so slovami, ze ma eSte nejaké
povinnosti. Neostalo ani stopy po tom, ¢o Castorfov chranenec Pollesch
nazval ,posratou burzodznou® postavou javiskového realizmu.2°
Prazdnota, aku Castorf pocitoval v obdobi po skonceni studenej vojny,
mu pripominala pocit absurdity v povojnovej francuzskej literature,
najma v tvorbe Sartra a Camusa. V inscenacii Sartrovych Spinavych rok
z roku 1998 Castorf pretkal Sartrov text su¢asnymi prejavmi a inym
materialom z balkanskeho konfliktu, ¢im mu dal posobivy sucasnu vy-
povednu hodnotu, urobil ju eSte temnejSou neZ Sartrov original a pod-
kopal bezstarostny optimizmus, ktory sa prehnal vacsinou Europy, vy-
chodnej aj zapadnej, po skonceni studenej vojny.

Rok 1998 sa v Castorfovej tvorbe ukazal ako prechodny. Sezéna
1999/2000 dostala nazov Zivot bez viery a jej hlavné dielo si Castorf
vybral z Camusovej tvorby. V nihilisticke] teatralnosti jeho Caligulu na-
znacil akusi paralelu so svojim zufalym hladanim vyznamu prostred-
nictvom prekra¢ovania hranic v novom postsocialistickom, neskoroka-
pitalistickom svetovom poriadku. Recenzia v Berliner Zeitung sa zaci-
nala vetou: ,Caligula je Castorf a Caligulovo dielo skazy je Castorfovym
dielom skazy."? TUto vyrazne divadelny, ale hiboko pesimisticku tragé-
diu zivota bez nadeje povazovali niektori za Castorfovo najosobnejsie,
ale tieZ najtemnejSie posolstvo. V kazdom pripade znamenala koniec
inscenacii, ktoré prerabali material z obdobia po druhej svetovej vojne.
Neskorsie inscenacie sa ubrali sUvisiacim, ale dost odliSnym smerom
a radikalne sa lisili najma z rezijného hladiska. Tato nova tvoriva faza
sa zaCala na jar 1999 a Camus tu svojim spbsobom posluzil ako isté
premostenie, kedze prva inscenacia tejto novej série vychadzala z jeho
dramatizacie Dostojevského Besov, ktorych Castorf premenoval na Dé-
monou.
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Marvin Carlson

S vynimkou Steina, ktory uz sice v devatdesiatych rokoch v Nemecku
Vv podstate nereziroval, no dalej si pravidelne tazkal na tamojsiu mlad-
Siu generaciu rezisérov, viedli tuto debatu skor privrzenci jednotlivych
rezisérov nez reziséri sami. 33-ro¢ny Ostermeier sa vSak vo Viedni
Udajne dal poCut, Ze reziséri nad 40 rokov uz stratili kontakt s kultur-
nym vyvojom a mali by prestat rezirovat. 53-ro¢ny Luc Bondy, riaditel
Festwochen, ktory mal vo Francuzsku aj v Nemecku silné renomeé, to
nie celkom bezddvodne pochopil ako osobny Utok a nasledovala ostra
vymena nazorov vo viedenskych novinach. Pravdaze, Ostermeiera viac
na Festwochen nepozvali.

Ostermeierovi to vSak vyraznejsie neprekazalo, kedze jeho medzina-
rodné renomeé rastlo a zarucovalo mu pozvanky od inych divadiel, fes-
tivalov a do inych projektov v koprodukcii so SchaubUhne. V nasledu-
jucej festivalovej sezone v auguste 2002 takto nastudoval inscenaciu
pre Edinburgh Festival, svetovU premiéru hry Jenta i sofaen [Dievca na
gauci] Jona Fosseho. Fosse v nej pokraCuje v skumani beznadejnosti
sucasneho zivota, hra ma vsak osem postav, teda vacsie obsadenie ako
zvycajne, a pre Fosseho neobvyklU vystavbu. Hlavnou postavou hry je
vytvarnic¢ka v strednom veku, ktora chce namalovat svoj portrét, ked
bola mlada, ,dievca na gauti®. Kym sa zamysla nad tym, ako jej neza-
celené dusevneé rany vytrvalo nicili Zivot, dej sa presUva dopredu a do-
zadu v Case. Ostermeier, ktorému rozhodne nehrozilo, Ze by utrpel du-
Sevnu ujmu, ako zartom poznamenal po svojej prvej rézii Fosseho hry,
zjavne privital Fosseho temné hry ako suCast pokracujuceho programu
Jkapitalistického realizmu®, ktory sa zacal v Baracke hrami od dramati-
kov z Royal Court. Ostermeier sa postavil do ¢ela medzinarodnej siete
mladych dramatikov a rezisérov s podobnym svetonazorom, ktorych
podporoval a uvadzal a ktorf sa Coraz viac podporovali aj navzajom.
Anglicky dramatik David Harrower, ktorého Ostermeier predstavil ne-
meckym divakom hrou Noze v sliepkach v roku 1997, prelozil do an-
glictiny Diev¢a na gauci pre Edinburgh. Harrower sa prostrednictvom
Ostermeiera zoznamil s Fossem a zacali si navzajom prekladat svoje
hry. V roku 2000 sa tak vdaka Fossemu dockali svojej norskej premiéry
Noze v sliepkach a v tom istom roku Harrower prelozil do anglictiny aj
dalSiu Fosseho hru pre Royal Court.

Aj v roku 2002 sa do vsetkych Ostermeierovych inscenacii v Nemecku
zretelne premietla Ostermeierova oddanost ,kapitalistickému realizmu”
a zaujem on, a tieto inscenacie ho rozsirili vyznamnymi novymi smermi.
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0d ¢ias Lessinga malo nemeckeé divadlo obzvIast blizky vztah k Anglic-
ku, o sa prejavilo najma tym, ze za hlavnu sucast svojej klasickej tra-
dicie prijalo Shakespeara. V obdobi, ktorym sa zaobera tato kniha, malo
anglické divadlo zasadny vplyv na formovanie a kariéru niekolkych
najvyznamnejsich nemeckych rezisérov. Zo starsej generacie to bol Pe-
ter Zadek, ktory vlastne zacal svoju kariéru v Anglicku, Casto reziroval
anglické hry a vzdy hovoril o nepretrZzitom anglickom vplyve na svoju
tvorbu. V nasledujucej generacii to bol najma Thomas Ostermeier, ktory
si ziskal renomeé vdaka ,in-yer-face” dramatikom londynskeho divadla
Royal Court. Ich hry a estetika zohrali v jeho kariére vyznamnu rolu.
Stefan Pucher, ktorym sa zaobera tato kapitola, jeden z najuznavanej-
Sich zastupcov najnovsej generacie rezisérov, zacal svoju kariéru zase
spolupracou s britskym experimentalnym suborom Gob Squad a vsa-
depritomna technokultura inscenacii tohto suboru sa premietla aj do
velkej ¢asti jeho neskorsej tvorby.

Pucher sa narodil v GieBene v roku 1965 a v rokoch 1988 az 1994 Stu-
doval divadelny vedu a amerikanistiku na Frankfurtskej univerzite.
Neskor zacal rezirovat v poprednom frankfurtskom centre experimen-
talnej tvorby Theater am Turm (TAT). Jeho prva inscenacia z obdobia,
ktoré sa oznaCuje za Pucherov ,Sturm und Drang”, niesla nazov Zombie
- Ein Horrortrip durch drei Jahrzehnte [Zombie - hororouvy vylet troma
storociamil a mala premiéru v roku 1995. Vyrazne ju ovplyvnila popova
a didzejska kultura daného desatrocia, vyzivajuca sa v zmesi zdanli-
vo nezlucitelnych kategorii. V Pucherovej inscenacii sa spajala atmo-
sféra klubového koncertu, performancia a video umenie a sam Vv nej
vystupoval ako didzej, ktory na vSetko dohliadal. Na svojich dalSich
dvoch projektoch Ganz nah dran [Celkom blizko] (1996) a 15 Minutes
to Comply [15 minut na uposluchnutie] (1997) spolupracoval s Gob Squad,
ktore vzniklo v Nottinghame, ale v tom Case ¢asto vystupovalo aj vo
Frankfurte. 15 minut, vyvrcholenie Pucherovho ,Sturm und Drang®, bolo
nocnou akciou pripominajucou americké happeningy Sestdesiatych ro-
kov. Na podzemnej elektrickovej zastavke vo video slu¢ke premietane;
na stenu Stekal pes, zatial ¢o ¢lenovia Gob Squad predvadzali akysi
groteskny tanec, az kym ich neodviezla elektricka. Matuce spojenie
techniky, performancie a kazdodenného zivota pritiahlo Siroku po-
zornost a ziskalo Pucherovi pozvanie rezirovat v dvoch poprednych
nemeckych Statnych divadlach, berlinskej VolksbUhne a hamburskom
Deutsches Schauspielhaus, ako aj v bazilejskom Theater Basel.
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