V obdobi renesancie a humanizmu
determinovalo politicky, hospodarsky a kultarny
vyvoj nasho tizemia viacero faktorov. Predovsetkym
to bolo zintenzivnenie stykov s ceskymi krajinami,
reformacné prudy, tlak Osmanskej rise, ambicie
sedmohradskych kniezat rozsirit svoj vplyv, snaha
Habsburgovcov o posilnenie moci a odpor uhorskej
slachty proti absolutistickym tendenciam. Vza-
jomné prelinanie tychto faktorov spdésobilo sériu
protihabsburskych povstani ¢i hospodarsky rozvrat,
ktorého désledkom bola aj demograficka stagnacia.
Zaroven vsak viedlo k definitivnemu etablovaniu
slovakizovanej cestiny za nds sekundarny admi-
nistrativnopravny, liturgicky a literarny (spisovny)
jazyk. Primarnym jazykom bola v tomto obdobi
na nasom uzemi aj nadalej latincina.

Aj v epoche baroka vyvoj divadelnych
prejavov na uzemi dnes$ného Slovenska do vyraznej
miery ovplyviiovali politické, socidlne a hospodar-
ske pomery v Eurépe. Spomedzi mnozstva deter-
minantov to bola predovsetkym stale pritomna
osmanska okupacia velkej ¢asti Uhorska a zaroven
i pretrvavajuce stavovské povstania uhorskej slach-
ty, ktora sa aj v tomto obdobi nadalej burila proti
centralistickej politike Habsburgovcov.

V porovnani s ostatnymi eurépskymi
krajinami nemozno v druhej polovici 17. storo-
¢ia a v 18. storodi na izemi dnesného Slovenska
hovorit o existencii ndrodnej divadelnej kultary
v pravom zmysle slova. Dévodom bola predovset-
kym neexistencia ndrodne uvedomelej slovenskej
slachty. T4 sa odjakziva hlasila k slachte madarskej,
ktord uz od stredoveku tvorila v Uhorsku jadro
vladnucej vrstvy ako tzv. natio Hungarica. Svoju
ulohu v tejto savislosti zohral tiez fakt, ze iradnym
jazykom uhorskej slachty bol aj v tomto obdobi
jazyk latinsky, pricom markantny zastoj nemeckého
mestského patriciatu na tizemi dnesného Slovenska
u nas viedol aj k vyuzivaniu jazyka nemeckého. Po-
pri latin¢ine a nemcine sa na nasom tizemi v druhej
polovici 17. storocia a v 18. storo¢i aj nadalej vyuzi-
vala slovakizovana cestina.

KedZe impulzy divadelnych prejavov
tzv. predchalupkovského obdobia nepochadzali

z domacich zdrojov a toto divadlo sa az na par vyni-

miek hralo v inom nez domacom jazyku, slovenska
historiografia ho velmi dlho nepovazovala za in-
tegralnu stcast narodnej divadelnej kultary. Tento
mylny nazor prelomil a nasledne tplne vyvratil
cielavedomy vyskum badatelov ako Milena Cesna-
kova-Michalcova, Vaclav éern;’a Jan MiSianik, Jozef
Minarik, Ervin Lazar, Jan Port, Stefan Hoza, Emil
Krapka, Ladislav Cavojsky, Julius Pasteka, Migo
Kova¢ Adamov, Martin Slivka, Andrej Matasik, Jan
Jabornik, Tibor Ferko, Juraj Cecetka, Maria Kysko-
va, Alexandra Malld, Rudolf Dupkala, Daniel Skovie-
ra, Jaroslava éajkové, Ladislav Kacic, Miklés Vojtek,
Michaela Mojzisova, Peter Himi¢, Miroslav Varso,
Richard Marsina, Ivan Mrva, Vladimir Seges ¢i
Dusan Buran. Rezultaty komplexnych i ¢iastkovych
vyskumov kazdého z nich sa pre nas stali vycho-
diskovou historiografickou bazou v snahe podat co
najplastickejsi obraz o prvom vyvinovom obdobi

v dejindch nasho divadelnictva.

Aj napriek spominanym skutocnostiam
mozno konstatovat, ze kazdy z divadelnych preja-
vov tzv. predchalupkovského obdobia osobitnym
spdsobom vplyval na vytvaranie podmienok, ktoré
viedli k vzniku nasej narodnej divadelnej kultury,

k ¢omu napokon doslo 22. augusta 1830, ked sa
vdaka Gasparovi Fejérpatakymu-Belopotockému

v Liptovskom Sv. Mikuldsi uskutocnila premiéra hry
Jana Chalupku Kociirkovo a vyvoj nasho divadelnic-

tva vzapati vstupil do novej dejinnej etapy.

Titulny list druhého vydania hry Juraja Palkovi¢a Dva buchy a tri
Suchy z roku 1810, ktort oznacujeme za prvi pévodnu divadelnu
hru v rdmci svetskej dramatiky bernoldkovského obdobia. Bola to
prva slovenska hra, ktord uviedli v profesiondlnom divadle.
zDROJ Slovenskd ndrodna kniznica / signattra SD 6994
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PROJEKTU A. BAGARA
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TATRA REVUE

DIVADLO L+S

DIVADLO PANTOMIMY
ASTORKA

DIVADLO NA KORZE

70. A 80. ROKY

DIVADELNA SIET PO NEZNEJ REVOLUCII

Slovenské komorné divadlo Emilie Wagnerovej bolo
zdjazdovym profesiondlnym divadlom. Vzniklo v novembri
1936 a zalozila ho byvala ¢lenka SND. Patrilo k divadlam

s repertoarom nastudovanym po slovensky. Stalo sa protivahou
Stredoslovenského divadla Marie Novakovej-Rosenkranzovej,
ktoré hravalo po Cesky a prevazne repertodr komeréného
charakteru. Divadlo zaniklo vo februari 1939. Na snimke

zo skusky Emilia Wagnerova s Dr. Janom Jamnickym.
zDROJ Archiv Divadelného dstavu

————= Popri pésobeni Slovenského narodné-
ho divadla sa v obdobi prvej republiky sformovali
na Slovensku aj dalsie divadelné spolo¢nosti na suk-
romnej baze. Mali vyrazne putovny charakter a ces-
tovali so svojim repertodrom po slovenskych regié6-
noch. Va¢sina z nich bola zamerana na komerény
repertodr a snazila sa prilakat divaikov na zvu¢né
mena hostujicich umelcov, a to predovsetkym

z radov clenov Slovenského narodného divadla. Ale
nasli sa aj divadla, ktoré sa snazili presadit cez lite-
rarne hodnotnejsi a umelecky ambiciéznejsi reper-
toar. Ich pésobenie ukondil bud rozpad republiky,
alebo ekonomické tazkosti.

Vo vacsich kultirnych centrach re-
giénov zacala v prvej polovici styridsiatych rokov
silniet ambicia vzniku stélych divadelnych scén.
Vyrazom tychto snah sa stal takmer paralelny vznik
dvoch kamennych divadiel — v Martine (1944)

a v Presove (1945). Po skonceni druhej svetovej
vojny sa k nim pridalo znovuotvorené trojsiborové
Narodné divadlo v Kosiciach (1946), ¢im sa vytvoril
zaklad buducej divadelnej siete na Slovensku. Pri
budovani tejto siete zohral zdsadnu dlohu Andrej
Bagar, ktory sa stal jej duchovnym otcom i politic-
kou zastitou.

Po vojne prislo k postupnému postat-
neniu divadiel a dobudovaniu ich siete. Tato pre-
chadzala v nasledujucom obdobi réznymi premena-
mi, ktoré nie vzdy pramenili z umeleckych potrieb.
Casto boli diktované ideologickymi, politickymi, ale
aj ekonomickymi poziadavkami doby. Siet kamen-
nych divadiel, tak ako sa sformovala na zaciatku
Sestdesiatych rokov, sa na dlhy cas stala skoro
nehybnym organiza¢nym modelom, ktory takmer
neumoznoval spontanny vznik mensich divadielok
na baze regiondlneho, generacného alebo umelecké-
ho principu.

Situacia sa vyrazne zmenila az po roku
1989, ked sa zacali naplno presadzovat nezavisli

tvorcovia a nezavislé i komercéné divadla.

ROZVO])J DIVADELNE] SIETE PO ROKU 1944



SLOVENSKA DRAMATIKA

CESKA DRAMATIKA

RUSKA DRAMATIKA

FRANCUZSKA DRAMATIKA
DRAMATIKA WILLIAMA SHAKESPEARA
ANTICKA DRAMATIKA

FAUSTOVSKA TEMA V SVETOVEJ DRAMATIKE

William Shakespeare: MACBETH

Divadlo Andreja Bagara v Nitre 27. 3. 1999

Rézia Vladimir Moravek

Zlava Du$an Lenci, Marian Labuda

Foto Ctibor Bachraty, uvedené na Medzindrodnom
festivale Divadelnd Nitra 1999

zDROJ Archiv Divadelného ustavu

————= Slovencina sa v prvych rokoch existen-
cie slovenského profesionalneho divadla dostavala
na javisko velmi pomaly a sporadicky. Cinoherné
slovo sa k divakom prihovaralo prevazne v Cestine.
Bez pomoci ¢eskych divadelnikov by sa slovenska
Talia rodila omnoho tazsie. Ceska divadelna kul-
tira ma preto v oblasti dramy, réZie, ale i herectva
a scénického vytvarnictva nezastupitelny podiel
na formovani a vrstveni nasho divadla.

Aj prva ¢inohernd premiéra v Sloven-
skom narodnom divadle (2. marca 1920) predstavila
Cesku hru, v rézii ¢eského reziséra a v hlavnych
ulohach s ¢eskymi hercami — tragédiu Aloisa a Vilé-
ma Mrstikovcov Marysa. Repertoar SND az do roku
1938 oplyval predovsetkym klasickou i sti¢asnou
¢eskou dramatickou spisbou. Po druhej svetovej
vojne, ked sa obnovilo Ceskoslovensko, slovenski
divadelnici pravidelne siahali aj po ¢eskych starsich
i novych hrach a velakrat ich inscenacné vysledky
patrili k tomu najlepsiemu v republike.

Slovenské divadelnictvo rychlo dobie-
halo zameskané a pravidelne siahalo aj po zahranic-
nych hrach. Pri europeizacii, modernizacii a kulti-
vacii ¢inohernej tvorby zohravala vyraznu ulohu
najma francazska a ruska dramatika. Kym na fran-
cuzskej klasickej drame rastlo slovenské divadlo az
pocas vojnovej Slovenskej republiky, ruska drama

a divadlo prispievali k profilovaniu tvare slovenské-

ho profesionalneho divadla takmer od jeho vzniku.

CINOHERNE DIVADLO



SVET STARYCH BABOK A KOCOVN{
BABKARI NA SLOVENSKU

BABKOVE DIVADLO A FAUST
SAMOSPRAVNE BABKOVE DIVADLA

NEZAVISLE BABKOVE DIVADLA A ZOSKUPENIA

Lubomir Feldek: BOTAFOGO

Statne babkové divadlo v Bratislave 18. 5. 1966
Rézia Bohdan Slavik

Vytvarné rieSenie Bohdan Slavik

Foto Olga Bleyova (dedicia) / LITA

zDROJ Archiv Divadelného dstavu

Babkové divadlo sa vyvijalo od pohyb-
livych figur sliziacich na ndbozenské obrady cez
fudové zvyky, kocovnych babkarov po spolkové di-
vadla. Ako napisal Henryk Jurkowski vo svojej knihe
Metamorfézy babkového divadla v 20. storoci: ,Dejiny
tohto divadla sa zacinaju vo chvili, ked kultova
figara urobila ,samostatne’ prvy pohyb. A prive ani-
mdcia pretvorila kultovu figiru na babku.” V nasom
historicko-geografickom priestore mali na rozvoj
babkového divadla ako umeleckého druhu vplyv aj
zmeny, ktoré nastali po roku 1948 uvedenim tzv.
divadelného zdkona do praxe. Zakon presne vyme-
dzil zriadovatelov, pdsobnost aj alohy profesional-
neho divadla, popritom pamadtal aj na ochotnicke
divadlo i dalsie typy nezarobkovych foriem divadla.
Legislativa z roku 1950 sice umoziovala aj samo-
statnym umelcom zriadovat a prevadzkovat babko-
vé divadlo, ale $tat dal$imi vykonavacimi predpismi
(r6znymi skuskami sposobilosti atd.) obmedzil
¢innost babkarov natolko, ze niektori rychlo (napri-

klad kocovni babkari), ini pomaly zanikli.




PRENATALNA FAZA SLOVENSKE] KRITIKY
DVADSIATE ROKY — PRVE KROKY

TRIDSIATE A STYRIDSIATE ROKY —
POLEMICKA PROFESIONALIZACIA

L,SEDIVE® PATDESIATE VS. ,ZLATE" SESTDESIATE

DIVADELNY USTAV — MIESTO, KDE SA
ROD{ I UCHOVAVA KRITIKA

SEDEMDESIATE — ZNORMALIZOVANA KRITIKA
KRITIKA NA PRELOME DOB

DEVATDESIATE ROKY — ZAPAS O EXISTENCIU

DIVADELNA KRITIKA DNES —
KRiZA ALEBO VYZVA?

Pribeh divadelnej kritiky je neodmysli-
telne spaty s pribehmi divadla. Jej ilohou je mo-
nitorovat divadelné dianie v istom case a priestore
a podavat o nom spravu prostrednictvom recenzii,
referatov, internych hodnoteni, diskusii. Désled-
né naplianie tejto tlohy nie je dolezité iba bez-
prostredne po uvedeni novej inscendcie, ked kritika
hodnoti vysledky niekolko tyzdilov ¢i mesiacov
trvajuceho pokusu o vytvorenie divadelného diela.
Kritikova praca presahuje tito casovi rovinu
(,tu a teraz”) a nadobtida vyznam aj ako divadel-
nohistoricky artefakt. Ten v podstate nekonecne
predlZuje trvanlivost inscendcie, ktorej zivotnost
je obmedzena na relativne kratke obdobie od pre-
miéry po derniéru.

Zaznam, ktory kritik sprostredkuje,

v idedlnom pripade poskytuje moznost vytvorit si
plasticku predstavu o inscenacii aj dlho po jej po-
slednej reprize. Zaroven podava svedectvo o kon-
textoch vzniku inscendacie — o dramaturgii toho-kto-
rého divadla v istom momente ¢i napriec sezénami,
o urovni divadelnej kulttry v krajine v danom
obdobi, o presahoch smerom k divadlu v zahranici
a podobne. Bez tejto ,mapy’, ktort vytvdra kritik,

je dalsi teatrologicky vyskum naro¢ny ¢i dokonca
nemozny. Hoci uz dlho existujd a vyuzivaju sa aj
iné moznosti uchovavania efemérnej, prchavej
matérie divadelného diela - fotografia ¢i zvukovy
alebo obrazovy zaznam — zdaleka nie su dokonalé.
Na rozdiel od kritika nemaji schopnost analyzovat,
zasadit konkrétne dielo do spoloc¢ensko-historic-
kych stradnic, komparativne zhodnotit posun
oproti tradicii alebo dobovej tendencii, pomenovat
nové fenomény, poukazat na originalnu interpre-
taciu textu, zamerat sa na jednotlivé zlozky diela,
upozornit na nedostatky celku — mézu len doklado-

vat, eventudlne vyvracat to, ¢o kritik sformuluje.

Arthur Miller: PO PADE

Slovenské nirodné divadlo Bratislava 19. 9. 1964
Rézia Pavol Haspra

Maria Kralovi¢ova, Ladislav Chudik

Foto Jozef Vavro

zDROJ Archiv Divadelného dstavu



