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Uvod a dejiny odboru

Nemecké slovo Theater? je etymologicky odvodené z gréckeho theatron
a znamena ,,miesto na divanie®* Divadlo teda oznacovalo povodne jed-
nak miesto, ako aj osobitnu formu zmyslového vnimania. V dnes$nej
jazykovej praxi sa pojem divadlo vztahuje na (1) budovu, (2) ¢innost
(st do divadla“ alebo ,,robit divadlo®), (3) institticiu a (4) oblast esteti-
ky v pripade, Ze divadlo véeobecne chapeme ako formu umenia. Slovo
divadlo sa ¢asto pouziva ako synonymum pre dramu. Fenomenologicka
a terminologickd komplexnost tohto pojmu ma za nasledok, Ze predmet
divadelnej vedy ma viac dimenzii a Ze sa rozprestiera do viacerych ciast-
kovych oblasti. Oblasti vyskumu je zase mozné obsiahnut z teoretickych,
systematickych a historickych perspektiv. Ako ukazeme dalej, divadelna
veda sa od svojho zaloZenia zaobera tymito tromi aspektmi v rozli¢nej
intenzite.

Druhym désledkom tejto pojmovej komplexnosti je, Ze divadlom sa za-
obera cely rad disciplin. Niektoré oblasti divadla intenzivne skiimaju aj
iné odbory: dramatika a dramaturgia st dolezitymi sti¢astami literarnej
vedy; javiskova architektira a scénografia patria do pracovnej oblasti
umenovedy; oblast publika, resp. divaka, skimaju aj odbory ako soci-
alna a kultarna historia, resp. psycholdgia a socioldgia. Tie epochy di-
vadelnych dejin, ktoré priniesli vyraznt dramaticka literatiru — napr.
antika, shakespearovska renesancia alebo francuzsky klasicizmus - uz
boli podrobené dokladnému vyskumu zo strany filologickych disciplin.

3 Angl. theatre; franc. théatre; tal. teatro; podobne aj v polStine, rustine, bulhar-
¢ine, maceddncine teatr, ukrajincine teatar, norcine, ddncine theatret etc. (Pozn.
prekladatelky.)

4 Slovensky, resp. ¢esky vyraz ,divadlo“ (srbsky pozoriste, slovinsky gledalisce)
podobne stvisi s divanim a oznacuje miesto na divanie. (Pozn. prekladatelky.)
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3. Tedria divadla

Co je to teoria divadla? Na otédzku, ako definovat teérie divadla alebo
ako urc¢it diferencované kritéria teoretickej reflexie o divadle v porovnani
s inymi formami diskurzu, nie je moZzné ndjst uspokojiva odpoved. Ako
sa to uz ¢asto konstatovalo, z hladiska etymologického st pojmy theatron
(divadlo) a theoria (tedria) pribuzné. Oba pochadzaju z gréckeho slova
thedria, ktoré ma dva zasadne odli$né vyznamy: na jednej strane ako
»slavnostna ,podivand; slavnost ,podivanej, hra uréena na divanie, a na
druhej strane ako ,,duchovné nazeranie, sledovanie, pozorovanie, ska-
manie, uvazovanie“ (Rausch, 1982, s. 9). Takze uz aj vo vychodiskovom
starogréckom slove sa aspon asociativne spajali obe oblasti: predvadzanie
(ako slavnost) a abstraktné myslenie, resp. nazeranie.

Pojem ,tedria divadla®, resp. ,divadelna teéria“ mozno s Marvinom Carl-
sonom definovat ako ,nazory o vseobecnych principoch tykajucich sa
metdd, cielov, funkcii a vlastnosti tohto umeleckého druhu® (2006, s. 7).
Tieto tvrdenia zvic¢sa nie st komplexné ani vieobjimajuce, ako na to dalej
upozornuje Carlson, ale maju naopak nevyhnutne selektivny charakter,
t.j. zaoberaju sa len niektorymi aspektami divadla. Formulujt ich predsta-
vitelia najrozli¢nejsich smerov myslenia, umenia a disciplin, napr. filozofie,
teologie, rétoriky, maliarstva, basnického umenia a podobne. Navyse roz-
liéné teoretické tvrdenia maju aj rozlicné ciele vzhladom na to, ,,¢o divadlo
je, bolo alebo by malo byt (ibid., s. 7). Teoria divadla teda zahfna tri casové
dimenzie: divadlo v minulosti, si¢asnosti a budtcnosti. V tomto zmysle
sa k nej viazu aj tri funkcie: sticasné aktudlne tedrie sa zvacsa zaclenuju
do oblasti estetiky a divadlo traktuju ¢asto z hladiska jeho vztahu k inym
umeniam. Teoretické state o divadle minulosti slizia na programovd in-
$trumentalizaciu divadelnych epoch a idei. Divadelna programatika - roz-
vijanie idei o tom, ¢o by divadlo mohlo alebo malo byt, tvori dolezitu ¢ast
tedrie divadla hlavne od polovice 18. storocia.
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Popri pojme znaku je aj vyraz kéd terminom, ktory sa v semiotike pou-
Ziva najcastejsie. Erika Fischer-Lichte pre divadelnd semiotiku definovala
kéd jednak ako repertodar znakov, resp. systém znakov, a jednak aj ako
pravidla, ktorymi sa tieto riadia:

Pod divadelnym kédom rozumieme celok repertodru znakov ako
aj vietky syntaktické, sémantické a pragmatické pravidla, ktoré sa
pouzivaju pri tvorbe jednotlivych diel (inscendcii) a ktoré su v jadre
viacerych diel. (1990, s. 65)

Prisne vzaté by pravidelnost kodu mala stat v protiklade k jedine¢nosti
predstavenia. Alebo povedané inak, zaujimavost predstavenia spociva
v tom, ako zaobchddza s normami divadelného kodu, pricom ale samo
uvedenie nemoze byt jeho manifestaciou.

Tento zdanlivy protiklad vyriesila Erika Fischer-Lichte tym, Ze zaviedla
pojmovi dvojicu interné a externé prekédovanie. Pod prekdédovanim
v Sirokom zmysle ma na mysli proces tvorby vyznamov. ,, Interné preko-
dovanie® treba chapat ako proces tvorby vyznamov, ktory sa realizuje na
zaklade vnutrotextovych, resp. vnttroscénickych vztahov: to znamena,
Ze inscendcia alebo divadelny text mozu produkovat svoje vlastné sys-
témy vyznamov a vytvarat ich sidrznost v ramci textu alebo inscenacie.
Prikladom interného prekédovania by mohla byt inscenacia, kde vsetci
muzi hraju Zenské postavy a vSetky herecky stvarnuju muzské roly. Vtedy
by to bol pripad jedinec¢nej stratégie tvorby vyznamov, realizovanej pre
konkrétnu inscendciu, ktord na to, aby jej publikum rozumelo, nepotre-
buje nijaké osobité externé kultirne vedomosti.

Naopak ,.externé prekodovanie® na to, aby vytvaralo vyznam, potrebu-
je »ako premisu $pecifické kultirne vedomosti“ (1983, s. 102), ktoré sa
vztahuju na dej a znakové procesy. Inscenacia Shakespearovho Richar-
da II1., ktora na scéne ukazuje ako znak hakovy kriz, vychadza z toho, ze
divak si na zaklade svojho kultdrneho povedomia cez tento znak vytvori
spojivo k ideologii narodného socializmu. Externym prekédovanim sa
teda Shakespearova hra usuvztazni s politickou ideoldgiou 20. storocia.
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Divadlo nie je ani literdrna drama, ani st¢innost vSetkych umeni v zmys-
le gesamtkunstwerku; divadlo je ,,umenie samo pre seba“ (1905, s. 40).
V tom istom ¢ase vznikol aj dalsi, eSte SirSie ponaty pojem divadla. Rusky
teoretik divadla Nikolaj Jevreinov (1879 - 1953) postuloval divadlo ako
kultirny model, ktory svojim tc¢inkom zasiahne do mnohych oblasti
reality. Jevreinov definoval teatralitu ako ,,predesteticka schopnost ¢lo-
veka“ (Xander, 1994, s. 113), t. j. ako svojho druhu pud, ktory predsta-
vuje hnaci motor Iudského vyvoja. Rozumie pod nou potrebu cloveka
~vnimat svoj skisenostny svet podla (Zelanych) obrazov, ktoré vznikaju
v jeho predstave, a tymto obrazom ho prispdsobovat® (ibid.). Hoci Je-
vreinov tento Zivotny model berie z divadla, v kone¢nom désledku ho
vedie k bezbrehosti pojmu.

V rokoch devitdesiatych sa v nemeckej jazykovej oblasti zacala nova
diskusia o teatralite, ktord obsiahla historické aj teoretické dimenzie.
Najdolezitej$im teoretikom v tejto oblasti je berlinsky divadelny vedec
Helmar Schramm. Schramm chépe divadlo ako kultirny fenomén, ako
formu umenia a myslenia. Az spolupdsobenim tychto troch pojmov di-
vadla - kultdry, umenia a myslenia - vznikd to, ¢o Schramm nazyva
teatralitou. Na rovine teoretickej definuje tri rozhodujtce faktory, kto-
ré $pecifickym spdsobom spdjaju kultirnu energiu: aisthesis, kinesis
a semiosis. Vztah medzi nimi Schramm konceptualizuje ako ,,magicky
trojuholnik®: ,Vo vztahu k teatralite st tieto tri ,klicové body* zaujimavé
ako $tyl vnimania, $tyl pohybu a semioticky §tyl“ (1996, s. 254). Kinesis
pre Schramma znamena nielen Iudsky pohyb na scéne, ale pohyb ako
taky, aj pohyb pozicii pozorovatela v dnesnej ére médii:

Enormny vplyv technického vyvoja na tvarovanie stylu pohybu
zvlast silno udrie do o¢i, ked' si pomyslime na sietové prepojenie
dopravy, technoldgie vnimania a informacnej technolégie v 20. sto-
roci. Teatralita sa casto kladie do spojitosti s prezentaciou inscenova-
nych skuto¢nosti pohyblivého obrazu v rdmci kinematografickych
a elektronickych médii, a to v tom zmysle, Ze média chapeme ako
projekénu plochu kvalitativne novych spdsobov inscenovania so-
cidlnych, kultarnych, umeleckych masiek a roli. (1996, s. 259)
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