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HERECTVO - HLADANIE ZMYSLU

doc. Mgr. art. Zuzana Kronerova

A zaby...?

»--. A 0, Co dava zmysel, ¢o to je? Poziarny rebrik, jarabina, sneh a plody, a vta-
ky na jarabine, $ipové kriky a ...? A Zaby... Ked ni¢ nedava zmysel, ¢lovek sa zblaz-
ni.“ (P. O. Enquist: V hodine rysa.)

Pamitam sa - bolo to v obdobi buracajtcej puberty. Sedela som pri mojom
pianine znacky Rossler a hrala som odusu. Stale viac forte, az fortissimo, aby som
prehlusila hlas, ktory mi bzucal do ucha: ,,Aky velky je vesmir? Kde sa za¢ina?
Kde sa konc¢i? Kedy bude koniec sveta? Naco som tu? Aky to mé vsetko zmysel?“
Otazky pokracovali, hlas neprestaval bzucat. Stale dokola, viac a viac, silnejsie,
nastojcivejsie. Znelo to ako Ravelovo Bolero.

Mala som pocit, Ze sa zblaznim.

V osemndstich som sa mala rozhodnut, ¢o chcem robit, aka $kolu $tudo-
vat, ¢im chcem byt. Nevedela som. Bolo sa treba spravne rozhodnut. Jedna
alternativa bola logicka, druha zase viac rozumna, tretia raciondlna a Stvr-
ta... Rozum a cit. Cit, tizba, mozno len tusend a nikdy nevyslovena, ¢upela
v mojom podvedomi. Divadlo. Lenze naco byt hercom? Aky to ma zmysel? Na
akékolvek pochybnosti o zmysle vsetkych ostatnych $tudijnych smerov, ktoré
som v osemnastich mala ako alternativu k herectvu, som vzdy nasla (niekedy
ihned, inokedy az po chvili premyslania) logickd a jasnu odpoved. Rozum
mi ponukal rozne zrozumitelné cesty, ktoré sa ¢rtali pomerne zretelne az kdesi
za horizont: lie¢it Tudi, prekladat knihy, ucit deti, skiimat zakonitosti prirody,
hajit pravo na sudoch... Cit hovoril opak: Chod nazriet tam, kde sice nevie$
presne, Co ta caka, ale vies, Ze po tom tuzis. Cim viac otdzok som si kladla
o zmysle herectva, ¢im viac nezodpovedanych otaznikov sa mi vynaralo - tym
viac ma herectvo pritahovalo.

Po rokoch, ked moji spoluziaci zo strednej mali za sebou prvé uspesné opera-
cie, vyhrané obhajoby svojich klientov, prvé triedy svojich Ziakov absolventov
- astali sa z nich hotovi odbornici v profesii, ktoru si zvolili, ja som len pomaly
zacala odkryvat zmysel toho, ¢o vlastne robim. Ale stélo to zato. Zacala som si
uvedomovat, Ze poslanim herca nie je ukazovat sa, byt manekynom v krasnom
kostyme, dojimat Iudi verne zahranym pla¢om, priviest ich k smiechu dobre
vypointovanym vtipom. Poslanim herca je poméhat ludom, hladat zmysel veci,
ktoré sa deju okolo nas.
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Kazdy konkrétny pribeh pychy a pokory, kazda konkrétna situacia, kon-
krétne podobenstvo ma svojho hrdinu, ¢i anti-hrdinu, ktory sa po svojej
hviezdnej chvili opdt pondra do spolocenstva, do vymedzenej a determino-
vanej roly. Je bunkou tela spolocenstva. Vo svojej realnej alebo realistickej
podobe je len ¢iastockou, obrysom obrazu ¢loveka. Ved je bud muz alebo
zena. Potom zrejme tak ako jeho herecky predstavitel, tak aj on ma nejaky
konkrétny vek. Bud je dieta, mladenec, zostarnuty $tyridsiatnik, zbldzneny
pétdesiatnik alebo rozumny $estdesiatnik, pripadne detinsky starec. Tiez sa
obycajne nie¢im zivi. Takze je opat determinovany a $pecializovany - ako Stu-
dent, kotolnik, pivovarnik, jadrovy vedec, komornik, kral, brat krala alebo
manzelka, milenka, predavacka, radova sestra alebo prostitutka. Nemoze byt
vSetkym. Nikto pozemsky nemoze obsiahnut celistvost a plnost vedla seba
zijucich a doplnajucich sa rozmanitosti. T4 je obsiahnuté v celej, momentél-
ne Zijucej, ale uz aj nezijucej, pozemskej spolo¢nosti. Jednotlivec Tudského
rodu moze byt len bunkou svojho spolocenstva. Od neho obycajne ,,nachyta®
sposob zivota, materinsky jazyk, ktorym sa vyjadruje a premysla. Spolocen-
stvo je pamatou tradicie, ktora ho roz¢uluje, ale ktoru pri vychove potomkov
uzije, ani nevie ako. Genetika je mocna. Ak sa chce ¢lovek odpttat od svojej
spolo¢nosti, ¢i uz svojimi skutkami, myslienkami alebo citmi - pretrhne tak
iba vdzbu so zdrojom svojej existencie. Ludovo povedané - odpili si konar, na
ktorom sedi, ktory ho nesie.

»V pripade, ked dusa tvorcu nie je v popredi, ako je to vo velkych mytolé-
giach, mozeme pravom hovorit o umeni, ktoré sa vyjavuje samo a tiez o latke
pozoruhodnej tym, Ze sa utvara sama podla vlastnych zakonitosti.“*' Je zrej-
mé, Ze pribeh je to, o anticipujeme. Tam tusime a hladame refrény. Ozvlast-
nenia, vlastna fabuldcia, inak videné dominanty, dosial nepovsimnuté moti-
vacie a vézby jednotlivych sujetov a iné ndstroje tvorcov inscenacie mozu
prinasat novu kvalitu alebo nekvalitu. Autorstvu sa vsak vyhnut neda.

Postupom ¢asu ma patranie po hrdinovi celkom opustilo. Bolo to hadam
vtedy, ked som nasiel zdlubu v absurdnej protichodnosti fudského pred-
savzatia a neodolatelnosti skazy, v protireceni tuzby a ¢inu, v rozpore slova
a synchrénneho konania, v konflikte tela a ducha. Prestal som stranit klad-
nym postavam. Oni to nepotrebuju. Prestal som im ublizovat a hrdinovia sa
razom premenili na osoby, ako dramatické postavy nazyva Otakar Zich.

2 JUNG, C. G., KERENYI, K.: Véda o mytologii. Brno: Nakl. Tomase Janecka 1997,
s. 159.
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FESTINA LENTE
doc. PhDr. Elena Flaskova

Dovolte mi zacat otazkou Zory Jesenskej: ,,Je prekladanie tvorivou pra-
cou?” ,,O tom su spory,“ hovori Jesenska, ,ale ¢o po nich? Isté je, ze moze,
ba musi byt pracou naruzivo milovanou, ktora strhne pracovnika celkom,
ovladne, posadne, podrobi si ho; a nikdy je to nie praca mechanicka. Inte-
ligencia, vkus, vzdelanie a recové znalosti su potrebné i na dobry preklad
priemerného literarneho vyrobku, na dielo toho, koho nazyvame len spiso-
vatelom; ale ani ony nepostacia na dielo basnika, ¢i uz pisal prozou ¢i ver-
$om... Tu i prekladatel musi mat iskru basnického nadania. Prekladanie je
umenim, i ked len umenim reprodukénym. Treba nan to ¢osi, ¢o sa neda
ziskat len vzdelanim, hoci dobry prekladatel musi byt vzdelany - a nielen
preto, ze musi poznat cudziu re¢!**!

Zakladnou vybavou prekladatela je, podla Jesenskej, ovladanie svojho
jazyka (reci), a to ovladanie virtudzne, braviirne, poznanie reci v najjemnej-
$ich odtienkoch a vietkych podobach, ustavicné zdokonalovanie sa v nej.
Prekladatel by sa mal vo vlastnej reci zalibene kochat, mal by ju milovat
naruzivo a ,,mozno este va¢Smi ako pévodny tvorca - lebo prekladatel svo-
jou rodnou recou vyjadruje osobnosti autorov najrozlicnejsich a vlieva do
nej ducha svetov casto i vzdialenych priestorom, i ¢asom. Prekladatel musi
mat nielen nevycerpatelnu zasobu slov a recovych obratov, ale musi byt aj
znamenitym S$tylistom, aby vedel zachytit a vystihnut sloh kazdého autora
a nezotriet z neho jeho charakter.“*

Dalej sa Jesenskd dotyka ,,mytu, ktory v nasich prekladatelskych ,konéi-
nach” panuje dodnes, a sice diferencie v naro¢nosti pri prekladani prozy a poé-
zie: ,Obycajne si neskuseni ludia myslia, Ze prekladat aspon prozu, je celkom
prostucka vec. Robi sa to asi takto: vezme sa slovnik, najdu sa slovka, namiesto
ruského, franctzskeho alebo akého, tam sa da slovenské — no a je to. Len basne,
tam teda sa to musi - ¢ hroza! - rymovat, ba aj rytmus akysi tam musi byt, a to
je uz vari velmi tazké (ostatne, prichyti sa ich prekladat, dufajme, len clovek,
ktory techniku basni uz ovlada).“** To su slova Zory Jesenskej o preklade.

3LJESENSKA, Z.: Vyznania a Sarvdtky. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1963, s. 170.
32 JESENSKA, Z.: Vyznania a arvdtky. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1963, s. 172.
3 JESENSKA, Z.: Vyznania a Sarvdtky. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1963, s. 174.
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Milo Urban: Beta, kde si? a pokus dramatizovat Zivy bi¢

Po mojom nastupe na miesto reziséra v divadle Jozefa Gregora Tajovského
som mal za ulohu zrezirovat hru Oscara Wilda Je délezité mat Filipa. Bol to
dost neprezieravy ¢in zvolenskej dramaturgie a mojho kolegu Petra Kovaca,
ze pripustil tento titul bez toho, aby sme v divadle mali k dispozicii herca
a hudobnika Jaroslava Filipa, hoci to nazov hry tspesného Ira v Londyne,
vyslovne vyzadoval. A predstavenie aj tak dopadlo. Zvolenskym hercom,
napriek ich nepopieratelnej snahe zmocnit sa ¢o najlepsie postav lordov
z vy$8ich londynskych kruhov, tr¢ala slama z topanok. Vtedy som si bolestne
uvedomil, ze divadlo vznika tu a teraz a prostredie, v ktorom tvorim m4 int
zivotnu skdsenost ako divéci, pre ktorych pisal Oscar Wilde. Ze by som sa
mal pokusit priblizit sa témam, ktoré mi doteraz ,,smrdeli hnojom® asi tak,
ako hlavnému predstavitelovi Tajovského poviedky Domov, ktory sa pomestil
a zacal sa hanbit za svojich rodicov, Ze st len oby¢ajni sedliaci, az kym nepri-
$iel o ruku, o zenu a jediné, ¢o mu ostalo bol ten ,,smradlavy“ domov.

E$te tu bola ponuka ist rezirovat ochotnikov do Brezna, do slavneho
suboru, ktory mal za sebou niekolko vydarenych predstaveni pod rezijnym
vedenim Petra Scherhaufera. Ten uz sice zopar rokov necestoval z Brna az
niekam na Horehronie, ale zanechal velmi zaujimavy, ambicidzny, vtedy este
pomerne mlady divadelny subor, plny skvelych hercov, najma muzov, kto-
rych neraz vyuzil vo svojich filmoch aj majster Stefan Uher. Ten si, podobne
ako Fellini, dopliial herecky archiv aj ako casty navstevnik Scénickej Zatvy
v Martine.

Tak teda v Brezne som videl v tom ¢ase hddam uz sta reprizu Majerovej
inscenacie Tajovského jednoaktoviek Matka a Hriech, ktora patrila medzi jed-
nu z prvych, aj ked nie tplne prvych inscenacii, ktoré umne poskladali osudy
hrdiniek tychto dvoch Tajovského jednoaktoviek do celovecernej hry. V nej
sa vytvara dramaticky oblik od matkinej nezitnej obety - v podobe zriek-
nutia sa svojej davnej lasky v prospech $tastia svojej dcéry a jej vydaja, az po
nenaplnenost dcérinho vztahu, a teda aj zbyto¢nost matkinej obety. Mna na
Majerovom rieSeni zaujal predovsetkym napad, kde isté repliky, ktoré v Tajov-
ského povodine prednasaju postavy ako sucast svojho vnutorného monolégu,
kladie do ust Chdru, a to Chdru zvicsa starsich Zien, ktoré kolegovia $tavna-
to nazyvali ,,supice”. V povodne komornej Tajovského jednoaktovke pridal
Majera Chor, ktory nebadane poskryval medzi ni¢ netusiace publikum, aby
z inscendcie vytvoril sudny tribunal nad ¢inmi hlavnej predstavitelky.
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