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VHV: Homo sapiens

V chronologickom poradi podla roku vzniku, ale aj podla dramatic-
kého casu, do ktorého autor situoval dej, patri prvé miesto ,drame z praveku
vo dvoch polach“ Homo sapiens od Vladimira Hurbana Vladimirova.?® Dej sa
odohrava na rozhrani paleolitu a neolitu, starSej a mladsSej doby kamennej,
t.j. v obdobi, v ktorom ¢lovek od zavislosti od prirody (putovanie za obZi-
vou, lov zveri), prechadza k obdobiu vyuZzivania prirody (pestovanie rastlin,
domestifikacia zvierat). Aj vdaka tomu ide o jedinta z vybranych hier, kde
autor zobrazuje nielen vztah cloveka k prirode, ale aj vztah prirody k ¢cloveku.

Vtomto dramatickom texte je symbolom pokroku sekera. Rodinnu
bunku starého sveta predstavuji muz, Zena a tri deti, ktori zija v spolocnej
jaskynnej dutine s ohfilom. Reprezentant nového sveta o partnerku prisiel
v prirodnej katastrofe a Zije sam. Priroda tak nadobtida dve expresionisticky
kontrastné podoby: na jednej strane predstavuje domov a obzivu, na druhej
strane nebezpecenstvo a smrt. Priroda stoji v hierarchii moci jednoznacne
nad ¢lovekom, autor vSak tato poziciu, hoci len v ndznaku, relativizuje.

Poradie, v ktorom VHV uvadza dramatické postavy? pred zaciat-
kom samotného deja, naznacuje tri zakladné tematické okruhy autorovho
zaujmu. S nimi ¢lovek (postavy ludi: clovek paleoliticky, jeho Zena a deti,
Clovek neoliticky), priroda (postavy reprezentujice Styri zakladné Zivly:
vodu, vzduch, zem a ohern) a napokon pocity cloveka, spésobujtce pudové
reakcie (chlad, hlad a laska). Personifikacia prirody a pocitov, nepochybne
svisiaca aj s konvenciami dramy daného obdobia, umoziuje interpretovat
predkladané dramatické situacie a konflikty aj ako zobrazenie dynamiky
meniaceho sa vztahu cloveka a prirody.

Hypotézu o nadradenosti prirody potvrdzuje autorovo premyslené
narabanie s jazykom, vystiZne opisané v redakénej poznamke k vydaniu dra-
matického textu v Slovenskijch pohladoch: ,Jazyk vyhyba slovesam, skloniovaniu
a komplikovanejsej skladbe; naznacuje tak charakter primitivneho jazyka.

26  VHV. Homo sapiens.1924.

27  Homo Sapiens Paleolit; Femina, jeho druzka; Proles: L, II., III.; Homo Sapiens Neolit;

More; Vichor; Past; Ohen; Chlad; Hlad; Laska.
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0d akceleracie a hluku po stiSenie a spomalenie
v slovenskej drame

Sacasny zapadny model Zivota jednotlivca vyzaduje nepretrzita ak-
tivitu a pohotovost.* Zijeme v rezimoch, ktoré koliduji s nasou biologickou
potrebou spanku a odpoc¢inku. Denne nas atakuje cely arzenal vnemov, ktory
prekrocil znesitelnd miery, a to najma zahustovanim vizualnych a akus-
tickych prostriedkov.” Ako poznamenal kanadsky Zurnalista Carl Honoré
v knihe Chvila pomalosti,?* spolocensky vyvoj sa natolko zrychlil, Ze tlak na
prvenstvo znemoziuje venovat adekvatne mnozstvo ¢asu kontrole kvality.
Ze Zijeme v ére akceleracie, upozorfiuji aj teoretici a teoreticky umenia (Guy
Debord, Paul Virilio, James Bridle, Nick Srnicek, Katarina Rusnakova a dalsi).
Neustale generovanie novych pojmov (postdramatické, performativne, imerz-
né a podobne) tato zakladni axiému rychlosti potvrdzuje aj v teatrologii.
Zda sa, Ze rychla doba si ziada ,rychle umenie a rychlu tedriu“.” Ako sme

sa do tohto stavu dostali?

90  Viac in IVANOV, N. (ed.). Odpocinek v neklidu: biopolitika spanku a bdeni. 2021, 320 s.
01  Viac in FISHER, M. Kapitalisticky realizmus. 2022, 152 s.
92 HONORE, C. Chvdla pomalosti. 2012, s.12.

93  RUSNAKOVA, K. Rozsirené spdsoby divdckej recepcie digitdlneho umenia. 2011, s.35.
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Zodpovednost ¢loveka za zivotné prostredie by mala byt stcastou etickej
orientacie takéhoto diela, pretoZe zaujmy ludstva nie st chapané ako jediné
opravnené zaujmy.*°

Pouzitie prirodného sveta nielen ako koloritu deja a akcie postav, ale
ako sémanticky a dynamicky exponovaného tematického rozmeru diela je
v $pecifickych podmienkach dramy o Cosi narocnejsie. V drame — ako topo-
sovo chudobnom literarnom druhu - sa ,kulisovitost” prirodnych prostredi
este viac zvyraziiuje. Ak sa vSak prirodna scenéria objavi, ma obvykle silny
dosah na cely vyznamovy plan diela. Vjej torzovitosti sa schematicky odkry-
va univerzalna bindrna opozicia prirodné/kultirne, a to ako kozmologicky
prechod z jedného typu bytia do druhého. Zname st Shakespearove inicia¢né
scény z prirody, kde pritomnost divokého prostredia predznamenava a pria-
mo podnecuje premenu postavy, ktora je v svojej transformovanej podobe
dalej konfrontovana a skiiSana poriadkom kultarneho sveta. V slovenskej
drame to mé6zeme sledovat napriklad v scénach navratu Studentov z vakacii
v Chalupkovom Kociirkove. Studenti st pred vstupom do mesta vystaveni
dionyzovskym skaskam prirodného sveta — opojeniu, strachu, bezbrehej
radosti i umftveniu tela. Orgiastické zazitky nocného lesa st bytostne
oddelené od skusok, ktoré ich ¢akaju v Koctrkove. Prirodny a mestsky svet
tak tvoria dialekticky rozvrhnuté ontologické ramce prechodu mladého
cloveka do novej fazy Zivota. Prirodné tu Chalupkovi poslizilo ako stcast
demaskovania neprirodzenosti malomestiackej spolocnosti.

Splnenie Buellovej podmienky, aby prirodné prostredie nebolo pri-
tomné len ako staticky ramec, je teda pre dramu naro¢né najma z pohladu
moznosti, respektive nemoznosti toposovej vystavby. V rovine prehovorov
postav dokaze drama tematizovat prirodu vo vsetkych jej variantoch a etic-
kych imperativoch rovnako $iroko a hlboko ako lyricky subjekt alebo epicky
rozpravac. Tento posun vsak uZ naznacuje intencni ekodramu, ktora sa na
Slovensku programovo objavuje az v novodobej literatire. Draimu zamerana
na environmentalne problémy najdeme sporadicky aj v predchadzajtcich
obdobiach — napriklad v rozmedzi sedemdesiatych az devatdesiatych rokov
20.storocia v dielach Jana Solovica Zlaty ddzd, Pravo na omyl, Kralovnd noci
v kamennom mori a Zvedavy mytier a krdsna panna —, no programovo sa do dra-
matickej spisby dostavaju az v poslednych rokoch. Sved¢i o tom aj zbierka
ekodramatickych textov GREEN DRAMA (2020), z ktorej budeme pri nasle-

dujicich analyzach Cerpat.

220 BUELL, L. The Environmental Imagination, 1995.
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V diele Purgatorius Cséfalvay ovlada 3D babku prehistorického cicavca,
ktory je najstar$im znamym predkom vsetkych cicavcov, vratane ¢loveka.
Vo videu sa paralelne s tymto zivo¢ichom, v plochom nehierarchickom
vztahu, pohybuje aj autor diela. St vedla seba a ich pohyby, emocie, vypo-
ved sa zrkadlia. Bez ohladu na to, ¢i bolo cielom odhalit magiu technologie,
alebo bolo od zaciatku cielom tieto obrazy zdvojit, vzbudzuje tato situacia
otazku, kto naozaj hovori. Hovori ¢lovek, Purgatorius, alebo ¢lovek tistami
Purgatoria? MozZno hovoria obaja spolu, kazdy za seba, alebo len maji nieco
spolo¢né. Ich plo$ny vztah sa eSte posilni myslienkami z textu, v ktorom
sa Purgatorius pyta ¢loveka: ,Are you the intelligence we need? A nasledne
hovori: ,Evolution created you... We created you... The trees created you."*»
Takéto splostovanie vztahov, poniZovanie pozicie ¢loveka v prirode, kritika
vedy ako nedokonalého l'udského nastroja sa tiahne Cséfalvayovou tvorbou
s velmi konkrétnym cielom. Poukazat na to, ako je ¢lovek spaty s prirodou, no
neukazovat ho ako premysleny ciel evolicie, ale skor ako ndhodny a mozno
aj nedokonaly medzistuper.

V Cséfalvayovej praci Take to the sky vystupuje prehistoricky Zivo-
¢ich Deinonychus, ktory sa vdaka ndhodnym evolu¢nym zmenam narodil
s pierkami, ale hlavne s nevysvetlitelnou tazbou letiet. Patril medzi tie
zivocichy, ktoré prezili pad asteroidu aj preto, ze vedeli vzlietnut. Takychto
nahod, o ktorych mozno nikdy nebudeme vediet, je v evolicii Zivota, a teda
aj Cloveka, nepochybne vela.

Spajanie ¢loveka s nahodou je velmi kontroverzna téma. Nahoda
sa ale skryva za kazdym rohom a je jednym z najvacsich nepriatelov vedy.
Veda nepozna nahodu. Nahoda jednoducho nemdézZe byt vedecka odpoved
na vedecku otazku. ESte kontroverznejsia je kritika vedy, ktora si proti nej
vytvorila obranné nastroje. Dokadze premenit ndhodu na kauzalny retazec,
zrusit moznost akejkolvek nepresnosti. Tieto nastroje predstavuji moderné
inStrumenty v laboratériach. Prave drahé vybavenie, ku ktorému nema bezny
clovek pristup ani o iom nema vedomosti, je to, ¢o prekaza jednému z naj-
vacsich kritikov vedy, Brunovi Latourovi. Jeho tézy tvoria do velkej miery
aj zaklad Cséfalvayovej filozofie. Vyskum sa ¢im dalej tym viac uzatvara do
laboratorii, presiva sa do podzemnych urychlovacov Castic a na obeznu
drahu. Jediné, o beznému Cloveku zostava, je vo vedecky fakt verit. Veda
nerozvija nastroje, ako svoje poznatky a zistenia komunikovat s tymi, ktori

k drahému vybaveniu nemaju pristup a vysledkom badani nemézu rozumiet.

325 Citacia z audiovizudlneho diela Andrasa Cséfalvaya Purgatorius z roku 2018.
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Michal Ditte, Iveta Ditte Jurcova, Ela Lehotska Terra Apathy

Divadlo Poton, Batovce — Premiéra 7. 6. 2022 — Foto Lubos Dobias




Neukonceny pribeh

0d roku 2009 skupina okolo Petra Radkoffa so zduZenim Bona Fide
zacali so svojpomocnou rekonstrukciou brownfieldu a vytvaranim zazemia
pre kultarne akcie (vratane diel divadla a sticasného tanca). Podarilo sa im
prevadzkovat alternativny kultarny priestor. Vdaka tomu mohla, po rozsiahlej
rekonstrukcii zo zdrojov krajskej samospravy, v roku 2015 vzniknit Tabacka
Kulturfabrik. Industridlny charakter priestoru ostal zachovany, hoci sa cel-
kom premenila niekdajsia funkcia. Odvtedy Tabacka patri medzi popredné
kultarne centra na Slovensku a jej pribeh sa zdaleka nekonci. DIhodobo
v nej posobilo napriklad Divadlo na Perdne.

Nova pamadt prostredia

Transformacia vyrobnych hél na kreativne centra znamena viac ako
rekonstrukciu, ktord implementuje prvky povodnej architekttry. Zahfiia
aj udalosti, ktoré sa v danom priestore v jeho minulosti vyskytli. Casto ide
nielen o dejinné stvislosti, bolestné l'udské osudy, ale aj vSedné kazdodenné
aktivity. Aredl v centre PieStan medzi Kollarovou a Teplickou ulicou bol
opusteny po celt dekadu. Naposledy tu sidlila Stredna odborna skola tech-
nicka. Budova je omnoho znamejsia tym, Ze tu od roku 1948 sidlila fabrika
Figaro. ESte pred Figarom patrili priestory inej spolo¢nosti — Arta, znamej
aj ako Povazska tovaren na cokoladu a cukrovinky, ktora na tomto mieste
fungovala v medzivojnovom obdobi. Od roku 2021 sa v tychto priestoroch
otvorilo rovnomenné kultiirne centrum Arta. V byvalom pivovare Popper
v Byt¢i posobi kultirne centrum Ladoviia.

Spomenuté priklady vyuZzitia industridlnych budov na kultarne tcely
poukazuji na to, ako sa dnes premiefia charakter prostredia aj spolo¢nosti,
ako sa spdjaju domény s diametralne odliSnou funkciou, i¢elom, ktoré ¢asto
stoja v Gplnom protiklade: umenie a priemysel.

Novi aktéri v tychto budovach uz do prostredia neprichadzaja ako
uzivatelia prirodnych zdrojov, ktory ich premienaji na zdroje zisku, obzivy
a tvorbu tovaru na naplnenie réznych druhov potrieb. Vstupuju sem ako
tvorcovia a vyuzivaja prvky infrastruktiry, ktoré po priemyselnej zone zostali,
no davaji im novy vyznam - pri produkcii kultry nadvazuji na pamat
miesta, do ekosystému vkladaja ocistné prvky, masovi produkciu menia
na individualnu tvorbu.
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