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Kritické a teoretické prace raného stredoveku venuju velktl pozornost alegérii a interpretacii
Pisma a rovnako pristupuju aj ku klasickym bésnikom, najmi k Vergiliovi. Pozndmok o drame
je len mélo a v podstate sa obmedzuju na parafrazovanie nazorov neskoroklasickych autorov.
Vyznamnu ulohu pri nadvizovani na klasicka kultdru v tomto obdobi zohrala Vychodorimska
ri$a so sidlom v Konstantinopole. Po $iestom storo¢i, v ktorom si uto¢né kmene podmanili
roménske provincie, sa Vychod pogréctil a gréétinu vSeobecne prijal za oficidlny jazyk.
Vdaka tomu prezila tradicia gréckej teérie medzi u¢encami v Konstantinopole este niekolko
nasledujucich storodi, kym autori na Zdpade nadviazali skor na latinsky pisand literataru.
Byzantsky ucenec Ioannes Tzetzes (asi 1110 — 1180) je autorom, ktorého nézory na tragédiu
a komédiu sved¢ia o vyraznom vplyve klasickych gréckych zdrojov. Nazyva komédiu
»hapodobenim deja ... o¢istujucim od citov, vychddzajicim zo zivota a dotvorenym smiechom
a pozitkom® Tragédia sa zaoberd udalostami, ,,ktoré sa stali v minulosti, ale zobrazuje ich
tak, akoby sa diali v su¢asnosti®, kym komédia ,,obsahuje vymyslené udalosti kazdodenného
Zivota“ Rozdiel medzi ,zdznamom"“ tragédie a ,fikciou® komédie nepochddza priamo od
Aristotela, ale bol pravdepodobne prevzaty z neznameho alexandrijského alebo atického
zdroja. Cielom tragédie je podla Tzetzesa posluchacov rozplakat, ciefom komédie rozosmiat.
Komédia sa usiluje dosiahnut akusi spolocenski rovnovéhu. Vysmieva sa ,plienitelovi,
zlo¢incovi a zdskodnikovi® a ,pre ostatnych urovnava vsetko podla dekodra. Tragédia Zivot
rozkladd, kym komédia mu déva pevny zéklad a zobrazuje ho v jeho celosti.*!

Na Zapade nastal rozkvet basnictva a kritického vykladu klasickej a krestanskej literatury
v karolinskom obdobi (8. - 10. storocie). Tedria sa pocas neho zaoberala dramou iba
sporadicky, ale pretrvavajuci vyznam Donata a Hordcia zarucil, ze tento Zaner si ziskal
aspon prilezitostni pozornost teoretikov. Ako vyborny priklad sluzia karolinske Scholia
Vindobonensia [Viedenské scholid] venované Hordciovmu O wumeni bdsnickom. Kedze
komentujui Horacia ver$ po versi, ich vyznamna ¢ast sa nevyhnutne zaobera aj dramou.
Ich autor odividne divadlu velmi nerozumie, jeho vzorom sa zdd byt literarny prednes.

! Podla anglického prekladu citovaného v COOPER, LANE. Introduction. In An Aristotelian Theory of Comedy. New
York, 1922, s. 86.

24



MARVIN CARLSON

Zbor chépe ako skupinu priaznivcov, ktori len po¢uvaji prednes a na deji sa nezucastiiuju.
Aj tradi¢né clenenie hry na piat dejstiev md zaujimavé vysvetlenie: ,Prvé dejstvo je pre
starcov, druhé pre mléddez, tretie pre matrony, $tvrté pre sluhu a slizku a piate pre pasaka
a prostitutku.?

V priebehu dvanasteho storocia zaujem o basnickd tedriu na Zapade neustdle réstol, ale napriek
sfubnym horaciovskym titulom — Ars versificatoria [ VerSovnicke umenie] od Mati$a z Vendéme
(asi 1175), Poetria nova [Novd poetika] od Bohumira z Vinsauf (asi 1200), Ars poetica [Poetika]
od Gervaca z Melkley (asi 1215) — sa podobné prace zaoberali vylu¢ne re¢nickymi ozdobami
a $tylom, dramou len velmi malo alebo vobec. Tato téma sa v§ak do tedrie vratila v trinastom
storoci, ked neoplatonikom a gramatikom vrcholného stredoveku zac¢al konkurovat va¢$mi
logicky orientovany scholasticky pristup. Vyznamnym podnetom pre tito zmenu bol preklad
Aristotela z arabskych textov a komentdrov a klu¢ovym dielom pre basnickd teériu sa stal
komentdr Poetiky vyznamného arabského ucenca Averroa (1126 — 1198), ktory do latin¢iny
v roku 1256 prelozil Hermannus Alemannus. V predslove k svojmu prekladu Hermannus
rozli$uje dva tradi¢né pristupy k basnictvu: podla prvého, odvodeného od Ciceroéna, je basnictvo
sucastou rétoriky a zaobera sa preto praktickou alebo moralnou filozofiou; druhy, odvodeny
od Hordcia, povazuje basnictvo za sucast gramatiky a zaobera sa nim z hladiska $tylistickych
postupov. Podla Hermanna vytvoril Aristoteles tretiu moznost tym, zZe zaradil basnictvo do
logiky, ktora dosahuje t¢inok vhodnym vyuzitim bésnickych prostriedkov. Hermannus ako aj
Averroes chapali spominany uc¢inok v podstate ako didakticky, a preto sa tento udajne novy
pristup stal dolezitym, novym spdsobom obhajoby cicerdnskej etickej vychovy.

Hoci Averroes pouzil niekolko vyrazov, ktoré zhruba zodpovedaju pojmu ,mimesis*
(Hermannus ich preklada ako assimilatio, representatio a imitatio), vlastna aristotelovska idea
mu bola prili§ cudzia na to, aby si ju mohol osvojit. Namiesto toho sa ingpiroval nazorom zo
$tvrtej kapitoly Poetiky, podla ktorého basnictvo ma svoj povod v basniach ,,s krasnym dejom*
napisanych ,,pranierujicim verSom® Averroes preto zac¢ina: ,Kazda béser a celé basnictvo
je bud chvalou, alebo hanou® - tragédia je prikladom chvaly, komédia prikladom hany.
Za vychodisko svojej interpretédcie si tak zvolil mravné poucenie, ¢im prispel k nespravnej
tendencii kritikov predpokladat u Aristotela moralny zaklad, s ktorou sa stretavame este
niekolko nasledujucich storo¢i.

V dalSej pasazi vysvetluje Averroes vztah medzi napodobovanim a mravnym poucenim.
»Pretoze napodobovatelia a tvorcovia portrétov chceli svojim umenim prinutit ludi k istej
volbe alebo ich od nejakej volby odradit, museli spracovavat témy, ktoré by na javisku predviedli
cnosti alebo neresti.“ Cnost a nerest sa tak stavaju zakladom pre dej ako aj charakter postav,
pricom cielom divadelného predstavenia ,,je povzbudit k tomu, ¢o je spravne, a odmietnut to,

¢o je nizke

? Podla anglického prekladu zo Scholia, 1. 190, citovaného O. B. Hardisonom v PREMINGER, ALEX a kol. Classical
and Medieval Literary Criticism. New York, 1974, s. 288.

* Podla anglického prekladu O. B. Hardisona ,,The Middle Commentary of Averroés of Cordova on the Poetics of
Aristotle®. In ibid., s. 351.
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Kritko po Peletierovom preklade vyslo Art poétique [Bdsnické umenie] Thomasa Sébilleta
(1512 - 1589), napisané v rovnakom duchu. Tento prvy vyznamny traktat o basnictve vo
francuzstine vysiel v tom istom roku (1548) ako Robortellovo vydanie Aristotela. Sébilletove
poznamky o drdme nie su rozsiahle, ale v porovnani s predchddzajucimi pokusmi vo
Francuzsku st podrobnejsie. Pod vSeobecnym oznacenim dialég uvazuje Sébillet o troch
forméch: o ekloge, moralite a fraske. Ekloga ukazuje ,,pastierov a opatrovatelov zvierat®, ktori
rozpravaju ,pastoralnym jazykom o smrti kniezat, pohromdch doby, zmendach v §tétoch,
$tastnych zakonéeniach a udalostiach osudu, basnickej chvéle a podobne v zretelnej alegdrii.
Morality prirovnéva Sébillet ku klasickej tragédii, pretoze sa zaoberaji ,vzne$enymi a vaznymi
ndmetmi ale na rozdiel od tragédii im chyba ,,smutny a Zalostny zéver. Morality, tak ako
tragédie, ,,ukazuju slavne ciny, vzneSené a cnostné skutky, pravdivé alebo aspon zdanlivo
pravdivé udalosti® Moralitu, ktora obsahuje abstraktné, idealizované postavy, pokladd len za
jeden typ, hoci prave najoblibenejsi. Sébillet oddeluje francizsku komédiu od latinskej a na
rozdiel od Peletiera si mysli, Ze pre sucasného Francuza by bola latinskd komédia ,,inavne
rozvla¢na® Francuzska komédia, fragka alebo sotia je jednoducha, kratka ludova hra, ktorej
ide len o to, aby vyvolala smiech, pri¢om nemd moralny ciel ako klasickd komédia. Podla
Sébilleta je skor pribuznd rimskemu mimu.® (MozZe byt zarazajuce, Ze Sébillet zo svojich ivah
vynechdva nabozenskt dramu, kym si neuvedomime, ze v roku, v ktorom stat vznikla, boli
tieto hry vo Francizsku stidne zakdzané.)

Napriek tomu, Ze si Sébillet zamienia moralitu s tragédiou, v otazke témy, ténu a nestastného
zakoncenia tragédie sa jeho ndzory v podstate zhoduji s nazormi Baifovych predslovov.
Upozornit treba predovsetkym na to, ze do vaznej dramy radi ,,zdanlivo skuto¢né udalosti®
(vraisemblable). Tento pojem, ktory bol uz v tom case klu¢ovym pojmom talianskej tedrie,
onedlho ziska e$te vyznamnejsie postavenie vo Francuzsku.

Zial, vyznamné teoretickd praca tohto velmi plodného desatrocia La deffence et illustration
de la langue frangoise [Obrana a oslava franciizskeho jazyka] (1549) Joachima Du Bellaya (asi
1525 - 1560) dramu takmer nespomina, pravdepodobne by sa v$ak velmi neodchylila od
Sébilleta. Hoci La deffence vznikla s¢asti ako reakcia na Sébilletovo dielo, podstata ich nezhody
nespocivala v smerovani, ale v miere: basnici Plejady s Du Bellayom na cele sa so Sébilletom
zhodli v tom, Ze franctzstina sa musi stat vyznamnym literarnym jazykom a za vzor jej majt
slazit najmé diela Grécka, Rima a Talianska. Sébillet to vSak chapal ako postupny vyvojovy
proces, kym Plejada ziadala okamzite skoncovat so stredovekou minulostou a s latin¢inou
a premyslene zacat odznova. Hrdost na oboch stranach predlzovala spor este niekolko
rokov, nakoniec vS§ak Du Bellay a Sébillet nasli viac spolo¢ného ako sporného a kazdy z nich
akceptoval, dokonca vychvalil prace toho druhého.

K sporu prispel aj dalsi konzervativny kritik. V roku 1550 Guillaume des Autelz (asi 1529
- 1581) podnikol rozhodny utok proti La deffence vo svojej Réplique aux furieuses défenses de
Louis Meigret [ Odpoved na ziirivé obrany Louisa Meigreta]. Toto dielo z didaktického hladiska
obhajuje stredovekd franctzsku moralitu, pred ktorou Plejadda uprednostnila klasické vzory.

$ Podla anglického prekladu M. Carlsona zo SEBILLET, THOMAS. L art poétique francoys. Genéve, 1972, s. 60 — 64.
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Od vzniku Vauquelinovych a Laudunovych diel na prelome storo¢ia uplynulo takmer dvadsat
rokov, kym vo Francuzsku vysla dalsia vyznamnejsia teoreticka stat o drame (s diskutabilnou
vynimkou diela Heinsiusa). Na zaciatku storocia dominovali najmi hry Alexandra Hardyho
a inych, ktori sa, podobne ako Lope de Vega, usilovali o priazen publika navzdory klasickym
pravidlam. Bolo irdniou, Ze jedinym druhom divadla, ktoré ostalo — do istej miery — verné
klasickym pravidlam a zdroven sa tesilo oblube, bola pastorala, Zaner, ktory starovek nepoznal
a na ktory konzervativnejsi talianski neoklasici hladeli s podozrenim. Velky tspech hier ako
Guariniho Pastor fido [Verny pastier] dodaval odvahu teoretikom a niekedy aj dramatikom,
ktori sa vo Francuzsku pokusali uplatnit tradiciu talianskej neoklasickej tedrie. Zd4 sa, Ze
najslavnejsie talianske pravidla, poziadavky ,troch jednot®, po Ronsardovi a Jeanovi de la
Taille nenasli dal$ich zastancov a z francuzskeho vedomia sa vytratili. Vynorili sa opat az
okolo roku 1630, ked niekolko spisovatelov takmer suc¢asne obnovilo diskusiu o jednotach,
ktora neskor viedla k sporu o to, kto ich vlastne objavil ¢i znovu objavil.!

Presnejsie povedané, do teoretickej diskusie sa priblizne v tomto ¢ase vratila len jednota miesta,
pretoze jednotu deja a jednotu ¢asu héjili konzervativni teoretici svorne v takmer suvislej linii od
Jeana de la Taille az po Jeana Chapelaina (1595 - 1674). Presadzoval ich, ako sme videli, Vauquelin
v roku 1605 a neskor Chapelain v jednej zo svojich prvych teoretickych stati Préface de [Adone
du Marin [Predslov IAdone du Marin] (1623). Najslavnejsia franctizska praca dvadsiatych rokov
17. storo¢ia venovana drame, predslov k Schélandrovej hre Tyr et Sidon [Tyr a Sidon] Frangoisa
Ogiera (t 1670), na prvy pohlad podnika rozsiahly utok proti strnulym obmedzeniam klasicistickej
tedrie, ale v skuto¢nosti sa zameriava takmer vylu¢ne na jednotu ¢asu. Hoci druhd polovica
devitnasteho storocia (ked Ogierov ddvno zabudnuty predslov znovu objavili) oslavovala
jeho autora ako vyznamného predchodcu romantikov a ich tuzby oslobodit umelca od
put klasiky, netreba zabudnut, ze vo svojej dobe zaujimal Ogier konzervativne stanovisko.
Obhajoval dramu, ktort uz pevne etablovalo dielo Alexandra Hardyho a inych, a vzdoroval
(pre Francizov) modernej$iemu, talianskemu typu dramy, ktory vSak nakoniec aj tak zvitazil.

! Sthrn rozli¢nych prispevkov pozri v LANCASTER, HENRY CARRINGTON. ,The Unities and French Drama®
Modern Language Notes 44, april 1929, s.209 - 17.

71



