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„Na Západe neznáma súvislá tradícia a ìalej tendencia k realizmu, ãi
skôr k naturalizmu a k psychologickému skôr neÏ fyzickému správaniu a ko-
naniu, zniãili postupne dediãstvo pravidiel, ktoré urãovali správanie úãinku-
júcich na javisku. Takéto pravidlá celkom urãite jestvovali v európskom di-
vadle v ãase najväã‰ieho rozkvetu commedie dell’arte, ich dediãstvo sa v‰ak
vytratilo. Je charakteristické, Ïe priama divadelná v˘uãba, ãi uÏ na Západe
alebo na V˘chode, nedostala nikdy písomnú podobu.“ 29

Tradícia commedie dell’arte je dodnes tradíciou fyzického a konkrét-
neho divadla a je navy‰e úzko spätá s princípom improvizácie, ktor˘ spon-
tánnosÈ bytia na scéne e‰te podãiarkuje. Preexpresivita, o ktorej E. Barba
ob‰írne hovorí, je vlastne scénick˘ bios, teda bytie na scéne, telo v poho-
tovosti, „to je Ïivot pripraven˘ na to, aby bol transformovan˘ do presn˘ch
akcií a reakcií,“30 tvrdí Barba.

Ak je zásadou herca nó, Ïe „musí zostaÈ v stave fikcie“,31 je to preto, Ïe
práve tento herec dokáÏe zahraÈ aj svoju vlastnú neprítomnosÈ.

S t˘m v‰etk˘m súvisí aj podoba inscenácie – reprezentácie scénického
aktu. Reprezentácia – kºúãov˘ termín modernej teatrológie – priná‰a so
sebou mnoÏstvo protireãení. Na jednej strane textové podloÏie, odrazov˘
mostík textovosti – vo francúzskych súvislostiach – ale aj jej nadväznosÈ
na ãasopriestorové konotácie. Ako Performance – akciu – súvislosÈ ãisto
scénickú, ãasopriestorovú, akãnú, zmyslovú, telesnú a konkrétnu, ako 
by dodal A. Artaud a spolu s ním Richard Schechner, otec teórie perfor-
mancie.

Slovenské herectvo dlho váhalo nad touto podobou inscenácie – spon-
tánneho aktu. Liplo neustále na jasne ‰truktúrovanej logike inscenaãného
diela, kde miesto textu bolo urãené presne ako v˘chodisko a pevn˘ bod.

„Vynikajúca herecká generácia odchovaná Jamnick˘m kultivovala svoje
umenie okrem iného aj na ver‰ovanej dráme, v nej menovite aj zvládaním ale-
xandrínu,“ zdôrazÀuje J. Jaborník v práci Etika a estetika J. Jamnického.32

Francúzska kultúra a jej dediãstvo – dokonalosÈ deklamácie, poézia ja-
viska, ver‰ ako doména javiska – to v‰etko ovplyvnilo aj slovenské ãino-
herné divadlo, „okrem iného“, ako zdôrazÀuje Jaborník. To „iné“ bol aj
vplyv ãeskej avantgardy a jej barda E. F. Buriana. Dotyk s poéziou a jej
autonómnou podobou má na svedomí práve Jamnick .̆ „Vlastn˘ autonóm-
ny materiál poézie sa na slovenskom javisku stáva predmetom divadelného
stvárnenia,“ pí‰e Jaborník v súvislosti s Jamnického réÏiou Poniãanovej
básnickej tvorby (·tyria, 1942).
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prof. PhDr. Vladimír ·tefko, CSc.

Obdobie 1938 – 1945, to je sedem rokov, sedem divadeln˘ch sezón na-
bit˘ch spoloãensk˘mi udalosÈami a zmenami. Tá prvá, 1938/39, a posledná,
1944/45, boli nepokojné, sprevádzané búrliv˘mi udalosÈami. Najprv dvomi
mobilizáciami proti fa‰istickému Nemecku a rozpínavému Maìarsku, vy-
hlásením autonómie, vznikom Slovenskej republiky a potom, tá posledná,
Slovensk˘m národn˘m povstaním a prechodom frontu. A predsa v takom-
to krátkom ãase sa vzopälo slovenské divadelníctvo, najmä jeho ãinohra, le-
bo o tej bude reã, k rozmachu dovtedy nevídanému. S urãitou licenciou sa
toto kon‰tatovanie t˘ka nielen ãinohry bratislavského Národného divadla,
ale aj divadla ochotníckeho, sãasti pôsobenia ãinohry Slovenského ºudové-
ho divadla riaditeºa FraÀa Devinského a mladuãk˘ch súborov Slovenského
komorného divadla v Martine a Slovenského divadla v Pre‰ove.

Je vari namieste otázka, aké boli zdroje, motívy tohto rozmachu, ão ho
spôsobilo a podmienilo.

Predov‰etk˘m sa prirodzene zav⁄‰ila zakladateºská etapa slovenskej ãi-
nohry, priãom najv˘znamnej‰ou jej fázou bolo pôsobenie slovenskej ãi-
nohry SND od sezóny 1932/33 pod vedením Jána Borodáãa. V tomto ob-
dobí slovensk˘ súbor zmocnel, pribral do svojich radov evidentné talenty,
akumuloval skúsenosti s profesionálnou tvorbou i prevádzkou, osvojil si
urãit˘ systém a pravidelnosÈ práce. Synchrónne s v˘vinom slovenskej so-
ciety si profesionálny súbor uvedomoval vyãerpanosÈ modelu národno-
uvedomovacieho divadelného programu a pod vplyvom okolit˘ch kultúr
zaãal roz‰irovaÈ svoj repertoárov˘ i inscenaãn˘ diapazón. UÏ koncom trid-
siatych rokov zaãal v slovenskej ãinohre pôsobiÈ vplyv vyspelého, adapta-
bilného, naozaj profesionálneho ãeského herectva ãeskej ãinohry SND, ale
najmä metropolitn˘ch (Praha, Brno) ãinohern˘ch súborov. Predov‰etk˘m
réÏie Viktora ·ulca v ãeskej ãinohre SND otvárali aj pred mlad˘mi sloven-
sk˘mi divadelníkmi nové obzory, upozorÀovali na nové poÏiadavky v obla-
sti reÏijnej, predov‰etk˘m interpretaãnej tvorby a v oblasti spolupráce 
reÏiséra s hercom. ObísÈ nemoÏno ani podnety, ktoré bratislavskému diva-
delníctvu poskytli aj pravidelne hosÈujúce rakúske, predov‰etk˘m vieden-
ské divadlá. âas absorbovania t˘chto podnetov sa naplnil práve na konci
tridsiatych a na zaãiatku ‰tyridsiatych rokov.
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