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yNa Zdpade nezndma suvisld tradicia a dalej tendencia k realizmu, ¢i
skor k naturalizmu a k psychologickému skor neZ fyzickému sprdvaniu a ko-
naniu, znic¢ili postupne dedicstvo pravidiel, ktoré urcovali spravanie ucinku-
jucich na javisku. Takéto pravidld celkom urcite jestvovali v eurépskom di-
vadle v ¢ase najvicsieho rozkvetu commedie dell’arte, ich dedicstvo sa v§ak
vytratilo. Je charakteristické, Ze priama divadelnd vyuchba, ¢i uZ na Zdpade
alebo na Vychode, nedostala nikdy pisomni podobu.“?

Tradicia commedie dell’arte je dodnes tradiciou fyzického a konkrét-
neho divadla a je navyse tzko spéta s principom improvizacie, ktory spon-
tannost bytia na scéne eSte podciarkuje. Preexpresivita, o ktorej E. Barba
obsirne hovori, je vlastne scénicky bios, teda bytie na scéne, telo v poho-
tovosti, ,to je Zivot pripraveny na to, aby bol transformovany do presnych
akcii a reakcii,“** tvrdi Barba.

Ak je zasadou herca nd, Ze ,musf zostat v stave fikcie“,* je to preto, zZe
prave tento herec dokdze zahrat aj svoju vlastnid nepritomnost.

S tym vSetkym sdvisi aj podoba inscendacie - reprezentacie scénického
aktu. Reprezentacia - kldcovy termin modernej teatrolégie - prinasa so
sebou mnozstvo protireceni. Na jednej strane textové podloZie, odrazovy
mostik textovosti - vo francizskych sdvislostiach - ale aj jej nadvdznost
na Casopriestorové konotdcie. Ako Performance - akciu - sudvislost ¢isto
scénickd, Casopriestorovi, akénd, zmyslovd, telesnd a konkrétnu, ako
by dodal A. Artaud a spolu s nim Richard Schechner, otec teérie perfor-
mancie.

Slovenské herectvo dlho vahalo nad touto podobou inscenécie - spon-
tanneho aktu. Liplo neustéle na jasne Struktirovanej logike inscena¢ného
diela, kde miesto textu bolo urcené presne ako vychodisko a pevny bod.

yVynikajica hereckd generdcia odchovand Jamnickym kultivovala svoje
umenie okrem iného aj na versovanej drdme, v nej menovite aj zvlddanim ale-
xandrinu,“ zdorazituje J. Jabornik v praci Etika a estetika J. Jamnického.3?

Francuzska kultdra a jej dedi¢stvo - dokonalost deklamécie, poézia ja-
viska, ver§ ako doména javiska - to vSetko ovplyvnilo aj slovenské ¢ino-
herné divadlo, ,okrem iného“, ako zdoraziuje Jabornik. To ,iné“ bol aj
vplyv Ceskej avantgardy a jej barda E. F. Buriana. Dotyk s poéziou a jej
autonémnou podobou ma na svedomi prave Jamnicky. ,Viastny autoném-
ny materidl poézie sa na slovenskom javisku stdava predmetom divadelného
stvdrnenia,“ piSe Jabornik v stvislosti s Jamnického réziou Ponicanovej
basnickej tvorby (Styria, 1942).
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PROFILACIA SLOVENSKEJ CINOHRY 1938 - 1945
prof. PhDr. Vladimir Stefko, CSc.

Obdobie 1938 - 1945, to je sedem rokov, sedem divadelnych sezén na-
bitych spolocenskymi udalostami a zmenami. T4 prvd, 1938/39, a posledna,
1944/45, boli nepokojné, sprevadzané burlivymi udalostami. Najprv dvomi
mobilizdciami proti fasistickému Nemecku a rozpinavému Madarsku, vy-
hlasenim autondémie, vznikom Slovenskej republiky a potom, ta posledna,
Slovenskym narodnym povstanim a prechodom frontu. A predsa v takom-
to kratkom case sa vzopalo slovenské divadelnictvo, najma jeho ¢inohra, le-
bo o tej bude re¢, k rozmachu dovtedy nevidanému. S urcitou licenciou sa
toto konstatovanie tyka nielen ¢inohry bratislavského Narodného divadla,
ale aj divadla ochotnickeho, s¢asti posobenia ¢inohry Slovenského Tudové-
ho divadla riaditela Frana Devinského a mladuckych stiborov Slovenského
komorného divadla v Martine a Slovenského divadla v Presove.

Je vari namieste otdzka, aké boli zdroje, motivy tohto rozmachu, ¢o ho
sposobilo a podmienilo.

Predovsetkym sa prirodzene zavfsila zakladatelska etapa slovenskej ¢i-
nohry, pricom najvyznamnejsou jej fazou bolo pdsobenie slovenskej ¢i-
nohry SND od sezény 1932/33 pod vedenim Jana Borodaca. V tomto ob-
dobf slovensky stbor zmocnel, pribral do svojich radov evidentné talenty,
akumuloval skusenosti s profesiondlnou tvorbou i prevadzkou, osvojil si
urcity systém a pravidelnost prace. Synchrénne s vyvinom slovenskej so-
ciety si profesiondlny stibor uvedomoval vycerpanost modelu narodno-
uvedomovacieho divadelného programu a pod vplyvom okolitych kultdr
zacal rozSirovat svoj repertodrovy i inscenaény diapazén. Uz koncom trid-
siatych rokov zacal v slovenskej ¢inohre posobit vplyv vyspelého, adapta-
bilného, naozaj profesionalneho ¢eského herectva ¢eskej ¢inohry SND, ale
najmé metropolitnych (Praha, Brno) ¢inohernych stborov. Predovsetkym
rézie Viktora Sulca v ¢eskej ¢inohre SND otvarali aj pred mladymi sloven-
skymi divadelnikmi nové obzory, upozoriiovali na nové poziadavky v obla-
sti reZijnej, predovSetkym interpretacnej tvorby a v oblasti spoluprace
reziséra s hercom. Obist nemoZno ani podnety, ktoré bratislavskému diva-
delnictvu poskytli aj pravidelne hostujice rakiske, predovsetkym vieden-
ské divadla. Cas absorbovania tychto podnetov sa naplnil prave na konci
tridsiatych a na zaciatku Styridsiatych rokov.

84



