Program konferencie | Conference Schedule

Stvrtok 11. maja 2017

9.00 — 9.15 Prezentacia ui¢astnikov

9.15 — 10.00 Prihovory: Vladislava Fekete (Divadelny tstav, SR) Zuzana Uli¢ianska
(Slovenské centrum AICT) a Octavian Saiu (Rumunsko, moderator konferencie)

10.00 - 10.30  Uvodné slovo: Jarostaw Fret (Polsko)

1030 —11.00  Savas Patsalidis (Grécko)

11.00 — 11.30 prestavka

11.30 — 14:00 Manabu Noda (Japonsko)

Benny Lim (Hongkong)

Piatok 12. mdja 2017

9.00 — 9.30 Uvodné slovo: Joshua Sobol (Izrael)

9.30 - 10.30 Joanna Klass (Polsko), Dasa Ciripova (Slovensko)
10:30 — 11:00  prestavka

11.00 - 12.00  Nick Yu Rongjun (Cina), Michel Vais (Kanada)

Organizatorom konferencie bolo Slovenské centrum AICT (Medzindrodna asocidcia divadel-
nych kritikov) v spolupraci s Divadlenym tistavom. Konferencia sa konala v priestoroch

Univerzitnej kniZnice v Bratislave.

Thursday 11 May 2017
9.00 a.m. — 9.15 a.m. Presentation of participants
9.15 a.m. — 10.00 a.m. Introduction by Vladislava Fekete (Theatre

Institute, Slovakia), Zuzana Uli¢ianska (Slovak Centre
of AICT) and Octavian Saiu (Moderator, Romania)

10.00 a.m. — 10.30 a.m.  Keynote Address by Jaroslaw Fret (Poland)

10.30 a.m. — 11.00 a.m. Savas Patsalidis (Greece)

11.00 a.m. — 11.30 a.m. Coffee break

11.30 .M. — 2.00 p.Mm. Manabu Noda (Japan), Benny Limm (Hong Kong)
Friday 12 May 2017

9.00 a.m. — 9.30 a.m. Keynote Address by Joshua Sobol (Israel)

9.30 a.m. — 10.30 a.m. Joanna Klass (Poland), Dagmar Ciripova (Slovakia)
10.30 a.m — 11.00 a.Mm. Coffee break

11.00 a.m. — 12.00 a.m.  Nick Yu Rongjun (China), Michel Vais (Canada)

Conference was organised by The Slovak Centre of the AICT in cooperation with The Theatre

Institute in the University Library, Bratislava.
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Inymi slovami, v imerznom divadle k sebe spech a netispech nemaja
daleko, kedZe vsetko zavisi od (ne)ochoty obecenstva ,stat sa ozubenymi kolies-
kami v predprogramovanom stroji“ (Muse 2011, s. 19), ¢o — ako uz bolo uvedené

- nie je vzdy lahké dosiahnut. Pred predstavenim a pocas neho si mnohé vyzaduje
pozornost. Pravda je taka, Ze ak sa naruSenie tkaniva ludskych neist6t naruse-
nim krehkej rovnovahy medzi pritomnostou a reprezentaciou zrealizuje mudro,
posilni sa ekolégia (a ontoldgia) divadla a rozsiri sa vyber dostupny tvorcom
z hladiska performativnych atribatov divadla, jeho obmedzeni a moZnosti, ako
aj ,transportu” obecenstva (pozri tieZ Lehmann 2005, s. 222-224.)

Imerzné divadlo pontka reflexiu o svete, o svojom obecenstve, ako aj
o sebe. To, Ci sa tato reflexia vyuzije v sluzbach pravdy (politicke;j ¢i inej) alebo
len v sluzbach pokladne, zavisi od ambicii kaZdého tvorcu. Je vSak isté, Ze vSetky
tieto experimenty, ktoré zapdjaju ludi a postvaji hranice ustalenych postu-
pov a miest, ktoré vyuZivaji neplanované a nepredvidatelné prvky, koketuji
s moznostou umenia bez ilazii alebo ,divadla za divadlom*, ktoré pontkaja
nové cesty ako nanovo objavit verejny Zivot a nové perspektivy ako nanovo
definovat subjektivitu, oslavuji — kazdy svojim spésobom — jedno a to isté:
transformacn silu divadla, jeho schopnost ostat pri Zivote znovuobjavovanim
svojej zabudnutej ontolégie a svojej adaptacnej dynamiky.

Zaver: Imerzné divadlo nie je pre kazdého. Je pre zvedavych a neposed-

nych. Pre tych, o chct zazitok. A ¢im ,riskantnejsi“, tym lepsie.
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Imerzia ako pretavenie reZijnej koncepcie:
Complicité, The Encounter (Stretnutie)

MANABU NODA

Imerzné divadlo ma dnes za ciel urobit divakov stcCastou predstavenia
naruSenim vyhradeného priestoru ich subjektivity. Casto za pomoci modernej
techniky drasticky pretvara rozhranie medzi divadlom a obecenstvom. V nie-
ktorych pripadoch vSak imerzia obecenstva do hry nemusi byt jedinym cielom.
VyuZziva sa napriklad aj vtedy, ak sa ma obecenstvo podielat na problematickom
rozhrani medzi tvorcom a pévodnym textom. V takomto pripade sa tvorcov vztah
k pévodnému textu — a naracii, ktortt obsahuje — pretavi do imerznej podoby
inscendcie. Nejde tu teda ani tak o otazku protikladu text/inscendacia, ale o to,
ako si divadlo dokaze vytvorit vlastni podobu textuality.

Vo svojej prezentdcii sa pokisim odpovedat na ttato otazku rozborom
inscenacie The Encounter (Stretnutie) divadla Complicité v rézii a podani Simona
McBurneyho, ktora mala premiéru na Edinburskom medzinarodnom festivale
v roku 2015. Jej tvorcovia vyuzili binauralnu techniku a divakom nasadili sla-
chadla, aby mohlo predstavenie prebiehat v mysli kazdého z nich. Predlohou
tejto inscendcie bola kniha Amazon Beaming (Na vindch Amazonky, 1991) z pera
Petra Popesca o stretnuti fotografa National Geographic Lorena McIntyrea s dovtedy
nekontaktovanym amazonskym kmenom. Vinscenacii sa vS§ak na pozadi dvoch
problematickych rozhrani predlohy (jedného medzi autorom a McIntyreom
a druhého medzi McIntyreom a nekontaktovanym kmetiom, najma jeho nacel-
nikom, ktory zasahuje do fotografovej subjektivity vysielanim odkazov, akousi

telepatickou komunikaciou) dostava do popredia aj McBurneyho zapas s textom.

Imerzia ako pretavenie reZijnej koncepcie

Snom asi kazdého divadelného tvorcu je preniknit do mysle divaka
a narusit jeho subjektivitu. Urobit divakov sucastou predstavenia narusenim
vyhradeného priestoru ich subjektivity ma dnes za ciel imerzné divadlo. To ¢asto
za pomoci modernej techniky drasticky pretvara rozhranie medzi divadlom
a obecenstvom. V niektorych pripadoch v§ak imerzia obecenstva do hry nemusi
byt jedinym cielom. VyuZiva sa napriklad aj vtedy, ak sa ma obecenstvo podielat
na problematickom rozhrani medzi tvorcom a p6vodnym textom. V takomto
pripade sa tvorcov vztah k pévodnému textu — a nardcii, ktor obsahuje —, pretavi
do imerznej podoby inscenacie. Nejde tu teda ani tak o otazku protikladu text/

inscenacia, ale o to, ako si divadlo dokaze vytvorit vlastnt podobu textuality.
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Slovenské cesty k imerznému divadlu

DAGMAR CIRIPOVA

Skor ako sa dostanem k imerzému divadlu a jeho podobe na sloven-
skej scéne, teda k fenoménu alebo skor trendu, ktory sa objavil na Slovensku
az v roku 2016, chcela by som sa kratko zastavit pri tvorcoch, ktorych mozno
povazovat za predchodcov imerzie v kontexte slovenskej umeleckej scény.
Vytvarni umelci Casto tvrdia, Zze umelecké formy ako performancia a happening
pochadzajt z divadla a divadelnici maja tendenciu tvrdit, Ze je to naopak a Ze
divadlo sa vtomto smere v mnohom inspiruje pokusmi vytvarnikov. Inak to nie
je ani v pripade spominaného fenoménu imerzného divadla. S najvacSou prav-
depodobnostou vsak ide o vzajomni a sitbeznt in$piraciu, sledovanie svetovych
tendencii a prelinanie Zanrov a odborov. Z tohto dévodu by som na tvod stru¢ne
spomenula inspiracie z oblasti slovenského performativneho umenia alebo skér
vytvarného umenia Sestdesiatych rokoch 20. storocia. Divadelnici tieto pociny
umelcov a umeleckych zoskupeni ¢asto obchadzaji (az na vynimky), hoci velmi
uzko suvisia s formami a postupmi, ktoré sa objavujt v si¢asnom divadelnom
umeni. Umelecké aktivity vytvarnikov Milana Adamciaka, Alexa Mlynarcika,
Stana Filka, Jaliusa Kollera ¢i Lubomira Durceka presahovali vytvarné umenie
a vyznacovali sa divadelnymi prvkami s vyuzitim zdkladného principu hry. Dnes
by sme ich tvorbu smelo a jednoznacne nazvali performanciou, inStalaciou ¢i
imerznym divadlom.

Americky vytvarnik Alan Kaprow uverejnil v roku 1958 v Studentskom
Casopise Anthologie charakteristiku vtedy nového pojmu umeleckého smerova-
nia — happeningu. Podla neho je happening asmablaZzou udalosti uskutocnenej
alebo vnimanej vo viacerych ¢asoch a miestach. Happening sa na rozdiel od
javiskovej hry mohol konat v obchodnom dome, pocas jazdy na dialnici, v pria-
telovej kuchyni a to naraz alebo postupne. Kratko nato sa sformovalo v New
Yorku medzinarodné zoskupenie alebo skér hnutie Fluxus, ktorého zakladnou
myslienkou bola stretovost k divakovi. Vjznam slova ,flux“ znamena pradenie,
z ¢oho vyplyva, Ze pre tvorcov tohto umenia bol charakteristicky nepretrzity
pohyb, akcia a neustale zmeny, no s jasnym konceptom.

Performancie a happeningy sa na slovenskej vytvarnej scéne zacinali
objavovat paralelne so svetovym dianim, teda uz v Sestdesiatych rokoch. V rov-
nakom cCase prebiehali podobné akcie napr. vo Wuppertali, kde Joseph Beuys
zorganizoval dvadsatstyrihodinovy happening, ako aj v Berline, kde podobné

akcie uskutocnili René Block a Concert Fluxus atd.
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V kazdej Casti priestoru je vystavand dramaticka situacia, ¢o je teda zamerom
a ulohou tvorcov v takomto type divadla. Po Case si divak uvedomuje, Ze je sam
zodpovedny za vlastny zaZzitok a za to, ¢o uvidi a objavi.

S prvkami imerzného divadla ¢iasto¢ne pracovala aj inscenacia Stiidia
12 — Principy Newspeaku reZiséra Rasta Balleka. Ballek patri medzi reZisérov-filo-
zofov a to tak vyberom tém, ako aj pristupom k ich spracovaniu. Vsetky jeho
inscendcie spdja snaha o univerzalnost, polemickost a filozoficky pohlad na to,
o prave Zijeme a s ¢im sa konfrontujeme.

V Sttdiu 12 adaptoval a po prvykrat na slovenskom javisku uviedol cast
Orwellovho roman 1984 — rozsiahlu poznamku pod ¢iarou, romanovy dodatok
Principy Newspeaku. Architektiira tohto miesta nie je velmi poddajna, ma svoje
Specifikd a pre menej zruénych tvorcov méze byt aj hendikepom. Ballek spolu so
scénografom Tomom Cillerom narusili priestor Sttidia 12 a na javisku postavili
oproti divakom bielu kdju otvoreni len z jednej strany. Vo vnttri herec hrajici
Winstona Smitha — Robert Roth — deklamuje te6riu newspeakovskej reci a jazyka.
Divak sediaci v hladisku ho nevidji, iba pocuje, ako ¢ita slova prenasajtce sa na
stene koji v digitalnej podobe. Winston Smith ¢aka v koji na prvych divakov,
ktori sa odvazia prekrocit priestor hladiska a prist na druh stranu javiska, kde
je otvor do postavenej konstrukcie. Zvedavost a princip newspeakovskej a balle-
kovskej hry vtahuja tak divaka do diania. Divak sa stava voyerom a prestiva sa
po priestore Sttidia 12 podla toho, ako on sam chce a podla toho, ¢o chce vidiet.
Cisto biele steny koje pocas objastiovania principov newspeaku meni herec na
popisané plochy. Slova pisané Ciernou fixkou predstavuji pojmy, ktoré vycha-
dzaja priamo z Orwellovho textu: blind, justice, godsex, think, thinkpool, shall,
equal, free, religion, liberty sa objavuji na stene a vzapati niektoré z nich herec
prelepi ¢iernou paskou. Ich pévodny vyznam a zmysel sa popiera a meni. Alebo
prestavaja tplne existovat. Tvorcovia zamerne ponechavaja divakovi slobodu.
Okrem volného pohybu po priestore slobodne hlada vyznam pocutych alebo
napisanych slov.

Text, ktory herec ¢ita a odrieka, je jednym zo zlomkov tejto perfor-
mativnej inStalacie s prvkami imerzného divadla. Na opacnej strane koje sa na
obrazovke stale odohrava jazykova hra slov a pojmov. Pred obrazovku vstupuje
herecka Dominika Kavaschova a nahlas ¢ita preblikavajice slova. Kavaschova
sa im intondciou pokasa dat vyznam, ale slova st bez kontextu vyprazdnené
a eliminované na jeden jediny vyznam.

Okrem jazykovych hier inscenatori postvaja tému straty komunikacie,
deformacie jazyka a jeho bezobsaznosti do roviny vytvarnej instalacie a akustic-
kych trikov. Zo zhlukov slov vo zvukovej kolaZi vznikaji heslovité a nezmyselné

kombinacie s novoutvorenym vyznamom.
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Rozpravacéstvo, od slov k divadlu

MICHEL VAIS

Za poslednych tridsat rokov sa rozpravacstvo v kanadskom Quebecu
stalo vyznamnou stcastou divadelného umenia. Hoci tento umelecky druh ¢asto
vychadza z tradicii, v poslednom ¢ase nadobtida nova formalnu rozmanitost.
Pre mna ako divadelného kritika je zaujimavé vidiet, ako sa mnohi rozpravaci
Coraz viac priblizuja k divadluy, t.j. vo svojich vystipeniach koketuju s vjraznejsie
divadelnym kontextom.

Rozpravaci namiesto toho, aby sa len postavili pred obecenstvo a vy-
rozpravali nejaky pribeh, vyuzivaja rekvizity, hudbu, svetelné efekty. Niekedy si
vytvaraja novy vztah k priestoru, interaguja s divikom a pod. Rad by som sa teraz
tymto trendom zaoberal podrobnejsie na priklade troch nedavnych inscenacii.

V prvej z nich rozpravacka Francoise Crétova naraba s predmetmi
spOsobom, s akym som sa doteraz v divadle nestretol. Vo svojich zaciatkoch sa
inSpirovala tradiénymi pribehmi napriklad o diablovi, kraloch a kralovnach ¢
niektorych mytickych postavach. Jeden z nich bol o Indidnke, ktora sa vzdy za
splnu mesiaca meni na jelenia, aby sa neskor opat stala Zenou.

Crétova neskor uvadzala sicasné pribehy v tradi¢nej forme. Vjednom
z nich, inSpirovanom skuto¢nym zazitkom z jej Zivota, vystupuje duch starého
muza, ktory zohra tlohu v Zivote istej Zeny. Pod ,tradi¢nou formou“ rozumiem
to, Ze pribeh je tu dolezitejsi ako rozpravac a je podany tak, akoby mal p&vod
v davnych casoch. Rozprava¢ méze napriklad uviest, ze ho pocul od niekoho,
kto ho uz davnejsie pocul od niekoho iného, a tak dalej. V tomto pripade je
rozpravac akymsi svedkom, spojkou ¢i prostrednikom, ktory si postupne ziska-
va d6veru obecenstva. Tvorca nas Casto prinati uverit, Ze zaciatok pribehu je
celkom pravdivy, a predklada d6kazy o jeho pravdivosti. Postupom ¢asu sa vSak
ocitame celkom mimo nasho sveta, v ¢istej fantazii.

Francoise Crétova sa pri svojej tvorbe vacsinou neuci cely text naspamat.
Zapamata si vZdy len prid myslienok alebo osnovu so sledom udalosti a obra-
zov. Niektoré repliky vie bezchybne a hovori ich rovnako na kazdom vystipeni,
kedZe maju isty rytmus alebo ich vetna skladba je obzvlast silna a G¢inna. Vo
svojej podstate sa vsak jej jednotlivé vystipenia od seba vyrazne liSia. Interaguje
s obecenstvom a akykolvek jeho zvuk alebo reakciu zapracovava do svojho pri-
behu. Vytvara sa tak, pravdaze, priestor pre improvizaciu. Crétova sa vo svojich
vystipeniach vac¢sinou zaobide bez rekvizit a hudobnych néstrojov alebo ich

vyuziva len minimalne. Sticastou jej pribehu byva aj spev.
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