8 Igor Bauersima - Réjane Desvignes

Postavy LEA
FRED
TIGER
NAOMI
ALEX

Priestory Fredov aLein byt
Naomina galéria
Tigrov loft
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.| started a joke, that started the whole world crying.”
Bee Gees

1.
FRED A LEA

Provizorne zariadeny jednoizbovy byt. Vlavo maly jedalensky stolik
a improvizovana kuchyna. Vpravo priestor na spanie. Uprostred
malé pocitacové ,pracovisko” s mixpultom, na stene niekolko
polic zaplnenych knihami a cédeckami. Hore nieco ako stresné
okno. Fred a Lea - obaja pracuju samostatne, kazdy vinom rohu
miestnosti. Fred si chce urobit predstavu o stave svojej prace.
Tlaciaren nepretrzite vypluva stranky. Vedla tlaciarne sa uz tyci
vysoka hromada papiera. Lea moderuje svoju internetovu relaciu.
Sedi pri PC a na hlave ma sluchadla s mikrofonom, podobné, aké
pouzivaju piloti lietadiel. Ticha hudba. Lea Cita nejaku knihu. Po-
tom stiahne hudbu.

LEA ,Kto chce $kodit inému, $kodi sam sebe, a zdihavy
uvod je skazou pre samotného basnika.” To tvrdil
uz stary Démokritos a ja vam aj napriek tomu
alebo prave preto musim nieco v kratkosti povedat,
esSte predtym, nez pustim dalsi klenot svetového
kulturneho dedicstva: to, Co pocujete v pozadi,
nie je Ziadne ambientné techno, nic¢ také v tomto
radiu nehrame. Je to tlaciaren jedného dlhoro¢ného
kamarata. Ma uz davno po tridsiatke, ten kamarat,
a takmer péatnast rokov stravil tym, Ze do pocitaca
vytukaval slova, a prave dnes, prave v tejto hodine,
a asi aj v tej dalSej - aj ked velmi dobre vie, ze ma
pocuvaju stovky ludi, aj ked' som ho na kolenach
prosila, aby to nerobil - tak prave teraz tlaci vsetky
tie tazko pospajané pismenka a postaral sa o to, ze
mi rozumiete iba kazdé druhé slovo. Ale ten, kto chce
druhému skodit, skodi sam sebe. Teraz vam zahram
valcik od Paula Misrakiho z fantastického filmu
Alphaville.

Lea necha na chvilu hrat hudbu, potom ju stisi.
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Hralo sa uprostred najhodnotnejSieho scénického obrazu, aky
som si dovtedy vymyslel. Zrkadlil a odrazal pracudesné proti-
klady generacie X: Uprostred prazdneho javiska stala Cierna li-
muzina absolutne luxusnej triedy. Dostali sme ju zadarmo, hoci
bola len pozi¢ana. Hra ma filmovu kompoziciu a pozostava z nie-
kolkych fixnych zaberov. Nie naturalistickych, ale velmi rukolap-
nych. Divadlo ako celok 3D. Tento efekt zosiliovala okrem iného
gierna siefovina, zapliajuca portal, takmer priesvitna projekéna
stena. Celkovo je Context uz aj tak velmi temny noc¢ny kus, no je
v nom jedna scéna, ktord sa odohrava v uplnej tme. Kvoli tejto
scéne sme vypli dokonca aj lampy osvetlujuce nudzové vychody.
V divadle som sa va¢smi iluzivnej sile kina nepribliZzil.

Exil (2000)

Exil bol v mnohom opakom hry Forever Godard. Ziadna zaplava
obrazov, nijaky neorealizmus vSadepritomnej kamery, ale gigan-
ticky biely prazdny priestor. Niekolko stoliCiek. Zo stropu visia
na neviditelnych nitiach vykorenené stromy. Na zadnej stene sa
objavuju utrzky textu, ktory prave hovori postava, akoby sme tie
slova citali na monitore nejakého autora. Vety sa zaroven pred
nami menia na zivé figury, ktoré sa osamostatiuju. Autorka,
posadena vysoko nad javiskom za svojim pisacim stolom, piSe
nedokoncené postavy a nehotovy dej. Jedinou virtualnou pri-
tomnostou vecera je véak samotna autorka. Podobne ako nejaka
instalacia Tonyho Ourslera hra autorka nazivo mimo javiska
pred kamerou (do poslednych scén ju hra nepritomna herecka)
a divakovi sa predstavuje ako ziva babka. V nehotovosti jej
potacajucich sa a hladajucich postav sa prejavuje jej vlastna
rozorvanost.

Exil je absurdné divadlo, je to koniec hry, na ktorej zaciatku stal
pribeh Ingeborg Bachmannovej, kritické sebaspytovanie au-
tora. Zdalo sa mi jednoduchsie hrat ,cez ¢iaru” velmi osobnu
tému. Chcel som v divadle a v spolo¢nosti divadelnym spdso-
bom a s humorom sprostredkovat zazitok vnutornej dramy, boja
medzi klamstvom, Sialenstvom, pravdou a spomienkou, sucas-
nostou a tuSenim a kritické spochybnenie hierarchii.



