Knizna publikacia o divadelnom a televiznom reZisérovi Pavlovi Hasprovi pribli-
Zuje na reprezentativnych prikladoch jeho zastoj v kontexte slovenského pro-
fesiondlneho divadla. Pontka citatelom z odbornej i laickej verejnosti ¢o najupl-
nejsi obraz o jednom z prvych absolventov Specializovaného Studia divadelnej
rézie. Napriek tomu, Ze poznam z divackej autopsie Hasprovej divadelnej tvor-
by len niekolko inscendcii, usilujem sa prostrednictvom analyz divadelnych ré-
Zif pribliZit tvorcov umelecky, eticky i esteticky program. Kniha odkryva tvorbu
reziséra Pavla Haspru procesudlne a chronologicky, kedZe postupne prechddza
jednotlivymi etapami jeho umeleckej ¢innosti.

Podobne ako mnohych dalSich slovenskych divadelnych rezisérov,
aj Hasprov divadelny Zivotopis sa Uzko napdja na ochotnicke divadlo. Tento
druh umenia ho zaujal svojou bezprostrednostou. Zacinal ako Sepkar v ochot-
nickom spolku Topol v rodnych Topol¢iankach, neskér sa vypracoval na vyni-
mocného herca komickych postav, tzv. ,,komikusa“ a po gymnazidlnych Stu-
didch tu posobil aj ako reZisér. Daldou dbleZitou etapou Hasprovho divadelné-
ho putovania bolo studium réZie na novozaloZenej Vysokej Skole muzickych
umeni v Bratislave u reziséra Jozefa Budského.

Zaciatok profesionalnej tvorby Pavla Haspru spadd do péatdesiatych
rokov. Boli to komplikované roky so zlozitym spolocensko-politickym kon-
textom. Fundamentdlnou etapou tvorcovych profesijnych zaciatkov bolo
pOsobenie v Krajovom divadle Nitra. Prvé skisenosti, umelecky program,
umeleckd uvzatost’ a zanietenie odkryvaju tvorcove silné stranky aj obmedze-
nia. Mlady rezisér prisiel do chabo sformovaného suboru so svojbytnym ume-
leckym programom i dramaturgiou. Priemer preriho neprichadzal do dvahy,
jednoznacne takto pristupoval k svojim povinnostiam, ale aj k ¢lenom ume-
leckého suboru. VyZadoval nasadenie, timovi spolupracu a nereSpektoval
lajdackost’ a letargiu.



Posledna Kralikova hra Krdsna nezndma sa tematicky vracala k skepse,
ktora sa obnazuje v zivotnom pribehu lekdra Félixa, dalo by sa povedat), Ze je 3]
autobiograficka. Pochybovacné tény hlavnej postavy zaznievaju podobne ako
v dramatikovych najlepSich dielach, v Hre bez ldsky, Hre o slobode a v Poslednej
prekdzke. V Krdsnej nezndmej Kralik umelecky formuloval tézu o tom, ako sa
sprava clovek, ktory sa ocitne pred nastojcivou volbou medzi dobrom a zlom.
Rozprdvalské postupy dramatik oZivoval v hre retrospektivami — Félixovymi
viziami, ktoré v3ak vyznievaju ilustrativne. Dramati¢nost’ autor dosahuje skor
vonkajskovymi prostriedkami, no neprenika do vnutra postav. Tie st len pred-
nasatelmi postojov a nazorov. V drame zobrazuje iba vysledky duSevného pre-
Zivania postdav. Proces, motivacie, i ich priebeh dramatik neodkryva. Pred re-
Zisérom stala ndro¢nd dloha ako stvarnit’ tito dramatickd predlohu. Ciastkové
rieSenie nasiel v tom, Ze myslienkovd apridrnost’ transformoval akcentdciou
diskusno-konverzacnej linie hry. Napriek ,,chudokrvnosti‘ Krdlikovych postav-
-téz vyuzival kazdu prileZitost, aby prehibil ich vniitorné dimenzie.' Aj divadel-
ny kritik Jan Jabornik zd6raznil, Ze akejsi nedokoncenosti Kralikovej predlohy
najviac prospela rezisérova praca na hre, Skrty a Uprava: ,,Zbavili predlohu zby-
tocného slovného balastu, nepotrebnych ilustrativnych odboceni, v istej miere
prehibili niektoré motivécie a podporili Gsilie o zloZitejsie videnie, domyslanie
javiskovych obrazov a vyznamovych celkov.“’s* Z viacerych kritickych reflexif
vyplyva, Ze inscendcia profesiondlne neprepadla najma vdaka zoZivotneniu,
ktoré vyprovokovalo reZiséra k zdsadnej inscenacnej Uprave hry. Inscenacny
vyklad statickej a miestami nedviznej Krdlikovej hry pomahali preklendt’ aj he-
recké vykony, ked rezisér eliminoval monumentalitu a patos a zdérazrioval pre-
dovsetkym civilnost’ hereckych vyrazovych prostriedkov.

151 Porov.: MIKOLA, Marian. Na uvod sezdny Krdsna nezndma. In: Film a divadlo, 1976,
S. 25.
152 JABORNIK, Jan. Nova Kralikova hra v SND. In: Vecernik, 1976, s. 5.
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Boli aj inscendcie, v ktorych dosiahol presveddivejSie umelecké vysled-
ky. Napriklad inscendcia Hochwalderovej hry Verejny Zalobca (1992). Autor
hru buduje na oidipovskom sujete — vSetko zabudnuté, potlacené a zastiera-
né v osobnych aj spolocenskych dejinach sa raz vrati k svojmu poévodcovi ako
bumerang. Dramaturg Jan Sladedek a reZisér Pavol Haspra upravili a zasadne
zmodernizovali archaicky preklad Ignaca Saféra. ReZisérovi sa dékladne po-
darilo odkryt' vztahy medzi postavami a nastojcivo ich budoval. Rovnako to
platilo aj pre v3etky zlozky javiskovej syntézy, najma pre scénografiu a kos-
tymy. Dominancia ciernej farby umocriovala sémantické gesto inscendcie.
Divadelny kritik Milan Polak videl v dramaturgicko-reZijnej interpretacii prvo-
planovu priezra¢nost. Evokovala dobové uctovanie s minulostou v podobe
spochybriovanych aj zneuzivanych lustracii.#

Interpreta¢ne pozoruhodnou bola tieZ inscenacia Anouilhovej hry Becket
alebo Bozia cest’ (1996). Ustupil tu z pozicii vlastnej prislove¢nej vybusnosti a ex-
presivnosti, presvedcivo formoval nielen hlavné postavy Tomasa Becketa a Kréla,
ale ajich okolie. Vyhol sa strnulosti a aj Ustredni hrdinovia mali v komparze spolu-
hraca. Hlavné postavy alternovali dve odlisné dvojice hereckych interpretov —jed-
nu alterndciu tvorili Milan Bahul (Tomas Becket) a Marian Geisberg (Krdl) a druht
Jan Kroner (Tomas Becket) a Jozef Vajda (Kral'). Bolo to plnokrvné presvedcivé
herecké divadlo, presvedcivejSie v druhej hereckej alternacii, kde bolo vidiet’ va¢-
Siu herecku suhru. Inscendcia Tomds Becket reziséra Ivana Petrovického v DSNP
Martin (1975) v Uprave textu a interpretdcii zosuladila motivy osobné s motivmi
spolocenskymi. V inscendcii sa odohraval skér zdpas idei, moralok.*4 Naproti
tomu Hasprova inscendcia popri historickom pribehu prind3ala aj aktualizacné ak-
centy a prizvukovala stard zndmu pravdu, Ze zlodej krici, chyt'te zlodeja.

243 Porov. : POLAK, Milan. Hra o zlo¢inoch a treste: Verejny Zalobca Fritza
Hochwaldera na Malej scéne SND. In: Ndrodnd obroda, 1992, s. 7.
244 Porov. : STEFKO, Vladimir. Becket nehistoricky, ale... In: Nové slovo, 1975, s. 5.
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