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SLOVENSKE DIVADLO PRED PROFESIONALIZACIOU

W Pri znizenych cenach. 38§

Predstavenie: 188 315

Turtiansko-Sv.-Martinsky Slovensky Spevokol.
< 2 -

V NEDELU 8. NOVEMBRA 1908. ZACIATOK O 7. HOD. VECER.
DVORANA DOMU.

DIVADELNE PREDSTAVENIE:

Gazdina roba.

Drima v 3 dejstvdch od Gabr. Prelssovej. Prelozil A H.

OSOBY :
Fva, krajéirka e p. Mdria Pietrova
Tetka Evina ; sl. Anna Kulfanova
Misiankovi,| < sl. Anna Ivankova
Rohofika, | Sedliacky sl Bozena Kompizov:
Manik Misiankovie p. Jan Straka
Samko, kuinier p. Jan Péritka
Zuzka { sl. Anna Hurbanova
Borovy, pravotar p. Dr. Milo$ Vanco
Danig, sklenar p. Jozef Hlavaj
Jozko, suhaj p. Viadimir Cajka
Polusa sl. Adela Mlynar¢ikova
Matej, nadennik, muzikant p. Svetozar Lajda
RiSian, nadennik : p. Joz. Inititoris
Bardn ; p lvan Kulidek
Spréavca p. Jan Sipka
Pavel, mladenec p. Fr. Hijek.

Miidenci. Dievtatd Lud. Hudba.
Deje sa: v prvom a druhom dejstve na dedine; v trefom v panskom dome
Medzi prvym a druhym dejstvom minuly 4 roky.

Konec divadla urdite
0 10. hodine veder.

Dvorana otvori sa
o 6. hodine veler.

VSTUPNE: Kreslo1kor. — I. miesto 60 h. — II. miesto 40 h. - Miesto na stétie 30 h.
I. galeria 50 hal. - Il galeria 20 hal.

Vstupent.. dostaf u p. Jdna Hvizddka, kupca a veler pri kasse.

bk e v+ Pl . i 08

Pozvéanka na divadelné predstavenie
Gazdind roba, ktoré ¢lenovia martinského
Spevokolu uviedli diia 8. novembra 1908.

V udlohe Evy sa predstavila zndma martinska
ochotnicka herecka Mdria Pietrova.
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SLOVENSKE PROFESIONALNE DIVADLO 1920 — 1948

Spolocensko-politické vychodiska

Koniec prvej svetovej vojny v roku 1918, rozpad rakiisko-uhorskej monarchie a vznik prvej
Ceskoslovenskej republiky priniesol pre rozvoj slovenského divadla celkom nové podmienky.

Podla vzoru ,Zlatej kaplicky” — Ceského Narodného divadla v Prahe - vzniklo
v roku 1919 najskor Druzstvo Slovenského narodného divadla ako ucastinarska spoloc-
nost, ktorej cielom bolo zalozit Slovenské narodné divadlo (dalej len SND). Institicia
s nazvom SND zacala svoju ¢innost v roku 1920. Narodné divadlo sa vsak nesformovalo

,zdola“ ako organické vyvrcholenie procesu ndrodného obrodenia, ale ,zhora“ ako vyraz
novej, v tomto pripade Cesko-slovenskej Statnosti.

V prvom desatroci bolo SND slovenské viac ndzvom ako umeleckou ¢innostou,
slovenska kultura si za¢inala hladat poziciu v ¢echoslovakistickom koncepte spolo¢nosti
a postupne sa emancipovat. Podobny, aviak omnoho zdihavejsi proces sa odohraval aj
na politickej scéne. Ferdinand Panttcek, vyznamny pravnik a politik za prvej republiky,
predpokladal, Ze toto prechodné obdobie bude trvat najviac desat rokov.' Hoci v poli-
tike bol tento proces omnoho zdihavejsi, pre vyvin SND bol Pantiitkov odhad takmer
presny. Z pévodne spoloc¢nej ¢esko-slovenskej ¢cinohry narodného divadla sa vytvorili
dva samostatné subory (Ceska a slovenska ¢inohra) az dvanast rokov po zaloZeni SND,
v roku 1932. Vtedy slovenské profesionalne divadlo zacalo hladat svoju vlastnii umelec-
ku tvar i cestu. Paradoxné poradie, v ktorom vznik institicie predbehol vyvin kulttry,
dokazuje, Ze politicko-administrativne rozhodnutie zaloZit slovenské profesionalne
divadlo zastihlo spolo¢nost nepripravenu. Sicasne prezradza i to, Ze vyvin nenadviazal
na vyspelu tradiciu slovenského ochotnickeho divadla, ktoré bolo neoddelitelnou su-
Castou i prostriedkom v procese narodného obrodenia uz od prvej polovice 19. storocia.

Emancipaéné snahy Slovakov vyvrcholili v jeho druhej polovici zalozenim
Matice slovenskej a troch slovenskych gymnazii a v neposlednom rade zaloZenim
Slovenského spevokolu (1872). Ten sa stal na dlhé obdobie nasim najvyznamnejsim
ochotnickym divadelnym stiborom a pomyselnym narodnym divadlom, hoci len na
amatérskej baze. Slovenské ochotnictvo so zazemim v Martine malo podla viacerych
zastupcov kultirnych kruhov potencial postupne sa profesionalizovat.?

1 Lexikén slovenskych dejin, s. 133.

2 Myslienky o zaloZeni slovenskej profesiondlnej kocovnej spolo¢nosti podla vzoru ¢eskych kocov-
nych spolo¢nosti publikoval napr. I. Liub/J. Lieb. Zdroj:
TURZO, I. Od ochotnictva k profesionalizmu, 1981, s. 11-23, 213-216.
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SLOVENSKE PROFESIONALNE DIVADLO 1920 — 1948

Jan Borodac pozmenil a prepisal celé vystupy Palarikovho diela. Najmarkant-
nejsie sa to prejavilo v poslednom vystupe, ked Zandar hovori Zidovskému kupcovi: , Alo
mars! My sa vim uZ o ubytovanie a stravu postarame [...]*5 V tladi pisal o tom, ako mu
vrajnajma Cesi pred vznikom vojnovej Slovenskej republiky branili v tvorbe a budovani
slovenského ¢inoherného divadla, pritom opak bol pravdou. Na rozdiel od Ferdinanda
Hoffmanna ¢i Andreja Bagara, ktori sa v tridsiatych rokoch kriticky vyjadrovali k tomu,
ako vedenie divadla zneuziva slovensku cast ¢inoherného stiboru a nechava ju bez
oddychu v mdji a jani chodit po zdjazdoch na slovensky vidiek, Boroda¢ mlcal a s ko-
nanim vedenia divadla viac-menej sihlasil. Proti spésobom riaditela Drasara, ktory
neraz nevyplatil hercom nacas ich plat a oni sa dostavali do existencného ohrozenia,
protestoval tiez Andrej Bagar a apeloval na neho ako na ¢lena socidlnodemokratickej
strany. V rokoch existencie prvej Slovenskej republiky Jan Borodac neraz tvrdo napa-
dal ¢eskych divadelnikov. Okrem Oskara Nedbala, ktory ho do divadla pozval, si uz
na nikoho v dobrom nespominal. Pricom jediny, kto mal zasluhy o slovenské divadlo,
bol, samozrejme, len on sdm. V ¢lanku, ktory publikoval v casopise Slovensko, si napri-
klad vobec nespomenul na Vaclava Jifikovského, ktory ako umelecky §éf ¢cinohry SND
inicioval v dvadsiatych rokoch slovenské preklady a tiez povolal do divadla prvého
dramaturga pre slovensky repertoar, spisovatela Tida J. Gaspara. Prave pocas jeho
posobenia v ¢inohre sa pocet titulov hranych po slovensky znac¢ne priblizil poctu in-
scendcii hranych v ¢eskom jazyku. Borodaé si v Case, ked' bol riaditelom Antonin Drasar,
vonkoncom nestaval Ziadne konfrontacné linie voci ¢eskej ¢inohre. Predovsetkym sa
usiloval konsolidovat a budovat sibor slovenskej ¢inohry a reziroval repertoar — slo-
venskd klasiku a slovansku drdmu, o ktorej bol presvedceny, Ze ma zasadne vymedzovat
obsah a poslanie slovenského divadelnictva.

Hoci sa Jan Borodac usiloval aj v obdobi vojnovej Slovenskej republiky pod-
porovat sucasnu slovensku dramatiku: Kazimir Bezek (Klietka, 1939), Ivan Stodola
(Marina Havranovd, 1941), Hana Zelinova (Mdria, 1943) a Jdlius Baré-Ivan (Matka, 1944),
jeho inscenacné vysledky boli zvdésa nejednoznacné a rozporuplné. Neraz nepochopil
vnuatorné pradivo a $tyl dramatickej predlohy a interpretoval ju proti jej zmyslu a ume-
leckej tendencii zvacsa v realistickej Sablone. Zo svetovej dramatiky bola najreprezen-
tativnejSou inscendcia Rostandovho Cyrana z Bergeracu (1942). No tspesnou sa stala
najma vdaka hostovaniu Andreja Bagara v postave Cyrana a nie zasluhou Borodaca.
Ten sa, naopak, v tomto obdobi spraval vo¢i Bagarovi zna¢ne nevrazivo. Bagarovo hos-
tovanie podporil a presadil vtedajsi $tatny intendant Dr. CLudovit Brezinsky. Herecky
vyrazne koncentrovana bola aj inscenicia nemeckého klasika Friedricha Hebbela Maria
Magdaléna (1943). Nejednoznacnejsie vysledky dosiahol Boroda¢ v prvych sloven-
skych uvedeniach antickej dramatiky — Sofoklovych tragédii Antigona (1940) a Krdl
Oidipus (1941).

zidovskymi Zenami a diev€atami, bol vypraveny do koncentra¢ného tdbora v Osviencime 25. 3. 1942.
13 PALARIK, J. Drotdr, 1941, s. 102.
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CINOHERNE DIVADLO V ROKOCH 1938 — 1948

Moliére: Zdravy nemocny Frantisek Zvarik (Pan Purgon),
Narodné divadlo, Bratislava Franti$ek Dibarbora (Pan Diafoirus).
rézia J. Jamnicky, 1943 Scéna Emil Bellus. Kostymy Ludmila Brozmanova.
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CINOHERNE DIVADLO V ROKOCH 1938 — 1948

SKD postatnili v juni 1946. Jeho vyznamnou devizou, na ktorej sa dalo bu-
dovat, bolo herectvo — od najstarsieho a najskusenejsieho Eugena Medeka cez dalsich
ochotnikov, ktori v Martine ziskavali herecké ,ostrohy” a odchiddzali neskér do viacerych
slovenskych profesionalnych divadiel. Rezijnt tvar divadla urcoval v tomto obdobi
spociatku vytvarnik a rezisér FrantiSek Kudla¢, ktory vsak zakratko odisiel na Novi
scénu Narodného divadla v Bratislave. V podobnej rezisérskej linii nadvizoval na jeho
tvorivé dielo Ivan Gegus, pouceny burianovskym divadlom. K najslavnejsim inscenaci-
am martinského divadla patril Hollého Kubo (1949). V tejto inscenacii sa v§ak od svojej
povodnej reZisérskej linie odklanal a priblizoval sa k tvorbe Martina Hollého, jednej
z najvyraznejsich rezisérskych osobnosti. Jeho najvyznamnejsie inscenacie dosiahli
ohlas aj v celoslovenskych & celostatnych relaciach: Tajovského Zensky zdkon (1946),
Katajevova Kvadratiira kruhu (1946), Stodolov Caj u pdna sendtora (1947), Moliérov Zdravy
nemocny (1948) a Gorkého Vassa Zeleznovovd (1948), za ktort ziskalo divadlo prvii cenu
v kategérii oblastnych divadiel na Divadelnej Zatve 1948.

V kosickom divadle sa ujal budovatelskej aktivity rezisér Jan Boroda¢ spolu
so svojou manzelkou. Repertoar ¢inohry, ktorti viedol herec a rezisér Andrej Chmelko,
niesol v sebe vSetky tendencie, ktoré Jan Borodac uplatnioval pri presadzovani svojich
narodno-buditelskych zamerov v tridsiatych rokoch pri budovani slovenskej ¢inohry
SND. Prvé povojnové roky boli naro¢né aj po technickej stranke. V divadle chybalo
takmer vSetko. Jan Borodac neraz nastudoval inscendciu, ku ktorej doviezli kompletne
dekoracie z ND v Bratislave. Existen¢né podmienky boli natolko tazivé, ze umelci hladali
rozne legitimne moznosti, ako stav zlepsit, vratane staznosti adresovanych kompetent-
nym na najvyssie miesta.

V povojnovom obdobi sa vyznamnou formotvornou zlozkou slovenského
profesiondlneho ¢inoherného divadla stala domdca dramatika. K jej najvyznamnejsim
predstavitelom patrili vtedy Ivan Stodola, Julius Bar¢-Ivan, ale aj nastupujica generdcia
mladsich dramatikov ako Peter Karvas, Stefan Kralik, Leopold Lahola a Juraj Vih. Vietci
sa snazili vo svojej tvorbe reflektovat skiisenost vojnovej kataklizmy. Kon¢i sa obdobie
obrazkov zo Zivota a dramatika riesi existencidlne otazky ludského bytia, zodpovednosti
i slobody rozhodovania.

Podstatnou zlozkou a nddejou progresivneho rozvoja slovenského ¢inoherného
divadelnictva sa stalo herectvo. Z neho sa sformovali osobnosti, ktoré o ¢osi neskér
na konci patdesiatych a zaciatku Sestdesiatych rokov spoluvytvarali zlaty vek ¢inohry
Slovenského narodného divadla v Bratislave, ale rovnako spoluvytvarali dejiny a d6lezité
periédy vo vyvine nasich profesionalnych divadiel.

Aj scénografia a kostymové vytvarnictvo sa profesionalizovali a kultivovali. Pre
ND pracovala a tvorila prva slovenska kostymova vytvarnicka Cudmila Brozmanova-
Podobova. Vyznamné impulzy do divadelnej scénografie prinasali nielen slovenski vy-
tvarnici - Jan Mudroch, Ludovit Fulla a Martin Benka, ale aj architekti, napr. Emil Bellus.
Jeho radost zo scénografie sa spredmetnovala na javisku vo forme javiskovej metafory
priestoru na mieru cloveka.
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