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knih oy 7 vo y °gr we ° '
_va o ELNEHO Milé citatel' ky a mili citatelia! Diana Pavlova
USTAVU Izraelska rezisérka a dramaticka vo Zvolene, slovenska rezisérka v Svédskej Kralovskej opere, ukrajinsky
rezisér v SND a medzindrodné umelecké zoskupenie v zilinskom Babkovom divadle... Decembrové Cislo venované
medzindrodnym spoluprdcam dokazuje, ze sticasné slovenské divadlo statne hranice nepozna.

Ked' sme si v redakcii stanovili tému ¢isla na december, netusili sme, ze sa o par tyzdnov stane predmetom

spolocensko-politickej diskusie. Vychadzali sme vylu¢ne z diania na nadej scéne — z mnozstva premiér hostujicich

ZruSené! Pre pandémiu nehrdme

Kniha Zrusené! Pre pandémiu nehrdme
dokumentuje vynutent pandemicku
prestavku v slovenskych divadlach.
Zachytava sp6soby, akymi sa divadla

v c¢ase lockdownu dostavali k divakovi

a prindsa aj svedectva divadelnikov

a divadelnicok z prvej protikovidovej

linie, ktori ako dobrovolnici pomahali

v nemochniciach ¢i testovacich strediskach.

¢ Clovek
v konflikte

e

-.ﬂiﬁ-_gﬁ vadle

Clovek v konflikte
s prirodou
Environmentélne problémy,
ekologické myslenie
a suzitie s prirodnym svetom
v slovenskom divadle

Zbornik prispevkov
z teatrologického kolokvia

Pomlcka, DAB Nitra, foto R. Tappert

zahrani¢nych rezisérov*ok, diel vznikajucich v ramci medzindrodnych zoskupeni, spoluprac nasich kamennych
divadiel s Ceskymi a pod. Primdrne nas zaujimali otazky, ¢o tieto medzinarodné spoluprace prindsaju — siiborom
i publiku. Ci existuje nie¢o ako ,,slovenska divadelna poetika® a ¢o ju definuje. Co prindsaji do kamennych
regiondlnych divadiel zahranicni reziséri*ky a Ci s nasim divdctvom komunikujud inak v porovnani' s tunajsimi

tvorcami*kynami.

V tejto sezdne nds ¢aka eSte mnozstvo diel, na ktorych tvorbe spolupracuji umelci a umelkyne roznych
narodnosti. Nejde o ,,mddny“ trend — ani novy a urcite ani do¢asny. Pre ich narastajuci pocet povazujeme tento
Cas za vhodny na zamyslenie sa nie nad vyznamom ¢i dovodmi, ale vysledkami a prinosom takychto spoluprac.

Kultiirne menu
Denis Farkas

Nebudem politicky korektnd....
nemézem byt slusnd...
nebudem pocitovat vinu...

a nemébzem mléat.

rozhovor s Hadar Galron

Instaldcia rozdelenia
ako lamentujiico
spritomriujiica vycitka
Miroslav Ballay

+ POMLCKA (DAB NITRA)

Podobenstvo o susedskej pletke
Ddéria F. Fehérova

+ AKO SA IVAN IVANOVIC

A IVAN NIKIFOROVIC
ROZKMOTRILI (CINOHRA SND)

Domysli (si)
Lenka Dzadikova
« DOMYSLI (BD ZILINA)

Myslienkové slucky
festivalu Fokus Pokus

Regina Matejova

Nie sme na tom az tak zle...
Adam Nagy

Inakost aj obycajnost,
bolest aj ldska

Ivana Topitkalova

Melanchdlia ako
pramen tvorivosti
Michaela MojziSova

Skromnd legenda Eva Rysovd
Karol Misovic

Pytat sa otdzky, pytat
siodpovede
Ivana Topitkalova

Pozor! Na Hamleta
padd cely svet!
Dominika Duddsova

Obrazy Romea Castellucciho
Michaela Mojzisova,
D4ga Ciripové

Divadlo je velmi
nebezpecné povolanie
Marian Amsler

Existuju Specifikd jednotlivych
divadelnych kultir v Eurdpe?

Nikdy nie je hotovo
Jana Wild

Jozef Marcinsky
Veronika Smirové
Ondrej Gajdos

Zahranicni agenti
v slovenskej kultiire
Michal Ditte
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Po vzniku samostatnej Slovenskej republiky

a naslednom vstupe do Eurdpskej nie sa otvorili
moznosti medzindrodnej spoluprdce, , expanzie®

a ,exportu“ slovenského divadla do zahranicia.
Divadla tak dostali prileZitost konfrontovat sa

na medzindrodnej irovni a zaroveri sa uchddzat

o svoje miesto na divadelnej mape sveta. To so sebou
prinasa mnozstvo podnetov nielen pre samotné
subory, ale aj pre celé domace divadelné prostredie.

Spolupraca so zahrani¢nymi divadlami je dnes uz
beZnou praxou a ani ¢éas pandémie tito skutoénost
nezastavil, hoci jej ustedril velkd ranu. V tomto
smere st na tom lepsie predovsetkym nezriadované
divadl4, ktoré majui velky zaujem hladat zahrani¢nych
partnerov na rozne koprodukcie a iné aktivity, ktoré
presahuju klasicky rdmec tvorby inscenacie.

V Case globalizacie totiz divadlo uz viac nie je len
umeleckou alebo kultdrnou ustanoviznou, ale stava
sa dolezitym aktérom na poli kultdrnej, socialnej,
ekonomickej, ale aj zahranicnej politiky Statu.

Napriek niekolkym vynimkam sa nam vsak
stdle v zahranié¢i nepodarilo Gplne sa presadit
a naplnit nd$ potencial, o ¢om sved¢i aj slabd
t¢ast na najprestiznejéich divadelnych festivaloch,
skutoénost, Ze slovenské divadlo doposial neziskalo
ziadne z najvyznamnejsich divadelnych oceneni, ako
aj slaba miera ziadatelov o dotdcie z eurdpskych
zdrojov na tzv. velké projekty v oblasti divadla.

Otazkou teda ostdva, preco je to tak? Je vyse sto
rokov vyvoja slovenského profesionalneho divadla
tak mdlo? Nepredstavuije tridsat rokov samostatnej
Slovenskej republiky dostatok ¢asu na to, aby sme sa
dokdazali vyrovnat so svojou ,,ndrodnou” identitou, ktord
by sme boli schopni v zahraniéi prezentovat a obhdjit?

Prave slovné spojenie ,,ndrodnad identita“ sa
opakovane objavuje v spolocenskej diskusii na Slovensku.
A o slovenské divadlo? Aku v nej zohrava rolu? V ¢om
spociva jeho ,slovenskost“? Vznikajui na Slovensku
inscendacie, ktoré by dokazali obstat v konkurencii
divadiel z krajin, ktoré maji ndsobne dlhsiu tradiciu?

Ako sa dokdZeme divadlom prezentovat v zahraniéi?

Zodpovedat tieto otdzky dokdzeme zrejme naozaj
a7 vtedy, ked'sa o tuto prileZitost budeme naplno
uchddzat. V poslednych rokoch sa s narastajicim
poctom nezriadovanych divadiel stretdvame so zaujmom
presadit sa v zahraniéi — trebars iéastou na réznych
festivaloch, hostovanim, zapdjanim sa do medzinarodnych
spoluprdc a podobne. Divadld sa dokazali adaptovat
na medzindrodné prostredie jednak svojou dramaturgiou,
ale aj komunikacnymi, vyrazovymi a technickymi
prostriedkami stierajacimi jazykovu bariéru, ktora
bola oznacovand za jeden z najvacsich limitov pre
zahrani¢ného divaka. Vicsinou vsak ide o individualne
aktivity jednotlivych subjektov, ktoré st pre ne financne,
technicky, administrativne a takisto logisticky ndarocné.

Divadlo patri bezpochyby k jednému z najzaujimavejsich
a najatraktivnejsich druhov umenia, akymi sa krajina
dokéze prezentovat. Statistické data nam vak ukazuju,
ze dostava len velmi malo priestoru v kontexte oficidlnej
stratégie kulturnej a zahrani¢nej politiky. Je preto najvyssi
¢as zaoberat sa touto otdzkou a vytvorit podmienky
na to, aby sa ambiciézne projekty mali moznost
presadit v medzindrodnych $truktidrach a zarezonovat
na najprestiznejsich svetovych divadelnych podujatiach.

rozhovor ©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Romana Storkova Maliti
teatrologicka, prekladatelka

Nebudem politicky
korektna.... nemoZem
byt sluSna... nebudem
pocitovat vinu...
anemoZem micat.

Ked' som sa zaéala pripravovat na rozhovor

s Hadar Galron, ¢itala jej hry a rozhovory s fou,
zaujimalo ma vsetko, co suvisi s dramatickym
pisanim, a chcela som s touto svetovo znamou
dramatickou hovorit o témach, o style a spésobe
pisania, o tom, ¢o je siicasna hra a aké ma miesto
v sucasnom divadle... Mala som plan: otazky jej
poslem az po premiére vo Zvolene, ked' uz nebude
zaneprazdnena skisobnym procesom. A ked' som
sa v sobotu 7. oktobra zobudila a chystala sa Hadar
odoslat siibor s otazkami, zacala sa d'alsia vojna...

Ako ¢itatelia a divici si vas spajame predovsetkym
so zenskym svetom a schopnostou ho originalne

a presne pomenovat. Co bolo hlavnym impulzom
hovorit o Zenich a Zenskom svete?

V prvom rade som slobodna dusa, ktora sa narodila

do ndbozensky zalozenej rodiny a komunity. Musela som
dokdazat sebe, svojmu otcovi a svetu, e to dokdZzem.
Pretoze vicsinou som pocuvala ,,nemo6zes” a zistila som,
ze ako nabozensky zalozenej zene mi bolo zakdzané
véetko, ¢o som chcela. Potrebovala som sa vyslobodit.
Prvym stibojom bol moj vstup do armady. Vicsina
ortodoxnych dievéat neslizi v armade — mnohé sa hldsia
ako dobrovolnicky do Narodnej sluzby'. Ja som vsak chcela

_HADAR GALRON




narukovat. Po velkom boji s otcom, ktory sa mi vyhrazal,
ze ak narukujem, zriekne sa ma —, som vstupila do armady
ako ucitelka v malom rozvojovom meste? a na Ciastocny
uvdzok som pracovala so sirotami a s vdovami. Za svoju
pracu som ziskala ocenenie ,Vynikajici vojak® (kazdy rok
ho dostane vybranych stodvadsat vojakov a vojaciek z celej
armady). Vd'aka tomu som sa osobne stretla aj s Jicchakom
Rabinom. Zistila som, ze ked' nasledujem svoje srdce,
naplfia ma to a otvarajd sa mi dalgie dvere. Po absolvovani
sluzby v armdde mi otec povedal: ,Tak a teraz musis$ zaéat

1 pozn. RS: Sherut Leumi, Narodna (resp. civilna) sluzba

je dobrovolnickou alternativou povinnej sluzby v armade,

t.j. v Izraelskych obrannych silach.

2 pozn. RS: tzv. rozvojové mestd vznikali v Izraeli v so. — 60. rokoch
20. storocia ako rychle ubytovacie kapacity pre pristahovalcov a tiez
v snahe o rovnomerny rozptyl populacie do vidieckych oblasti, mimo

Tel Avivu, Jeruzalema a Haify.

1LoVE MAMA (DJGT Zvolen)
foto V. Mesiarikova

7it v ozajstnom svete® a slUibil, Ze mi zaplati $tidium,

ak pojdem na prdvo (univerzity v Izraeli nie si zadarmo
a st velmi drahé!). Neverila som, ze sa tam dostanem,
ked'ze dlhoroc¢né konflikty s ucitelmi a rodi¢mi sposobili,
ze som si neverila, no zazrakom som dosiahla naozaj
vysoku hodnotu IQ. A tak som sa na studium zapisala...
A vtedy som dostala list z armady, ze mi za ocenenie
»Vynikajuci vojak® zaplatia prvy rok studia. Prisla som
domov a oznamila rodi¢om, Ze nebudem &tudovat pravo,
ale divadlo... V ten der som si uvedomila, Ze musim
odist zdomu a ndjst spdsob, ako sa o seba postarat.

V poslednych rokoch sme v oblasti rovhopravnosti
zien urobili vel'ky kus prace, ale akoby toto

usilie prehodnocovat, byt citlivejsim a vidiet
dejiny aj cez zeny nemalo konca. V umeleckom

a akademickom prostredi sa objavujui neustale

nové kauzy necitlivého a predatorského

spravania. Ako vnimate tento rozpor vy,

uspesna a odvazna zena a umelkyna?

Mam pocit, ze zijeme v ére zmien, ale je to ako vahy,

ktoré sa snazia o balans. Misky sa kolisu nahor a nadol,
vyzera to velmi nestabilne — no nakoniec dosiahnu
rovnovahu. Samotné Zeny musia verit, Ze maju rovnaké
prava a prilezitosti. Je to v nds vel'mi hlboko zakorenené.
No z vlastnej skisenosti viem, ze ked' za nieco bojujeme,
pomaha nam to verit, Ze sme naozaj hodné toho, o ¢o
bojujeme. MuZsko-Zensky rozpor je sti¢astou ludskej
prirodzenosti. Keby bolo vsetko lahké, nemalo by to ziadnu
hibku (ani ziadnu dramatickost). Pisanie velkych Zenskych
postav je mojim prispevkom k zmene tejto rovnice.

HraI LOVE MAMA je pohl'adom na rézne

podoby tradiéného a moderného materstva.

Otazka, ako skibit materstvo a kariéru alebo

hoci len obyéajnui pracu, ktora ma bavi, nema
idedlne rieSenie ani v modernom svete. Ako
,»vyzvam moderného materstva“ éelite vy?

Som teraz vo Zvolene a mdj najmladsi, trindstroény syn je
so mnou. Pri prvom uvedeniI LOVE MAMA bol babitko

a bol pri mne pocas skusania... herec¢ky ho pouzivali ako
rekvizitu a on ich miloval! Je to moje tretie dieta, bol

mojou velkou insSpiraciou pri pisani tejto hry. Pre mna

je materstvo nie¢im velmi prirodzenym — viem, ze to

tak nema kazda zena (to nie je kritika). S kazdym mojim
dietatom som bola rok doma. A ak som mala nejakii pracu,
brala som deti so sebou. Byt dobrou matkou a robit kariéru
znamena nie¢oho sa vzdat... v mojom pripade je to spanok.

Vasa hra Mikve odvazne otvarala mnohé
tabuizované témy. Pre vacsinu divakov na Slovensku
— prostrednictvom inscenacie v Divadle Aréna —
bola vébec prvym kontaktom a moznostou hibsie

sa zoznamit s tradi¢nou, ortodoxnou komunitou

a jej zakonitostami. S akymi reakciami ste sa

v roznych divadelnych kultirach stretli?

rozhovor

Hra Mikve bola si¢astou médjho ,,vymanenia sa“

z nabozenského spolocenstva. Mnohé ortodoxné zeny
moju hru prijali, no dostala som aj vyhrazky a oznacili
ma za antisemitku, hoci tato hra ma od antisemitizmu
daleko... Verim, Ze umenie vie lieit. Postupom ¢asu
som zistila, ze nabozenstvo je v tejto hre len ,,vonkajsim
svetom a vnutorné svety a cesty postdv koresponduju
s akoukolvek zenou kdekolvek na svete. Doteraz
vzniklo viac ako dvadsat inscendcii Mikve v zahraniéi

a tato hra mala vzdy silny vplyv na tych, ktori sa

s nou stretli, hrali v nej alebo ju videli ako divaci.

Moznost prieniku do sveta ultraortodoxnej
spoloénosti nam dala populirna miniséria

na Netflixe Neortodoxni. Vy ste sa narodili

a vyrastali v ortodoxnej rodine v Londyne.

Hlavnou témou serialu je utek mladej zeny z tejto
komunity. Je tento model v sti¢asnych komunitach
casty? Ako sa ortodoxné spolocenstva menia?
Zaplatila som vysokli cenu za to byt ,,sama sebou®. Byt
umelkyriou. Opustit domov. Opustit ortodoxny svet,

v ktorom som vyrastla. Ortodoxny svet sa dnes velmi menf
vd'aka socidlnym médidm. Je ovela zloZitejSie zabranit
prieniku vonkajsich vplyv do takychto uzavretych komunit.
Moja ultraortodoxna sestra a jej dcéry nemaju dovolené
mat smartfény. Vlastnia ich potajme bez vedomia méjho
svagra. Myslim si, ze Svagor o nich vie, no zaroven si
uvedomuje, ze v skuto¢nosti uz neexistuje nic, ¢o by mohlo
zabrdnit ,poznaniu. Mat poznanie znamend mat moc. Aj
to, ze ortodoxni muzi v Izraeli nepracuji a venuju sa len
Stidiu Téry, niiti Zeny pracovat. Zmenilo to ich postavenie
k lepSiemu. Opuistajii kuchyne a deti a zistujd, Ze sti dobré
aj v niecom inom. Hlavna postava hry a rozpravacka
pribehu I LOVE MAMA Abigail (vo zvolenskej inscendcii

v podani Gizasnej Mdrie Knoppovej) tiez zaplati

za slobodu a odchod z nabozenského prostredia.

Vase hry Mikve a Tajomstvd spractivaji mnohé nie
veselé témy, pricom obe hry pracujii aj s motivom
traumy, napriklad transgeneraé¢nej. ILOVE MAMA 5



rozhovor

otvara mnohé z tychto tém, no nahliada na ne

inou optikou. Aké je pisat o niecom vo viznom

a naopak v l'ahkom zanri? Kde a ako vznikla

vasa potreba obratu ku komedidlnemu zanru?
Zacinala som ako stand-up komicka. Moja show bola

o postaveni zien v zidovskom pravnom systéme — to

bolo tabu, o ktorom bolo absolutne zakdzané hovorit!
Nieto sa e$te na tom smiat. VyhrazZali sa mi smrtou

a na Vrchny rabinat Izraela som pdsobila ako cervené
platno na byka. Ked som v roku 2019 vystupovala v Prahe
so svojimi stand-upmi (Whistle a Passion Killer), manzelka
prazského vrchného rabina Davida Petra mi oznamila, ze
pride na predstavenie. ,Fajn, rezervujem vam miesto®,
povedala som, ale v skuto¢nosti som sa prelakla, ze
niektoré skece sa jej budu zdat prili$ provokativne. Pocas
vystlupenia som vsak nezmenila ani slovo. V Passion Killer
ddavam hlas znamym biblickym zendm, aby rozpravali svoj
pribeh v modernom alebo postmodernom pofati. Co ndm
dnes tieto Zeny mo6zu povedat? Po predstaveni za mnou
rabinova zena prisla, zablahozelala mi k ,,odvaznemu
vykonu“ a povedala, ze sice nie so vsetkym suhlasi,

no stotoznuje sa s celkovym duchom a posolstvom.

A potom nam, mne a vtedajsiemu velvyslancovi Izraela
Danielovi Meronovi, povedala, preco sa rozhodla prist...
Jej manzel dostal e-mail od izraelského vrchného

rabina v zneni: nedovol'te tejto Zene vystupit vo vasom
meste, zni¢i myslenie vasej komunity. Vtedy mi doslo,

7e to isté sa muselo stat v Irsku, kde som vystupovala
mesiac predtym. Krdtko pred predstavenim asi rabin
rozoslal oznamenie, aby ludia na toto predstavenie

nesli, a preto tam bolo tak malo divdkov! Velvyslanec
Meron bol sokovany: ,,Nie ste v Soku?!“ opytal sa.

Chvilu som premyslala a odpovedala: ,Vlastne nie,
ved'je to kompliment! Predstavte si, ze niekde, v malej
kancelarii na Vrchnom rabinate v Jeruzaleme sedi ¢lovek,
ktorého zamestnanim je uz dvadsat rokov sledovat,

kde vystupuje Hadar Galron! Dvadsat rokov md vd'aka
mne plat!“ Vzdy kombinujem komické a tragickeé.

Moje komédie idti do hibky (su to skor satiry) a moje
tragédie su pretkané humorom. Tak, ako je to v zivote.

Kde hl'adate inspiraciu? Ako objavujete

pribehy a osudy, ktoré chcete rozpravat?

Pracujete s realnymi predobrazmi, napriklad

matiek a zienvI LOVE MAMA?

podlieham inspirdcii az prilis. Raz som tu, vo svojom
zvolenskom apartmane, uvidela na dlazke v kuchyni mrtvu
vcelu a mrtveho motyla, lezali blizko pri sebe. Ihned' som
si predstavila pribeh nenaplnenej ldsky tych dvoch...
Varidcie zapletky sa mi vynarali v hlave. Ked som v prirode
(milujem prirodu a priroda na Slovensku je taka krasna,
bohatd a velkorysa), vidim kvety, ako sa smeju a niektorg,
ako sa hanbia. Mnohé stromy, ktoré toho tolko za tie roky
videli, maju uzasny zmysel pre humor — a niektoré stromy

MIKVE (Divadlo Aréna)
foto R. Skyba

st naopak seridzne... Ked budujem pribehy a charaktery
Ci zivotopisy postav, vzdy cerpam zo skutoc¢ného zivota.
Pretoze zivot vzdy prindsa tie najneuveritelnejsie pribehy.

Musrara je o sociidlnom hnuti izraelskych €iernych
panterov, ktoré v sedemdesiatych rokoch obhajovalo
zaujmy orientilnych Zidov a bojovalo protiich
diskriminacii. V tejto hre ste pracovali s konkrétnymi
historickymi udalostami a osobnostami.

Snazili ste sa o novy pohl'ad na toto hnutie?
Prostrednictvom tejto hry som sa snaZila porozumiet
mojmu otcovi, ktory sa narodil v Maroku svojej vtedy len
$trndstrocnej matke... Ako trindstro¢ného ho odviezli

s mladsim bratom a stovkami dalSich mladych ludi
zMaroka do Izraela. Ako $estndstroény musel dokazat
izraelskym tiradom, 7e sa zvlddne postarat o svoju marockd
rodinu, inak by ich do Izraela nepustili. Dokazal to. Jeho
rodinu pustili. Moja safta (po hebrejsky babicka) mala
dvandst deti, m6j otec bol najstarsi. Ked' som pisala hru
Musrara, nastudovala som si do detailov, ako zle izraelské
urady zaobchadzali s imigrantmi z Maroka a dalSich
severoafrickych krajin. Ti ludia prisli do vysnivanej

krajiny mlieka a medu a str¢ili ich do chatrdi... Moja

safta mi ¢asto rozpravala, ako dobre sa mali v Maroku

a aka krdsna je to krajina... Ti mladi ludia dospievali

v stradnych podmienkach a zistovali, Ze izraelskému $tatu
na nich vobec nezalezi. Skumala som, ako sa skupina
adolescentov premenila z ludi, ktori na to, aby prezili

do druhého dna, kradli jedlo, na skutocnych vodcov. Mali
ohromny vplyv na spoloénost. Robila som rozhovory

so starymi Pantermi, ktori este zijd, a do pribehu som
pripisala postavu zeny. Vymyslela som si komplikovand
love story a po premiére som zistila, ze tento pribeh sa
skutocne stal, a pritom som bola presvedcenad, ze som si
ho vymyslela! Pravda si vds vzdy ndjde, ked'ju hladate.

Kde je spravna hranica a miera medzi
dokumentom a fikciou? Je pre vas tato miera

a urcita zodpovednost za to délezitd, aky obraz
redlnej udalosti vytvarate a prezentujete?

1LoVE MAMA (DJGT Zvolen)
foto V. Mesiarikova

Ked' u¢im dramatické pisanie, vzdy rozlisujem medzi
pribehom a dejom. Pribeh je esencia... niekedy vidite

film alebo citate knihu o svete, ktory je vzdialeny tomu
vasmu, odohrava sa v inej krajine, jazyku, kulture, no

aj napriek tomu sa dokazZete identifikovat s hlavnym
hrdinom. Pretoze sa identifikujete s jeho vnitornym svetom
avyvojom, precitujete emoéné akcie. Vietko ostatné je dej
alebo zdpletka - to, ¢o sa krok za krokom deje. Vonkajsie
akcie st ako nadoby naplnené emocnymi akciami. Ked'
pisem, som oddana pribehu a jeho emocionalnej ceste.
Dej mbzem slobodne menit, priddvat, uberat... no stile
musi byt dokonalou nddobou pre pribeh. Vzdy zaé¢inam
pribehom, lebo to je to, o ma zaujima. Je to pre mna

ako psychologicky prieskum ludskosti. Casto sa mi

stane, ked'pisem o niecom, ¢o sa naozaj stalo, ze mnohé
zo zapletky aj tak chyba. Az po tom, ako si vyjasnim,

o ¢om je pribeh, akd je emociondlna a psychologickd cesta
postdv, dotvorim zdpletku. A potom zistim, ze zapletka,

o ktorej som si myslela, ze som ju vymyslela, sa naozaj
stala (tak ako v Musrare). Je velmi dolezité, aby sa vsetci
tvorcovia a herci identifikovali s pribehom, ktory som
napisala. Ked'sme si isti, ze ,,¢itame tu istd stranu®,

moze sa zacat dialég o ndpadoch, doplnkoch, zmendach

a detailoch. Ale ak chce reZisér rozpravat iny pribeh,
nebude to fungovat. V spoluautorstve som napisala
scendr televizneho serialu Hdrem. Vychadza zo skutocného

7
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pribehu muza, ktory Zil v Tel Avive a mal dvadsatdva
manzeliek. Drzal ich v zajati ako v sekte. Rezisér, ktorého
nam televizna stanica navrhla na spolupracu, chcel

z toho guru urobit hrdinu. Chcel, aby sa s nim divaci
stotoznili. Hoci dej by zostal viac-menej taky, ako sme ho
napisali, bol by to tplne iny pribeh! Ako scenaristi sme
vedeli, ze by sme zradili seba a zeny-zajatkyne, na ktoré
sme sa citovo naviazali. Odmietli sme spolupracu.

Okrem toho, Ze pisete, uéite pisat. Na Slovensku
nemame umelecki $kolu, na ktorej by sa
vyslovene udilo pisanie divadelnych hier.

Ako uéite? Aké skiisenosti a zruénosti sa

snazite odovzdat svojim studentom?

To je dbleZitd otdzka. Milujem uéit dramatické pisanie,
pretoze zostruje vedomie vo vseobecnosti, a aj v nasich
individudlnych Zivotoch. Mdj pristup je smerovat zvniitra
von. Je potrebné, aby sme boli hlboko spojeni's tym,

Co piseme. A na to je potrebné, aby sme boli hlboko
spojeni sami so sebou a s nasimi zivotnymi rozpormi.
Studentov ucim, aky déleZity je narativ a ako rozli$ovat
medzi pribehom a dejom. Co v praxi znamend pisat,
preco sa zivotopis postavy rovna jej osudu... Dramatické
pisanie je na rozdiel od prézy a poézie velmi zlizené.
Preto je zalozené na technike. Bez dobrej techniky bude
dramatické pisanie prilis plytké a vysvetlujtce. Vsetko
treba zhutnit do vztahov, vle a prekazok. Premyslala
som, ze by som otvorila online kurz dramatického pisania
pre medzinarodnd skupinu studentov. Mozno sa mi to
raz podari s niekym, kto je lepsi v technoldgiach nez ja.

Ako si vyberate tému? A premysl'ate vzdy nad
kontextom, do ktorého tito téma alebo pribeh
prichadzajii? Ako medzinarodne uznavana autorka
viete, Ze vasa hra bude inscenovana v réznych
kultiirach s odliSnymi historickymi skiisenostami...
Vd'aka tomu, ze som sa narodila a prezila detstvo
v Londyne a potom ,,zmenila scénu“ a prestahovala sa
ako trindstroéna do Izraela, disponujem perspektivou

8 outsidera. A k tomu prirdtajme moj odchod z nabozenskej

komunity a sekularizacia... a to, ze moj otec je Marocan

a mama Britka. Ked'som bola mladd, snazila som sa
bojovat s tym, Ze sa viade citim ako outsider. Dnes sa tak
necitim — viem, ze je mi dobre v rozli¢nych priestoroch

a pritom si vzdy mézem vybrat privilégium pozriet sa

na veci zvonku. Ako umelkyni a spisovatelke mi to dava
vela. Mézem sa identifikovat s réznymi stranami, aj ked'

s nimi nesuhlasim. Okolnosti moéjho zivota ma tiez naucili
byt otvorenou zmene. Mat otvorené srdce a prijimat

ludi, ktori sti ini ako ja. Ano, mam osobny pribeh a ten

ma mnoho spolo¢ného so zmenou a s cenou za fu. Ked'
pisem dramu, najprv sa rozhodnem pre emocionalnu

a psychologicku cestu hrdinu. Ked' pisem komédiu, resp.
satiru, prvé, pre Co sa rozhodnem, je posolstvo stanoviska.
Co chcem povedat? Musi to byt jednoznaéné. Nedokazem
vytvarat nie¢o, Comu nerozumiem alebo s éim sa vniitorne
nestotoznujem. Ked' u¢im pisanie, pouzivam metody

a cvicenia, ktoré umoznuju studentom a studentkam
rozpoznat svoje slabé a silné stranky a schopnosti.

Neraz mame slabinu a silu na rovnakom mieste.

Kontext, to je nielen socialnopoliticka situacia,

ale predovsetkym publikum. Je pre vas délezité

byt's nim v kontakte? Ako vnimate svoje publikum

v Izraeli a v inych krajinach? Viem, Ze mate intenzivny
vztah s divadlom a divadelnym publikom v Cesku...
Vztah s publikom je pre mia velmi déleZity. V Zivote aj

pri pisani pouzivam humor na lamanie bariér. V tych
najtazsich chvilach mi humor pomaha zmiernit bolest,
pokradovat a nebrat sa prili$ vdZne. Neuvedomovala

som si to do chvile, ked'to Michach Lewensohn, rezisér
prvej inscendcie Mikve v Izraeli, poznamenal pocas jednej
skasky. Spominam si, ako povedal hereckam: ,,Hadar
napisala tuto vetu s humorom, ale nepovedzte ju ako vtip,
pretoze je zaroven velmi vdazna. Nechajte publikum, nech
sa rozhodne, ¢&i sa bude smiat, alebo plakat.“ Hovorieval mi,
7e je to moj dar — rozosmiat a rozplakat ¢loveka zaroven.

Ako vas ovplyviiuje divadelna kultira, v ktorej
prave posobite a tvorite? Ako vnimate kontakt, ak

1LovE MAMA (DJGT Zvolen)
foto V. Mesiarikova

sa nemylim tak prvy, so slovenskym divadlom?
Ked'som bola prvykrat v Ceskej republike, zamilovala som
si krajinu a ludi. Na tomto regione je nieco, vdaka comu
sa tu citim ako doma. Mam mnoho ¢eskych kamaratov,
blizkych priatelov a prepojenie so Slovakmi bolo pre mna
rovnako jednoduché. Prvou bola kamardtka a kolegyna,

ktora sa stala mojou velkou sestrou — Darina Abrahamova.

Stretli sme sa na festivale iSRA-DRaMA. Darina videla
inscenaciu hry I LOVE MAMA v Prahe v rézii Petra Svojtku
a navrhla, aby som v Slovenskom narodnom divadle tito
hru rezirovala. Potom prisiel covid, vSetko sa zmenilo a ja
som pozvala Darinu do medzindrodnej skupiny TDA (The
Day After), ktord som zalozila. Pocas dvoch rokov sa pre
nas tato skupina stala alternativnou rodinou, stretavali
sme sa kazdy tyzden na zoome a rozpravali o... proste

o vsetkom! Po pandémii sa Darina vratila k myslienke
inscendcie v mojej rézii, ale byvaly séf Slovenského
narodného divadla Peter Kovdc viedol zvolenské

divadlo. Takze preto Zvolen. S fantastickou Bozidarou
Turzonovovou! Vlastne cely herecky kolektiv je skvely.

rozhovor

Samozrejme, ze tak ako to byva, aj tu boli komplikacie. Ale
boli tu aj izasné veci! Jednou z nich bol scénograf Jozef
Ciller. Pracu a dokonca aj hadky s nim som milovala. Nase
argumenty boli vzdy umelecke a citila som, ze nase spojenie
je kreativne a produktivne. Pri jednej nezhode povedal:
,Tak dobre, rezisérka ma vzdy pravdu!“ Opravila som ho:
»Nie, rezisérka ma posledné slovo, ale to neznamena, ze
ma pravdu. Presvedcte ma, ze sa mylim. Poc¢dvam vds...”

A dalSou uzasnou vecou bola spolupraca s choreografkou
Majou Danadovou. Mala som trochu obavy, pretoze
choreografku vymenili pocas skisania. Fyzicno je pre mna
na javisku velmi dolezité — pohyb hovori vlastnym jazykom.
Maja ma okamzite pochopila a izasne sme si rozumeli.

Ste nielen dramaticka, ale tiez herec¢ka

a stand-up komiécka. Je to v uréitom zmysle

nieco ako byt introvertom i extrovertom

zarovei. V ktorej polohe sa citite silnejsia?

A ako sa navzajom tieto roly ovplyviuju?
Herectvo je pre mna ta lahsia rola, je to zabava. Pisanie
je sizyfovska prdca... Su to odlisné casti mojej duse.
Dnes sa citim silnd v oboch. Vzdy som snivala o tom, ze
budem hereckou, aj v skole, ked' boli moji ucitelia zo mna
totalne zufali (volali ma rojko), ucitelka dramatickej
vychovy ma obsadzovala do hlavnych postav. Na pddiu
som bola silnd. Pisat som zacdala na vysokej $kole

pre potrebu vytvorit si pre seba herecky material.

Ste skutoéna divadelnicka, ktora prostredie divadla
miluje. Pre mna je divadlo miestom, v ktorom sa
stretdvajii estetika a etika. Bavi ma, ked'sii¢asné
divadlo nielen prekracuje estetické hranice, ale
provokuje nasu moralku. Aky je vas obliibeny
priklad prepojenia reality a divadla, napriklad aj

z minulosti alebo z pritomnosti izraelského divadla?
Mnohé v izraelskom divadle je ovplyvnené realitou. Mozno
preto, ze nasa ,realita® je taka dramatickd a niekedy az
surredlna (ako teraz). Hanoch Levin bol prvy dramatik,
ktory odvazne hovoril o tabuizovanych témach, zbavil

veci patosu a priniesol nasu realitu na scénu tak, ako sa 9
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to neodvazil nikto pred nim. Po Sestdfiovej vojne v roku
1967, ktord bola prelomom vo vyvoji statu Izrael, napisal
vtedy dvadsatstyriroény Levin politicky kabaret Ty a ja

a dalsia vojna, v ktorom nebojacne spochybnil euforickd
reakciu Izraela na vitazstvo, étos hrdinstva a obetovania
sa za vlast. Jeho pisanie, ktoré kombinuje horor, humor
(Casto Cierny), nema podtext (z vlastného rozhodnutia)

a je celkovo velmi drsné, az brutdlne. Spominam si, ako
sa na tomto kabarete divaci smiali, zatial ¢o mne sa
chcelo z divadla utiect. Bolo to pre mfia neznesitelné.

Ked' hovorime o prepojeni divadla a politiky,

za politické divadlo povazujem aj vasu tvorbu.

Mate pocit, Ze ste angaZovana autorka? Ste dnes
viac angazovana, ako ste boli kedysi, napriklad

po napisani a uspechu hry Mikve, ktora sa

stretla s kritikou konzervativnych kruhov?

Kedysi by som povedala, ze som socidlne angazovana,

nie politickd autorka. V roku 2014 malo na Edinburgh
Festival Fringe vystupovat populdrne izraelské divadlo

s inscendciou, ktora vobec nebola politicka, no pre protest
hnutia BDS (antisemitskej organizdcie, ktord sa snazi

o vyhladenie Izraela) ho zrusili. Izraelské divadlo sa vratilo
domov bez toho, ze by zahralo jediné predstavenie. V roku
2015 izraelské divadla preto odmietli i¢ast na edinburskom
festivale. Nadtastie sa jeden miestny proZidovsky

krestan rozhodol, Ze privedie izraelskych umelcov spit
(edinbursky festival zalozil v obdobi po holokauste rakusky
Zid a jednou z prvych pozvanych krajin bolo Nemecko,
pretoze veril, ze umenie lieci a buduje mosty). Pozvali ma,
aby som tu vystupovala a prevzala umelecké vedenie.
Vymysleli sme maly Shalom Festival v ramci EFF. Ako
umelecka riaditelka som trvala na tom, ze budu zapojeni
nielen izraelski zidovski umelci, ale vSetky kultury Izraela
vratane Palestincanov. Sponzori najskér nesuhlasili, no
mojim argumentom bolo, Ze nemdzeme robit ,,mierovy“
festival len s jednou stranou. Dnes hovorim, ze vsetko

je politické. Vsetky malé aj velké rozhodnutia v zivote

su politické, ¢i uz si to uvedomujeme, alebo nie. Ak si to

10 neuvedomujete, stavate sa pesiakom niekoho iného. A ak

ste si toho vedomi, moZete prehodnotit svoje rozhodnutia
a minimdlne mat schopnost vidiet, ked' vds niekto vyuZiva.

Pisem vam v $tastny deii premiéry vo Zvolene

a zaroven v den, ktory sa smutne zapise do dejin
Izraela. Myslim dnes na jednu silnii Zenu z historie
vasej krajiny — Goldu Meier - ktora sa zapisala

do dejin ako jedna z mala Zien, ktoré viedli vojnu.
Ako sa premenil kontext doby a krajiny?

Ten defi nebol $tastny. Myslim, 7e som stdle v $oku.
Nikomu sa nechce uverit, e sa to stalo. Moja krajina
amoji ludia (Zidia st vcelku mierumilovny ndrod a nasa
krajina jedinou demokraciou na Blizkom vychode) bojuju
o prezitie! Tak ako pri drdme aj toto je vojna narativu.
Toto nie je konflikt medzi Palestin¢anmi a Izraelcanmi.
To, ¢o sa stalo, je Cisty terorizmus. Pokisim sa to vysvetlit
na pribehu: predstavte si rozvedeny par, ktory ma dieta.
Otec dava kazdy mesiac matke peniaze. Peniaze st urcené
na oblecenie, stravu, slusné byvanie, skolu... No matka
otca nenavidi, a tak namiesto toho, aby peniaze pouzila
nato, na ¢o st urcené, odklada siich, aby si kipila zbran
avybusninu, zastrelila otca a rozbombardovala jeho dom.
Dieta vyrastd o hlade a v zime, bez hradiek a v presvedcent,
ze nema jedlo, domov, teplé oblecenie a peniaze, pretoze

Hadar Galron pocas skisobného procesu inscendcie 1 LOVE MAMA
foto archiv DJGT vo Zvolene

mikve (Divadlo Aréna)
foto R. Skyba

otcovi na fiom nezaleZi. Matka vychovdva dieta v tom,

ze otec je pricinou vSetkého zla v ich Zivotoch. A tak

je to nakoniec dieta, ktoré vezme zbrafi a bombu, aby
zavrazdilo otca. To dieta je palestinsky lud. Izrael dokazal
uzavriet mier so véetkymi arabskymi krajinami naokolo,
ale nedokdaze uzavriet mier s Palestinéanmi, kym ich vedu
teroristi. Mam palestinskych priatelov, ktori sa spamatali
a odputali od Hamasu a teroristickych vodcov. Snazia

sa ostatnym Palestin¢anom otvorit o¢i, ale vi¢gina ma
Uplne vymyté mozgy. V letnych tdboroch sa palestinski
chlapci uéia od piatich rokov pouzivat zbrane a noze. Volaju
po smrti Zidov, utia ich, 7e ich poslanim je dokoncit to,

Co Hitler nedokoncil. Vedie ich Irdn a extrémni moslimski
teroristi, ktori nestale opakuju, ze pre mier tu nie je miesto
ajediné, o chcd, je pozabijat véetkych Zidov a znidit
Izrael. Cynicky vyuzivaju palestinsky lud, ktory je ako
otvorend rana. Treba povedat pravdu — nebudem ,,politicky
korektna“ po tom, Co sfanatizovani teroristi zmasakrovali
nevinnych, mierumilovnych ludi v mojej krajine. Nemdzem
byt ,,sluénd“ po tom, ¢o teroristi z Hamdsu zabijali deti

a stinaliim hlavy. Nebudem ,,pocitovat vinu“ po tom,

o boli znasilnené a zavrazdené kamaratky mojich dcér

a moje Studentky na pokojnej hudobnej party. Nemozem
,»mléat ako matka po tom, ¢o tehotnym Zendm rozrezali
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brucha, plody vybrali pred ocami ostatnych ¢lenov rodiny
a nechali tieto Zeny vykrvacat. Takéto pribehy sme
pocuvali z holokaustu, z davnej minulosti. Vyrastali sme
so slovami nikdy viac, no stalo sa to znova. Siedmeho
oktodbra. Uz nikdy nebudem tym istym clovekom, akym
som bola pred tymto datumom. A nie pre moju premiéru...
Je mi lato, ze koncim nas rozhovor tymito slovami,

no je pre mna doleZité povedat vietkym Eurépanom,

Ze islamsky svet v skutocnosti nema zaujem o Izrael.
Chce Eurépu. Hovori to jasne a zretelne. Musime byt
jednotni a uvedomit si, Ze terorizmus nie je vojna. Ked'
nebudeme jednotni, mdze zaklopat na dvere Eurdpy.

Hadar Galron

Dramaticka, scendristka, herecka, rezisérka a pedagogicka
Hadar Galron sa narodila ako Nurit Hadar v roku 1970 v Londyne
do ortodoxnej Zidovskej rodiny. Ked' mala trinast rokov, rodina
sarozhodla pre emigraciu do Izraela v ramci zakona o ndvrate,
ktory umozfuje kazdému so Zidovskymi korefimi ziskat izraelské
obcianstvo. Hadar navstevovala nabozensku strednd skolu

a po jej skonéeni sa proti véli svojich rodi¢ov rozhodla narukovat
do armddy. Na zdkladni v Kiryat Ekron pracovala ako ucitelka

s detmi a so Zenami zo severnej Afriky. Po absolvovani vojenskej
sluzby studovala herectvo a dramaturgiu na Telavivskej
univerzite. Zacala vystupovat ako stand-up komi¢ka a vo svojich
show hovorila o zendch v tradiénych zidovskych komunitach.
Bola prvou veriacou zenou, ktord sa na profesiondlnej divadelnej
scéne odvazila spochybnit postavenie Zien v Zidovskom prdve.
Skusenosti mnohych Zien, ktoré sa jej zverili so svojimi pribehmi,
ale tiez skutocné udalosti izraelskej historie a pritomnosti opisala
vo svojich divadelnych hrach (Secrets, Musrara, Imama — prva
verzia hry ILOVE MAMA, Jewish Enough For Hitler — v éeskom
preklade Moje prvni Zidovské Vinoce), muzikdloch (Koko's Stars)

a filmovych scenaroch (Harem, Bruriah). Jej najznamejsou hrou,
ktora ju presldvilav Eurdpe i v USA, je Mikve (na Slovensku Mikve
inscenoval v roku 2009 Cesky rezisér Michal Docekal v Divadle
Aréna). V oktdbri 2023 uviedlo hru ILOVE MAMA v slovenskej
premiére a v rézii autorky Divadlo J. G. Tajovského vo Zvolene.
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Instalacia rozdelenia

Tereza Krédlovad — Romana Storkova Maliti
— Iveta Ditte Jur¢ova — Slavka Civanova
POMLCKA

ako lamentujtico spritomiujtica vy¢itka

Inscenacia Pomlcka ¢eskoslovenskej koprodukcie
Divadla Andreja Bagara v Nitre a Horackeho
divadla Jihlava v rézii Ivety Ditte Jurovej
predstavovala freneticky kaleidoskop prchavého
rozpominania sa na tento kulminujuci historicky
zlom. Rezisérka rekonstruovala vtedajsiu
spolocensko-politickt atmosféru nielen
dokumentarne, ale pustila sa aj do univerzalnejsich
poloh tematiky rozpadu. Viacnasobne
zhmotnovala spomienky konkrétnych ludi,
ktorych sa zanik Ceskoslovenska dotkol priamo
a naindividualnej urovni. Iveta Ditte Jurovd
nechcela zbytoéne vyvoldvat federdlnu nostalgiu
ako skor autenticky neprikraslené spomienky
taZivej traumy devitdesiatych rokov 20. storotia.
Tematizovala realny ¢in obete prostého ob¢ana
Jozefa Aszmongyiho updlenim — malo zndmym
atemer stratenym v zabudnuti ¢asu. Ako
uvadzaju tvorcovia v bulletine — tato tragicka
postava predstavovala Madara podla priezviska,
Slovaka podla pévodu, Cecha podla bydliska

a Cechoslovaka nielen ob¢ianskym preukazom,
ale aj rozumom a srdcom. Dramaturgicky sa

vinscenacii striedali dokumentdrne citacie
z niektorych politickych mitingov (neslavne zname;j

— 0. Culka
foto R. Tappert

POMLEKA

— 1. Kubdckova,

S. By¢kovd, Z. Stejskal
foto'R. Tap;')ert

,vajickovej“ demonstracie s preruSovanou mindtou
ticha), tzv. pomlckovej vojny, silvestrovskych
prejavov a dobovych médii s autentickostou
inscenacnej vypovede v kombindcii s dvojicou
postav Ceskoslovenskych iluzionistov (Zdenék
Stejskal, Ivana Kubackova), podciarkujticich
rozpatitost rozpadu federacie. Inscendciu
tak v zmysle postdramatického divadla
charakterizovala najmi jej dekomponovana
Struktura — oscilujuca medzi ré6znymi autorsko-
poetickymi polohami ako iluzivna Sou s prvkami
instaldcif so sugestivnym vizualnym a svetelnym
dizajnom i hudobnym pddorysom. Rezisérka
nimi rdznotvarne evokovala dejinnui udalost.
Zdenék Stejskal a Ivana Kubackova stelesnili
Cesko-slovensky par, kabaretné duo starsieho
a mladsieho brata. V inscendcii sa nevzdalovali
od kondtantného stereotypu zobrazovania Cechov
a Slovdkov a odrazali vzajomné dotahovania
Ci obojstrannd rivalitu dvoch mentalit cielene
prehnanym sposobom. Ivana Kubackova
a Zdenék Stejskal zosobnili janusovskd tvar dvoch
narodnych povdh, vzdjomne sa dobiedzajlcich,
ale zarovef sa pritahujdcich (dokladal to i trefny
kriklavozeleny kostym s lepiacimi ¢astami,
ktorymi sa prilepovali jeden o druhého). Dalo by sa
povedat, Ze do ich pdvodne kabaretne vystavaného
Uvodu sa postupne vplietali individudlne
priklady autentickych spomienok z rozhovorov,
univerzalne zastupujucich kolektivne invokovanu
a rozpominajlcu sa pamit/asociaciu/svedectvo.
Otto Culka zdoraznil vo svojej postave Jozefa
Aszmongyiho madarskej narodnosti nekarikatdrny,
civilny herecky vyraz v trpko rezignovanej polohe.
Najvacsmi sa to prejavilo pri ¢itani listu na rozldcku,
ktory zanechal v dome pred spachanim samovrazdy.
Postava Jozefa Aszmongyiho ako ochotnickeho herca
kdesi na zapade Ciech sice navadzala Otta Culku
na naduzivanie komického stereotypu a parddie,
ale v jeho podani sa viac zvyraznil smutno-smiesny



dokumentarny rdz osobnej tragédie obycajného
jednotlivca v konflikte so spolo¢nostou.
Vladena Skorvagova zaujala ako
astronautka v ojedinelych vyjavoch doslova
autondmneho charakteru. Zvacsa v nich

komentovane prezentovala uryvky z réznych
literarnych pramenov, resp. fragmenty z roznych
diel filozoficko-mentorského charakteru

k fenoménu rozpadu. Jej zdstoj v inscendcii
vyslovene tkvel v tychto jednoliatych

lyrickych pridoch a komentdroch.

Sarka By¢kova zastupovala v postave DJ.bn
decko hlas apatickej lahostajnosti mladej generacie,
ktord nezazila spolo¢ny $tat ani tazivé, diskutabilné
procesy rozpadu. Svojou scudzujlicou pritomnostou
v pohybovej i verbdlnej rovine akcentovala nanajvys
proklamovanu vycitku, kategoricky namierenu

14 protirodi¢om a starym rodi¢om, zanechavajticu

POMLEKA
— V. Skorvagova
foto R. Tappert

v nej samotnej i v jej generacii deziliziu smerovania V atypickej

oboch $tatov bezprostredne po rozdeleni. scéne Markéty
V atypickej scéne Markéty Plachej zretelne Plachej zretelne

dominovala impozantna metafyzickost. Stivisela dominovala

s upalenim Jozefa Aszmongyiho. Nad hraci impozantna

priestor umiestnila Placha ,,galakticky luster metafyzickost.

s astralnymi svietivymi telesami, vd'aka ktorému “

sa nad javiskom v Studiu vo vertikalnej kompozicii

zrkadlila univerzdlnost vesmiru, z hladiska

ktorého rozpad republiky znamenal absoldtne

malichernd, temer nepatrni epizédu (zanedbatelnd

a stratend). Na tahoch zavesené priesvitné gule

slizili aj na ukryvanie réznych rekvizit a malych

predmetov. Tiez sa na nich nachadzala Stylizovana

kostymova instaldcia odevu tradi¢nej ludovej

babiky, ktory si po spusteni mohla here¢ka Sarka

Byckova obliect a doslova v fiom zanikniit v celkovej

folklérnej insitnosti. Dal$im dominantnym

POMLCKA
—Z. Stejskal,
I. Kubackova
foto R. Tappert

prvkom scénografie boli dva stohy slamy,
pokryvajuce podlahu hracej plochy a odkazujtce
na agrarny genotyp nasich dvoch ndrodov.
Inscendcia vzbudzovala zazitok z rozpadu
Ceskoslovenska velmi rafinovane. Pripominala
ju aj hudobna zlozka. Prostrednictvom nej sa
tvorcovia evokacne priblizili k pertraktovanej
dobe — spitej s traumou. Michal Palko vytvoril
mimoriadne vyrazovo nabity mix rozmanitych

recenzia

hudobnych tryvkov, konvencnych hitov, televizno-
zabavnych varieté ¢i zvukovych materialov, ktoré
odrdzali prchavost i transformdciu aktualizovane;j
spomienky. Pracoval s roznymi motivmi zo spolo¢nej
Ceskoslovenskej hudobnej minulosti vratane hymien
oboch statov. Postupne ich mixoval a recykloval, ¢im
inscendcia nadobudla znaénd zvukovii efemérnost.
Zvukové motivy sa znasobovali, opakovali v urcitych
sluckach, resp. sa zacyklovali a zakorenovali
do vnimania ako vtieravé spomienky, samozrejme,
uz v pozmenenej podobe. Hudobna zlozka sa tesne
napdjala na jednotlivé pohybové partittiry hercov,
ktoré sa flou ndsledne akoby davali in$pirovat,
a spoloéne predstavovali mihotajlicu sa pamitovd
skicu. Rovnako tak pdsobil atribut predelu, a to
napriklad niekolkonasobnymi navratmik pripadu
updlenia Jozefa Aszmongyiho a jeho tragickému
koncu. Ten odrazal iritujici zvukovo-svetelny signdl,
zvyraziujlici spomienku na autentick(i udalost
samovrazdy, zabudnutej vo vesmirnej necasovosti.
Inscendcia prostrednictvom opakovanych
spritomneni pamitovych invokacii pripominala
vacsmi procesudlnu rekapitulaciu rozdelenia i
hrani¢ného vydelovania, temer az s pohrebnym
vyrazom. Tymto spdsobom tak predstavovala jeden
lamentujici obraz rozpadu federacie z kolektivne
atrofovanej pamiti vo fenoméne zabddania. ¢

T. Kréalova - R. Storkova Maliti — L. Ditte
Juréova - S. Civariova: Pomléka
namet L'. Krénovd vyskum a zdroje R. Storkova Maliti,

T. Krédlova rézia I. Ditte Jurova dramaturgia S. Civanova,

B. Jandova scéna a kostymy M. Placha svetelny
dizajn F. Fabian pohybova spoluprdca D. Musilova,
T. Rychetsky hudba M. Palko téinkuju I. Kubackova,
Z. Stejskal, O. Culka, S. By¢kova, V. Skorvagovd
slovenskd premiéra 20. a 21. oktéber 2023,

Stiidio Divadla Andreja Bagara v Nitre



recenzia

Daria F. Fehérova
teatrologicka

Podobenstvo o susedskej pletke

Nikolaj Vasilijevi¢ Gogol — Oleg Liptsin
AKO SA IVAN IVANOVIC A IVAN
NIKIFOROVIC ROZKMOTRILI

Gogol' patri u nas k obl'ubenym autorom. Ako reprezentanta vel'kej ruskej rise si ho divadla
rady vyberali do repertoaru, ked'ze kvalitativne neslo o ustupok odporiicanej dramaturgii,
ktorou sme sa vzdy viac priklanali na vychod, k spriatelenym sovietskym narodom.
Niekol'kokrit sa inscenovali Mitve duse, Hrdci &i Bldznove zdpisky a hry Zenba a Revizor mali
na Slovensku desiatky premiér a ich inscenacie patria do zlatého fondu slovenského divadla.

Dnes je nevyhnutné sa geopoliticky zorientovat
avyhldsit, Ze Gogol bol pdvodom Ukrajinec, takze
ked'si jeho hru vyberie ukrajinsky rezisér, neznamena
to, ze odpustil Rusku agresivny utok, ale ze je ¢as
urcit si hranice a pomenovat veci konkrétne. Prave
narabanie s konkrétnostou ¢&i konkretizaciou je
zakladnou premisou inscendcie v Slovenskom
narodnom divadle v rézii Olega Liptsina.

Adaptdcia Gogolovej poviedky Povest
o tom, ako sa povadil Ivan Ivanovic s Ivanom
Nikiforovicom rozprava o dvoch susedoch,
udajnych priateloch, ktori sa najskor nepohodli
pre pusku, ktord chcel Ivanovic od Nikiforovica
vymamit, na &o ho Nikiforovi¢ nazval gunarom.
Toto absurdné pomenovanie tak urazilo
Ivanovica, ze podal na Nikiforovi¢a zalobu.
Napokon by sa bol konflikt skon¢il zmierom, keby
Nikiforovic vo svojej hltposti slovo nezopakoval
(tentoraz uz nie urdzlivo, len informativne), ¢im
sposobil katastrofu nebyvalych rozmerov.

Konkretizacia, & priam doslovnost, sa prejavuje
vo vsetkych zlozkach diela. Dramaticky text je
doslednym prepisom predlohy vratane rozpravaca,
ktory inscendciou sprevadza. Ten do pribehu vstupi
doslova skokom na javisko a listovanim v knihe
(Gogolovych poviedok). Hlas Stefana Bucka, ktory

16 poviedku nazivo predcita, sa vznasa ponad scénu

v laskavej a harmonizujlcej intondacii, zamlcujuc
Gogolov ironicky pridych v inak realistickych
opisoch postav i prostredia. Tento ,,nadpozemsky*
rozpravac ziska svoju ulohu od jednej z postav
najavisku, ktora svoj hlas do¢asne strati. Tymto
druhym rozpravacom je Ondrej Koval, akoby priamy
Ucastnik diania, no nie hybatel, dynamickejsia verzia
Gogola. Prebera na seba aj dalsie dve postavy.
Prvou je sudca, ktory prijima pisomné zaloby
susedov proti sebe. Jeho stvarnenie vychadza

z autorovho opisu sudcu, ktory mal pery ,,priamo
pod nosom®, takze v malych okrdhlych okuliaroch

a so zmrastenou tvarou vytvoril Koval zabavnu
figurku starca, ktory obtaZuje svoje ndvétevy
pontikanim ¢aju. Dal3ou postavou je prednosta,
byvaly vojak, ktory nedokaZe ohnit svoju ranend
nohu a pri ch6dzi ju predhadzuje pred seba. Z jeho
dlhého nastupu k Ivanovicovi krizom cez celtd scénu
by mohla byt veseld pohybova etuda, no sprevadza
ju skladba s dominantnym melancholickym
klavirom a prednosta sa zastavuje, aby si nad
svojim tidelom poplakal. Tazko po takom tazivom
entrée vystavat komedidlnu situdciu v brisknej
argumentdcii, ze svina, ktora zozrala Nikiforovi¢ovu
Zalobu, patri Ivanovicovi, a Ze aj svifla moze byt
potrestana. Obe Kovalove postavy nasleduji hned'
po sebe a uzurpuju si priestor, ktory by mal patrit

»

Konkretizacia,
Ci priam
doslovnost,

sa prejavuje
vo vsetkych
zlozkach diela.

«

AKO SA IVAN IVANOVIE
A IVAN NIKIFOROVIC

ROZKMOTRILI
— 0. Lysenko,
S. Butko

foto R. Dranga

Ivanovicovi a Nikiforovicovi. Vzhladom na podrobne

zachovand textovu predlohu a detailnu hereckd

pracu tak uprostred inscendcie vznika digresivne

vakuum, po ktorom treba opit vystavat tempo.
Ustredné postavy by mali byt fyziognomicky

v klaunskom protiklade. Ivan Ivanovic je podla

Gogola vysoky a vyziabnuty, Nikiforovi¢ opacne,

rozlozity do Sirky, nie do vysky. Obsadenie Branislava
Bystrianskeho do Nikiforovi¢a vychadza z typoldgie
postavy. Nikiforovi¢ va¢sinou poseddva, vo vani

Ci na stolicke, zbyto¢ne nerozprava, vyjadruje sa
najma pazvukmi a gestami. Hovie si vo svojom Zivote
dobre ziveného gazdu a jeho spomaleny intelekt
rozhybe len Ivanovicova Ziadost o darovanie pugky.

zia

17



recg

Ivana Ivanovica ako Nikiforovicovo
typologické, ale aj intelektualne opozitum hra
Robert Roth. Vysoké opétky a predstierany,
prospecharsky zaujem navddzaju postavu do jemne
diabolskej polohy. Status spolocensky vazeného
Ivanovica narusil rezisér komickymi etudami,
ktoré smeruju ku groteske. Prave tie najviac
vystihuju podstatu Gogolovej predlohy, pichlavy,
nendpadny posmech, ale aj akysi beznadejny
povzdych nad nepouditelnostou ¢lovelenstva.
Pozitkom st i gradované a vypointované dialdgy
medzi Rothom a Bystrianskym ¢i Rothom
a Kovalom bezprostredne pri divakoch. Sti¢astou
diania je aj gazdina v stvarneni grotesknejsej
Oleny Lysenko alebo elegantnejsej Mdrie
Sevtikovej, ktord neskdr v podobe hnedého
prasata zlikviduje Nikiforovi¢ovu Zalobu.

V jednom rohu Modrého saléna je izbica
Ivana Ivanovica, ktorej dominuje postel
a polnohospodarsky stroj z ¢ias prastarych rodicov,
v druhom obitd vana obkolesenda mnozstvom

18 Satstva. Scénografka Dasa Kristofovic¢ova

rozdelenim priestoru vytvorila uprostred pomyselny
ring. Po zemi rozhddzand slama dopoveda a zdvojuje
to, ¢o sa da pretitat medzi riadkami — Ze ide

o obmedzenych a povrchnych ludi. Scéna je az
rusivo preplnena otl¢enym mobilidrom, dekoraciami
a nepouzitymi rekvizitami, ¢o zvy$uje stiesnenost
priestoru. Intenzivny pocit diskomfortu vyvola

aj hvizdavy zvuk dopadajticich b6mb znejuci

v zavere. Lebo az tak d'aleko zajde konflikt dvoch

.

AKO SA IVAN IVANOVIE

A IVAN NIKIFOROVIC
ROZKMOTRILI

—S. Bugko, B. Bystriansky,
0. Koval, R. Roth,

M. Sevéikova

foto R. Dranga

»

Po zemi
rozhadzana
slama dopoveda
a zdvojuje to, ¢o
sa dd preditat
medzi riadkami

o«

AKO SA IVAN IVANOVIE
A IVAN NIKIFOROVIE
ROZKMOTRILI

— 0. Koval

foto R. Dranga

AKO SA IVAN IVANOVIE
A IVAN NIKIFOROVIE

ROZKMOTRILI
— B. Bystriansky
foto R. Dranga

susedov, co ndm napokon konkrétne premietnu aj

na deliacu stenu, vytvorenu zo zositého oblecenia.

Az tu sa celkom zdoslovni rezisérova interpretacia
susedského sporu: Nikiforovicova ,teta”
(stvarnena Bystrianskym) oblecend v priznacnom
¢ervenom koZuchu a baranici pride rozdiichat
vasne, ktoré vyustia do nekonciacej sa vojny.
Inscendciu charakterizuje drobnokresba
vo vSetkych zlozkach, od scény cez herectvo az
po samotné upozornenie na to, akd katastrofu
dokdaze spbsobit jedno slovo. Konkrétnostou
a rukolapnou déslednostou pri sledovani
literarnej predlohy vsak jej javiskova realizacia

zia

straca dych a stdva sa divadelne konzervativnou
kresbou z minulého storocia. A to i napriek
tomu, ze vojna na Ukrajine je prave teraz. ¢

N. V. Gogol - O. Liptsin: Ako sa Ivan
Ivanovi¢ a Ivan Nikiforovi¢ rozkmotrili
preklad Z. Jesenska, D. Lehutova, V. Marusiakova rézia,
adaptdcia O. Liptsin dramaturgia M. Drgona scéna

a kostymy D. Kri$tofovi¢ova ucinkuji B. Bystriansky,

: R. Roth, 0. Koval, S. Bu¢ko, O. Lysenko/M. Sevéikova

premiéra 28. oktéber 2023, Modry salén SND



Lenka Dzadikova
teatrologicka

Domysli (si)

Aktudlnu sezénu zostavilo eSte predchadzajuce
umelecké vedenie, ktoré dohodlo aj spolupracu

s nezavislym medzinarodnym zoskupenim
Khwoshch. Nemecko-¢esko-rusky stibor
absolventov Katedry alternativniho a loutkového

divadla na prazskej DAMU (pod vedenim Tomasa

Khwoshch
DOMYSLI

Prochdzku z Handa Gote) ziskal pozornost
inscendciou Dinoopera, s ktorou vo februdri
2023 podnikli aj malé slovenské turné.

Inscendcia DoMysli, ktoru realizovali
v Babkovom divadle Zilina, je vysledkom timovej
spoluprdce. Mathias Baresel, Frieda Gawenda, Daria

—]J. Homolka
foto M. Fabian

—7J.Homolka,
0. Gajdos
foto M. Fabian

Gosteva, Josef Havelka a Frithjof Gawenda nemaju

v bulletine rozdelené funkcie a st oznaceni ako
tvorivy tim. Osobitne je uvedena len dramaturgia
Mateja Trubana a hostuijticej Hany Launerovej, jeho
stdlej spolupracovnicky z nezavislého divadla Houze.
Spolocne sa ponorili do ludskej mysle, do zakonitosti
fungovania nasich emdcii a prezivania.

Hlavnym hrdinom je osemrocny Tomi, ktory
nema kamardtov a jeho blizkou bytostou je macka
Cica. Nevieme, Co presne sa stalo (i umrtie, alebo
zatilanie), no pridiel o fiu a musi sa s tym vyrovnat.
Cica divakov zavedie do Tomiho mysle. Je to vysoky
dom, v ktorom byvaja myslienky, pocity, sny
a spomienky. Chlapec spoznd jednotlivé zmysly, ale
napriklad aj to, ze spdsoby nasej reakcie na stres

st rovnaké, aké boli uz u jaskynného ¢loveka:
zamrznutie, boj alebo Utek. Zdrojom a zaroven
symbolom strachu je tu pavuk, ktorému sa treba
pozriet do oéi. Tomi stretd vo svojej mysli rbzne
bytosti, napriklad kopdcov v bani spomienok,
ktori siich nasledne pozeraju v Specidlnom kine,
alebo dinosaura, ktory Tomimu vysvetli, ze ak
sa chce stretnlit s Cicou, musi prejst po moste
vytvoreného z fantdzie. Tomiho cesta myslou
zachytava domnelé fazy smutenia a emdcie
maju paralelu aj v predpovediach pocasia, ktoré
cyklicky zaznievaju z malého radia umiestneného
na vezi. Na zaciatku je jasno, potom prichddza

varovanie pred burkou, silnym dazdom, hmlou.
Po plejade pocitov, ktoré Tomi zazije, prichddza




dojemny zaver. V neznej interpretdcii Jana Homolku DOT/IYSFLrIank

so zamatovo polozenym Septavym hlasom znie: O e
,»,Nie sisam. Moznosti je nekonecno. Aj ciest, kam foto M. Fabian
ist. Je stradne vela miest. Len sa pozri! Neboj sa.
Sivo vietkom. Si v tuéniakovi, ktory chce lietat,

si svetluska v hlbokom lese, si dokonca aj mamut
zjaskyne. Si chlapec aj dedo, ktorym este len

budes. Si myslienka, spomienka aj zmysly, sny

a priania. To vSetko si, aj ked'si to neuvedomujes.”

Smutok a emocionalny gejzir, ktory nasleduje
po strate blizkeho, poznaju deti aj dospeli. Mézu
ho citit nielen v stvislosti so smrtou, ale napriklad
aj po rozchode. Myslienky inscendcie teda
smeruju k obom vekovym kategdriam. Obidve
cielové skupiny by sivsak zasluzili viac zrejmych
zachytnych bodov pre lepsiu orientaciu v diani
— predovsetkym ukotvenie miesta a zretelnejsie
stvarneny moment straty blizkej bytosti v Givode,
od ktorého sa odvija vsetko dalSie dianie.

Estetika siboru Khwoshch mézZe oslovit aj
starSiu kategdriu ako deti od 6smich rokov, pre ktoré
je inscendcia DoMysli primarne urcend. (Na detské
vnimanie kladie zna¢né ndroky.) Inscendcia sa
zacina hlasnou elektronickou hudbou, ktorej bity
trasu konstrukciou malého hladiska postaveného
oproti hraciemu priestoru na javisku. Scénu tvori
objekt, ktory predstavuje dom Tomiho mysle. Je
to siva veza z rozli¢nych komponentov zostavend
s akcentom na jej technické a elektronické
vyznenie. M4 mnozstvo hadiciek, z ktorych sa
dymfia navrchu anténku s blikajucim svetlom.

Casti veze sltzia aj ako projekéné plochy
a zaroven su pouzité na principe mansionov,

v ktorych sa po ich otvoreni odohravaju
jednotlivé ¢asti — Tomiho zastavky. Hned'

v prvej je zbierka originalnych dtvarov, ktoré sa
pohybuju pravidelne, no kazdy inym tempom

a navodzuju dojem organizmu s dynamickym
vnutornym zivotom. Podobne, ako je to v [udskej
mysli. V zdmernej opozicii k technickému

—7J.Homolka,
0. Gajdos
foto M. Fabian

vyzneniu scény st vdaka pouzitym materialom
babky. Tomiho predstavuje drevena figira
s pohyblivymi rukami, jeho macka ma plysovu

srst a rolnic¢ku, ktora pri pohybe $trngd, a dalSie
babky vznikli s pouzitim dreva a plsti.

Vinscendcii ucinkuju traja herci. Okrem Jana
Homolku su to novi ¢lenovia stiboru — Martin Frank
a Ondrej Gajdos. Inscenacny tim ich Stylizoval
do roly udrzbdrov, ktori sa o vezu staraju — v tivode
kontroluju, ¢i vsetko funguje, oprasia ju a pod.
Oblecené maju modré montérky a pracuju aj s troma
mensimi kovovymi rebrikmi. Ide o inscendciu, kde
nie je priestor na individualne herecké kredcie,
ucinkujuci vsak ponukaju to podstatné pre babkovi
inscendciu — animatorské zrucnosti a stihru.

Inscendacia DoMysli potvrdzuje uz dlhsie
pretrvavajuci trend v slovenskej babkarskej

tvorbe — zriadovana a nezriadovana scéna st tzko
prepojené a toto prepojenie je funkcné. Divadla
angazuju nielen rezisérov, ktori pracuji vo svojom
nezavislom zoskupeni (napr. Simon Spi$k), ale

aj celé timy z jedného suboru — Odivo, Houze

Ci prave subor Khwoshch. Spoluprdca s tymto
medzindrodnym zoskupenim priniesla do repertodru
BDZ inscendciu, ktord véak na moznosti vnimania
osemrocnych divakov prihliada len Ciastocne.

tvorivy tim M. Baresel, F. Gawenda, D. Gosteva,
J. Havelka, F. Gawenda dramaturgia H. Launerova,
M. Truban U¢inkuju J. Homolka, M. Frank, O. Gajdo$

premiéra 6. oktober 2023, Babkové divadlo Zilina



Fokus Pokus

festival

Regina Matejova
Studentka divadelnej vedy, Univerzita Karlova

Myslienkové slucky festivalu Fokus Pokus

Pri pisani o festivale méze byt pomerne zlozité pochopit samotny zamer udalosti

a interpretovat ju. Nemyslim tym len zorientovanie sa v oblasti prezentovanej tvorby, ale
snahu zachytit udalost' v jej celistvej podobe a vyextrahovat z nej nejaky implicitny vyznam.
Festival Fokus Pokus konajiici sa koncom augusta v Trnave je platformou prezentujiicou
tvorbu profesionalnych nezavislych divadiel. Tvori ho najmai kolekcia inscenacii, ktoré
dramaturgia povazuje za najzaujimavejsie a poniika moznost koncentrovaného oboznimenia
sa so skupinou vybranych nezavislych zoskupeni. Identitu festivalov véak vo vS§eobecnosti
nedefinuje iba samotny program, ale rovnako to, ¢o nim vo vysledku vlastne dramaturgia
sleduje. V suvislosti s festivalom Fokus Pokus sa vynara prave tato dilema spolu s otazkou, co
je vlastne jeho Specifikom ako kultiirno-spoloéenskej udalosti (mimo jej primarneho uréenia).

VFokus Pokus mozno vnimat ako informdciu, ¢o sa
v ramci danej sezony udialo, no sticasna nezavisla
tvorba zaroven predstavuje obmedzené pole pre

v diskusidch po kazdom predstavenfi; ddva im
mozZnost pytat sa tvorcov i verbalizovat vlastné
usudky. To sa sice neviaze iba na tento festival, no

BEZNADE] UMIERA
POSLEDNA
(H.RH))

foto P. Bedndr

by nasledne oznacoval akysi leitmotiv festivalu, cez
ktory mozno postupne zamerat pohlad na slepé
miesta v nasej spoloénosti alebo dotknit sa

(ako kultdrne-spologenska udalost) aj uréitych
pozitivnych/negativnych kulttdrnych topoi.
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i neprijemnych osobnych skiisenosti oboch
umelcov s pomermi v danych instituciach.

Prieskum autorstva

Tematickym priesecnikom dalSich dvoch diskusii
so spisovatelkou Ivanou Gibovou a dramaturgom,
dramatikom a spisovatelom Danielom Majlingom
bol potencidl rozli¢nych textov pre divadlo vratane
zaoberania sa vztahom autora k svojim dielam
ajeho pripadnou reakciou na ich inscenovanie Ci
adaptovanie. Odpovede oboch sa dajii zhrndt tak,
ze dielo je volne zijuci tvar, ktory je neraz tvorivo
spracovany inymi umelcami, prirodzene ¢asto mimo
povodného zameru autora. Konstatuju tak zrejmé, ze
adaptdcia ako kreativny a interpretacny ¢in nevznika
vyluéne s tymto zamerom, a ani nie je akousi
druhotnou odvodeninou, ale prenosom vyznamu
z jedného média do druhého, pricom navyse nemusi
ist o,,preklad” tplne doslovny. Diskusie v éasovom
rozsahu jednej hodiny iste nemohli vyustit do nejake;j
pripadovej Studie na tému adaptdcie a obe sa tak

skladbu programu zo vsetkych inscendcii, ktoré konceptudlnejsie uchopenie (napriklad) myslienky '(E,\’;ITAt'_” house/ Jami Prikladom tejto tendencie bola diskusia pohybovali kdesi v rozmedzi tvrdenia, ze hoci ma
' L. , . otionhouse / Jamie , , v. v i, ) . , N
aktudlne vznikaju. Princip dramaturgického vyberu dialégu by mohlo ilustrovat minimalne potencidlnu Lee, Stanislav Dobak) Kapitalks: Queer divadlo s rezisérkou Emou kazdy autor svoj pohlad, ktory sa v povodnom

tu vsak nevykazuje vzdy celkom jasnu ,,narativnu cestu k hladaniu vlastnej identity. Pojem ,,dialég* foto P. Bednar Bencikovou a dramatikom Andrejom Kurucom, ktora  diele odrdza, hranice autorstva prijimaja akdsi

linku“. Nejde pritom o ziadne nutné kritérium
suhrnnej témy festivalu, len sledovatelny klu¢
danej volby, teda toho, i ide o preferenciu urcitého
divadelného uvazovania, formy, alebo nejakych
konkrétnych pristupov... Stazena prehladnost
zamerov vyberu preto mohla vyvolat aj mali
pochybnost o tom, ¢o chce tato vedome koncipovand
udalost ako celok komunikovat, a najmi, ¢o sa
pokisa implicitne dosiahnut a pontiknut divdkom
(okrem sprostredkovania priestoru a rozsirenia
povedomia o nezdvislej scéne, Co nevyhnutne
vyplyva zo zakladnej definicie festivalu).

Isté festivalové Specifikum mozno predsa len
hladat kdesi v ceste prelamovania ,,pasivnejsich”
divackych zazitkov. Fokus Pokus sa snazi divakov

24 viest k spolo¢nému premyslaniu a aktivizuje ich

poskytla nielen vhlad do ich osobnej inSpiracie,

ale aj prehlad o mnozstve prebiehajlcich aktivit

v oblasti queer performativnych umeni. Rozprava sa
vSak venovala hlavne otdzke, ¢i sa sticasné divadlo
zaoberd queer témami dostatocne. Diskutujlci

sa de facto zhodli na tom, Ze priestor tejto téme
poskytuju skér mensie nezavislé divadelné
zoskupenia. Pozornost sa tak po ¢ase prirodzene
presunula k podstatnej a padnej rovine schopnosti
Ci neschopnosti velkych divadelnych institucii
zostavit roznorody repertodr, na ¢o nepochybne
vplyva aj skladba publika a ich pripadné o¢akavania.
Z diskusie vzisla predovsetkym vecna i pomerne
adresna kritika podmienok pre inkluzivnost v oblasti
slovenského institucionalneho aj akademického
divadla na VSMU, spolu so zdielanim, zial,

mnohost vyznamov a divadelni tvorcovia s ti,
ktori rekontextualizujd a reinterpretuju zdrojovy
material inscendcie na nieco, ¢o ma osobity raz.

Koncert skupiny Modré hory
foto P. Bednar
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Téma autorstva sa vyskytla aj v hlavhom
festivalovom programe v inscendcii Niekolko
skic k vlastnej samovrazde Divadla Na Perdne
v rézii Jany Wernerovej. Ocitla sa vSak v podruci
podobenstva o umeleckej tvorbe ako sposobe
,formovania vlastnych vykalov®. Inscenacia
sa pokusala prostrednictvom viac ¢i menej
(¢innej grotesknej nazornosti vybudovat akusi
existencialnu frasku rozohravanim poviedok
adaptovanych z knihy Ruzkd klazika Daniela
Majlinga a parodicky tak mystifikovat autoritu aktu
pisania. Postave spisovatela a falzifikatora ruskych
poviedok Antonovi Pavlovitovi Cehovovi (Peter
Ko(is) je v pseudointelektudlnej diskusii Litertalk
paradoxne predostretd otazka hodnoty a zmyslu
vlastného diela. Divakom zase otazka o moznosti
literatudry vytvarat velké generaéné postuldty.

Spiritualny paradox
Iréniu zahfna aj inscendcia zoskupenia

Uhol_92 Toni Wolff zistuje, Ze prerobila milidny
rezisérky Alzbety Vrzguly. V inscendcii sa
miesia idey z diela Strukturdlne formy Zenskej
psychiky Svajciarskej jungianskej analyticky Toni
Wolff s konspiraciami. Mystickd postava Ona
predstavuje médium, reprezentujlce vseobecny
typ konspiritualistickych internetovych guru
na trhu s dusevnym zdravim. Inscendcia vytvdra
pocit akéhosi zvldstneho vyletu do tajov hlbokého
sebapoznania. Utvara situdcie plné neistoty
a divackej rozpaditosti pytanim sa otazok o jeho
vnitornom svete. Ona (Kristina Spacovd), teda
samotnd matka a lieCitelka velkého spektra stzeni,
sedi na scéne na vankusoch so svojou skupinou
nasledovnikov, komunikuji s divakmi a zdielaju
osobné tipy na rozvoj cohosi ako intuitivnejsieho
bytia. Inscendcia s divakmi skor zamerne
manipuluje, neZ by ich pozornost nutne smerovala
ku konkrétnym a definitivnym vychodiskdm.

26 Balansovanie na hranici racionality neraz generuje

humorné situdcie, nie vsak s vysmesnym ténom.
Inscendcia Toni Wolff zistuje, Ze prerobila milidny
totiz uvazuje skor nad tym, akym sposobom sa

o danej téme vébec rozpravat. Sama tak &inf
CiastocCnou rekonstrukciou uzavretych spiritualnych
kultov, a to evokovanim pochybnejistoty vich
dbverne posobiace ,,bezpecné prostredie.

Tu a teraz

Na pritomny okamih a jeho pominutelnost
odkazuje tanecnd inscendacia Light Work
Lukasa Bobalika, ktord vznikla v spolupraci
s dramaturgickou Majou HrieSik a vytvarnickou
Danou Tomeckovou (na festivale bola pre nahlu
zmenu programu nahradou za inscendciu Vnorend).
Bobalik visi na bungee lane, udrziava rovnovahu,
toéi sa vo vzduchu. Predvddza r6zne akrobatické
pohyby v prazdnom kruhovom priestore, ktory
ohranicuju iba akési stlpy z papiera. Divicke
pozorovanie telesnych pohybov performera osciluje
medzi zaujmom o to, ¢o sa deje a ako sa to deje.

V tlohe performerky na javisko vstupuje aj Alexandra
Mirekova, ktord podotkne, 7e Bobalik stravil dvadsat
mesiacov tréningom pre tychto desat minlit to¢enia
a zaroven hladali papier, ktory odola gravitacii.

PIESNE O MRTVYCH DETOCH
/ KINDERTOTENLIEDER
(Peter Mazalan)

foto P. Bednar

Ide o informdciu alebo ,,hlasny vydych“ z pocitu,

¢i ma vlastne nejaka kontinudlna a dlhodoba
¢innost zmysel, ked' ndsledne aj tak dospeje

do pomerne kratkeho okamihu. V skutoc¢nosti sa
uvaZzovanie o ¢ase a pritomnom okamihu vztahuje
aj k samotnému inscenacnému tvaru. Stredobodom
pozornosti je totiz tanecnikovo telo a papier, ktory
sa zrolovany v uréitom tvare vzpiera (tazko ho
napriklad ohnut). Mirekova stavia scénu a ukladd
na fu papierové rury. Papier vSak nie vzdy vykazuje
stabilitu, a tak Bobalikovo telo reaguje na jeho
neocakavany pohyb a rozklad, na kladenie odporu.
Docasnost tvaru hmoty a priestoru sa prirodzene
spaja s vnimanim performativneho diela ako
tranzitornej udalosti. Scéna sa prosto rozlozi a jej
pripadné vyznamy sa objavia az po zaviseni celého
procesu. Aj preto je samotny akt ¢itania Bobalikovho
konania na scéne sii¢astou konstruovania vyznamu
celej inscenacie, ktord sucasne stoji na odhalovani
vlastnej nahodnosti a volnych variacii na tému
pominutelnosti, ovplyvnend tou svojou.

Strateni v dospelosti
Cast inscendcif z festivalového programu
moZzeme vnimat napriklad v kontexte akéhosi

festival

napitia medzi UteSnym entuziazmom
a pomerne temnym odrazom spolocenskych iluzii.
K takym patri aj inscendcia Nikdy NavZdy Divadla
Petra Mankoveckého podla rovhomennej hry Falka
Richtera. Inscenacia je nelinearnym rozpravanim
prelinajicich sa fragmentarnych pribehov
a perspektiv postav hladajucich samych seba,
lasku a porozumenie. Zobrazuju stavy, v ktorych sa
jednotlivec konfrontuje s vlastnou emocionalitou,
zvyéajne v stvislosti so vztahom k niekomu
druhému ¢i k samému sebe. Fragmenty si divak
moze poskladat do mikropribehov a postavy blizsie
konkretizovat ako influencerku, ulitela, terapeutku,
starntcu herecku... alebo vnimat akési véeobecné,
volne radené situacie, v ktorych niekolko blizsie
nespecifikovanych osob odhaluje svoje zranitelné
miesta. Pohyb hercov v cyklicky sa opakujlicej
choreografii zohrava pri sprostredkovavani
vyznamov rovnako doélezitd ulohu a v drvivej
vicSine vyjadruje akysi permanentny nepokoj,
plynuci z neistoty, tlaku moznostii ocakavani.
Tie vypovedaju o skisenostiach zo sticasného
sveta, o zvysenej konektivite cez socidlnej siete
ale emociondlnej vzdialenosti, o strachu z pocitu
blizkosti, no hlavne o obavach byt sdm (so) sebou.
KaZdodennost sveta ,,dospelych” viak generuje
aj mnohé vyznamy, ktoré ,vytiahnuté na svetlo”
¢asto odhalia svoju bandlnost. Inscendcia Beznddej
umiera poslednd zoskupenia H.R.H. tento typ
skisenosti pretvdra v laskavo humorny, tragikomicky
celok. Michaela Fech a Peter Tilajcik predstavuju
dva detské pohlady na svet. Rozohravaju
situdcie z beznych strodeneckych a rodinnych
vztahov, ktoré st obsahovo aj formalne pomerne
jednoduché, vtipné i smutné zdroven. Spievaju
viano¢nu koledu Tichd noc, vzajomne sa doberaju
i vyjadruju tuzbu po pozornosti, poéntic potrebou
byt brany vdZne. Beznddej umiera poslednd je tak
trochu symptémom dezillzie detskej sklsenosti
zo sveta dospelych, kde je detska mysel neraz 27
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ovplyviovana jeho negativitou. V sporo osvetlenom
priestore zahrady Kniznice Juraja Fandlyho bolo
rozlozenych niekolko predmetov viazucich sa

k vidieku (kocik, furik, klatik so sekerou). Predmety
predstavovali akési stanovistia jednotlivych scén
a povicsine odkazovali na svoj vsedny vyznam, no
stali sa aj sti¢astou akychsi vizudlnych hyperbol
ako napriklad infantilne psobiace choreografie

v kostymoch so zlatymi flitrami na zname popové
piesne. Velké gesta hercov do hlasnej hudby
posobili ako vpady vyrazného cudzorodého

prvku vyjadrujiceho aspekt sebaparddie, zdarne
vytvdrajucej urcity odstup. Tieto sekvencie

ddvali divdkom vzdy istym spésobom priestor
,vydychnut si“ a zabrafiovali tak patetickému
vyzneniu, hoc inscendciu na po¢udovanie ukoncila
divadelne i myslienkovo uz trochu konvencna
metafora — palenie (voskovych) masiek.

Strata dietata v nds je tematickym vychodiskom
inscendcie Piesne o mitvych detoch/ Kindertotenlieder
— cyklu piatich skladieb hudobného skladatela
Gustava Mahlera na motivy basne nemeckého
autora Friedricha Riickerta, vyjadrujucich
vyrovndvanie sa s nevyhnutnostou smrti. Tie
v klavirnom sprievode spieva samotny rezisér i autor
konceptu Peter Mazalan. V prvej ¢asti inscendcie

sledujeme osemroéni performerku Zoju Ptacin, ktora

ma rada pohyb a chce tancovat. Jej mama, tane¢nica
Renata Ptacin ju mentoruje ddvanim pokynov
vyslovovanych do mikrofénu. Zoja dany pohyb
svedomito vykondva v priestore osvetlenom tak, ze
na steny aj projekcné pldatno na zadnom prospekte
vrha tiene a miestnost ob¢as pdsobi ako zrkadlova
sala. Inscenacia pracu s danym efektom vsak dalej
vyznamovo nerozvija, a tak nie je tplne jasné, ¢iide
o prvok mimovolny, alebo (predpokladam) zamerny.
Neskor sa na platne premieta videoprojekcia
hudobnicky z berlinskej opery, ktora Zoju oboznami
s institucionalnou podobou profesiondlnej

28 produkcie. Zoja si na baletny trikot oblecie nohavice,

potom krinolinu a dlhy zavoj, z ktorého sa vistom
momente rukami pokuiga vyslobodit. Nendroc¢ne
koncipované javiskové obrazy komunikuju prerod

a dospievanie dietata. Na javisko nasledne vstupi
autisticky chlapec Felix s mladsim bratom Oskarom.
Mazalan integruje oboch chlapcov do procesu,
opakuju pohyby po Zoji a v zavere spolocne sleduju
videoprojekciu kratkeho filmu. V nej Felix sedi

na koni ¢i skace na trampoline, pri¢om vo zvuku znie
bdsen Jaroslava Seiferta Pri okne, ktorid nadital sam
Felix. Z inscenacného tvaru véak neraz citit nejasny
zamer — netyka sa pritom témy ani konceptu, skor
otazok jeho rezijného uchopenia. Okrem pokusu
priblizit Zojinu koncentraciu na prstoklad klaviristu
Petra PaZického inscendcia napriklad nijak zvl4$t
funkcne nevyuziva live cinema ako vyjadrovaci
prostriedok ¢i ndstroj metaforickej skratky
(napriklad k zdvojovaniu tela v ramci projekcie,

k hre s perspektivou, zdorazneniu Stylizdcie
prejavu...). Divakovi tak vo vysledku neposkytuje
jasnd informaciu o povahe samotnej formy. Ziva
klavirna hudba, operny spev, videoprojekcia,

tanec a dalsie vizudlne vnemy tak v zdvere moézu
vytvarat dojem skdr ndhodne spojenych prvkov,
akéhosi bezcielneho ,,gesamtkunstwerku®, i ked'

je zjavna ambicia reZiséra — vytvorit nieco ako
komplexny interdisciplinarny tvar. Vyznamova

LIGHT WORK
(Lukas Bobalik a kol.)
foto P. Bednar

TONI WOLFF ZISTUJE,
ZE PREROBILA MILIONY
(Uhol_92)

foto P. Bedndr

rovina inscendcie sa tak objavuje o ¢osi viac
v bulletine, nez by Uplne zretelne vyvstavala
zo Struktiry a zmyslu samotnych javiskovych akcii.
Inscendcie festivalového programu zrkadlia
predovsetkym umelecké smerovanie nezavislej
scény. Su viditelne ovplyvnené aktualnym kulturnym
a spolocenskym kontextom, snaZia sa upriamit
pozornost na sti¢asné témy, ale aj hfbu spoloéenskych
klisé, v ktorych nase vnimanie reality neraz
nachddza svoj odraz. Tieto spolo¢ensky zakorenené
myslienkové schémy boli aj témou inscendcie divadla
Houze Fdndly alebo strucnd histéria nedspechu.
Inscendcia sa niesla v neformdlnej, jarmocnej
atmosfére bez snahy o akusi ,,preciznu estetickost®
auvolnene, s humorom interagovala s divakmi.

Festivalové cesty?

Spitné ohliadanie sa za festivalom nemusi
byt vidy urputnou snahou o rekonstrukciu nejake;j
nenalezite nadinterpretovanej tematickej vizie, ktora
by spocivala viac v tom, ¢o ako navstevnicka chcem
vidiet, nez v tom, ¢o redlne vidim. V tomto ohlade
pravdepodobne nemozno Fokus Pokus zachytit inak
ako v jednoduchosti samotnej udalosti s dobrou
organizaciou a prostym cielom upriamovat pozornost

NIEKOLKO SKIC K VLASTNEJ SAMOVRAZDE (Divadlo Na Perdne)
foto P. Bednar

na etablovanych tvorcov aj nové zoskupenia
nezriadovanej scény. Aj ked'je evidentné, ze
zakladny koncept festivalu sa vo vSeobecnosti
sustreduje primarne okolo myslienky platformy
pre nezavislé divadlo, konkrétnejsie Specifikum
udalosti zostava zlahka neuchopitelné a festival
pOsobi strohejsie oproti svojmu potencialu.

Jeho charakter je samozrejme do urcitej miery aj
predmetom mojej vlastnej interpretdcie, avsak
hladanie toho, ¢o robi festival osobitym, zrejme
nemozno vydestilovat len zo zhrnutia inscenacif
ajeho identitu azda neurcuju vylucne ich témy.
Mozno je akasi hmatatelnejsia konceptudlna
svojbytnost festivalu Fokus Pokus ako udalosti
stdle v procese svojej evolucie a jej dalSie pripadné
ramcovanie eventudlne naznacuje aj prepdjanie
ludi a komunit mimo domaceho prostredia,
obsiahnuté napriklad v domaco-zahranicnej
spoluprdci pri inscendcii Extant. A mozno najde
svoju identitu v Comsi Gplne inom. Uvidime o rok. ¢

Fokus Pokus
5. rocnik festivalu profesiondlneho nezavislého divadla
31. august — 3. september 2023, Trnava

www.fokuspokus.sk
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Bratislava v pohybe

Adam Nagy
doktorand v Ustave divadelnej a filmovej vedy SAV

Po siedmich mesiacoch Bratislava opit ozila sticasnym tancom. Dva tanecné festivaly maji
Bratislavu rozdelenu - jari kral'uje Nu Dance Fest a jesen pravidelne patri medzinarodnému
festivalu sicasného tanca Bratislava v pohybe. Ten sa tento rok zameral na Belgicko, pre
ktoré su Specifické nové tanecné tendencie. Hoci ocakavania boli vel'ké, dolezitejSia je
otazka, kde sa momentalne nachadza slovensky siicasny tanec v porovnani s tym svetovym.

tie mensie, ako napriklad Studio Slovenského
narodného divadla alebo A4 — priestor sticasnej
kulttry, ale aj velké hladiska Velkej saly Cinohry SND
alebo Divadla Pavla Orszagha Hviezdoslava. Ur(ite
md na to vplyv aj fakt, ze ide o festival s dlhorocnou
tradiciou, ktora sa stale inovuje. Najva¢sou novinkou
odradi, nez prildka na dalsie predstavenie. Bratislava  tohto ro¢nika bolo, ze niekolko choreografii

v pohybe vsak tento rok naplnila saly, a to nielen prekrocilo hranice Bratislavy, avsak do miest,

Zahranicné festivaly dlhodobo vyvijaju rozne
stratégie ako naplnit divadelné saly aj beznymi
divakmi, nielen festivalovymi hostami. Sti¢asny
tanec je pre divaka bez predoslej skisenosti
mnohokrdt naroénym zazitkom, ktory ho skor

(Anton Lachky
Company)
foto J. Zilin&ar

(Divadlo Stidio tanca)
foto J. Zilin&ar

A

kde je sucasny tanec uz udomacneny a obyvatelia
st nan zvyknuti — do Trnavy, Ziliny, Banskej Bystrice
a Kogic. Ur¢ite je to skvely ndstroj ako priniest
eurépsky tanec aj do regiénov a rozsirit povedomie
o si¢asnom tanci. Festival nechce existovat iba
zo svojho mena a statusu, ale podnika kroky, ktoré
su divacky lakavé — ma velmi dobry marketingovy
pldn a dokaZe sii¢asny tanec popularizovat aj
medzi obycajnymi lud'mi prostrednictvom roznych
site-specific diel, aj ked' zatial' najma v Bratislave.
Bratislava v pohybe uz pred dvoma rokmi
spolupracovala napriklad so zoskupenim Debris
Company na projekte Genius loci, v ramci ktorého
uviedli performanciu Water project. Dielo zasadili
na nadvorie Primacidlneho paldca k soche svitého
Juraja. Tento rok dostali prileZitost opit a na tom
istom mieste uviedli dielo s nazvom Velky nddych,
ktoré vsak malo premiéru uz pred rokom. Tejto
performancii predchadzalo niekolko celodennych
workshopov, ktoré viedla dvojica Stanislava
Vlcekova a Jozef Vlk. Do vyslednej prezentacie
projektu sa zapojilo priblizne $tyridsat Zien.
VlI¢ekova ako choreografka vyskladala dielo
zo zakladnych taneénych prvkov, lebo medzi
ucastnic¢kami bolo iba niekolko profesiondlnych
tanecnic a hereciek, ktoré mali predoslu pohybov
pripravu. Ostatné zeny boli netanecnice roznych

vekovych kategorii. Choreografia bola postavena
na jednoduchych principoch zmeny miesta

a Vlcekova viackrat citovala kroky viedenského
valcika, ktoré ostro zakon(ila floorworkom.

Na uplnom zaciatku performancie si performerky
zakryvali tvar a prehybali sa dopredu a dozadu.
Skdmali svoje telo oblecené v bielych svadobnych
Satach. Ndsledne sa postavili do kruhu a nastal
ritudl odisty — bolo po¢ut iba hlboké nadychy
avydychy. Kruh sa za¢al pomaly rozpaddvat — jedny
pracovali s gestami, iné skakali a d'alSie bezali

zo strany na stranu. Po chaose sa zrazu upokojili

a vytvorili velkd harmonickd skupinu. Napitie

vo vyraze aj v tele nahradilo uvolnenie. Jednoduchy
koncept vynikol krasou jedinecnych tiel, ktoré
zaplnili nAmestie. Takato verejna propagdcia
sucasného tanca prostrednictvom volne dostupného
umeleckého diela na ob¢iansky frekventovanom
mieste je jednou z moznych a funkénych stratégii,
ktord do istej miery mdze ovplyvnit ndvétevnost
festivalu a oslovit aj novych divakov.

Spomedzi netradi¢nych foriem sa okrem
site-specific diela Velky nddych na festivale
predstavili aj dve tane¢né inscendcie pre deti
amlddez — The others a Migration invisibles,

a humorna groteska Toujours de ¥4 face!.

Prave posledna uvedena forma pomerne

dost absentuje v slovenskom si¢asnom tanci.

Vtip je prostriedkom, ktory sa u nas drzi viac

v divadelnom prostredi, aj ked' postupne prenika
do performativneho umenia ako napriklad

v performancii Jozefa Vala Coming out, ktora vsak
nebola suc¢astou festivalu. V spominanom Toujours
de % face! sa belgicka choreografka a tanecnica
Loraine Dambermont Stylizovala do postavy
barového bitkara, ktory je viacnasobne odsudeny
za ublizenie na zdravi. Choreografia priam az
zobrazovala vtipné zvukovo reprodukované historky



festival

hulvata, ktory grotesknym spésobom opisoval
vSetky zazité bitky. Napriek tomu, ze choreografia
ilustrovala verbdlny prejav, dokazala byt podobne
ndpadita ako text a vytvorit koherentn( fliziu
karate a tanca. Dlhodobé opakovanie toho

istého principu vsak po ¢ase stracalo na humore

a stavalo sa nezdzivnym a monoténnym.

Pri festivale je nesmierne dolezité aj
zadefinovanie vekovej kategérie, no v mnohych
pripadoch je ,,chyba® na strane tvorcov, ktori
neodhadnd, s kym bude ich dielo dostatoc¢ne
komunikovat. Choreografia od Anton Lachky
Company The others bola v suvislosti so stanovenou
cielovou skupinou velkou zahadou. Na prvy
pohlad islo o jednoduchy pribeh o ekologickej
krize a obmedzujlcich pravidlach so snahou
priblizit sa mlad&im divakom, ¢o naznacoval aj
fakt, Ze sa choreografia odohrdvala aj doobeda
ako organizované predstavenie pre zakladné skoly.
Pribeh funguje na jednoduchsich metaforach, ktoré
podporuje zvoleny pohybovy slovnik. Zvukova
nahravka vsak polopatisticky duplikuje dianie
na javisku, v dosledku ¢oho choreografia straca
nasile. Ak je choreografia urena pre mladsieho
divaka, tak obsahuje velmi malo vnemov.
Absentuje svetelny dizajn, vyraznejsia scénografia
aj kostymy. Doraz sa kladie iba na slovo a tanec.
Pre dospelych je zas pribeh velmi nenarocny,

s moznymi spolo¢enskymi odkazmi na totalitny
rezim, ale urcite ich viac uchvati Specificky
tanecny slovnik, ktory je kombindaciou street
dancu, klasického baletu a moderného tanca.

Druhym spornym pripadom bola choreografia
Evy Klimackovej Migration invisibles, pri ktorej nie je
mozné uréit cielovii skupinu. Choreografka pracuje
s osobnymi pribehmi troch Gcinkujucich — Eva
Klimackova, Leandro Villavicencio a Nina Rosa.
Ich prejav je infantilny podobne ako ich pribehy,
ktoré vyznievaju dramaturgicky neukotvene

32 v choreografii. Ich naivny prejav a zazitky mozno

komunikovali s mladsimi divakmi, ktori mali
pochopit, Ze sa nemusia bat inakosti, ale pohybovo
sa dielo skladd z kazdodennych pohybov, ktoré

nie su nositel'mi pribehu. Akoby choreografka
hladala hranice, ktoré ich v zivote aj v pohybe
obmedzuju, ale tento vyskum zostal iba medzi
aktérmi a nedokdzal v divdkoch vyvolat emécie.

Aj ideovi, aj formalni strazcovia

Vyvoj tanecného umenia v dejinach so sebou
prirodzene priniesol aj zmenu jeho vztahu k hudbe.
Choreografi za¢ali s hudbou viac experimentovat
a spolupracovat aj s hudobnikmi so pecifickym
hudobnym rukopisom ako napriklad Merce
Cunningham alebo John Cage. Snahy o vyskum
vztahu tanca a hudby pokracuji dodnes. Hudba
sa dnes stdva ovela vicsim partnerom tanecnikov
aj dramaturgov. Hned' dve diela vo festivalovom
programe — Sweat baby sweat a Codes of Bach —
ukazali rozne dramaturgické pristupy k hudbe
atie? to, ako méze hudba nahradit aj tradi¢nd
Ulohu dramaturga ako ,,strdzcu idei.

Belgicky choreograf Jan Martens v spolupraci
s hudobnikom Jaapom Van Keulenom vytvoril dielo
Sweat baby sweat, pomaly duet o ldske. Na prvy
pohlad banalna myslienka, ale pritom zobrazenie
vztahu dvoch ludivo velmi pomalom duete, kde aj

MIGRATION

INVISIBLES
(Cie E7ka)
foto J. Zilin¢ar

(Debris Company)

vyrovnanie kolien trva niekolko mindt, vd'aka ¢comu
je choreografia fascinujicim zazitkom. Cas akoby
sa stal nepriatelom tanecnikov — kazdy pohyb trva
trikrat dlhsie, aby znazornili skuto¢né plynutie ¢asu
v redlnom vztahu, ktory je podobne zacykleny ako
ten na javisku. Hudba diktovala tempo a tanecnici
reagovali na zmenu rytmu. Na zadiatku v dplnom
tichu predvadzali akrobatické prvky v slow motion
pohybe, aby vynikla ich telesnost, no zarovefi
vynikol aj ¢as medzi nimi. Zdynamizovanie hudby

znamenalo aj zrychlenie vztahu a jeho tipadok.
Hudba uréovala, v akej fize vztahu sa taneénici
na javisku ocitli, a ovplyvriovala ich konanie, ako aj
pohybovy slovnik - joga, akrobacia a rock and roll.

festival

Dielo Codes of Bach Katariny Brestovanske;j
bolo uvedené ako premiéra v sprievodnom
programe festivalu. Brestovanska spolupracovala
s Janom Kruzliakom ml. na nastudovani koncertu
D-mol - BWV 1052 od barokového hudobného
skladatela Johanna Sebastiana Bacha. Tanecnici
slovnikom sti¢asného tanca vyjadrovali vztahy
medzi jednotlivymi hudobnymi ndstrojmi
a Bachovou partitirou, ako aj hladali paralely
medzi barokovym a sti¢asnym umenim. Napriek
tomu, ze pri Bachovom diele uz davno neplatia
autorské prava, tvorcovia k nemu pristdpili priam
az pietne a zachovali ho takmer v pédvodnom
zneni s minimalnymi zdsahmi. Brestovanskej
choreografia pracovala skor s prvkami baletu,
vdaka ¢omu vyzdvihla barokovi monumentalitu
hudobnej predlohy, ale volnost a oblé pohyby
dodali celku punc sticasnosti. Tanecnici dokdzali
pomerne presne reagovat na zmenu rytmu,
ale v niektorych pripadoch neboli jednotlivé
prechody plynulé. Premiéra sa konala v Kostole
Povysenia svdtého Kriza, ludovo nazyvanom
Klarisky, ¢o choreografii dodalo na honosnosti.

Vo festivalovom programe boli aj diela,

v ktorych dramaturgia v klasickom zmysle
absentovala. Za najviésieho ,tahuna“ festivalu sa
predznacoval belgicky stbor Ultima Vez s dielom
Hands do not touch your precious me, avsak u mna
tento status nenaplnili. Choreografia na hranici
tanecného divadla a sticasného tanca velmi vyrazne
komunikovala o dualite sveta. Délezité boli rozdiely,
ktoré ovladaji bezné fungovanie univerza — ndde;j
atemnota, samota a kolektiv, jedinec a dav, odvaha
astrach... Dielo vSsak bolo prilis dlhé a rozvlacne

a napriek viacerym nacrtnutym myslienkam ani
jedna nebola dostatocne vypracovand. Najviac
fungovala téma vsetko pohlcujicej temnoty

vo forme démona, ktory hlinou potieral svoje obete,
a7 kym nepohltil aj posledndi Zivii bytost na javisku.

Dalsie dielo, v ktorom podobne absentovala 33



dramaturgia, bolo At the horizont of no return

z Divadla Stiidio tanca v Banskej Bystrici. Kym

pri Ultima Vez nefungovala ideova dramaturgia,
v druhom pripade islo skor o nesulad jednotlivych
zloziek. Dielo je zasadené do sterilne bieleho
prostredia, ktoré evokuje svet bez citu. Kazdé
pouzité tanecné gesto je bez emocného naplnenia
a tanecnici sa v hom stavaju necitlivymi tvormi
bez zabran. Avsak prave biela scéna, odkazujtca
na prdzdne a bezcitné miesto a spoloénost, je
plna objektov, ktoré bez vyuzitia visia v priestore
a vyznamovo nedopliajii choreografiu.

Slovensky sticasny tanec nasleduje eurdpske
trendy a snaZi saim ¢o najviac priblizit. Konkrétne
belgicky tanec ma ovela bohatsiu histériu
sucasného tanca na Cele s Annou Teresou De
Keersmaeker. Hoci sa slovensky tanec dotahuje,
na festivale tento posun nebol badatelny, pretoze

v hlavnom programe bolo iba jedno a v sprievodnom

dalsie tri slovenské diela. Ako som naznacil vyssie,
jednym z najvacsich problémov slovenského tanca
je absencia dramaturga. To plati napriklad aj pre
choreografiu Jany Terekovej Abnormal repetitive
behaviour, kde citit choreografkin velky vyskum

(Jan Martens)
foto J. Zilin&ar

(Ultima Vez)
foto J. Zilin&ar

kompardacie spravania zvierat a ludi pocas
uviznenia, ktory vsak v diele nebol prepracovany.
Chybal jej vonkajsi pozorovatel, ktory by pomohol
vytvorit koherentny celok. Podobny problém
som nacrtol aj v pripade diela At the horizont of
no return zo Stiidia tanca v Banskej Bystrici.
Ak sa na slovensky su¢asny tanec pozriem
v globdle, tak urlite mbZem zhodnotit, Ze k ndm
postupne prenikaji zahrani¢né tendencie,
ktoré predstavil na festivale aj belgicky tanec.
Ajv nagich koncinach zainajii vznikat projekty
zamerané na deti a mladez, napriklad Telohra
zoskupenia mimoOs alebo performancia
Metamorphosis, ktora sa venuje otazke
vnutorného prezivania adolescentov. Ano, diela
su kvalitativne kolisavé, ale snaZia sa oslovit
mladé publikum a ziskat si novych divakov.
Zaroven sa rozrasta aj Skala reflektovanych
tém. Tanednici sa snaZia komunikovat o ovela
komplexnejsich témach, ktoré sa dotykaju ich
osobne alebo celej spolocnosti. To je viditelné
v systematickej praci Debris Company (uz od jej
vzniku) alebo aj v diele (re)performancie Vnorend
od nezavislého zoskupenia Odivo, ktord cez osobny
pribeh vypoveda o problematike starostlivosti,
ale aj o kritike socialneho systému nasej krajiny.
Taktiez k nam prenikd konceptudlny tanec, ktory
je vysoko angazovany, ¢i to je napriklad tvorba
Petry Fornayovej, alebo dielo Drzat'rieku / Holding
river Evy Prieckovej a Katariny Poliacikovej.
Zahranicné tendencie sa teda jednoznacne
v slovenskom suc¢asnom tanci odzrkadlujd,
aj ked'treba poznamenat eéte jednu vec,
a to ekonomicku rovinu. V tomto ohlade je
slovenské tanecné prostredie poddimenzované.
Aby sa slovensky stucasny tanec dokazal
este viac priblizit tomu svetovému, treba
dori viac investovat, pretoZe kvantitativne
mame na scéne mnoho skvelych a technicky
vypracovanych tanecnikov aj tanecnic.

(Loraine Dambermont)

foto J. Zilin&ar

Bratislava v pohybe
27. roénik medzindarodného festivalu sié¢asného tanca
2.—21. oktdber 2023, Bratislava

www.abp.sk
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Ivana Topitkalova
$tudentka Katedry divadelnych $tudii VSMU

Inakost aj oby¢ajnost,

bolest aj laska

V ¢ase, ked' je spoloénost tak silno
polarizovana ako teraz, je dolezité, aby
sme hl'adali nie to, co nas rozdel'uje,

ale ¢o nas spaja. Pokiisat sa o navrat

k éloveku, k ludskosti. Apelovat na vyznam
sudrznosti, tolerancie a pochopenia.
Vytvarat pre tieto hodnoty priestor.

To robi aj festival Drama Queer.

VNa Cerstvo uplynulom jedendstom ro¢niku sa
predstavilo jedendst inscendcii. Okrem domdcich
divadelnych zoskupeni sa tu prezentovali tvorcovia
a tvorkyne z Ceskej republiky, Pol'ska, Srbska,
Rumunska ¢i z Anglicka. V priestoroch P*AKT-u,
A4 a Slovenského narodného divadla sme mohli
vidiet pestry vyber réznych foriem divadla.

Uvod festivalu bol venovany najmi mlad$im
ro¢nikom. V interaktivnej inscenacii nitrianskeho
Nového divadla O ni¢ nejde sa divacky a divaci
preniesli do reality televiznej show, ktora hravym
sposobom zapajala publikum, aby hlasovanim cez
Instagram rozhodovalo o priebehu inscenacie.
Dotykala sa tém ako politika, rasizmus Ci
homofdbia. Na priklade hier ako ,,hadaj, kto som*
demonétroval tvorivy tim pritomnost predsudkov
a stereotypov v mysleni. V tomto smere bola
do istej miery kontroverzna scéna, z ktorej
vyplynulo, Ze ,,byt hetero nie je normdlne®. Tato
pasaz bola velmi podnetna prave pre zobrazenie
absurdnosti dvojakého metra v uvazovani o ludoch

36 s neheterosexudlnou orientaciou. Cerpajtic

Drama Queer

namety z popularnej kultiry sa tvorcovia pokusili
zd6raznit vyznam kritického myslenia, ktoré treba
v ludoch formovat uz od mladého veku. Ob¢as
sa totiZ stadi pozriet na veci z opa¢ného konca
a Cloveka to privedie k otvoreniu vlastnej mysle.
Festivalova rada zaradila do programu
aj inscendciu uréent pre mladsie publikum
z olomouckého Divadla na cucky. Islo o netradi¢né TRI ORISKY
ponatie rozpravky o troch orieskoch pre Popolusku. (Divadlo na cucky,
Dvaja herci na malom priestore s pouzitim par Olomouc)

foto archiv Drama
rekvizit a kostymov vytvorili jednoduchy a naozaj Queer

ANGELS IN AMERICA,
OR DEMONS IN POLAND
(Teatro Barakah)

foto M. Woch

HLADNI VODINA:
RUSALKA

(Divadlo Leti)

foto D. Havrankova

trefny sled situacii, ktory bol sviezi a plny humoru.
Herec aj herecka hrali svoje roly smutného princa
a dievéatka Pepiny, ktoré si obaja vystriedali s ulohou
rozpravaca*ky. Klasickd rozpravka sa tu posunula
do dalsej roviny — protagonisti balansovali medzi
rozpravanim pribehu a jeho hranim. Reprezentacia sa
stretdvala s narativnym odstupom. Tieto zmeny boli
rychle a neustdle vstupovanie a vystupovanie do roly
a z roly aj velmi zdbavné. Princ, ktorému sa nepacia
dievéatd a nerad chodi na polovacky, bojoval s istymi
ocakdvaniami svojho otca. Tie vSak na podnet Pepiny
prekonal. V zavere si nasiel svojho princa a lasku
nasla aj Pepina. Jednoducho, nezvelicene — tak,
ako to je aj v skuto¢nom Zivote. Inakost zobrazend
vo svojej Uplnej obycajnosti, plna pochopenia.

Zo sveta detskej lahkosti a nevinnej

festival

jednoduchosti sme sa este v ten isty den ocitli

v priestore temnoty dospelého zivota a ludske;j

duse. Inscenacia Nikdy NavZdy z pera Falka Richtera

a v rézii patrona festivalu Mariana Amslera

bola stidiou beznddeje. Sucasni mestski ludia

zdielali fragmenty svojich osudov, nikto z nich

nenachdadzal pokoj — ich nekoneénym snaham

predchadzali opakujtice sa pady v zacarovanom

cykle. V dosledku toho tak dielo vytvorilo obraz

sily ludského ducha a vole. Inscendcia mala aj

angazovanu rovinu. Pred zaverom vystupil Jakub

Jablonsky zo svojej bezmennej postavy a prehovoril

k divdkom. Scéna bola nasvietena fotografiami

z protestov a pochodov s pritomnostou ddhovych

vlajok. Herec hovoril v mene vsetkych queer ludi

a priznal strach aj neistotu. Povedal vsak, ze tie mu

vo vysledku nikdy nepomohli, a preto sa rozhodol

nadalej nemléat a bojovat za prava LGBTI+

ludi. A vyzval na to aj vsetkych pritomnych.
Neistotu, strach, ale aj odvahu sa pokdsil

zobrazit aj reZisér Tomds LouZzny v inscendcii

Déjiny nasili zo Svandovho divadla. Predlohou jej

bol rovnomenny roman v sticasnosti velmi ¢asto

uvadzaného franciizskeho autora Edouarda Louisa.

Dejiny ndsilia su akousi jeho spovedou — zaznamom

histdrie, ktorej nechcel ¢elit, ale s ktorou sa musel

vyrovnat. Situdciu — ked' Edouarda zndsilnil a takmer

zabil cudzi muz v jeden vianocny vecer — vnimal

inak sdm autor a inak jeho blizki, policia a lekdri.

Prave tento rozkol medzi subjektivnym pohladom

na udalost a jej spolo¢enskym (ne)prijatim vypovedd

vela o celej nasej spoloc¢nosti. Inscendcia tento

pribeh zobrazila pomerne konvenénym spésobom.

Postupovala chronologicky a tvorilo ju prevazne

hovorené slovo Edouarda, pripadne jeho dialégy

s ostatnymi postavami ¢i humorne ladené komentare

jeho sestry. Obcas ich doplnili atmosférotvorné

pasaze vyhradne pohybového charakteru

vo farebnom osvetleni. Vypovedny pribeh zobrazeny

klasickym ¢inohernym spésobom by si véak vo svojej 37



EDWARD I1. (Depresivni déti touzi po penézich)
foto M. Skvrfidkova

komplexnosti ziadal o ¢osi invencnejsSie spracovanie.

To, naopak, uplatnili v inscendcii VSMU Koniec
Eddyho v rézii Emy Benéikovej. Uspesna Skolska
inscendcia zarezonovala svojou vyspelostou
a tvorivou inovativnostou. Kolektivny tvorivy
pristup inscenaéného timu bolo citit v kompaktnosti
jednotlivych zloziek aj v silnych hereckych
vykonoch. Predlohou boli viaceré texty Edouarda
Louisa, ktoré formulovali témy dospievania
jednotlivca v prostredi francuzskeho vidieka
— odmietavého k inakosti. Ten sa stal zaroven
symbolom patriarchdlnej obsesie maskulinitou,
za ktorou sa skryvaju neistota a strach. V inscendcii
vystupili do popredia vyrazné kostymy Daniely
Mesarosovej, ktoré burali genderové stereotypy
v odeve. Styria herci hrali striedavo véetky postavy
(Eddy, matka, otec, stryko...), ¢im inscenacia
kladla otdzku o definicii subjektu ¢i osobnej
historie jednotlivca. Eddy aj napriek strastiam
minulosti kracal v Ustrety buducnosti, otvoreny
jej moznostiam. Inscendcia vo vysledku vyvolala
mnoho momentov ,,queer joy“, a aj ked'sa
venovala taZivej téme, srdala z nej silnd ndde;.

Podnetny (nahliadanim na danu problematiku)
pristup zvolila pre svoju sélo inscendciu Black
Dress aj Becka McFadden so spolutvorcami
a spolutvorkynami z britsko-¢eského zoskupenia

38 Beautiful Confusion Collective. Divadelné dielo

0 NIC NEJDE

(Nové divadlo)
malo formu lecture performance a autorka konceptu foto Collavino

a zaroven performerka prostrednictvom neho
skiimala fenomén nebinarnej femme identity.
Obliekala sa striedavo do dvandstich Ciernych Siat,
pri¢om ku kaZdym z nich mala isty vztah a viazal

sa k nim pribeh. Jednotlivé fragmenty zo zivota
performerky boli natolko autentické, ze nam ponukli
obraz o nej samotnej aj o jej vztahu k vlastnej
identite — aky je a ako sa vyvijal. S humorom aj
nadhladom kladla podnetné otdzky — v stvislosti

s Ciernymi Satami (majuc na pamdti zname

prislovie ,,Saty robia ¢loveka“) sa pytala publika,
Cije Citatelnd (Am I legible?), ¢im predostrela

tému predsudkov a stereotypov. Britka pésobiaca

v Cesku sa zaoberala aj problematikou pouZitia

rodu v nasich jazykoch. Inscendcia bola zaroven
nasytend vyrokmi dotykajicimi sa tém genderu,
ktoré pramenili z performerkinho vyskumu.

DEJINY NASILI

(Svandovo divadlo)
foto M. Hancovsky

BLACK DRESS
(Beautiful Confusion
Collective)

foto M. Skvridkova

KONIEC EDDYHO
(VSMU)
foto B. Podoba

Spomenula napriklad publikaciu Pleasure Activism
(zbierku basni, eseji a rozhovorov americkej autorky
maree brown, ktord hlad4 odpovede v politike
uzdravovania a tastia, v snahe birat myty o tizbe
zmenit svet ako o forme prace) & vyznamné

mend sucasnej svetovej literatdry ako Virginie
Despentes (trildgia Zivot Vernona Subutexa; Tedria
King Kong) alebo Paul B. Preciado (Countersexual
Manifesto; An Apartment on Uranus). McFadden
uzatvorila inscendciu prave jeho slovami: ,,Hovorim
navas z krizovatky, pretoze nic iné ako krizovatka

OUR SON (Heartefact)
foto archiv Drama Queer

neexistuje.” Inscendcia sa tak snazila odlah¢it

natlak spolo¢nosti na ¢loveka, aby sa vzdy

jasne rozhodoval a bol schopny definovat seba

aj svoje okolie. Velmi umny bol aj koniec sdla, ked'

performerka konstatovala, ze od zaverov sa zvicsa

ocakava, aby ,,zhfnali a poskytli vydychnutie®.

Vodi tejto poziadavke sa vsak explicitne vyhradila

tvrdenim, Ze ak m4 dielo ostat tematicky komplexné,

nie je namieste ho redukovat odlah¢ujticim

zaverom. Takéto myslenie je uréite podnetné.
Festival uzavrelo prave toto predstavenie.

Po jeho skonceni vo mne ostalo viacero otazok.

Jednou z nich bola aj dvaha o dramaturgickom

vybere jednotlivych diel. Viaceré totiz ostali

v rovine istého typu angazovanosti bez

zasadnejsieho divadelného prinosu. V bode,

v ktorom sa na Slovensku nachddzame, je

vsak urcite dolezité najmi posolstvo, ktoré

festival prindga. Ostdva preto verit, 7e hodnoty

ludskosti, ktoré Drama Queer timoci, sa

zo spolocnosti tak jednoducho nevytratia. ¢

Drama Queer
1. rocnik festivalu divadelnych inscenacii s LGBTI/Q tematikou
19. — 28. oktdber 2023, Bratislava

www.duhovyrok.sk/drama-queer
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Michaela MojziSova
operna kriticka

Melanchélia ako
pramen tvorivosti

Svetové renomé slovenskej opery je spité

so spevakmi roznych generacii, v odbore rézie
sa véak mimo hranic byvalého Ceskoslovenska
doposial' nepresadil ziadny slovensky umelec.
Rozbiehajiica sa medzinarodna kariéra

Slavy Daubnerovej, ktora sa po zanechani
performerskej drahy koncentruje najmi

na opernti réziu, je teda o to unikatnejsia.
Najnovsie si do umeleckého Zivotopisu
pripisala nastudovanie diela siicasného
svédskeho skladatel'a Mikaela Karlssona
Melancholia, ktoré v svetovej premiére
uviedla Kral'ovskd opera v Stokholme.

egecece

Operné adaptacie kultovych filmovych diel
stivmaode. Z platna na prominentné javiska
afestivalové scény v ostatnych rokoch prenikli
napriklad Lynchov film The Lost Highway,
Cronenbergov The Fly, Radfordov Il postino,
Hitchcockov Notorious, Buiiuelov The Exterminating
Angel, Bergmanov Autumn Sonata ¢i Daldryho The
Hours. Ani Karlssonova Melancholia nie je prvou
operou podla niektorého z diel Larsa von Triera —
v roku 2016 bol v Opera Philadelphia po prvykrat
uvedeny trojdejstvovy opus Missy Mazzoli
Breaking the Waves, na ktorom spolupracoval
aj libretista Melancholie Royce Vavrek.

Druhy diel von Trierovej ,,depresivnej trilogie”
(spolu s Antikristom a Nymfomankou) v ¢ase
jeho filmovej premiéry (201) sprevadzal znacne
40 sebaironicky, s oxymoronom sa pohravajuci

Lars von Trier — Mikael Karlsson — Royce Vavrek
MELANCHOLIA

reklamny slogan: ,,prekrdsny film o konci sveta“.
Katastroficku sci-fi zapletku — bliziacu sa apokalypsu,
ktoru v zavere filmu skutocne sposobi zrazka

Zeme s planétou Melanchdlia — rozohral von Trier

v sugestivnej, vysoko estetizovanej atmosfére
tajomna, nervozity a latentného napétia, modelujtic
chvilami melodramaticku, vzapiti realisticky krutu
Studiu zahnivajlcej spolo¢nosti, rozpadajlicej sa
rodiny, labilnych osobnosti a rozkladajlicich sa
hodnét. Presadit Zanrovi snimku par excellence,
ktord maju divdci navyse silno spatu s hudbou
Wagnerovho Tristana a Izoldy (tvori az Stvrtinu
zvukovej stopy filmu), do podmienok natolko
odlisSného média, akym je opera, bolo obrovskou
vyzvou pre skladatela, libretistu aj inscenatorov.

Melancholia by Mikael Karlsson

Mikael Karlsson (1975), Svédsky skladatel
Zijuci od roku 2001 v New Yorku, sa doposial
profiloval najma ako uspesny autor baletov
(je stalym spolupracovnikom znameho choreografa
Alexandra Ekmana), komornej a filmovej hudby.

Pred Melancholiou zlozil len jeden operny opus,
experimentalnu komornd mono-operu The Echo Drift
(2018, festival Prototype v New Yorku). ,,Velkooperny
debut, ktory v kontexte jeho doterajsej kariéry
posobi ako odvazny skok do neznama, si zasluhuje
uznanie pre zrelost kompozi¢ného $tylu, bezpeéné
ovladanie hudobno-dramaturgickych opernych
kdnonov i remeselnd zruénost. Véetky spomenuté
atributy pritom (mozno az trochu prekvapujuco)
smeruju ku klasickej opere — prirodzene,

pretavenej pohladom umelca 21. storocia.

Hudobny slovnik Melancholie je posluchacésky
pristupny a komunikativny, principialne konsonantny,
no aj bez atonalnej prikrosti dostatocne pestry
avnutorne kontrastny. Karlsson sa opdja plnostou

Recenzia bola
napisand z verejnej

generalky 18. oktdbra.

MELANCHOLIA
(Kungliga Operan,
Stockholm)

foto S. Vilks

a farebnostou indtrumentdcie, do klasickych $truktdr
primie$ava temnu mystickost jazz-noirovych
harmonii. Neostava len pri akustickom zvuku,
zmyslovy zazitok rozsiruje do priestoru elektronickej
hudby, pricom hra orchestra a samplované tracky

sa prepajaju priamo pocas predstavenia. Na tom,

7e si poslucha¢ pravdepodobne nevsimne zloZitost
procesu a vnima len kompaktny, zvukovo efektny
tvar, mal obrovskd zasluhu aj dirigent Andrea
Molino, ktory drzal pevne v rukdch koordinaciu

vsetkych instrumentalnych zloziek a bol zaroven
empaticky k solistom i zboru. Vokalne party
st dolezitou zlozkou Karlssonovej partitury
(v podstate je to stdle ,,spevdcka“ opera), zbor
navyse zastava trojaku funkciu: stvarfiuje
hosti na svadbe Justine a Michaela, je hlasom
planéty Melanchdlia a tiez zvukomalebnou
zlozkou doplfiajticou timbre orchestra.
Aj v hudobno-dramaturgickej zlozke je
Karlsson ,,modernym klasikom®. V struktdire opery, 41



ktord je rovnako ako von Trierov film vystavand

na podoryse dvoch dejstiev (prvé patri mladsej
sestre Justine, druhé starsej Claire), vyuziva arie,
duety, zborové ¢isla aj orchestrdlne medzihry.

A hoci ho pretkavaju pocetné snové (i surrealistické
obrazy, stale ide o dielo s jasne sa odvijajicim dejom,
ktory po hudobne trochu monoténnom druhom
dejstve speje ku kataklizmatickému zaveru.

Je dobré, ze Slavu Daubnerovu nesputal
kult Larsa von Triera — jej rezijna koncepcia je
profesionalne sebavedoma a svojbytna. Sice si
nedala ujst najvyraznejsie detaily filmu (Justinino
ostentativne vymocenie sa uprostred zahrady, zatial
¢o vdome prebieha svadobny raut; emociondlne
vyprazdneny sex so zamestnancom PR agentdry
Timom), no v rovine vykladu sa od sldvneho reziséra
oslobodila. Jej inscendcia sa vyhyba artistnej poze,
estétskemu manierizmu i chladnému kalkulu
a manipulativnosti, ¢o st obvinenia ¢asto vznasané
kritikmi voci von Trierovej tvorbe. Aj Daubnerova
kombinuje snovo stylizovanu a realistickd rovinu,
no v tej prvej to robi sebe vlastnymi prostriedkami
(Stylizované tanecné choreografie, slow motion,
vytvarné metafory) a v tej druhej je priamejsia,
jednoznacnejsia — a najma zenskd. Daubnerovej
operné inscendcie, podobne ako predtym sélové
performancie, totiz prepdja vyrazne femininny
Ci priam feministicky pohlad, ich leitmotivom
je zrazka muzského a zenského sveta. A prave
v akcentovani tohto rozmeru prameni hlavny rozdiel
medzi jej inscendciou a von Trierovym filmom.
Spisovatelka a redaktorka Hedvig Ljungar
v programovom bulletine cituje vyrok svédskej
historicky a filozofky Karin Johannisson, ze
Melancholiou dal von Trier melanchdlii zenskd
podobu. Pripomina, ze v minulosti bol melancholik
vysoko citlivy muz s bystrym intelektom,
ktory aj napriek tomu, ze sa melanchdlia spaja

so slabostou, nikdy nestratil svoju muZnost.
To isté vsak neplatilo o melancholickej zene,
ktora bola tradi¢ne redukovana na choru alebo
hysterickd hrozbu pre panujuci poriadok. Slava
Daubnerova ide vo svojom vyklade este dale;j.
Inspirovana vyskumom bulharskej lingvistky,
filozofky a psychoanalyticky Julie Kristevovej, ktora
sa zaoberala dynamickou tlohou melanchdlie
v umeni a literature, sa zamysla nad prekondvanim
a zvladanim smutku prostrednictvom terapeutickej
ulohy umenia. Pointou Daubnerovej uvazovania je
,»prijat melanchéliu ako pripustny zdroj tvorivosti
namiesto toho, aby sme ju vnimali ako smrtelnu
chorobu alebo postihnutie, ako uvadza v bulletine.
Daubnerovej Justine (étericky posobiaca Lauren
Snouffer, disponujica kristalovo Cistym lyrickym
sopranom) akoby sa od zadiatku inscendcie priam
duchovne prepajala s planétou Melanchdlia; jej
fluidum fou prerastd, stiva sa sti¢astou jej bytosti.

(Kungliga Operan,
Stockholm)
foto S. Vilks

(Kungliga Operan,
Stockholm)
foto S. Vilks

Uz v ivodnom obraze, kde spieva melancholicku
ariu plnu glisand a clustrov, sa na scéne objavuje
projekcia nebeského telesa, na ktoré sa cez sklicka
pozeraju svadobni hostia: planéta dycha, zvacsuje
saa hned' zase zmensuje, az sa v jej strede objavi
holograficka kopia Justine. V prvom dejstve opery,
ktoré sa toci okolo jej svadby s Michaelom, ju
Melanchélia obera o energiu, no v jeho zavere,
ked'uz planéta visi takmer cez celé javisko a padd

z nej hviezdny prach, je Justine jedinou, kto nejavi
znamky strachu ¢i vydesenia — naopak, poskytuje
citovy azyl synovcovi Leovi. V druhom dejstve, kde
je uz neodvratnost katastrofy zrejm4, akoby sa

s Melanchdliou identifikovala — v jednom momente
lezi jej redlne telo vo vani a na polopriesvitnej
revualke, na mieste, kde sa eSte pred chvilou
projektovala planéta, levituje biela postava
inspirovand Millaisovym obrazom Ophelia.

Claire (mdkkym, vrucne sfarbenym
mezzosopranom vybavena Rihab Chaieb) je
Justininym protipdlom. Na rozdiel od mladsej sestry,
ktorej ndlady prudko koliSu medzi vystrednou
rebéliou a mystickou extdzou, je Claire az izkostne
vzorna, spolocensky zodpovednd a matersky
starostlivd. V prvom dejstve sa snaZi hasit désledky
sestrinych vystrednosti (napriklad aféry so Séfom
Ustiacej do Justininej vypovede) a poskytovat jej
oporu v zachvatoch depresie (tieto chvile travi Justine
najma v kupelni). V druhom dejstve, ktoré je v silade
s jej povahou vyrazne pomalsSie a monotdnnejsie
nez prudkymi kontrastmi formovand prva ¢ast
opery, ju najprv zasiahne manzelova smrt, no
potom spolocne so sestrou postavia magicky
stan pre malého Lea (vznikne z otcovho kabata
preveseného cez plecia chlapca, po ktorého bokoch
stoja mama a teta) a odovzdane ¢akaju svoj koniec.

Daubnerovej Melancholia je teda inscenaciou
o Zendch (tretou vyraznou postavou je Gaby,
manzelstvom sklamand a hlboko nim opovrhujica
matka Justine a Claire v plnokrvnej kreacii slavnej
Svédskej sopranistky Anne Sofie von Otter), muZi
su tu len Statistami. Justinin Zenich Michael (Jens
Persson Hertzman) sa netispe$ne snazi stiahnut
transcendentne zalozend, na pokraji reality
stojacu mladomanzelku do ,,0zajstného” sveta.
Jeho definitivna pordzka sa nezrkadli v realisticky
vulgarnom akte Justininej nevery aniv scéne,
ked'sa mu nedari vytrhnit ju z chlapského Zdru,
ale uz omnoho skér. Po arii v ivodnej Casti opery,
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v ktorej jej ako svadobny dar odovzddva jablonovy

sad, Michael objima Justine leziacu na schodoch.

Ona vykizne z rozopnutych $iat a zmizne, takze

v Michaelovych rozvdsnujicich sa rukdch ostane

len prazdny svadobny odev. No on sa dalej laska

so Skrupinou, ktora ostala po jeho zene, a ani si

tu zmenu nevsimne — je to jedna z najsilnejsich

a najvypovednejsich metafor celej inscenacie.
Dejovy zastoj Clairinho manzela Johna

(Ola Eliasson) je oproti von Trierovmu filmu

oslabeny. U Karlssona nedostal priestor

na premenu zo suverénneho, o vlastnej neomylnosti

presvedceného bohdca na zbabelca, ktory sa

na prahu nim bohorovne popieranej katastrofy otravi,

zanechajlc zenu a syna napospas osudu. Operny

John je takmer neviditelny, vi¢smi namosureny

nez autoritativny ¢lovek, takze jeho smrt vyvold

skér Litost neZ znechutenie nad jeho sebectvom.

Dal$im dvom muzskym postavam dala Daubnerova

format plochych figurok: Justinin svokor a zaroven

Séf Jack (Johan Edholm) je kliséovitym, komicky
nafikanym prototypom ,,heterosexudlneho
bieleho muza®, jeho zamestnanec Tim (Mikael
Stenbaek) zase smiesSnym chlapikom baziacim
po kariére. V takomto prostredi skuto¢ne neostava
zenam nic¢ iné, nez aby si poradili samy.

V Stokholmskej Melancholii sa vsak Slava
Daubnerova prezentovala nielen ako tvorkyna
so zensky determinovanym vnimanim sveta, ale
predovsetkym ako umelkyna drziaca operno-
rezisérske remeslo pevne v rukdch. V jej poetike sa
hladko prepajaju realistické mizanscény so snovo
poetickymi a bizarne surrealistickymi, ¢i dokonca
groteskne hyperbolizovanymi vyjavmi. Vyrazovo
presne pracuje so sélistami i zborom, divadelné
napadtie udrzi nielen v dynamickych skupinovych,
ale aj introvertnych sélovych vystupoch.
V oboch rovindch Cerpala z empaticky suznejice;j
scénografie svojho dvorného spolupracovnika
Borisa Kudli¢ku. Ten v prvom dejstve realisticky

MELANCHOLIA
(Kungliga Operan,
Stockholm)

foto S. Vilks

MELANCHOLIA
(Kungliga Operan,
Stockholm)
foto S. Vilks

Cestu recenzentky
finanéne podporila
spolo¢nost LITA.

spritomriuje honosnost Johnovho vidieckeho sidla,

ked'v odkrytom priereze poschodovym domom

odhaluje elegantnu kniznicu, minimalisticky

luxusnu kupelnu aj opulentné oblukové schody

lemované vintage svietnikmi a oknami s vitrdzou.

Je to vSak len obraz zdanlivého monolitného

poriadku — segmenty scény nie su statické, oblas

sa rozkladaju, vysuvaju ¢i zasuvaji. V druhom,

vytvarne kontrastne rieSenom dejstve je trvicnost

matérie definitivne popretd, z domu ostali len dvere.

Spolahnit sa nedd ani na prirodzend gravitaciu,

scénické segmenty levituju a stracaju sa. Ako obvykle

u Borisa Kudlicku ani tu nechyba filmova projekcia

a digitalna technika, ktora sugestivne spritomnuje

planétu Melanchdlia aj poryvy Justininej mysle.
Najnovsi projekt v prominentnej skandindvskej

opere je nateraz vyvrcholenim trpezlivo, krok

za krokom budovanej opernej kariéry rezisérky Slavy

o

Daubnerovej. V kontexte silnejliceho zastipenia
umelkyn v doposial muzskej profesii je symptomatické,
e prvou medzindrodne sa presadzujlicou osobnostou
slovenskej opernej rézie je zena. No o tesi omnoho
viac, rozhodujucim faktorom je Daubnerovej nadanie,
nie diktdt genderovo motivovanych kvot. ¢

L. von Trier — M. Karlsson — R. Vavrek: Melancholia
rézia S. Daubnerova dramaturgia K. Aronsson dirigent
A.Molino scéna B. Kudli¢ka kostymy Ch. Karvonides-
Dushenko svetelny dizajn T. Visser hudba A. Psillas

video B. Macias choreografia Ch. Ofverholm d¢inkujd

L. Snouffer, R. Chaieb, A.S. von Otter, J. Persson

Hertzman, O. Eliasson, J. Edholm, M. Stenbaek a d'alsi
premiéra 21. oktéber 2023, Kungliga Operan, Stockholm

(Kralovska opera v Stokholme)
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Karol Misovic
teatrolog

Skromna legenda
Eva Rysova

Eva Rysova
(*16. august 1932 — 1 12. oktdber 2023)

Pocas kariéry bola ¢lenkou niekolkych divadiel, no najdlhsi

Cas strdvila na bratislavskej Novej scéne, kde sa stala
kl'ti¢ovou osobnostou pri formovani novodobého slohu
slovenského divadelnictva. S here¢kou Evou Rysovou
odisla vyrazna osobnost nasich kultdrnych dejin.

ZOSTUP ORFEA (Krajové divadlo Trnava)
foto G. Podhorsky

MRAZIK (Divadlo Nova scéna)
foto C. Bachraty

Eva Rysova bola posluchdckou v poradi len tretieho
roc¢nika herectva na novovzniknutej Vysokej skole
muzickych umeni. Po mladych umelcoch-absolventoch
okamzite siahali regiondlne divadla, ktoré nevyhnutne
potrebovali posilnit persondlne nevyrovnané sibory.
Spoluziaci konciaci v roku 1955 sa preto rychlo rozprchli
po slovenskom divadelnom vidieku — Zlatica Gillova a Juraj
Sarvas odisli do Zvolena, Anton Korenci a Dusan Kralik
do Nitry a Hilda Michalikova s Evou Rysovou do Martina.

V polovici pitdesiatych rokov sa uZ sice pomaly
rozchadzali mraky nezazivného a slobodné umenie
kantriaceho socialistického realizmu, ale i tak mnohé
jeho pozostatky ostdvali na javiskach stdle pritomné.
Rysovd mala &tastie, Ze mohla svoju kariéru zacat prave
v Martine, ktory sa v ramci oblastnych divadiel dokazal
pomerne Uspeéne vyrovnat s reziduami schematizmu.
Mlada herecka tu na seba rychlo upozornila. Islo totiz
o nositelku moderného herectva. Kym jej pedagog
na VSMU, tradicionalista Janko Boroda¢ ju viedol cestou
ilustrativnej drobnokresby, Rysova bola v skutoénosti

dramatickou umelkyrnou schopnou vzacneho balansu
medzi emotivnym a raciondlnym pristupom — teda
prejavom ohlasujtcim estetiku nasledujiceho decénia.

Vdaka nenitenosti prejavu, kultivovanosti
vyrazu a spontannej dievCenskej energii v Martine
rychlo ziskala prvé zavazné dramatické i komedialne
prilezitosti: Hanku v Karvasovom Pacientovi stotrindst
(1955), Ismenu v Sofoklovej Antigone (1956) ¢i Colombu
v Jonsonovom Volponem (1957). Vo vicsine roli logicky
Cerpala zo svojej typologickej predurenosti na vitlne
zenské stvorenia, no v niektorych uz autenticky
prehovdrala aj o zavaznych vnuitornych otrasoch.

Ku skutoénym charakterovym postavam, kde sa mohla
prejavit ako herecka analytickej podstaty i majsterka
konverza¢ného humoru, sa Rysovd dostala az po odchode
do novovzniknutého Krajového divadla Trnava (1960),
kde okamzite nadobudla poziciu protagonistky siboru.
Prave uvolnenost Sestdesiatych rokov, ktoré priniesli
mozZnost uvadzania pestrej$ej repertodrovej skladby ne?

v predo$lom desatroci, mala na jej vyvoj zdsadny vplyv.

Z premiéry na premiéru sa tak Rysova stretdvala nielen

s ¢oraz ndroc¢nejsimi partmi, ale i vzajomne diferentnou
poetikou hier. Bola to prileZitost presvedc(it, Ze je hereckou
schopnou az réntgenového prieniku do psychologického
pradiva dlohy, ale i interpretkou intelektudlneho
nadhladu, no nerobil jej problém ani Stylizacny pristup

k dlohe alebo hyperbolizdcia prostriedkov. Jej kreacie
moralne vahajlcej Vali v Arbuzovovom Pribehu na brehu
rieky (1960), titulnej hrdinky — citovej maximalistky

v Shawovom Caesarovi a Kleopatre (1960), dusevne
nevyrovnanej Caroly vo Williamsovom Zostupe Orfea (1961),
s muzskymi srdcami sa roztopasne pohradvajlcej Rosaury
v Goldoniho Prefikanej vdove (1962) Ci mrazivo autokratickej
Matildy v Diirrenmattovych Fyzikoch (1964) boli vykonmi
presahujucimi regionalny Standard. Preto jej nastdvajuci
angazman v Bratislave nebol ni¢im prekvapujuci.

Po jednej sezdne v nitrianskom Krajovom divadle, kam
v roku 1965 premiestnili ¢ast trnavského stiboru po zrugeni
ich divadla, prestupila Eva Rysovd na Novd scénu. Ocitla
satam v ase sldvnej éry jej Cinohry. Aj vo velkom sibore

1G NA
- ( madne divadlo Martin)
foto A-Hornik
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a v strednych rokoch, teda vo veku pre herecky nie prave
vdacnom, sa rychlo vyprofilovala na veducu interpretku
zvnutorneného analytického herectva so zmyslom pre
charakterizac¢né nuansy, ostry emocny strih a vecny komicky
komentar. I ked'stvarnila (a vyborne) excentricku herecku
Arkadinovti v Cechovovej Cajke (1976), ktord vonkajskovym
afektom nedokdzZe naplno zakryt zranené Zenské city,
oproti Trnave uz na Novej scéne nepokracovala v linii
postav osudovych domin manipulujicich jednotlivcami

¢i celymi davmi. Utla a seriézne posobiaca Rysovd sa tu
stala predstavitelkou distingvovanych, dovtipnych, krajne

€AJKA (Divadlo Nova scéna)
foto archiv Divadelného tustavu

VOLPONE (Armddne divadlo Martin)
foto A. Hornik

asertivnych, no i osudom skltcenych zien s bohatym
dusevnym zazemim. Takd bola napriklad jej stard
panna Liza Curryova, rezignovane ¢akajica na muza
svojich snov v Nashovom Obchodnikovi s dazdom (1970),
iba na povrchu fadna, no v dusi taZivy emoény zapas
prezivajiica Olga v Cechovovych Troch sestrdch (1972)
alebo ¢inmi rozporuplnd a srdce marne rozpolujica
kralovnd Gertrida v Shakespearovom Hamletovi (1974).
Uz pocas trnavského angazmanu, ale omnoho

Castejsie po prestupe do Bratislavy, zacali Sirku jej
hereckého diapazénu vyuzivat aj dalie média. V televizii
vytvorila vd'aka svojej fotogenickosti, prirodzenosti
vyrazu a schopnosti hutnej emocnej skratky bohaty
zastup dramatickych roli v slavnych Bratislavskych
pondelkoch, kde ju na spoluprdcu oslovovali rezijné
legendy ako Magda Husakova Lokvencovd, Pavol
Haspra, Igor Ciel, Franek Chmiel ¢i Karol Spisdk. Jej
melodicky hlas a intonaény diapazén schopny desifrovat
i tie najskrytejsie zakutia postavy ju zas predurcil
pre rozhlasové herectvo, ale i umelecky prednes.

Rysovej herectvo nestarlo, dokdzalo sa napojit aj
na nové prudy. Na zaciatku normalizacného obdobia bola
toho dokazom spolupraca s progresivnymi rezisérmi Novej
scény — Milosom Pietorom a Vladimirom Strniskom. Kym
mnohi jej generacni kolegovia nedokdazali do svojho vyrazu
integrovat ich estetické videnie, ona bola jednou z méla

PREFIKANA VDOVA (Krajové divadlo Trnava)
foto archiv Divadelného tstavu

EETETR
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0SEM ZIEN (Divadlo Novd scéna)
foto M. Crep

starsich clenov ansamblu, ktori sa pravidelne objavovali

ajvich inscendciach. Jej meno nezmizlo z obsadeni ani

po Neznej revolucii, ked' do vysokého veku hrala u ¢oraz
mladsich rezisérov — Jozefa Bednarika, Romana Polaka

Ci Svetozdra Sprusanského. I to je dokazom, ze herectvo

Evy Rysovej presiahlo nejednu generaciu a s jej odchodom
slovenské dramatické umenie straca ludsky skromnu
atalentom mimoriadnu sii¢ast svojej integrity. @ 49



Ivana Topitkalova
$tudentka Katedry divadelnych $tudii VSMU

- Pytat sa otazky, pytat si odpoved

Inscendcia Deadline vznikla v spoloc¢nej rézii tvorivej
dvojice Adama Draguna a Olgy Ciezkowskej, ktori uz

v minulej sezdne spolu uviedliinscendciu The Last Time
My Parents Were at Komuna Warszawa. Tentoraz vytvorili
v spolupraci s intermedidlnym umelcom Michatom
Dobruckym a hereckami Martinou Znamenackovou

a Helenou Urbanskou dielo o konci a zaciatku,

idealoch aich strate a najma o hladani pravdy.

Dielo je pomyselne rozdelené na dve casti. Prvou je,
pre tvorbu tejto dvojice uz charakteristické, premietanie
dokumentarnych zaberov na zavesy z jemnej latky,
sliziace ako pldtno (tento motiv sa objavil aj v predoslej
spolupraci a aj v ich autorskom projekte Prcat, 2022).

V dvode videa vidime tvorcov — Adama, Olgu, Martinu

a Helenu — konverzovat za okriihlym stolom o koncepcii
inscenacie, na ktoru sa v tom Case pozerame. Tym
vytvdrajl isti metarovinu. Kamera okolo nich rychlo
krazi. Tento prvok naznacuje kolobeh, ale aj zacyklenie.
Adam a Olga predstavuju svoju viziu divadla ako
socidlneho experimentu a série nepravdepodobnych
stretnuti. V tomto duchu ponimaju aj toto dielo. Uvazuj
o rozhodnutiach cloveka, ktoré do velkej miery determinuiju
cely zvysok jeho zivota. Zamyslaji sa nad tym, kedy a ako
svoje bytie nie€omu zasvitit, ale aj nad moZnostami
takéto rozhodnutie zvrétit, a tieZ sa pytajd, ¢i md ich
praca zmysel. Odpovede na svoje otdzky chcli zistit
prostrednictvom rozhovorov s lud'mi, ktori uz zazivaju
akysi deadline — Zivota aj svojej kariéry. Prva ¢ast teda
pozostdva z troch rozhovorov so starsimi divadelnymi
umelcami, ktorych spaja ich nadhlad, a to na svoj zivot

i tvorbu. Na dalsej rovine sa rozvija aj generacné vnimanie
sveta. Bez ohladu na povahu rozhovorov, zo vsetkych
vychadza jedno: najdolezitejsia je vzdy laska.

Druhd ¢ast sa za¢ina hranym premietanym rozhovorom

Al i e Pl dy
£y

foto K. Golisova

dvoch starsich zien o smrti v divadle — smrti postavy, ale
aj herecky. Starobu vsak tvorcovia zndzornuju len ako
filter na tvarach dvoch mladych hereciek. Nasledne sa
filmovd iliizia zaéne rdcat a dochddza ku konfrontécii
filmovej, projektovanej reality s divadelnou, a aj
so skuto¢nym zivotom. Mladé zeny v postavdch
starnicich herediek sa snazia vyrovnat s koncom kariéry,
hovoria o dokonalej smrti na javisku. Téma nemoznosti
zopakovat v divadle o i len dvakrat to isté &i dosiahnut
dokonalost napifa dielo ddvkou tvorivej melanchélie.
Zaver tvori inscenovany rozhovor o ldske, ktord
prestupuje cell inscendciu. Spolu s témami zaciatku
a konca tvor{ spojivo medzi jednotlivymi ¢astami, hoci
ostavaju stale pomerne nekompaktné. Forma socialneho
experimentu ¢i dokumentarny charakter na druhej strane
kore$ponduju s neistotou a formovatelnostou mladého
cloveka. Ten je v diele dstrednym, no menej viditelnym — je
konfrontovany s vekom a so skiisenostou respondentov.
Inscendcia by sa pokojne dala vystihniit aj slovami
Alaina Badiou — laska je hladanim pravdy. Je na kazdej
generdcii, aby v duchu tohto hladania ¢osi nasla i stratila.
Ak véak jednotlivci prestan javit zaujem o komunikdciu
a skusanie, vtedy nastane skuto¢ny deadline.
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rézia, koncept A. Dragun, O. Ciezkowska scéna, kostymy, video,
vizudl M. Dobrucki uc¢inkuju M. Znamenackova, H. Urbanska

premiéra 5. oktober 2023, P*AKT, Bratislava

Dominika Dudasova
$tudentka Katedry divadelnych $tudii VSMU

foto B. Podola

Pozor! Na Hamleta pada
cely svet!

Priestor je zahlteny. Nenardzam teraz len na byvalu

kotolnu, v ktorej sidli ad: kreativne centrum FAD STU,

hoci pri pohlade na kosti a lebky leziace na zemi sa to

da aplikovat aj na fiu. Tematické zahltenie sa vrstvi

napriec celou inscendciou Homo Hamlet. A nakoniec

sa prejavuje aj v kvante informacii, ktoré prijimam

v celospolocenskom kontexte a mojom naslednom prezivani.

Sara Polydkova ako Rosenkrantz a Adam Marenitak
ako Guildenstern sprevadzaju divaka od zaciatku
predstavenia, ked' vstavaju z mitvych na hromade
kosti, az po zaver, ked' Guildenstern zastreli Claudia.
Polydkovd aj Marenistak svojou verbdlnou aj neverbdlnou
zékernostou a falodnostou umoZfiuju prirovnat tito
inscendciu k si¢asnému dianiu na Slovensku.

Stiesneny pocit vytvdra arénovité sedenie, ako aj ivodnd
zhyrala party novomanzelov Gertridy a Claudia. Hamlet
pocas nej vnima vztah svojej matky a stryka — na kostiach
prave pochovaného otca sa vsetci okrem neho oddavaju
nepristojnej zdbave. Hamlet v podani Jakuba Janotika je skor
pasivnym pozorovatelom prehnitého sveta, nez by aktivne
pldnoval pomstit svojho otca. Jeho nizka schopnost aZ
neschopnost reagovat na podnety je ddkazom, ako velmije

zahlteny okolitymi udalostami. Na prvy pohlad by sa mohlo

zdat, 7e tézovitost, ktord spociva najmi v slovnom poti¢ani,
s akou inscendcia hovori o sti¢asnych problémoch, jej uskodi.
Zda sa mi vsak, ze prave hlbsie nerozvinutie niektorych tém
v inscendcii i Hamletova nereaktivnost st v stilade s dobou,
v ktorej Zijeme, a netiplnostou informacii, ktoré prijimame.

Délezitym interpretacnym prvkom je dvojica
Hamlet a Horatio (Jergus Horvath). Rezisérka sa
rozhodla odklonit od tradi¢nej interpretécie ich vricneho
priatel'stva a siahla po linii homosexudlneho vztahu.

Nejde o nové &itanie tohto vztahu, aviak v kontexte
vnimania LGBTIQA+ komunity na Slovensku o reakciu
tvorivého timu na stav dodrziavania queer prav.

Postava Ofélie (Timea Roskovd) posobi vdaka svojmu
prejavu ako subtilne a plaché dievéa. Naopak Kristina
Spacova dodava svojej Gertride sebavedomym postojom
a prejavom razanciu a dominanciu. Nie je to jediny
protiklad, ktory je pri zenskych postavach pritomny. Autori
inscenacie zddraznili aj ten generacny, na ¢o vyuzili ich vztah
ku Claudiovi. Medzi nim a Gertridou sa buduje silné sexudlne
napitie, ale Claudius nevaha zvddzat aj Oféliu. Zatial ¢o
Gertruda sa poddava, Ofélia je z jeho konania zmitena, ¢o
ju aj dovedie k samovrazde. Dusan Ambrés ako Claudius
je zvodcom, ale podava aj obraz manipulativneho vodcu.
Prejavom pdsobi ako silny panovnik, ale zaroven nechdva
prili$nou Zovidlnostou vyniknt aj labilitu svojej postavy.

Inscendcia Homo Hamlet pomenuva rozne negativne
spolocenské javy — netolerantny pristup k LGBTIQA+
komunite na Slovensku, organizovany zlocin, mafidnske
praktiky a mnoho inych. Napriek tomu je zaverecna
myslienka pozitivna — ldska zvitazi nad zlom.

Uprava, rézia K. Quisova dramaturgia B. Cannerova scéna
F. Brodzianska kostymy E. Miklisova hudba T. Roskova
Ucinkuju J. Janotik, J. Horvath, T. Roskova, K. Spacova,
D. Ambrés, E. Zibek, S. Polydkovd, A. Mareni$tak
premiéra 9. oktéber 2023, v priestore ad: kreativne
centrum FAD STU, Bratislava



Michaela MojziSova
- Désa Ciripova
Obrazy Romea
Castellucciho

(--)
Samostatné dielo Romea Castellucciho pokracuje v tom,
Co formulovala Societas. Nadalej provokuje buranim
obrazov, ¢asto krajnou radikalnou akciou, doslova pitvou,
Co na prvy pohlad poburuje, prinajmensom znepokojuje,
no pri postupnej analyze odkryva nespoletné vrstvy
prekvapivej a originalnej umeleckej vypovede. Ak
stdle Celi ostrej kritike, nie je to natolko pre formdlne
experimenty, ako skor pre — u Castellucciho typicky
hrani¢né — etické otazky umeleckého pristupu.

Dorota Semenowicz klasifikuje samostatnd tvorbu
Castellucciho ako jeho tretiu tvorivi etapu. Charakterizuje
ju realistickou tendenciou s referenciami na konkrétnu
udalost ' a ohraniéuje inscendciami od Purgatorio (2008)
cez La divina commedia, Sul concetto di volto nel Figlio di
Dio (2010) po Bros (2021). O tejto faze umeleckej Cinnosti
Castellucci tvrdi: ,,Pracujem ako spisovatel. Vzdy mdam
vo vrecku zapisnik a o vsetkom si pisem poznamky.

Vsetko ma zaujima. Uved'te sa do stavu poctvania

a potom pride prekvapenie. Realita na ulici je ako

zdhrada, kde si mbZete zobrat plody z kondrov, ktoré

vas obklopujd. Moja prdca je ja, ni¢ nevymyslam. Vsetko
je uz tu... vsetko mimo mojej koze je zaujimavé.

Realita sa stala pre Castellucciho nevycerpatelnym,
nesmierne inspirativnym pramenom archetypdlnych
pribehov, akejsi novej mytoldgie. Na javisku re/
prezentuje hranicné situdcie a udalosti, ktoré sa
hlboko dotykaju ludskej intimity ¢i emdcii, navyse
s komplexnou intelektudlnou metarovinou. Divadlo robi
totiz podla neho zo zivota otazku, kym ndbozenstvo sa
usiluje na fiu odpovedat 3 Aj preto sa nevzdava rokmi

2

a skdsenostou overenej montaze &ividy riskantnej

a polemiku provokujlcej pritomnosti deti a zvierat

na javisku. Prave v nich totiz vidi ,,Cisté bytie, anti-
fikciu. St nevyspytatelné a na javisku sposobuju chaos,
neporiadok. Stroje, zvieratd, deti si mimo jazyka. s

()
Teatroldgia v suvislosti s Castellucciho tvorbou ¢asto siaha
po termine ikonoklazmus. Nie bezdévodne: Castellucciho
pristup k scénickej reflexii vyssie zmienenych tém je

Michaela Moj?idova — Daga Ciripova
Obrazy Romea Castellucciho
Asociacia Corpus, 2023

ISBN 978-80-99904-19-5

skutocne obrazoborecky. Avsak nejde o jednosmerny
proces. Demytologizaciou prapribehov Castellucci sice
dekonstruuje konvencie, no zaroven vytvara miesto

pre obrazy, ktoré st nové, provokujuce, atakujuce;
obrazy, ktoré narusaju pokojni mysel divaka, nutia ho
rozmyslat nad vlastnymi $truktirami ¢i obmedzeniami

a predsudkami. Pokial ide o pristup k libretdm, jazykom
obrazov rozpravajuci Castellucci nepatri k tvorcom, ktori
by sa citili byt viazani textom predlohy. Aj on sa véak
musi vyrovndvat s fixovanou partitirou, predovietkym
jej hudobnou zlozkou — v tom spociva principidlny rozdiel
medzi jeho performativnymi a hudobno-divadelnymi
inscenovani opernej klasiky je priam ritualna: ,V pripade
opernych diel Mozarta, Straussa ¢i Wagnera chcem skiimat
genézu. A to prostrednictvom radikalneho pocuvania.
Toto nie je intelektudlne pocivanie, ale opakované
pocuvanie. Skladbu pocivam tisickrat. Pretoze mojim
cielom je stratit sa v diele. Clovek sa potom opit stane
panensky neposkvrnenym a zabudne vsetko, ¢o sa naucil.
Toto je dolezita podmienka. Zvyk je smrtelny.“®
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KniZné tipy

Peter Skorfia

Odklinanie ticha — Rozhovory

s osobnostami

www.perfekt.sk

Kniha slovenského publicistu prindsa
sériu rozhovorov s viacerymi osobnostami
slovenskej kulttrnej obce o ich vnitornom
prezivani, hodnotach, vnimani spolocnosti,
ale ajinspirativnej ludskosti. Medzi
respondentmi*kami su aj divadelni
tvorcovia a tvorkyne Emil Horvath ml.,
Bozidara Turzonovovd, Martin Huba,
Robert Roth, Stanislav Stepka, Milan
Ondrik, Lubomir Feldek a dalsi.

Carlo Ginzburg

Stopy

www.namu.cz

Taliansky kultdrny historik a teoretik
prezentuje v tejto studii epistemologicky model
z konca19. storocia, zalozeny na skimani
detailov ako symptémov, ktoré pomahaju
uchopit komplexnost sveta. Svoj postup
rozvija prostrednictvom analytickych metdd
Giovanniho Morelliho, Sigmunda Freuda, ale
aj Sherlocka Holmesa ¢i lekarskej semiotiky.

Linda Nagyova

Kontrasty taneénych pribehov

/ Contrasts in Dance Stories
www.devinpublishinghouse.sk

Publicistka a kunsthistori¢ka Linda Nagyova
je autorkou prvej slovenskej odbornej
monografie o baletnom umelcovi Zoltanovi
Nagyovi. Prva ¢ast sprostredkiva osud tohto
dlhoro¢ného prvého sélistu Baletu SND
prostrednictvom osobného rozhovoru, druha
jeho pribeh dopliia spomienkami kolegov aj
ziakov. Publikdcia prindsa aj cennu zbierku
fotografii zo zahrani¢nych inscendcii.



Marian Amsler
rezisér

Divadlo je velmi nebezpecné povolanie

Od augusta skisame v prazskom divadle

ABC dramatizaciu neapolskej sagy Genidlna
priatelka od zahadnej talianskej autorky Eleny
Ferrante. Byvam v malom hotelovom apartmdne
a snazim sa nemysliet na to, ako dopadli

volby na Slovensku. Dycha sa mi tazko.

Zo svojich dkrytov zalali vyliezat a hladat
svojho hostitela plostice. Som to ja — nepokojne
spiaci, ale zato plny hortcej krvi. Kladu dalsie
a dalsie vajicka. V mojom matraci uz maju celé
hniezdo. Zobudim sa nadranom, zdvihnem vankus
atam zmitene pobehuje ta nacucand bestia.
Pripucim ju a fotografiu mrtvolky ukazujem
manazérovi ubytovania ako dokaz. Nariaduje
okamzitu evakudciu, dezinsekciu, dezinfekciu...
Nasleduje scéna ako zo sci-fi filmu — ¢ierne
igelitové vrecia, gumené rukavice, dezinfekcné
prostriedky, postreky, balenie, stahovanie...

Dorazim na svoju novu adresu, dvere s
otvorené, vykopnuté a na zemi triesky. Volam
policiu. Ni¢ nezmizlo, ale zato nasleduje hodinova
erudovana predndska o liberalizme, vyprazdnenom
Zapade, kapitali, Cine, Pikettym, Masarykovi
a rozbor Mein Kampfu. Stupen zdfalstva tri.

Mam volny vikend a idem do Stokholmu
na premiéru opery Melancholia. T4 je zrusena,
kedze v divadle doslo k tragédii a jeden z technikov
prisiel pri préci o zivot. Divadlo je velmi nebezpecné
povolanie. V nedelu odlietam spit do Prahy.

Na informacnej tabuli svieti ndpis ,,Flight
cancelled”. Ni¢ iné uz dnes neleti. Zostavam
na letisku, prichadza stokholmsky syndrom.
Rusim pondelkovu skusku. Cancelled. Culture.
Do premiéry Genidlnej priatelky zostaval vtedy
mesiac. Kedy sa toto sprisahanie skon¢i?

Existujd kultdry jednotlivych narodov. Kultura je
velmi Siroky pojem a zahfna vsetko, ¢im Zzijeme,
vratane umenia a divadla. Velmi ju vymedzuje
jazyk. Nielen tym, ¢o hovorime, ale ako v nom
myslime. Z hladiska istych ultrakonzervativnych
politickych pozicii méZeme tvrdit, Ze chceme
uprednostfiovat ndrodnd kultiru, aviak to bude

len deklarativne a umelé. Neexistuju konkrétne
spololenské nastroje, ako ,,vyprat narodného ducha
od inych nendrodnych idei”. Realne umenie zije
inak. Navyse, deklaracie nikdy nemali ni¢ spolocné
s kvalitou, o ktorti by ndm malo ist... KaZd4 narodna
kultdra je hybridnd a v roznej miere prirodzene
absorbuje inonarodné jazykové, historické

a spolocenské javy a individualne tvorivé objavy.

Som velkym fanusikom etnografie a kultirnej

i divadelnej antropoldgie, no nikdy som nemal
kapacitu na terénny vyskum. Myslim, ze Specifikd
rozhodne existuju (v pozitivnom aj negativnom
zmysle). Zaroven sa casto pytam, Ci takéto
zovseobecnenia nie st zbytocne zjednodusujtce
a nekorektné. Ku $pecifikdm narodnych kultur

sa Casto bez servitky vyjadroval C. G. Jung.

V niekolkych rozhovoroch z roku 1938 opisuje
Nemecko pomocou karikatdry ,,nemeckého
Michala® ktory prespal rozdelenie sveta, pretoze
vstal prilis neskoro. Na vychod od Michala st vsak
este ,,slovanski muzikovia®, ktori spia cely den.
Popravde sa trocha obavam ich ,prebudenia“.

Existuju
specifika
jednotlivych
divadelnych
kultur v Europe?

PETER PAVLAC
dramaturg, dramatik

Existuju vtedy, ked' kultdra krajiny (vo
vieobecnej$om slova zmysle) je sti¢astou &i
reflexiou identity svojho spolocenstva (naroda/
komunity). Nie niekym urcCenej (zjavenej/vynutene;j),
ale tej, na ktorej sama dlhé roky (mozno storocia)
aktivne pracovala. Identita, ktord vobec nemusi
byt lokdlna, mbze byt ukdZkou cesty od $pecifik
lokalnosti k tomu, comu hovorime eurdpske/
svetové/ludské. Takto vedome a cielene (otvorene

a pravdivo vodi svojim vlastnym dejinam) formovana
identita emancipovand slobodnym, uvolnenym

a tvorivym myslenim nebaziruje na vynimocnosti
napriklad svojej estetiky, nevnucuje ju, ale ponuka
ainspiruje kultdry, ktoré svoju identitu este nenasli.

DOMINIKA SIROKA
dramaturgicka

Husta divadelnd a festivalovd mapa, vysoka
podpora zriadovanych divadiel, repertoarovy
systém, pravidelnd fluktuacia intendantskych
timov, existencia velkych, vzdjomne zosietovanych
produkénych domov pre nezavisld scénu, fungujdci
divadelny web, ale i silna pozicia ndmestnikov

a namestnicok kultdry ¢i prekérne pracovné
zmluvy. Pod divadelnou kulturou v Nemecku si
nepredstavim ,,ndrodné®, ,,nemecké“ poetiky

(to st v tejto krajine obzvld$t kontaminované

a tak ¢i tak nezmyselné pojmy), ale Struktdry,

v ramci ktorych tu divadlo vznika a recipuje

sa. Prave toto podhubie je — napriek svojim
mucham — dévodom, preco do Nemecka radi
prichddzaji pracovat divadelnici a divadelni¢ky

zo zahranicia — a aj ja som toho prikladom.

Jana Wild
teatrologicka, pedagogi¢ka DF VSMU

¥

Nikdy nie je hotovo

Shakespeara som na VSMU zadala vyulovat pred
tridsiatimi rokmi. Brala som to ako zodpovednost,
ktoru treba podloZit aj vedecky. Ked'som o ¢osi
neskor prezentovala svoju prvi shakespearovsku
monografiu (mimochodom, vobec prvu v slovencine),
bolo mi jasné, Ze pri tomto autorovi chcem ostat.
Otvdral svety, umozfioval presiahnut ¢as a priestor.
K¢ mi poskytli su¢asné kulturne tedrie. Cez

ne sa Shakespeare nikdy nejavil ako historicka
starina. Stal sa mi médiom poznavania sveta.

Roky pracneho stidia. Knihy z Londyna,
Stratfordu, Viedne. Studijny pobyt v Cambridgei!
Potom, az potom internet. A nové cesty
a akademické komunity: desiatky konferencii
v Eurdpe a USA, Zivy, nekonciaci sa dialég ponad
hranice. Clenstvo vo vybore ESRA (European
Shakespeare Research Association) a moZnost
podielat sa na modelovani velkych medzindrodnych
vedeckych stretnuti. A popritom neodbytny
pocit, ze nds, ¢o sme v strednej a vo vychodnej
Eurdpe, spajaju tisice nitiek, ktoré stale primalo
pozname. U zahraniénych kolegov ta idea okamzite
zarezonovala. A tak sme v Bratislave iniciovali
av roku 2019 na International Visegrad Fund
podali spolo¢ny projekt. Podporili nds a v 2021
znovu. Najskor sme skimali postkomunistického
Shakespeara v napiti medzi spolo¢nym dedi¢stvom
aregionalnou identitou a teraz dokoncujeme
tému ,,Prekracovanie hranic so Shakespearom
— stredo- a vychodoeurdpske korene (roots)

a trasy (routes)®. Z oboch publikujeme knizné
vystupy. A z klenotu tychto spolocne prezitych
rokov a vzajomného spozndvania ¢erpame
energiu a intelektualny kapitdl aj pre vlastné
autorskeé projekty. A pre vyucbu.
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VERONIKA SMIROVA
vizualna umelkyna

aa
divadlo

v decembri kresli — Terézia Lomnicka

JOZEF MARCINSKY
fotograf

V sti¢asnosti spolupracujem na novovznikajicom
slovenskom celovecernom filme Miki. Je to pre mna
mimoriadne inSpirujdca kreativna zmena, ked'ze
dokumentovat kumst filmarov, ako i celé to dianie pri
vzniku filmu je nesmierne magické. Okrem toho sa tesim
aj z reinstalacie mojej prvej fotografickej vystavy VENA
VIVENDI, ktora po Uspesnej vernisazi v Tokiu putovala
v auguste tohto roka aj do japonského mesta Gifu.
Vystava zachytava fenomén klasického i sticasného
slovenského tanca a predstavuje reprezentativny
vyber z mojej doterajsej fotografickej tvorby, ktorej

sa venujem profesiondlne nielen na pode Narodného
divadla Kosice bezmdla dvadsat rokov. Te$im sa tiez

z novych vizualov k pripravovanej opere Tannhduser
(premiéra . a 3. decembra 2023 v Narodnom divadle
Kosice), na ktorych tvorbe som mal moZnost fotograficky
spolupracovat. Mimo tychto aktivit sa ¢oraz viac
presuvam do sféry autorskej fotografickej tvorby, kde
nachddzam vlastnu integritu, ktora balansuje medzi
vnutornym bojom mojich radosti ¢i traum z minulosti

i sticasnosti a ich samotnym zhmotnenim.

Som cerstvou absolventkou doktorandského studia

na AKU BB v Ateliéri digitdlnych médii (pod vedenim prof.

Michala Murina). V mojej tvorbe je klicova interaktivita
a digitalne média. Zaoberdm sa skiimanim prepdjania
umenia s jednotlivymi vedeckymi disciplinami (art &
science). K divadlu som sa dostala, paradoxne, hned'

na zaciatku Studia, ked som spolupracovala na tanecnej
inscenacii PRACH (Liptovské divadlo tanca, 2015).

Cela realizacia, prostredie a sikovni ludia boli pre mna
inspirdciou na vyuzitie potencialu digitalnych médii

v performativnej§om odbore. V fiom mdzem pracovat

s velkymi projekénymi plochami (mapping), so zvukom,
svetlom ¢i s materidlom, uvaZovat o priestore. Vytvarat
jedine¢ny hybridny celok umenia. Je to skvely nastroj

na vytvorenie imerzivneho zazitku, podobného, o aky
sa pokisam vo svojich interaktivnych instaldciach.
Doteraz som vytvorila projekcie pre divadelné inscendcie
Cepiec a Hauerland v DJGT vo Zvolene. Vyskigala som

si aj real-time projekciu na telo performerky v diele
ATOPIC (Lucia Bielik, 2019). Intenzivne spolupracujem
ajstanC o. z,, aktualne na projekte Ignore. Rovnako som
sti¢astou aj pohybovej stereodramy Krehkost (divadlo
Jednym dychom). V budtcnosti ma ¢akd spolupraca

s DAB v Nitre a experimentdlnejsi projekt Harawi
(spojenie vaznej hudby a generativnej projekcie).

ONDRE]J GAJDOS
herec

Vzdy som bol fascinovany babkami a ich moznostami.
Babkoherectvo je preto pre mma skvelou moznostou,
ako sa vyjadrit a podelit o svoje myslienky a pocity

s ostatnymi. Po skonceni stidia som posobil rok ako
slobodny umelec v malom umeleckom subore Divadlo
na hojdacke. Od septembra 2023 som ¢lenom stboru
Babkového divadla Zilina. Za ten kratky ¢as som uz
stihol participovat na najnovsej inscendcii DoMysli, ktort
pripravil tvorivy tim Khwoshch. Prdca na tejto inscendcii
bola pre mnia velkou vyzvou. Musel som sa naudit novy
sposob hry, ktory bol pre mna tplne odlisny od toho,
comu som sa venoval doteraz. Medzi moje posledné
Uspechy patri iéast na festivale Innowica v Pol'sku, kde
sme so zoskupenim Korene&Kosti odohrali inscenaciu
Sen o pralese. Okrem toho som sa podielal na inscendcii
Agatha, ktord vznikla pévodne na pode VSMU, ale

po skole ju prebralo pod seba divadelné zoskupenie
Serosvit. Som velmi vda¢ny, 7e som dostal moznost
zli¢astnit sa na tomto projekte. Agatha bola a je jednou
z mojich oblibenych skolskych inscenacii a som rad, ze
ju mdzem predstavit aj &irdej verejnosti. Jednou z mojich
poslednych premiér je premiéra inscendcie Medvedik Puf
a priatelia, tiez pod hlavi¢kou divadla Serosvit. Medvedik
Puf je od detstva moja oblubena kniha a som rad, ze
mdZzem byt stiastou jej divadelného spracovania. 57
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25. oktober

Prezidentka Slovenskej republiky Zuzana
éaputové vymenovala do funkcie ministerky
kultdry SR Martinu Simkovi¢ovti.

8. november

Simon Spisak a Jakub Vasi¢ek ziskali ¢eskii Cenu
Divadelnich Novin 2023 za réZiu inscendcie
Zapisany spolok slovenskych a ceskych bdbkarov
uvddza: Zbojnik a Gasparko, ktord vznikla

v koprodukcii Bratislavského babkového
divadla a Divadla Drak. Cena bola udelena

v kategorii babkového a vytvarného divadla.

13. november

V DPOH sa konalo slavnostné udelovanie cien

26. ro¢nika ankety Divadelné ocenenie sezény —
DOSKY 2023. Inscendciou sezény 2022/23 sa stalo
Kocurkovo z SND v rézii Rastislava Balleka, ktory

za tdto inscendciu dostal aj cenu za najlepsiu réziu.
Cenu za tdto inscendciu ziskali aj za hudbu Rébert
Mankovecky a scénografiu Michal LoSonsky. Cenu
za najlepsi zensky herecky vykon ziskala herecka
Lucia Jaskovd za postavu Hekuby v inscendcii
Hekuba z SKD Martin. Za najlepsi muzsky herecky
vykon si odniesol cenu Martin Geisberg za postavu
Agamemnona, tiez v inscendcii Hekuba. Ocenenie
najlepsi kostym ziskala kostymova vytvarnicka Bet
Moth za kostymy v inscendcii Toni Wolff zistuje, Ze
prerobila miliony z divadla Uhol_g2. Mimoriadny
pocin v ¢Cinohernom divadle ziskali Petra Tejnorova,
Marta Ljubkova a kolektiv za inscenaciu Sme krajina:
Pribeh ludi, priehrady a casu z DJGT vo Zvolene.
Mimoriadnym poc¢inom v tane¢nom divadle sa stala
choreografia Manuela Rondu YOLT - You Only Live
Twice v koprodukcii s Tane¢nom. Cenu za mimoriadny
pocin v hudobnom divadle si odniesla operna

58 skladatelka L'ubica Cekovskd za Impresario Dotcom.

17. november

Vo veku 88 rokov nas opustil herec Michal Moncek.
Zacinal v Divadle Jozefa Gregora Tajovského

vo Zvolene a v roku 1974 presiel do Divadla pre deti

amlddez Trnave, v ktorom posobil po zvysok zivota.

18. november

Na jubilejnom 20. rocniku Festivalu divadel Moravy
a Slezska v Ceskom Teéine ziskala inscendcia Sen
noci svitojdnskej z SKD Martin cenu za najlepsiu
inscenaciu. Cenu za najlepsi muzsky herecky
vykon ziskal herec SKD Martin Tomas Grega

za postavu Puka v inscendcii Sen noci svitojdnskej.
Konal sa 14. ro¢nik celoslovenského podujatia
Noc divadiel, ktory mal tento rok motto ,,Sen noci
divadelnej. Zi&astnilo sa ho takmer $estdesiat
kamennych, nezavislych aj ochotnickych divadiel,
kultdrnych centier a umeleckych kol s pestrym
programom presahujucim divadelné umenie,
smerujucim k interdisciplinarite a multizanrovosti.

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o0 zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk

Prvé ocenenie
DOSKY pre DJGT,
foto B. Podola

Tipy redakcie

28. november - 31. december

Vo foyeri Cinohry SND je do konca roka pristupna
vystava vitaza Biendle divadelnej fotografie

2022 Roberta Tapperta s ndzvom Divadlo, ktorej
kuratorkou je Michaela Hucko Pastekova. Fotografie
Roberta Tapperta kladu do kontrastu zauzivanu
ado istej miery schematicku estetiku divadelnej
fotografie s autorskym vytvarnym dokumentom.
Tappert v dlhoro¢nom projekte Divadlo nevytvara
vizudlny archiv divadelnych inscenacii, ale zaujima
ho $pecifickost divadelnej reality, ktord sa vd'aka
tomu transformuje na osobity umelecky material.

7. december

Do kin prichddza novy dokumentarny film Martina
Sulika o herecke Emilii Va$aryovej. Mal by byt
obzretim sa za jej zivotom a Sirokospektralnou
tvorbou. Vasaryova spoluvytvdrala podobu
moderného slovenského i ceského divadla, filmu,
televizie a rozhlasu. Na svojej ceste prisla do kontaktu
s vyznamnymi osobnostami nadej i eurépskej kulttiry,
mnohé z nich stretla osobne a spolupracovala

s nimi. Film by mal cez subjektivne svedectvo

Emilie V434dryovej zmapovat premenu kultdry

na Slovensku za poslednych sedemdesiat rokov.

17. december

Prehliadka ART MOVES uvedie vyber z tvorby
mladych, zacinajucich tanecnych umelcov*kyn
tvoriacich na Slovensku. Ponukne priestor

na prezentaciu a podporu mladej tanecnej generacie
a pokusi sa prezentovat jej choreografie s ohladom
na nové trendy suc¢asného tanecného umenia.

Diela do programu vybrala dramaturgicka rada

v zlozeni Maja Hriesik a Vladislav Soltys. Viac
informdcii najdete na: www.art-moves.com

glosa

Michal Ditte
dramaturg

Zahraniéni_a enti
v slovenskej kultiire

Na ministerstve kultiry sme uz mali
nekompetentnych ministrov a ministerky.
Je zrejme len zhoda okolnosti, ze jedného
z nich preslavila rovnaka stikromna televizia
ako stcasnu ,,Celnu reprezentantku kultdry
na Slovensku. Clovek sa s nekompetentnostou
na najvyssich urovniach uz akosi dokaze
vyrovnat a len tajne diifa, Ze dradnici na nizich
ministerskych postoch budd pricetni.
Ale hanba, tak ¢i tak, zostane. Bohuzial,
sucasné vedenie ministerstva predstavuje
nielen neodbornost, ale aj obmedzenost,
skostnatenost, nedovzdelanost a nendvist
k urditym skupindm obyvatelstva. Ano, vyzerd
to zle, ale nebojme sa, bude to este horsie.
Hovorit o rydzo slovenskej kulttire moze
skutoéne len kultdrny analfabet. Hladat , ¢istd
slovenskd kultiru v nasich zemepisnych sirkach
je rovnako Sialeny ndpad, ako patrat po zlatom
gréli. Uzemie, na ktorom sme sa identifikovali
ako ndrod, bolo od nepamiti pomyselnou
,miesackou kultdr, jazykov, tradicii a zvykov.
Urcité volné radikaly, ktoré do parlamentu
a ministerskych funkcii vyniesli zahrani¢né
socidlne siete, sa ndm snaZia vsugerovat, ze
znesviacujeme tradi¢ny slovensky vidiek, ktory
vonia po slivovici a Cerstvo nahnojenom poli,
ked' na jeho Gzemie prindsame sticasné europske
umenie. Ked' spolupracujeme so zahrani¢nymi
kultdrnymi centrami a s umelcami. Ked'
prijimame dotdcie zo zahranicia. Ked'
prepajame ,slovenské umenie® s tym
,cudzim®. Budeme pre nich neuslachtilymi
zahrani¢nymi agentmi. Tak nimi budeme. ¢
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DUSAN POLISCAK (brojektovy manaZér v Divadelnom tistave) @ V oktdbri sa po¢as inscenovaného
Citania v A studio Rubin v rdmci projektu PerformCzech SKILLS: Drama Revival predstavili styri nové
hry $tyroch autoriek a autora z Ceska, zo Slovenska a z Ukrajiny. Texty Dagmar Fri¢ovej, Oksany
Grytsenko, Alzbety Vrzguly a Tomasa Ralisa boli zamerané na mladé publikum, vznikali pod vedenim
domdcich i zahrani¢nych mentorov a reflektovali aktudlnu spolocensku a politicku situdciu v strednej
a vo vychodnej Eurdpe. Silné témy a umne vystavané pribehy ukazali potencial uspiet medzinarodne,
¢omu by mali prispiet aj preklady do anglického jazyka (pripadne do Cestiny, slovenciny a ukrajinciny).

LENKA DZADIKOVA (teatrologicka) @ Classroom plays st v repertodroch divadiel jednoznacné plus.
Po nitrianskom Starom divadle Karola Spisaka a trnavskom Divadle Jana Palarika pripravila jednu aj
Cinohra SND s ndzvom Caute!. Ocenit treba jej celkovii prirodzenost (herecké vykony, kostymy), dobr
hudobnu stranku aj intertextualne odkazy na filmy a serialy alebo aj fakt, ze jedna z postav — triedny
sympatak Simon si ¢ita Foldvariho. Minusom je schematickost hry, ktorej sa véak na takom malom
priestore pri zloZitej téme teenagerskych vztahov a psychického zdravia tazko vyhniit. Psychické
problémy véak mébZe Elovek pocitovat nielen po velkych zlomoch, aké zvolila autorka tejto hry. Neisté je
aj herecké zobrazenie postav psycholdgov a ich odetie do bielej uniformnej kosele.

TOMAS KUBART (teatroldg) @ ,Existujli na svete vinnici?“ pyta sa si¢asny rusky dramatik Ivan
Vyrypajev, ktorého hry Ilizie a Opiti sa hojne uvadzajt v Ceskej republike aj na Slovensku. Tanec Dill{
v rézii Anny Duri$ikovej a dramaturgii Martina Kr¢a, o ktorych edte budeme vela pocut, je snovy kus
s fantazijnou zdpletkou a trochu netypickym dejom o mladej tanecnici, ktora vd'aka surrealistickej
vizii vytvori na indickom bazari tanec prinasajuci divakom katarzné prekonanie strachu z bolestnej
podstaty zivota. Genialny scendr je sympaticky zrezirovany, chyba mu len viac ,,ostermeierovskej“
estetiky, ktora si obrazy vypitvanych prasiat priamo vyzaduje.

KAROLINA KOLCUNOVA (itudentka VSMU) @ Mnohi z nds si neuvedomujd, Ze aj Slovensko

je postkolonidlnym $tatom. Vizudlny umelec Robo Svarc vo svojej prednaske v Stidiu 12 o post-
kolonidlnych stddidch a ich interpretacii v si¢asnom umeni uviedol zaujimavou a hutnou formou

historiu postkolonialnej problematiky — od redefinovania kultiry cez rozne historické nazerania

na spolo¢nost a7 po aplikovanie zdanlivo vzdialenych tém na slovenské prostredie. Ustrednou témou pri
kultirnej redefinicii sa stal pojem rasizmu a obcianskej socializdcie. V ukazkach zo sticasného umenia bolo
mozné vystopovat segmenty stivisiace s postkolonidlnymi témami: identitou, nendvistou a diverzitou.

Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii k¢d Ak hladdte register vsetkych dosial
¢asopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych - ¥ i publikovanych ¢lankov, klikajte na

adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk. theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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Ratajte s nami
uzvjanuari!

Nahlaste svoje diela do 31.1. 2024 amy
sa postarame o to, aby sa k vam dostali
odmeny za ich pouzitia.
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lita



