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Milé ¢itatel ky a mili ¢itatelia!

DRAMA 2022
Vitazné dramatické texty sitaze
divadelnych hier DRAMA 2022

e-kniha

Eva Prchalovd, Tereza Mareckova: Zal-uzie
Branislav Maztich: Selijaké veci. Substancie
Ondfrej Novotny: Miij otec byl Saturn

Anne Ubersfeld

Citat divadlo

Publikécia Citat divadlo (Lire le théatre),
pozostavajlica z troch dielov /. Citat divadlo,

II. Skola divdka (L “école du spectateur)

a lll. Divadelny dialég (Le dialogue de thédtre),
predstavuje vo svetovom meradle avantgardnu
pracu. Sumarizuje dovtedajsi vyvoj vyskumu
semioldgie, ale najméa postva myslenie jednotlivych
teoretikov k adekvatnejsim zadverom. Preto ju
domdca i zahrani¢nd kritika hned' prijala ako
pedagogicky fundament a Citatelsky pristupné
zasvdtenie milovnikov divadla do intelektudlne
rovnocennej reflexie ambiciéznych artefaktov.

Citat divadlo sa povazuje za klasicky teoreticky

text, nevyhnutni sucast pedagogického portfélia
a podnet pre sicasné uvazovanie o divadle.
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Historia istého ndsilia, Divadlo Ludus, foto I. Stanéik

Neviem, nakolko je to moj subjektivny pocit alebo dokdzatelnd realita, no miera nasilia v nasej spolo¢nosti
vzrasta. Alebo je to iba tym, Ze sa viac toleruje? Teroristické Gtoky v nasich uliciach, agresivne vystupovanie
politikov*¢&iek, zaplava novinovych élankov o vojenskych konfliktoch... Meni sa v désledku toho nasa citlivost
voci zobrazovaniu ndsilia v divadle? Alebo ako je mozné, ze dnes viac pobuiri netradi¢né spracovanie Koctirkova
alebo vitraz s hlavou Hviezdoslava nez otvorené inscenovanie nasilnych aktov? Je dnes vobec mozné este
$okovat brutalitou na javisku, alebo naopak, je vobec potrebné takymto spésobom podnecovat k aktivnejiemu
pristupu k zivotu naokolo? V redakcii vnimame, ze tieto otazky su ¢oraz viac pritomné v procese tvorby nasich
divadelnikov*¢ok a aj preto sme sa rozhodli tejto téme venovat tohtomesaéné ¢&islo.

Téma nasilia otvdra aj celti d'algiu mnoZinu otdzok na to, ako a éo chceme inscenovat alebo vidiet v divadlach.
Napriklad aj, ¢i mame vic$iu potrebu inscenovat dobro, krdsno, alebo otvorene drsnii reflexiu reality. Ale aj, ¢i sa
meni pouzitie scénickych prostriedkov, ktoré evokuju redlne nasilie (napriklad dokumentarnych materialov neraz
velmi priamo zobrazujlcich ndsilné akty a ich désledky). Koncom oktdbra hostovala vo viedenskom Volkstheatri
Florentina Holzinger so svojim spektdklom Ophelia’s Got Talent. V tomto diele sa spdjaju brutalita, pop aj historia
umenia. V jeden vecer sa mi tak prepojili vSetky tieto podnety a zodpovedala som si niektoré zo svojich otdzok, no

najmai potvrdila silu divadla stale schopného aktivizovat aj lieit.
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Veronika Kolejakova
dramaturgicka a psychoterapeutka

Kracat zraneni

V poslednom ¢ase nds intenzivne sprevadza pritomnost
nasilia, ¢i uz v podobe vojenskych konfliktov, teroristickych
utokov, alebo inych foriem spolocenskej agresie. Sme
akutne pod tlakom skiimat nadu kapacitu na kazdodenné
zvladanie a adaptéciu na obraz sveta, z ktorého taZivé
dosahy konfliktov tak rychlo nezmiznu. Zo psychologicko-
sociologickej perspektivy md tato situdcia mnohé rysy
spolocenskej, kolektivne prezivanej traumy. Tak ako pri
kazdej traume, aj tu je pritomné obranné znecitlivenie,
popieranie zavaznych skuto¢nosti a vytesnovanie
nezvlddnutelnych emdcii na okraj prezivania. Mnohi ludia
sa citia zaplaveni, strateni, ponechani na vlastné slabé
zdroje vyvazovania utrpenia, ktoré pri pohlade na vonkajsie
hrozby prezivaju. Vedie to k rasticej odcudzenosti, izolacii.

No trauma je vzdy aj prileZitostou na zmenu
a vybudovanie novych podéb odolnosti. Sustavna
eskaldcia ostentativneho spochybnovania ¢i skreslovania
Sirsieho pozadia pricin a vplyvov ndsilia zaroven
prirodzene posilfiuje potrebu nezostat ani v divadle
bokom od spoloéenskej diskusie. Ak sa ma spolo¢nost
prezivanou traumou vylieéit, tak by jej rezonancie
a dosahy nemali zmiznit ¢ ,,vy$umiet“— naopak,
mali by vo verejnom umeleckom a spolocensko-
politickom diskurze zaujat pevné miesto.

Divadlo a jeho formy nardzaji oddavna na potrebu
zobrazovania nasilia, ¢i uz na drovni jazyka, alebo
vizudlnych prostriedkov. Dramatické umenie ma
vsak Specifickd poziciu, jeho nastroje su zavislé
od reinscenovania ¢i v mnohych ohladoch nepriameho,
zastupného zobrazovania. Ponechdm nateraz bokom
zabavnu funkciu divadla, ktoré, rovnako ako iné média
asocidlne siete, poskytuje utocisko a ¢as na utechu
a deflexiu od taZivej kazdodennosti. Ak by sme sa uspokojili
s vymedzenim divadla ako ttociska, hrozilo by riziko, ze

sa publikum pohodlne zastiti bezpecim na dteku pred
vedomim vlastnej zodpovednosti za chod svojho sveta.
Povedané jazykom sicasnej psycholégie — individualizacia
traumy ma depolitizujuci a teda oslabujuci efekt.
Z divadelného z4Zitku nie je mozné vypustit dynamiku
celého sSirsieho spolocenského pola. Ak je toto pole
obsadené vplyvmi rdznych poddb nasilia, treba ich zachytit,
zobrazit, no najma ich désledne vyznamovo reflektovat.
Vyhodou divadla a jeho foriem je skupinovy zazitok. Divaci
st ¢asto mylne vedeni usadit sa do bezpe¢nej polohy
pozorovatelov, ktori investuju svoje emdcie vratane
hnevu a zhnusenia bez toho, aby boli osobne zneistovani.
Ale aka forma citlivosti sa pontika ako najadaptivnejsia
odpoved? Priklanam sa k tomu, ze samotné zobrazovanie
nasilia v divadle nemd a nemusi mat pevne stanovené
hranice, no problém sa objavi, len ak toto zobrazenie
nenabada na zaujatie postoja. Pasivne ritualizovany
a prisny eticky kanon by mozno az prilis obrusoval hrany,
ktoré su potrebné na oslovenie hlbsieho prezivania.
Umeleckym gestom, ktoré mdze slizit ako prevencia
marginalizacie nasilia, je celkom urcite nielen jeho otvorené
zobrazovanie, ale predovsetkym otvorené pomentvanie
jeho korenov a systematicky postupujdcich vplyvov.

Ak je zobrazenie taZivého obsahu ti¢inné, mézeme
si odniest intenzivny, hoci znepokojivy zaZitok
zdivadla domov a premenit ho na impulz na akciu,
ktora neuspokojivu realitu pretvori. Takouto akciou je
aj diskusia, zdielanie dojmov, pozorovani, sklsenosti,
ktoré sa na zaklade zazitku vyndraju. Potvrdzuje sa,
7e sti¢astou procesu vyrovnania sa so spolo¢enskymi
traumami je aj kultdrny kapital, ktory vyvazuje dogmatické
a priamociare odstidenie. Divadlo m4 potencial byt
jeho pevnou stéastou. DéleZitym krokom bude tento
potencidl aj nadalej prendsat do divadelnej tvorby.

rozhovor secesscsssesserccossercsessrcsessrssessercsenseosse s d

Lucia Galdikova
divadelna kriticka

Postmoderna je este

dokladnejsia posadnutost

ako pragmatizmus

Dramatik a rezisér Igor Bauersima sa narodil

v Prahe, no vyrastal vo Svajaarsku, kam jeho
rodina emigrovala. Tato skiisenost a jeho osobny
pribeh ovplyvnili i jeho uvazovanie o umeni

a prehibili uiiho citlivost ohl'adom slobody
tvorby a zasahov zo strany statu. Posobil

v prostredi nezavislej, ako aj Statom dotovane;j
kultiiry, ¢o mu nebranilo sa vyjadrovat na jej
adresu kriticky. Ako autor sa vo svojich hrach
casto venuje hl'adaniu pravdy a spoznavaniu
objektivnej skutocnosti. Ta prenho predstavuje
protipol k subjektivistickému postmodernizmu.

Pocas vasej masterclass na festivale Nova drama/
New Drama v Bratislave ste naértli myslienkové
aideové vychodiska a kontexty vasej dramatickej
arezijnej tvorby. Zdoraznili ste pritom okrem
iného moralne poslanie umelcov, ktoré sa tyka
hl'adania a odkryvania pravdy. Ako postupujete
pri zakomponovavani tychto kritérii do vasich
hier? Nehrozi, Ze mozu vyzniet modelovo ¢i prili$
jednoznacéne, alebo dokonca moralizujiico?
Véetkych pat zmienok o mordlke v masterclass sa
zaklada na skutocnosti, ze neexistujui nemoralni ludia.
Moralka je jednym z nasich ludskych atributov. Niet
takpovediac uniku. Nasa moralka je to, Co podnecuje
nase motivy a ¢iny. Je uzitoéné byt si vedomy toho,
ktoré normy riadia nase ciny, pretoze existuji moralne
kdédexy, ktoré st vhodné na udrzanie zivota, a tie, ktoré

foto archiv I. Bauersimu
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rozhovor

robia opak. Aby ste ziskali toto vedomie, musite urobit
z pravdy predpoklad svojho myslienkového procesu,
pricom pravda je presny opis reality v akomkolvek
kontexte. To sa vztahuje na nds vietkych, nielen na ludi,
ktori sa rozhodli venovat umeniu profesionalne.
Nastastie som nikdy nebol obvineny z pisania
moralizujtcich hier. Som rozpravac — vymyslam si
postavy aj zapletky. Na dobré hry sa mbZete pozerat
ako na vozidla, ktoré vds prevezi cez noc (alebo aspon
niekolko hodin). Filozofia nepredstavuje jeho nablyskanu
karosériu ani motor ci plyn. Je to inzinierstvo v pozadi.
Videl som vela predstaveni s malym alebo ziadnym
inzinierstvom, bez plynu a motora, ale s mnozstvom
moralizovania namiesto lesklej karosérie. Tie vds vsak
nikam neprevezti, a preto sa od toho snazim drzat dalej.

V epilogu ku knihe Tri hry & Malé miizeum suvislosti,
ktori vydal Divadelny istav, vyznievate ako ostry
kritik postmoderny. Hodnotite ju ako subjektivisticky
smer, ktory rezignoval na dialog. Takisto sa staviate
proti premise, Ze pravda existuje len ako pluralita
rozliénych pravd. Preco povazujete postmodernu
(myslienkovo ¢i umelecky) za problematicku?

Nielen postmodernu, ale aj determinizmus, mysticizmus

a naturalizmus... Postmoderna sa snazi, aby sa pojmy
realita, poznanie, vyznam a pravda, a tym aj dialog

o tychto témach javili ako irelevantné. Ked' sa zbavite
reality, poznania, vyznamu, pravdy a dialégu, zostane

vam ako prostriedok na interakciu s ostatnymi uz

len napdjanie, tladenie, tahanie a nasilie. Vo svojom

jadre je postmoderny postoj hlboko reakény a ma

vela podobnosti s toxicitou pragmatizmu.

Preéo ho tak vnimate?
Pouzivam slovo reakény pre nutkanie vratit sa
do predchadzajlceho stavu. Postmodernizmus vo svojom
jadre popiera pojem reality, a teda aj logiky. V tom je
postmoderna priamym ideovym ndstupcom pragmatizmu,
ktory — ako je zname — mal svoje zaciatky v 19. storoci.

4 Pragmatizmus tiez tvrdi, ze neexistuju ziadne absolutne

Masterclass Igora Bauersimu v Stddiu 12 pocas festivalu
Nova drama/New Drama 2023
foto T. Géci

principy, ziadna realita a ziadna zodpovedajica pravda.
Tvrdi, Ze vietko je v pohybe a nd$ vztah k tomuto tekutému
stavu je subjektivny, 7e pravdu nie je mozné objavit, ale
namiesto toho sa vytvara na zaklade principu ,,¢okolvek
funguje”. Pragmatici odmietaju rozliSovat medzi vnimanym
avnimajucim. Ich realita nepozna pravidld. Namiesto
toho je to neustale sa meniaci prid ,,skisenosti®. Tvrdia,
ze aristotelovské hladanie istoty je ,,zvratené®. Napriek
tomu, a to je groteskné, ak si prajete, aby nieco existovalo,
tak to idajne existuje, staéi ak to dokazete predstierat.
Spoloénost zaloZend na tomto druhu ,,praktickosti®
nahradza pojem pravdy zelaniami a narokovanymi
potrebami vladnuceho kolektivu. Nacisti aj komunisti

s tym operuju uz od zaciatku. Ak to potreby a subjektivna
skisenost skupiny vyZaduju, jednotlivec sa jednoducho
vzdy bude mylit. S tym sa véak straca akékolvek mordlne
spochybniovanie a rovnako aj samotny racionalny tsudok.
A samozrejme, ked' zostanete bez svojho hlavného
nastroja na prezitie — vasej racionalnej schopnosti,
stratite aj schopnost vytvarat dialdg. Vsetky interakcie

sa nasledne stavaju smrtiacou mocenskou hrou — pravym

opakom bezného dozadovania sa odpovedi jednotlivcov,
ako aj rieseni zalozenych na vedeckom mysleni.
Postmoderna je viak este dokladnejéia posadnutost
ako pragmatizmus. Vracia sa do predaristotelovskych
Cias, ked' este neboli objavené nase zakladné

nastroje intelektualneho raciondlneho diskurzu.

Ako vam to pripomina nacistov alebo komunistov?
Pragmatizmus bol ¢iastocne tym, ¢o vydlazdilo cestu

a priviedlo nacistov k moci. To isté plati o komunistoch, aj
ked' mu dali iné mena. Ich bludy o alternativnych realitach
(,za nade neétastie mozu Zidia®, ,,za nase nestastie moze
kapitalizmus“) maju smrtelné ndsledky, ktoré sa objavuju
dodnes. Pragmaticka ideoldgia stdle dominuje v mnohych
spoloénostiach, ¢o je predzvestou dalsich tragédif

v budicnosti. Koniec koncov, prave ignorovanie toho,

¢o nds robi jedineénymi — naga schopnost raciondlneho
myslenia, nas respekt k realite ako skiisobnému kamenu
nasich predstdv —, ako aj nadradenost kolektivu nad
jednotlivcom je to, co umoznuje vrazdenie milionov lud.

Svoje hry ste inscenovali v mnohych vyznamnych
divadlich v Nemecku, Rakiisku i vo Svajéiarsku.
Napriek tomu (i prave pre to) ste sa vo viacerych
hrach (napr. Moliérova Berenika) kriticky vyjadrili
na margo $tatnej kultiry. V poznamkach k jednému
z uvedeni tejto hry (v roku 2004 vo viedenskom

Igor Bauersima a jeho publikacia Tri hry @ Malé mizeum sivislosti
foto T. Géci
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Burgtheatri), ktoré sui publikované v doslove

Zit dokladne ku knihe Tri hry, ste spomenuli
nedostatok dialogu ¢i diverzity v umeleckej tvorbe
a poukazali na mechanizmy, ktoré tvorcov niitia

k istému konformizmu. Co povazujete za nefunkéné
v prostredi nemeckojazyénej, Statom dotovanej
divadelnej scény? Vidite rozdiel (¢o sa tyka vaésej
umeleckej slobody vyjadrovania) napriklad

v nezavislych divadelnych zoskupeniach?

Zijeme v spolo¢nostiach, v ktorych je existencia $tatnych
dotdcii viésinou vnimana ako nezmenitelnd skutoénost

— podobne ako existencia prilivov, ocednov alebo hoér.
Spochybriovanie potreby ocednov by sa povazovalo

za grotesku, ale diskusia o nevyhnutnosti Statnych dotacii
by sa za vtip povaZzovat nemala. Musime uvazovat o ich
podstate, rovnako ako by sme mali neustdle skidmat
vsetky ostatné socialne konstrukty, ktoré sme vymysleli

a vytvorili. Podstatou $tdtnych dotdcif je skreslovat,
faldovat a nicit trh. Predstieraju, Ze ¢elia hrozbe monopolov
alebo v pripade umenia nedostatku rozmanitosti

a nebezpecenstvu korupcie v dosledku komercializacie.
Ich d¢inok je véak opacdny: vytvdraji $tatny monopol

a s nim aj skorumpované umenie v stlade s etatizmom.
Odstrafiuji rozmanitost, a to tak, Ze ddvajt nespravodlivi
financnd vyhodu tym, ktori suhlasia s nastavenym
systémom. V pripade, ze sa proti tomuto systému
postavite, automaticky vas z neho vyradia. Nie je schopny
spochybnit sdm seba. Neddvna minulost vadej krajiny je
toho dostato¢nym dokazom. Kym neexistuje volny trh, je
pre nezdvislych divadelnych tvorcov extrémne tazké preZit.
Ak vam preto ndhodou dovolia tvorit v ramci dotovaného
systému a zaroven byt jeho oponentom, mali by ste to
vyuzit a tvorit, kym to bude mozné. Zial, ak sa systému skor
¢i neskor nepodvolite a neddte sa nim ,,skazit®, nebude
trvat dlho a vylicia vas tak, ako to ukazuje aj moj pripad.

Ako ovplyvnili Statne dotacie, resp. ich

nedostatok, vase tvorivé moznosti?

Prvii inscendciu som uviedol v prenajatom no¢nom klube.
Uviedli sme tam hru Davida Mameta. Kazdy zo styroch 5
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hercov a aj ja sme dali zo svojho tisicku. To bol nas
rozpocet. VAc¢Sinu sme minuli na prendjom. Hra mala
velky uspech a zac¢ali sme zardbat. V§imli si nds tiradnici,
ktori mali na starosti dotdcie pre divadla, a povedali nam,
7e chcti pomdct. Prostriedky, ktoré sme odvtedy mohli
pouzivat, boli tak lahsie dostupné, ale umelecky sa ni¢
nezmenilo. Ked'som zacal pracovat pre velké Stitne
divadla, nezmenila sa moja filozofia ani umelecky pristup,
hoci tam sa prostriedky prirodzene zvysovali. Dobré
divadlo sa zacina tam, kde dobry autor a dobry herec
hovoria rovnakym jazykom. V podstate by na to nebolo
treba nic viac, keby tento trh nebol monopolizovany.

V Nemecku ste sa stali jednym z najcastejsie
hranych autorov a najispesnejsich rezisérov.
Nasledne sa k vam spravali ako k ,,persona
non grata“. Preéo, ¢o sa stalo?
Ked'sa stanete najhranejsim autorom v okoli, budete
konfrontovani aj s povinnostami nedivadelného druhu.
NemdZete obist dopyt po rozhovoroch (ktoré som z vidsej
Casti dovtedy dlho odmietal) a ziadajui vas, aby ste hovorili
pred velkym publikom. Vybral som si divadlo — a teda
filozofiu — za stredobod mojho Zivota. Zosuladit vlastné
prejavy, ako sa odo mna oc¢akavalo a ziadalo, s vladnucou
kolektivistickou, postmodernistickou a antikapitalistickou
ideoldgiou alebo sa schovat za podobne populdrny
mysticky prutik niecoho nevyslovitelného nebolo nieco,
¢o som bol ochotny alebo dokonca schopny urobit. Chrlit
pragmatické klamstva v pripade potreby alebo hovorit
vyprazdnené frazy je v rozpore so vsetkym, za ¢im stojim
ja amoja praca. Hoci moja kariéra bola bez akychkolvek
$kanddlov a moje hry neprestavali mat divacky tispech
(€o vsak pravdepodobne este urychlilo proces mojho
zruSenia), trvalo to len par rokov a bol som ,,fu¢®. Toto nie
je len moja osobnd staznost, ale problém v ovela SirSom
spolo¢enskom meradle. Ked'kulttirnu oblast riadi iba
jedna institdcia, teda stat, je takmer nemozné, aby sa
umelci uzivili, nakfmili svoje deti a zaroven si zachovali
svoju intelektualnu integritu. Ako povedal James Baldwin:
6 ,,Presnevo chvili, ked'si zaénete rozvijat svedomie,

nevyhnutne sa ocitnete vo vojne so svojou spolo¢nostou.”
Tato intelektudlna vojna je to, ¢o udrzuje spolo¢nost
nazive, bdeld a schopnti evolticie. Spolo¢nost, ktord ju
potlaca, z dlhodobého hladiska zlyha. Preto je potrebna
odluka kultdry od statu, rovnako ako bola potrebna odluka
cirkvi od stdtu — a v Sirsom zmysle, ako by bola potrebna

aj odluka hospoddrstva, ak sa chceme zbavit korupcie.

Povazujete teda umelecky trh, resp. oblast

divadla v Nemecku za neslobodné pre tvorcov?
Stat ste opisali ako zlo, resp. manipulitora, ktory
dotacie poskytuje len konformnym umelcom,

no politicka situiacia v Nemecku sa azda este
nedostala do pomerov, aké panuji napr. v Pol'sku
¢i v Mad'arsku, kde vladnuce strany viditel'ne

nicia slobodnu, demokratickii tvorbu...

V po nemecky hovoriacej ¢asti Eurdpy je divadlo takmer
vylu¢ne v rukdch $tatu. Stat ma v tejto umeleckej oblasti
kvazi monopol. To je v zipadnom svete unikat. Idea, ze
stat kontroluje kultdiru, je totalitnd a zvycajne ju prijimaju
iba diktatury. Napriklad Francuzsko, Spojené staty alebo
Velka Britdnia pristupuju k divadlu inak. Nemecko sa vsak
nedokazalo Uplne zbavit konstruktov z minulosti. Preto
mdZete v Nemecku narazit aj na ,,velkého kritika®“ a ¢lena
mnohych komisii, ktory chvali statne divadlo a jednym
dychom a s¢asti aj s hrdostou vysvetluje, Ze jeho stary otec
bol jednym z hlavnych divadelnych poradcov za Hitlera.
V Nemecku moze kritik napisat v najvaésich novinach

v krajine: ,,Nepoznate Vancuru? To nic. V roku 1941 ho
popravil nemecky Wehrmacht...,“ bez toho, aby musel
Celit akejkolvek intelektudlnej burke. Idea dotovaného
umenia spociva aj v tom, ze prerozdelenie bohatstva
ndsilim je ospravedlnitelné a ze potrebujeme odbornikov,
ktori vyberu a presadia to, o je hodné presadzovania.
Désledkom je korupcia na ekonomickej, a ¢o je horsie, aj
na ideologickej drovni. Stat tak pestuje umeleckd elitu,
ktora je ideologicky zladend s ekonomickym systémom,
ktory im poskytuje vSetky privilégia. Ako syn utecencov
z totalitnej krajiny s otvorenou aj skrytou cenzirou som
bol vzdy obzvl4st citlivy na politiku a na to, ako ideoldgie
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Slavnostné ukoncenie festivalu Nova drama/New Drama 2023
(V. Fekete, I. Bauersima, H. David, H. Salta, S. Hroncova)
foto T. Géci

formuju nas osud, a kriticky voci akémukolvek kolektivu
odhodlanému ovladnut jednotlivca. Bol som preto velmi
prekvapeny, ked' mi zrazu vsetky tie velké divadld otvorili
svoje brany. Mam to brat ako nedorozumenie? Alebo ako
Usvit novej éry? No ukdzalo sa, ze to bola prva z tychto
dvoch moznosti. Postmodernisticki skeptici majd takmer
komicku neschopnost ¢itat medzi riadkami, identifikovat
zakladné myslienky a filozofiu. Dévodom je, ze myslienky
maju iba dekorativnu funkciu vo svete, v ktorom je sila
véetkym a rozum sa nazyva ,,zvratenost. Preto mohli
sice vel'mi dobre vidiet, Ze moje hry boli (ispesné, ¢o sa
tyka divdckej pritazlivosti, zarover zloZité a ich inscendcie
funkcné, prekvapivé a odlisné, ale len zriedka videli za tym
to inzinierstvo, nedokazali identifikovat filozofiu ako
hybnd silu diela. Ked' som o tom zacal hovorit verejne,

rozhovor

bolo jasné, ze nezapadam do ideologickej formy, az ma
napokon celkom vylucili. Mozete si z toho slobodne
vyvodit svoje vlastné zavery. Jedna vec je viak jasnd: takto
utldcat a nicit moze len monopol. To, ¢o bolo este mozné
za ¢ias Mozarta — vzopriet sa arcibiskupovi a lispe$ne

sa stat siikromnym divadelnym podnikatelom — je dnes
ovela taz$ie. Mimoriadne bohaty arcibiskup je dnes
monopolista a nasytil cely trh svojimi propagandistami.

S kritikou postmoderny sivisi aj vasa hra

norway.today (2000), ku ktorej napisaniu vas

podl'a vlastnych slov inSpiroval pocit, zZe svet je
,»ohrozeny samovrazdou®. Je pre vas tato hra

skor o metafore odporu vo¢i stavu siiéasného

sveta (subjektivizmu, postmodernému mysleniu

a pod.) nez pribehom dvoch mladych l'ud'och,

ktori nevidia zmysel svojich Zivotov?

Vyrastat v spolo¢nosti, v ktorej dominantni kultdrni aktéri 7



rozhovor

popieraju realitu a strdca sa schopnost chdpat a rozliovat
medzi pravdou a nepravdou, dobrym a zlym, ¢i mysliet

a konat raciondlne, znamena vyrastat v intelektualnom
vakuu. Tdto pradzdnotu vak treba niecim vyplnit.

Hadanie, zelanie, klamstvo a predstieranie nepoméze.

Pre jednotlivcov so silnym intelektom méZze byt tento
hlboky pocit iracionality a prdzdnoty neznesitelny, ako to
preukazal uz Kleist svojou vlastnou vrazdou-samovrazdou
po tom, ¢o do hibky $tudoval a ,,pochopil Kanta.

Nahradu za skolabovanu mystiku ako nieco, ¢o vytvara
zmysel, pontkol v Rusku komunizmus — ktory je, ironicky,
vo svojom jadre novokrestanskou ideolégiou nesebeckosti
Ci obetavosti v ateistickom prestrojeni. V pripade
nacistického Nemecka vyplnila prazdnotu apokalypticka
vizia jedného kreténskeho silaka a masova hystéria jeho
stupencov, ktord armada nemeckych filozofov a basnikov
zbavila triezveho kritického uvazovania a zmyslu pre
realitu. Aka irdnia pre ,krajinu filozofov a basnikov*.

V hre Tattoo (2002) domyselne a ustipaéne
demonstrujete moralnu skorumpovanost
umeleckého trhu a jeho aktérov. V pribehu
dochadza k zrade priatel'stva i umenia, pricom
hnacim motorom nasilia sii peniaze a chamtivost,
ako aj nedostatoéna integrita postav.

Hra je ¢iernou komédiou so $tastnym koncom. Motorom
korupcie nie sti peniaze a chamtivost, ale moralka

Ci filozofia antagonistov. Dvaja hrdinovia v hre su
postaveni do situacie, kde ich sikromie zapredavajt
skorumpovani a chamtivi zlocinci. Hrdinovia maju
moralne pravo na svoj vlastny obraz, vyobrazenia

seba samych a odplatu za zlocin na nich spachany.

V éom vidite Stastny koniec hry? Sledujeme totiz, ze
umelecky vtip a iskok sa menia na krutu vrazdu.
Nerad by som prezradzal koniec, ale nie je to
celkom tak, ako tvrdite. Je ovela otvorenejsi, a teda
poukazuje na modelovy charakter hry. Ako som
vysvetlil na masterclass, netvorim naturalistickym

8 aninovinarskym sp6sobom. Mam rad hry, ktoré

Harold David, Igor Bauersima a Matej Drli¢ka v neformdlnom rozhovore
po slavnostnom otvoreni festivalu Nova drama/New Drama 2023
foto T. Géci

su putavymi pribehmi a zaroven intelektualnymi
propoziciami — otazkami, ale aj odpoved'ami. Odpoved'
v Tattoo je mierne optimistickd, takmer utopicka.

Ktorii zo svojich hier povazujete za najzasadnejsiu
v zmysle, Ze najlepsie reflektuje vase

osobné a umelecké hodnoty? A ktora z nich
najvic¢$mi zarezonovala v spoloénosti?

Videdlnom pripade rastiete s kazdou novou pracou

a so skdsenostami. Hry, ktoré som napisal priblizne

od roku 2000, st zrel$ie. Co sa tyka dosahu na spolo¢nost,
hadam, su to tie hry, ktoré sa prirodzene Citaju a hraju
najcastejsie, vyhravajui sitaze. To je vSak mimo mojho
vplyvu. Netvorim s tymto umyslom, a preto to ani
neocakdvam. Ale je krdsne stretnit Ludi, ktori mi
povedia, ze moja hra mala velky vplyv naich zivoty.

Mate momentilne rozpracovanu nejaku novu hru?
Mam ich naplanovanych niekolko. Ale nenapisem ich,
ak nendjdem dobrd prileZitost na ich zinscenovanie.

V tychto dfioch mbéZem premyslat len o novych

dielach, ktoré budi ekonomicky minimalistické,

aby som ich mohol realizovat bez pefiazi.

Akii tému by bolo podl'a vas v dnesnej
dobe potrebné zachytit a spracovat?
Takych tém je velmi vela. Vo vSeobecnosti je
doleZité pisat o tom, ako zostat naZive, nie
nevyhnutne fyzicky, ale intelektualne.

Co vds tazi, nadchyna alebo provokuje

ako autora ¢i reziséra?

Pri hladani materidlu zvycajne neprechddzam dielami
inych autorov. Ako rezisér som bol vzdy velmi vd'acny

za akékolvek dramaturgické navrhy. V otazkach filozofie
som vel'mi vyberavy, ale ked dostanem zodpovedajci
ndvrh, mam obrovskd radost z prace s nim. V Stuttgartskej
opere som takto napriklad nastudoval Rossiniho Le Comte
Ory a Handelovho Tesea. Obidve mi boli navrhnuté

av oboch pripadoch som bol v Gplnom Uzase, ako st

tieto navrhy ,,namieste”. Pokial ide o moje autorské

témy, dasto st inSpirované skutoénymi prileZitostami

a redlnou ekonomickou situdciou. Nebudem napriklad
premyslat o nie€om, ¢o by si vyzadovalo desat koni

alebo tridsat postav na javisku, ked'tu na to nie st
ekonomické podmienky. A vlastne by som na to nemyslel,
aj keby som na to dostal prileZitost. Hra, na ktorej som
predbeZne zalal pracovat, sa zaobera nasou schopnostou
ndjst spoloénui re¢, nasou schopnostou komunikovat,

jej nedostatkom a désledkami. Zijeme v ¢asoch, ked'
komunikaciu opit nahradzaju signaly a monolégy. Boli

Prezentdcia publikdcie Igora Bauersimu Tri hry @ Malé miizeum suvislosti
foto T. Géci
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sme tam uZ mnohokrat, mali by sme sa poucit z histdrie,
a ak to nie je mozné, mohol by to urobit pribeh.

Aké kritéria by podl'a vas mala spiiat

,,dobra® divadelna hra?

Hra by mala byt predovsetkym dobrd zdbava, ¢o
znamend: dajte nam na noc dostatok intelektudlneho

a emocionalneho jedla — a ak je to mozné, tak aj na viac
ako jednu noc. Mala by byt zaroveri vyzvou pre tych, ktor{
ju tvoria, a rovnako tak vo vysledku aj pre publikum. Dobra
hra berie divakov vazne ako partnerov a nepovazuje ich

za ,bandu hlupdkov®, ktori sa potrebuji dovzdelat. Okrem
toho by mala byt aj zvodn4, ale pristupnd, nie obscénna.

Tvorbu ktorych svetovych autorov prozaickych
¢i dramatickych textov sledujete

aje pre vas inspirativna?

Vacsinou klasikov. A potom najma outsiderov, cudzincov
v inej krajine. To plati aj pre sticasnych autorov. Nie

je lahké sa zorientovat v krdsnej dzungli knizného
trhu. Sticasnych autorov je vela. Kto medzi nimi ndjde
skuto¢ného priatela, ma velké étastie. Neddvno som
sa ,,zamiloval“ do diel Franctiza Jeana Teulého, ktory
bol o desat rokov starsi. Potom som mal to $tastie, Ze
som ho stretol. O dva tyzdne neskor som sa dozvedel,
ze zomrel. Nemame vela ¢asu. Vyuzime to dobre.

Igor Bauersima

Posobi ako dramatik, rezisér, architekt a scénograf. Narodil
sav Prahe, odkial jeho rodina v roku 1968 emigrovala

do Pari#a a napokon sa usadila vo Svajéiarsku. Dosial napisal
viac ako tridsatpat divadelnych hier, medzi nimi aj dramu
norway.today, vdaka ktorej sa stal najhranejsim sti¢asnym
dramatikom v po nemecky hovoriacich krajindch. Ako

reZisér a scénograf sa stal zadiatkom devitdesiatych rokov
priekopnikom v praci s videom na javisku. V roku 2000 zacal
pisat a rezirovat pre velké scény v Diisseldorfe, Hannoveri,

Ziirichu, Hamburgu, vo Viedni ¢i v Stuttgarte a Rotterdame.
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Komu patri pribeh?

Patri pribeh tomu, kto ho prezil, alebo tomu, kto
ho zapisal? Tomu, kto ho adaptuje pre divadlo,
alebo tomu, kto sa na inscenaciu pozera?

Franctzsky spisovatel Edouard Louis sa v roku
2012 stal obetou zndsilnenia a pokusu o vrazdu.

O tyri roky neskor tiito skisenost opisal v romdne
Dejiny ndsilia, a to z viacerych rozpravadskych
pohladov. Udalosti osudnej noci Citatelkam

a Citatelom priblizuje v prvej osobe samotny autor,
ale pribeh nechdva zniet aj slovami svojej sestry
Clary (ktora svojmu manzelovi interpretuje to, ¢o
jej predtym povedal brat) a svoju verziu konstruuju
aj policajti pocas vysluchu ¢i zdravotna sestra

v nemocnici. Kniha je tak na jednej strane az akousi
poststrukturalistickou hrou s textom, jazykom a jeho

Edouard Louis — Barbora Chovancova — Martin Kubran
HISTORIA ISTEHO NASILIA

vyznamom, na druhej strane otvara zdsadné otdzky
o vyrovnavani sa s traumatizujlcimi udalostami,
o skrytom rasizme aj o druhotnej viktimizacii obeti
pri vysetrovani ¢i konfrontacii s rodinou a priatelmi.
Edouard je totiz niteny pribeh zndsilnenia rozpravat
stdle nanovo, az napokon nevie, akil v iom ma
funkciu a ¢i jeho pribeh nepreberajt ini. ,,Uz jsem
nepoznaval vlastni slova. Uz jsem nerozpoznaval
vlastnivzpominky, kdyz jsem je vypravél.“ (D¢jiny
ndsili, Paseka, 2019, preklad Sdra Vybiralova,
s.101) Subjekt sa tu kazdou dalSou vypovedou
stdva objektom, ktorého bolest véetci ignoruju,
ked'Ze td — na rozdiel od slov - nie je prenosna.
Adaptdciu romanu pre javiskové uvedenie )
mdzeme chapat ako daliu rozpravaéskd Dominantnym
perspektivu, ktora pribehu pridava vizualnu vrstvu. nastrojom je
slovo, rovnako
ako v Louisovom
romane.

o«

Hoci nie mozno tak, ako by sme ¢akali. Inscenacia
rezisérky Barbory Chovancovej sice vyuziva svetelny
dizajn, rekvizity, hudbu, herci pracuju so svojimi
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HISTORIA ISTEHO NASILIA
— 7. Svec, M. Chalany
foto I. Stancik

telami a hlasmi, avsak jej dominantnym nastrojom
je slovo, rovnako ako v Louisovom romdne. Ked'
pocas predstavenia divak na chvilu zavrie o¢i, o ni¢
zasadné nepride. Pribeh plynulo pokracuje bez
ohladu nato, ¢i sa nan pozerd, alebo ho len pocuva.

Neutichajuci priud slov

Vinscenacii u¢inkuju traja herci a jedna herecka.
Nemaju jasne definované identity, obcas zastupuju
viacero postav (spominant Edouardovu sestru
Claru, policajnych vysetrovatelov, samotného
Edouarda, jeho priatelov, ale aj nasilnika Reda).

Ked' divacky a divaci vstupuju do saly, herci
st uz na scéne — je tmava, takmer prazdna,
zo stropu visia tesne nad hlavami aktérov nednové
svetla, v kdte lezi matrac. Herci vtomto momente
pripominaju skor javiskovych technikov, skladaju
arozkladaju stol, presivaju svetelné reflektory,
premiestnuju sa z jedného miesta na druhé.
Ako keby sa nevedeli rozhodniit, kedy zacat,
hoci vsetkym je zrejmé, ze predstavenie uz bezi.
Aj v realite st zaciatky zdsadnych zivotnych
zvratov a udalosti neraz banalne a nendapadné.
Prva replika spusti prud takmer neutichajtcich




slov, ktory sa na divactvo ndsledne vali asi
osemdesiat minut a nesprevddza ho ziadna vyrazna
akcia. Vlastne sa toho na javisku nedeje viac ako

v prolégu. Ano, heretka a herci vystuipia zo svojich
civilnych poléh, menia intenzitu ¢i emociondlne
zafarbenie hlasu, hudba obcas dokresluje alebo
podporuje obsah vypovedanych slov, avsak konanie
hercov pribeh neilustruje, sem-tam len v drobnych
naznakoch priblizia situdciu ¢i rozpolozenie, v akom
sa postavy nachddzaju. V tejto Casti inscendcie su
herci primdrne rozpravacmi uryvkov z Louisovej
knihy, divaci su svedkami hutnych monologickych
pasazi. No zatial ¢o v romane dokdZu vety plyniit
iba jedna za druhou, ato ajv pripade, ked'sa
rozpravadi prekryvaju, na javisku dokdZu zniet
vypovede roznych ludi sibezne v rovnakom Case.
Clara (Alexandra Palatinusovd) hovori o tom, ako

12 jej Edouard opisal stretnutie s Redom vo viano¢ny

veler, a do toho Edouard (Marian Chaldny) rozprava
o tom istom okamihu v prvej osobe. Niekedy
si herci-postavy vety vzajomne dopovedaju

aje nadivakoch, komu v danom momente viac
uveria. Kde-tu si publikum méze na pdr sekind
vydychnut, a to vo chvilach nepatrnych Gprav
scény (opit vykonanych samotnymi hercami). Aj
osvetlenie je vtedy menej Stylizované. Ako ked'
v knihe prechddzame z jednej kapitoly do druhej.

Telo ako dokaz

Asi po hodine a pol nastupuje intermezzo.
Jedno je aj v Louisovej knihe, avsak s odlisnym
obsahom. Tu dochadza pocas neho k radikdlnejsej
prestavbe scény, herecky tim strhava z podlahy
gaffa pasky, odklada stol, svetla, matrac, pocitac,
intaluje a natahuje velkorozmerny biely baletizol.
Na pozadi véak stdle pokracuje Edouardov drdsavy

HISTORIA ISTEHO NASILIA
—T.Bolo
foto I. Stancik

»

Inscenacia
pokracuje

v Louisovej
metode
pohravania sa

s hranicou medzi
skuto¢nostou

a fikciou,

v tomto pripade
aj s napatim
medzi
doslovnostou

a naznakom.
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pribeh. Tentoraz znie z reprodukovanej nahravky,
nie z ust hercov. Opisovanie aktu zndsilnenia je
tak konfrontované s tiplne oby&ajnymi ¢innostami.
Koniec koncov, k nasiliu ¢asto dochadza ako keby
mimochodom, na vsednom mieste a za vSednych
okolnosti, za mdrmi bytov, nevidené a nepocuté,
zatial ¢o ostatny zivot vedla neho bezi bez
naru$enia, svet sa nezastavuje. NieCie $tastie

sa odohrava subezne s nieciou tragédiou.

Poslednd &ast inscendcie je radikdlne ind. Slovo
celkom zmizne a vladu nad pribehom preberie telo.
Statickost ustupuje pohybu. Dvaja muZi (Jakub
Svec a Tadeds Bolo) stoja mikvo oproti sebe. Zaéni
sa nevinne postrkovat, ob¢as sa dokonca zasmeju,
jemne sa provokuju gestami a Stuchancami.
Tusime, Ze sa zrejme pozerdme na Edouarda
aReda, obet a ndsilnika, a teda o¢akdvame, ze
scénu, o ktorej sme doteraz iba pocuvali, uvidime
v jej fyzickej nahote. Avsak inscendcia pokracduje

recenzia

v Louisovej metdde pohravania sa s hranicou
medzi skutoénostou a fikciou, v tomto pripade
aj s napitim medzi doslovnostou a ndznakom.
Namiesto rekonstrukcie aktu zndsilnenia sa
stavame svedkami tane¢ného duetu, hoci
vyrazne fyzického. Teld sa v hom prepletaju tak
intenzivne, az nerozozndvame, ktoré koncatiny
patria komu, prevaluju sa po zemi, zaseknuté
jedno v druhom. Nejde vsak o nekontrolovatelny
pohyb, teld nie st vedené afektom, amokom,
ktory by bol priznaény pre skutoénu udalost, ale
hybu sa podla vopred danych choreografickych
principov, definovanych Danielom Racekom.
Hranica medzi subojom a tanec¢nou
performanciou je v tomto obraze velmi tenka,
divaka drzi v napiti odstvanie doslovného nasilia.
Napokon k nemu ddjde, tanecny jazyk sa navrati
k ¢inohernému slovniku a znaky usttipia doslovnosti,
hoci dianie ostava bez slov. Herci-performeri ukoncia
svoj vystup aktom skrtenia Sdlom, ku ktorému sa
Louis v knihe viackrat vracia. Nasledne na scénu
pridu policajti (Palatinusova a Chalany), aby okolo
Edouarda a porozhadzovanych $iat rozfikali
Cierny prasok, ktorym sa na mieste cinu zvyknu
stierat odtla¢ky. Napriek Edouardovej snahe ostat
subjektom pribehu mu je napokon prisudena
len rola dokazu, objektu oznaceného Cislom.

Kto je garantom pravdy?

Jednym z cielov Divadla Ludus je vzdelavanie
mladych divacok a divakov. Inscendcia Histdria
isteho ndsilia je urcena pre tych, ktori dosiahli
vek minimdlne $estndst rokov. Po premiére
ostala vo vzduchu otdzka, aky odkaz ¢i poucenie
im inscendcia mbze odovzdat. Ambicia bola
pravdepodobne podobna ako v pripade literarnej
predlohy — cez jednoduchi zdpletku rozpravat
o nasili, jeho pri¢inach, désledkoch. Rozpravat
o tom, aké lahké a nepredvidatelné je stretnlit
sa s nim, aj to, s akymi stereotypmi a necitlivym
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zaobchddzanim su obete konfrontované v priebehu
vysetrovania. Sekundarna viktimizacia moze
sposobit vidsiu traumu neZ samotnd tragickd
udalost. Nemenej zasadnd je viak aj linia, ktord sa
zaoberd problematikou pamati, interpretacie, tym,
ako sa z osobného intimneho zaZitku méZe stat
kolektivna histdria, ktorej podobu definuje neraz
viac to, ako si chceme pribehy pamitat, ne? to, ako

sa naozaj stali. Kto bude nakoniec garantom pravdy?

Vysledny inscenacny tvar je pomerne narocny
na udrzanie nepretrzitej pozornosti (jednoduchsie
je to pre tie a tych, ktori ¢itali knihu). Pre mladsiu
generaciu to moZe byt vyzva, ale hrozi, 7e divactvo,
aj to starsie, hutnost textu po ¢ase vycerpd.
Zistého uhla pohladu by bolo moZné chapat
verbdlnu ¢ast inscendcie ako istd formu ndsilia

HISTORIA ISTEHO NASILIA — T. Bolo, ]. Svec
foto I. Stancik

pachaného na ludoch sediacich v sale, ale to uz je
mozno nadbyto¢na metarovina interpretacie.

Divacky najpritazlivejsia je zavere¢na
performativno-taneéna ¢ast, avéak je diskutabilné,
komu kolko energie eSte na jej sustredené

sledovanie ostane. Paradoxne, po jej skonceni mame

chut poloZit otdzku, ktorti po vykonani vysluchu
polozi policajt Edouardovi: ,A ¢o dalej?* Ked' mu
totiz Edouard povedal, 7e Reda z bytu po akte/
Cine len tak odisiel, zdalo sa to policajtovi malo.
Cakal nejaké vyvrcholenie, akusi katarziu alebo
naopak velkolepé uzavretie celej udalosti. Ale
vsetko sa skoncilo tak banalne, ako sa zacalo.
Rezisérka Barbora Chovancova zvolila nie
nezaujimavy a vonkoncom nie prvopldnovy
postup, ako spracovat literdrny material pre
divadlo. No podobne ako Edouard Louis, ktory
sa pri pisani vyhyba beztcelnym slovam (o je pri
Francuzovi prekvapivé), sa mohla Chovancova
od slov oprostit v rdmci $truktiry inscendcie
o nieo skér. Surovost a idernost Louisovho
romanu sa v inscendcii trocha stracaji v mnozstve
textu, zo slova sa vo vysledku stava skor maniera
nez nejaky divadelny experiment alebo pokus
o epické divadlo. Viac ako inscendciou o nasili
je dielo vyskumom toho, ako dokazu rozdielne
prostriedky rozpravat a uniest ten isty pribeh. ¢

E. Louis — B. Chovancova — M. Kubran:
Historia istého nasilia

réZia B. Chovancova dramaturgia M. Kubran scéna

a kostymy A. Chrtkova svetelny dizajn M. Pavelkova
hudba D. Simek pohybov4 spoluprdca D. Ragek

technickd spoluprica E. Mikus, M. Pavelkova ti¢inkuju
T. Bolo, M. Chaldny, A. Palatinusova, J. Svec

premiéra 13. september 2023, Divadlo Ludus

v A4 - priestor sucasnej kultury, Bratislava

.
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preklad A. Cerndkova scenar B. Chovancovd, M. Kubran
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Karol Misovic
teatrolog

Presovské
Chicago - splateny
i nesplateny dlh

Ironicka sexy satira prehnitého sudnictva,
manipulovatel'nej tlace a smiesneho kultu
celebrit v podobe brechtovského vaudevillu -
takto vystizne charakterizuju dnes uz kultové
dielo Freda Ebba, Johna Kandera a Boba
Fosseho Chicago v nedavno publikovanej
anglickej monografii Muzikdl'. Na Slovensku
sa s jeho inscenaciou stretavame len druhy
raz, no prvykrat v slovencine. V roku 2006

ho uviedlo komarnanské Jokaiho divadlo,

v zavere septembra tohto roku sa dockalo
slovenského nastudovania na scéne,

ktora coraz castejsie siaha po Spickach
klasického muzikalového repertoaru -

v presovskom Divadle Jonasa Zaborského.

Fred Ebb — Bob Fosse — John Kander
CHICAGO

Uvedenie Chicaga po dramaturgickej stranke
nielenze spldca dalsi, hoci nie posledny dlh
slovenskej muzikalovej tradicie vodi tej svetovej,
ale ponuka i na Slovensko prenositelny obsah.
Takmer pitdesiatroé¢ny muzikal lokalizovany
do Ameriky na prelome dvadsiatych a tridsiatych
rokov v dnesnych ¢asoch nebyvalej popularity
influencerov a showbiznisovych hviezd, kde
o vyzname danej persony nerozhoduje kvalita
jej tvorby, ale pocet sledovatelov na socidlnych
sietach, nadobida zasadné sii¢asné vyznenie aj
bez ndsilnej Upravy. Z dvoch vrahyn Roxie a Velmy,
ktorych justicny precin je nespochybnitelny, sa
vdaka skvelej medialnej kampani, kde sa sexizmus
miesi so srdcerviicim sentimentom, stanu zo dia
na den davmi nekriticky zboznované celebrity.
Ikony, ktorych sldva je masovo intenzivna, ale
trva len do prvého skanddlu d'alsej vsednej nuly.

Chicago in$pirované skutoénymi udalostami,
kde vykonstruovany obraz v novindch a zvodné
krivky obvinenych dokdzali pred stidnou porotou
dementovat exaktné fakty, zobrazuje dodnes
pritomnd spolo¢enskd pokrivenost. Muzikdl s jasnym
parodickym nadhladom definuje nielen prchavost
sldvy, ale najma povrchné hodnoty spolo¢nosti, ked'
zastupy bezhlavo adoruju pochybné individuality
disponujtce mizivymi moralnymi zasadami
i zdkladnym talentom, ale za to schopné zaujat
svojou vystrednostou. LenZe v predovskej inscendcii
je tato klucova téma rozvinuta skor latentne.

Rezisér Michal Nahlik sa ststred'uje na promptné
vyrozpravanie pribehu, ale nedostavame odpoved,
o ¢om konkrétne inscenacia vypoveda. Iba pred
piestiou Styl (The Class) vizenkyna Velma Kelly
(Ludmila Dutkova) a skorumpovana dozorkyna

CHIGAGO — G. Oc¢kajova
foto. V. Sldvik 15
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»Mamca“Morton (Stanislava Kasperova/Svetlana
Wittnerovd) pateticky do ticha skonstatuju, ze
svet ,,zblbol a uz to nie je to, ¢o byvalo®. Voci
ostatnej atmosfére inscenacie vSak tieto repliky
aich moralisticky ton posobia skor ako skolsky
didaktizmus nez uveritelnejSie zivotné precitnutie.
Cinoherné pasaze sti v muzikali vobec okresané

na minimum, a tak herci éasto nedokd?u ndjst

v tom rychlom strihu vystupov adekvatny podtext
na ich sprostredkovanie. Nahlik totiz inscenuje
Upravu textu Davida Thompsona, hravanu

vo svete od polovice devitdesiatych rokov, v ktorej
jeiluzivnost pribehu nahradend koncertnym
aranzmanom a ¢inoherné party sluzia len na rychle
prepojenie piesni alebo skratkovité vyjadrenie
dejového uzla. Herci v tejto verzii muzikalu
stvarnuju postavy v jasnom brechtovskom nadychu.
Americki tvorcovia sa tu totiz manifestacne
pohravaju s antiiluzivnym principom inscenacie,
ktora balansuje na hrane divadla a hudobno-
tanec¢ného koncertu s priznanym orchestrom

na scéne. Nahlik sa v8ak snaZil vratit situdciam
Cinoherny zaklad. Lenze v tych kratkych dialégoch
Thompsonovej textovej verzie bezprostredne
skomponovanej pre inscenacny tvar broadwayského
nastudovania, kde usecné repliky plynulo zapadaju

CHIGAGO — S. Wittnerovd & Company
foto. V. Slavik

do atmosféry scénického ponatia, presovski
herci v rozohranych mizanscénach nemaji vzdy
mozZnost emoéne plnohodnotne vystihniit dany
pribehovy moment ¢i dolezity dejovy zlom.

NieZeby sa Nahlikovi nedarilo vytvorit ptitavé
situdcie — jeho inscendcia ma klipovitu vystavbu,
kde sa takmer kazda scéna stava novym divadelno-
koncertnym vystupom —, ale absentuje ich vzdjomna
prepojenost a jasne artikulovand vypoved. Véetko
ostava len v naznaku. Napriklad téma genderovej
identity, pri ktorej sa Nahlik pohrava s motivom
¢loveka ako jedinca, ktorého nemozno definovat len
podla zauzivanych spolocenskych kanonov. V piesni
Krimindl tango (Cell Block Tango) Sest vrahyf tancuje
pri prezentacii dovodov ich zadrzania nielen s muzmi,
obetami ich dkladnych zloéinov, ale aj so zenami,
¢o vsak Ndhlik d'alej nijako nerozvija. Pri postavach
Konferencierov (Valéria Fiirjesova a Filip Lenarth/
Boris Srnik) ohlasujucich intondciou cirkusovych
vyvolavadov posun v pribehu ¢i obsah nasledujtcej
piesne je v ich pohlavne neidentifikovanych
kostymoch a maskovani zas pritomny androgynny
motiv. Zmenu pohlavi v obsadeni ndjdeme uz
aj v origindlnej verzii muzikalu. Konkrétne ide
o postavu altruistickej novinarky Mary Sunshine,
hrand muZom, ktorej skutoénti totoZnost v z4vere
sudneho procesu necakane odhali obhajca Billy
Flynn. Ndhlik je tomuto ponatiu roly verny, i ked'

v presovskom podani je pre karikatirne vedenie
Glohy (Peter Krivy) uz od zaiatku tato skutonost
zjavnd a vyznieva skor ako estradny vtip nez
zamerné pohrdvanie sa s pozornostou publika.

Klipovitt Struktiru inscendcie podporuje aj
vytvarné riesenie Anity SzGkeovej. V scénografii
ide o Casovo univerzalny priestor tvoreny Ciernou
tehlovou stenou s bielymi Sparami. TA moze
asociovat interiér pofidérneho, no i luxusného
baru, mreze viazenskej cely, ale aj fasadu ¢inziaka.
Vdaka premenlivému zadnému horizontu ¢i
vyuzivaniu mobilnych doplnkov z bokov scén sa

AnEnEnl
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Cinoherné pasaze
su v muzikali
vobec okresané
na minimum,

a tak herci casto
nedokazu najst

v tom rychlom
strihu vystupov

podtext naich
sprostredkovanie.

—G. Ockajov4,
L. Dutkova & Company

javiskové dianie vyhyba monotdnnosti a mnoho
songov tak ziskava na potrebnej spektakularnej
atmosfére. I ked' pri masovejsich vystupoch je
citeln4 stiesnenost t¢inkujlicich na scéne.

Uz viac sporne vyznieva Sz6keovej kostymova
realizdcia. Rezisér ani vytvarnicka nedefinovali,
v akom ¢ase sa pribeh odohrava. Snazili sa
pravdepodobne poukdzat na véeplatnost diela
napriec modernou histériou. Stretneme sa tu
s eleganciou asociujlucou dvadsiate roky, ale
Billyho Flynna obklopuje pri jeho pieshach dav zien
v ikonickom ruzovom kostyme Marilyn Monroe z filmu
Pdni maju radsej blondinky. Na druhej strane Amos

Hart spieva piesen Celofdn (Mister Cellophane)

v jasnej pohybovej aj vizualnej stylizacii, ponasajic
sa na ne$tastného klauna Charlieho Chaplina.
Velma a ,,Mamca“Morton zas pocuvaju sudny
proces z radia prizna¢ného pre posledné desatroéie
minulého storocia a kostymy novinarov a inych
mensich postdv st ladené bezc¢asovo, ale predsa len
smeruju k sti¢asnosti. Problematicky vsak pdsobia
aj vybrané zenské kostymy. Na scénu vizenského
tanga, songu uz od podstaty zdoraznujiceho tému
sexualnej drazdivosti, obliekla Sz6keova vsetky
herecky az na predstavitelku Velmy do riflovych
Sortiek a priliehavého bieleho topu bez rukavov. 18
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Tato identicka volba kostymu vsak nesedi telesnej
dispozicii kazdej z interpretiek, a tak vystup Siestich
zvodnych domin posobi inscenacne toporne. Rovnako
polemické su aj zvolené kostymy pre hlavné zenské
roly. Napriklad dlhd ¢ierna ,,klastornd“ rovnosata
s bielym golierom pre kajucnicu Roxie pésobi az
privelmiinfantilne a sicasne jej ziarivo oranzova
parochna ocividne pocas celého predstavenia
pada do tvare. Velmin vyzyvavy Cierny kostym
s priesvitnymi oddielmi zase nie celkom respektuje
vek jej predstavitelky. Tazko od¢itat, ¢iilo v tychto
pripadoch o ndhodu, alebo o vytvarno-rezijny zamer.
Nejednoznaéné ¢asové urcenie je pritomné
aj v samotnom preklade libreta a piesni Michala
Nahlika. Slovnik inscendcie sa totiz blizi skor
k sedemdesiatym rokom nez k sti¢asnosti. Mnohé
prekladatelove riesenia ponukaju vynaliezavé
slovné hracky, neposobia prvoplanovo a respektuju
atmosféru i vyznam anglického originalu. No ¢asto
sa tu ndjde aj presny opak prekladatel'skej kreativity.
Slovenska verzia songu All That Jazz, v ktorej
zaznie: ,,...Fe$dk mas / chut zaZit skvely fldm / ak
mas rad jazz. Ja p6jdem hore bez / a Strimfle dolu
dam/ak masrddjazz.. & ,,...Trsat pod'/ atelo
natelo / keby sa z ginu ti / v kukadlach zatmelo...”,
vSak vyznieva nanajvys ako usmev vzbudzujlci
anachronizmus. Pouzivand slovna zasoba sti¢asne
Casto nekoresponduje so socidlnym statusom
postav a snaha o slang podsvetia dvadsiatych rokov
tu vyznieva neprirodzene. Ak totiz kriminalnicka
av spravani nevyberava vamp Velma uzatvara
prvii éast inscendcie v origindli rozhoréenou
nadavkou ,shit, tak Ndhlik vyuziva vulgarizmus
»docerta® pre dnesok uz skutocne archaicky.
Michal Nahlik pocas svojho presovského
posobenia vybudoval stibor, ktory sa moze
smelo zrovndvat s ansdmblom do velkej miery
muzikalovo orientovanej bratislavskej Novej scény.
Av mnohych pripadoch Predovéania aj zvitazia,
lebo vyhodou ich hudobno-dramatického vyrazu

su silné cinoherné dispozicie. Z trojjedinosti
muzikalového vykonu (herectvo — spev —
tanec) zaostdva jedine pohybovd stranka.
Choreografie Viliama Mikulu st v Chicagu
na vysokej pohybovej rovni, ich autor sa
distancoval od slavnych variacii Boba Fosseho aj
Ann Reinkingovej a vytvoril samostatné a invencné
verzie, v sulade s rezijnymi popkultdrnymi
citdciami, (napriklad pri prvej Billyho piesni
tanecny zbor niekolkych Marilyn désledne imituje
jej ikonické tanecné pohyby). Pri kolektivnych
choreografiach je vSak rozdiel medzi dispoziciami
Cinohernych sélistov a pohybovo doslednych
profesionalnych tanec¢nikov az privelmi ocividny.
Chicago je herecky vda¢ny muzikal, ale
prileZitost poskytuje iba pri niekolkych rolach.
Preto boli niektori ¢lenovia stiboru, medzi ktorymi
ndjdeme skutocne velké spevacke talenty, odstudeni
na stvdrnenie zanrovych epizddok a ¢lenstvo
v poCetnom komparze. No na rozdiel od predoslej
presovskej muzikalovej inscendcie — Jesus Christ
Superstar (tiez v rézii Michala Nahlika) — tentoraz
nedoslo k hereckému naplneniu ani tych vaésich roli.
Ucinkujtici nemaji v mizanscénickej rychlosti
moznost vyhrat charakteriza¢né momenty, ktoré by
o stvarnovanych roldch vypovedali viac, nez ndm
dokdZu prezradit texty piesni. Julius Sel¢an totiz
podobne ako pri Jesus Christ Superstar orchester

CHIGAGO

— G. Ockajova,
M. Lacko

foto V. Sldvik
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vedie precizne, ale piesfiam opit rapidne zvysil
tempo. To, ¢o herec nemd $ancu definovat v tej
jednej, dvoch replikach, nestihne myslienkovo
vyartikulovat ani po¢as skladby. Aj pri vrcholnych
momentoch muzikdlu, ako je napriklad skladba
Roxie o jednej radovej vrahyni, ktord sa stane
celebritou a v piesni ospevuje svoju nahlu slavu,
CHIGAGO  je song zahrany ako chvatné popové Cislo. Part
—B.Smik,J.Ivan, zahrani¢nych inscendciach je pritom takmer
V. FiirjeSova, F. Lendrth, ., , ) . ,
desatminutovym spevackym, tanecnym a hereckym

G. Ockajova
fotoV.Slavik  defilé. V Predove Gabriela O¢kajovd nemd moznost

herecky ozvl4stnit tento vystup, pretoZe prvoradé
je vyborné odspievanie ulohy, o sa jej aj dari.
Prave vokdlna stranka je dominantou Ockajove;j
vykonu, z hereckého pohladu vsak privelmi podlahla
ilustrativnosti pri zndzornovani cielavedomosti
prostoduchej Roxie. Pre jej vonkajskovo okazaly
prejav a vseobecne formulované repliky

s otvorenymi prizvukmi na konci viet unika jasny
charakteriza¢ny obsah aj vyvoj ulohy. Ockajovej
herectvo smeruje aj v civilnych momentoch

k hyperbolizacii, a tak sa jej vyraz v scéne stiidneho
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v inscendcii na tito hypotézu nedostdvame odpoved.  Skoda, 7e

Konturovanejsim prejavom naopak zaujali herci inscendcia
v rolach mensieho rozmeru, no délezitého dejového nepriniesla
vyznamu. Do nadbytoéne sadomaso podoby podobne
bacharky ,Mamée” Mortonovej s kostymovym invencné
prizvukom na vojensku uniformitu prinasa a nazorovo
Stanislava Kasperova ndlezity zivelny nadhlad konkretizované
a alternantka Svetlana Wittnerova psychologicky rezijno-
rozkreslenejsi zaujem o svoje zverenkyne. dramaturgické
Obhajca Billy Flynn v podani Mateja Lacka je momenty pocas
) arogantnym, ale pritom elegantnym hedonistom celej svojej dizky.
CHIGAGO — P. Krivy , s Lo . I
foto V. Slavik s pohfdavym dsmevom a v profesijnej praxi

chladnokrvnym plazom schopnym svojou pravnickou

pojednavania, ked Roxie pred porotou so zamernou
teatralitou predvddza Billym vyfabulovany priebeh
zlocinu, len malo lisi od prejavov v ostatnych
scénach. Roxie hrd na jednej strune a nedochadza
ku gradacii ani ku kulminacii jej vykonu.

Podobne moZno hovorit aj o Velme Ludmily
Dutkovej. Pre jej kreaciu je charakteristicky
asertivny postoj siroko rozkroc¢enych néh s rukami
v bok ¢i s nohou vyzyvavo polozenou na stolicke.
Na vybudovanie Velminho espritu excentrickej
a sebavedomej barovej spevacky si navyse herecka
kladie hlas do tmavého chraplavého odtiena.

No podobne ako pri jej kolegyni, aj tu ide o prilis
konvenciondlne prostriedky pri definovani typoldgie
postavy. V inscendcii az naliehavo chyba plastické
rozvinutie Roxinych aj Velminych charakterizaénych

duchapritomnostou ukryvanou za pateticko-
humdnny tén obhajit aj najocividnejsie justi¢né
preciny. V totoznej linii vedie rolu aj Samuel Gafrik,
hoci ten posobi pre postavu charizmatického
pravnika privelmi mladistvym dojmom, ¢im sa
jeho chlapéenska osobnost (napriek hercovmu
Usiliu) lahko straca v dynamike zvysného diania.
S vyrovnanou alternaciou sme sa naopak
stretli pri Roxinom submisivnom manzelovi
Amosovi v podani Filipa Lenartha a Borisa
Srnika (krizovo alternuju rolu Konferenciera).
Aj napriek obmedzenému priestoru tejto
postavy obaja vytvarovali smutnosmiesnu
figlirku déverivého nestastnika, pre ktorého je
po hereckej stranke signifikantna nestrojenost
vyrazu, sympaticky naivnd tvar a dusevna

sa Velma mdrne snazi presved¢it Roxie na spoluprdcu, upadne do zabudnutia okamzite po vyhranom lacnej sldvy, ostavaju rovnako bezcharakterné adiriguje J. Seléan scéna a kostymy A. Székeova

¢rt do &irdich vyrazovych kdl. Zaroven pri Velme distota zrkadliaca sa v prostote hlasovych 5. Gafrikg ~ Sacudoseba,aich nevrazivost teda justi¢nym Rt B
absentuje dovod na obsadenie Dutkovej, ktora srolou  kadencii. Pritom ani jeden z interpretov, napriek Company  oslobodenim v ziadnom pripade nekonci. Ndhlik . F.Ebb-B. Fosse - ]J. Kander: Chicago

uz generacne nesuznie. Naj¢itatelnejSie je to pocas ndstrahdm, neupadol do mozného figurkarstva. fotoV.Slavik  tak epilégu Chicaga dodal trpky nadych. Dve tprava D. Thompson preklad a rézia M. Nahlik
songu Toto fakt sama neddm (I Can't Do It Alone), ked' Zaverelna piesen Velmy a Roxie, ktorych sldva narcistky, ktoré sa po cely ¢as odmietaji vzdat ¢ dramaturgia A. Verepejova hudobné nastudovanie

ktory je vrcholnym pohybovym vystupom postavy,
no v PreSove posobi hereckin vykon neobratne

azmitocne. Ponuka sa otdzka, ¢iide o zimer a Velma

je v Nahlikovej interpretdcii ,,veCnou vizenkyrnou*,
ktorej najvacsia slava i potencidl na velkd

20 showbiznisovu kariéru uz pretiekli pomedzi prsty. No

procese, ¢o ich vedie k zalozeniu tanecno-
spevackeho dua, vyznieva v originalnej verzii
muzikdlu aj vo filmovom spracovani z roku 2002
ako radostny happyend. V Ndhlikovej inscenacii
vsak vidime namiesto zladenia dvoch dovtedajsich
konkurentiek to, ako si kradnii pozornost publika,

a ctiziadostivé. Skoda, Ze inscendcia nepriniesla
podobne invencné a nazorovo konkretizované
rezijno-dramaturgické momenty pocas celej svojej
dizky. Pre3ovské Chicago tak ostalo skér v rovine
sledu dynamickych scén nez tematicky i obsahovo

konzistentného nastudovania slavneho muzikdlu. ¢

choreografia V. Mikula u¢inkuju L. Dutkova, G. O¢kajova,
S. Gafrik/M. Lacko, S. Kadperova/S. Wittnerova,

P. Krivy, S. Fulinovd, F. Lendrth/B. Srnik a d'alsi
premiéra 22. a 23. september 2023,

Historicka budova DJZ Presov
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Lucia Galdikova
divadelna kriti¢ka

Pojednanie o dejinnych

zvratoch a nenavisti
medzi narodmi

Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene
spracuva v inscenacii Hauerland konkrétnu
historicku tému - osud karpatskych Nemcov,
ktori po starocia zili na Slovensku a pokladali
ho za svoj domov. Tvorcovia pod vedenim
reziséra Petra Palika sa na jednej strane
prihovaraju lokalnemu publiku, ked'ze sa
zameriavajii na oblast stredného Slovenska

— tzv. Hauerland, kde zilo aj nemecké
obyvatel'stvo. Na druhej strane prinasaju
prostrednictvom fiktivneho pribehu, ktory

je inspirovany skutocnymi pribehmi ludi

v regione, prierez dejinnymi udalostami

20. storocia. Tvorivy tim nazorne demonstruje,
ako sa tragické udalosti postupne dotkli
vietkych — Zidov, Nemcov aj Slovakov.

Ako priblizuje bulletin, obce na strednom Slovensku,
kde zili karpatski Nemci, mali v nemcine koncovku
-hau. Naznacovalo to, ze vznikli vykl¢ovanim lesa.
Palik, ktory je autorom inscenaéného textu, zaludnil
modelovd, narodnostne zmiesanu dedinu, v ktorej
spolu Zija Slovéci, Nemci i Zidia, mnoZzstvom postav.
Pred divakmi sa odkryva mozaika striedajucich sa
ndlad v spolocnosti — od udalosti spred vypuknutia
druhej svetovej vojny a holokaustu az po nasilné
vystahovanie Nemcov z tizemia Ceskoslovenska.
Spoluzitie dedin¢anov najprv obcas
22 narusuju bezné susedské skriepky. Napriek

5
Peter Palik &
HAUERLAND #

tomu si viac-menej pomahaju a stereotypné
predstavy o jednotlivych narodoch su skor
nevinnymi, humornymi konstatovaniami. Coraz
astejsie sa viak do osobnych vztahov dostavaijt
politicko-ideologické narativy nastupujiceho
nacizmu. Pod vplyvom prenikajlcej propagandy
sa krivia i niektoré charaktery. Ndjdu sa vsak
aj taki, ¢o chcu utldéanym a ostrakizovanym
prislusnikom Zidovského naroda pomahat
a pevne zastavaju vlastné moralne hodnoty.
Scéna (Peter Palik) pozostava z dvoch oproti
sebe stojacich paravdnov, ktoré ohranicujd hraci
priestor. Vytvdraju rozli¢né dejiskd pribehu —
obchod u Zida Altmana, hostinec, ulice &i pribytky
ostatnych obyvatelov. Uprostred zadnej Casti
scény lezia na zemi pohodené vypilené konare
stromov. Tieto ,,suché ratolesti” odkazuji na isté
chradnutie, az vykorenenie. Korene vytrhnuté
z0 zeme totiz zostdvaju osihotené. Aj postavy
sa postupne uzatvaraju do seba namiesto toho,
aby zili v spojeni s ostatnymi ¢lenmi komunity.
Palik tu reZijne spdja univerzdlnost pribehu
s jeho konkrétnymi vydsteniami v zivotoch postav.
Pozornost tak zameriava na kolektivne scény,
pri¢om sa niekedy usiluje vytvorit priestor aj
pre komornejsie prehovory jednotlivcov. Casovy
a priestorovy ramec uddvaju napisy projektované
na plochu pomyselnych budov. Divak sa vd'aka nim
lepsie orientuje v tom, v akom roku sa prave dej
nachadza a na pozadi akej udalosti sa musia postavy
rozhodovat, konat, zaujimat strany a postoje.
Projekcie (Veronika Smirova) vyrazne vplyvaju
na dokreslenie koloritu inscendcie. Tvorcovia
pouzili napriklad zdbery z dokumentarneho filmu
o karpatskych Nemcom Lebo sme Nemci (rez.
Michal Hirko, Lubo Poldk, 2004), ako aj dalsie
archivne materialy, na ktorych sa objavuju Hitler,

.-.;E‘s,x_a{;ﬁi:;:ﬁ b

Viaceré pribehy
dedincanov
maju putavd,

a nie celkom
tradicnu dejovd
krivku.
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HAUERLAND

— 0. Danis,

D. Karolova, S. Hank
Sarvasovd, M. Rozkos,
V. Rohon a dalsi

foto V. Mesiarikova

Tiso ¢i Benes. Okrem toho su v inscendcii pritomné
aj rozlicné snovejsie a atmosférotvorné zabery,
napriklad husty les zahaleny v hmle ¢i rychlo
savzdalujuce zeleznic¢né kolaje pripominajice
krutosti vyvrazdovania Zidov. V zavere — ktory je
mozné vnimat ako epilég, no fungoval by aj ako
prolog — sledujeme filmové dokrutky, v ktorych
rozni umelci pochadzajuci zo stredného Slovenska
priblizuju vlastné rodinné pozadie suvisiace

s témou inscenacie. Skratkovito odhaluju osobné
pribehy svojich pribuznych a predkov. Zvoleny
dokumentarny pristup je vel'mi funkcny, pretoze
na redlnych prikladoch a skisenostiach skutocnych
ludi dokazuje pestrost ndrodnostného zloZenia

a prepojenost medzi jednotlivymi etnikami.

Viaceré pribehy dedin¢anov maju patava
a nie celkom tradi¢nd dejovu krivku. Ide napriklad
o manzelov Jozefa a Mariu Hausnerovcov (Ondfej
Danis, Tereza Kmotorkova). St to dobréci, privetivi
atolerantni. Ked' dochadza k arizaciam zidovskych
majetkov, dcéra zidovského obchodnika ich prosi,
aby sa stali arizdtormi ich predajne. Po tazkom
rozhodovani sa daju prehovorit — s cielom
pomdct a ochranit susedov. Tento udlachtily ciel
je vdak, samozrejme, tazké obhajovat neskér,
v Case, ked' Slovdkov posudzuju spolu s tymi,
¢o pomdhali Nemcom a boli sti¢astou vojnovej
masinérie. Podla oficidlnych spisov totiz figurujd
ako arizatori. Danis aj Kmotorkova dokazali verne
zachytit vniitorny boj a napitie postdyv, ktoré sa 23



recenzia

aj v krutych ¢asoch snaZia zachovat si ludskost.
Hausnerovci dostant od Jozefovej sestry Vilmy
(Iveta Marcinekova) ako svadobny dar Mein Kampf,
knihu, ktora vrajv Nemecku ,leti“. V postave Vilmy
mdZzeme polahky najst podobnosti s lud'mi, ktori
sl v sti¢asnosti nachylni uverit propagandistickym
bludom, Ze ndsilim je mozné nastolit mier a spasit
svet. Marcinekova ju stvarnuje ako miestami
nerozvaznu a impulzivnu zenu, ktora sa nespolieha
na vlastny Usudok, ale na to, ¢o vravia ini. Zatial
Co Vilmin brat Jozef je ¢lovek pevného charakteru
a nepodlieha dobovym naladam, Vilma verklikuje
nendvistné redi proti Zidom. Jej osud sa véak
specati o niekolko rokov, ked dochddza k nitenému
vystahovaniu Nemcov. Na javisku sa ocitd uprostred
miestnych obyvatelov s nakratko ostrihanymi
vlasmi, oslabena, polutovaniahodna. Md na sebe
len lahkd bielu koselu a je ,,oznackovand“ -
na chrbte ma prehodent nacisticku zastavu.
Ide o symbol kolektivnej viny, ktord sa zo Zidov
presunula na Nemcov. Zaznieva tiez piesen,

ktorej hlavnym motivom je strata vlasti. ,, Ich
habe keine Heimat mehr®, spievaju herci
clivym ténom. Na chrbtoch majui namalované
hakové krize. Sti rovnako — ako predtym Zidia
— zbaven/ ludskosti a potupne oznackovani.
Smutny osud postretne aj Anténiu Pilchov
(Barbora Spanikova), ktord dlho ¢aka na navrat
svojho snubenca. Ked'sa konec¢ne dockd, kona
sa svadba — ich $tastie véak netrva dlho. Stefan
Klein (Marek Rozkos) sa pridava k partizanom
aona zostdva sama s dietatom, navyse tehotna.
Ndsledne vidime zdrvenu, zlomenu zenu, ktord je
otupend bolestou a Usta krivi do trpkého vyrazu.
Vyslovene negativnou postavou je gardista
Karl Schlanger (Daniel Vyrostek). Ide o prezliekaca
kabdtov — najprv je to do hrude sa bijuci gardista
s hitlerovskymi fizmi, odety v tradi¢nych
nemeckych lederhose, ale ked' prebieha hon
na prisluhovacov nacistickému rezimu, ukradne
si novu identitu partizana a o Cosi neskor zase
recni ako agitovany komunista. Vyrostek
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— B. Spénikova
adalsi

foto V. Mesiarikova

—D. Vyrostek,
M. Rozko$, B. Spanikova
foto V. Mesiarikova

stavia svoju postavu na re¢nickej plamennosti
a odusevnenosti, pricom nechdva vyniknut
i momenty, z ktorych je jasné, ze Schlanger je
neisty a ustrdchany zbabelec a jeho motivaciou
je zachrana vlastnej koze. Postavou s nizkym
mordalnym kreditom je aj obycajna zena z dediny
Jozefina Hrda (Lucia Letkovd) — nepozastavuje sa
nad chodom dejin a s rovnakou lahostajnostou
prijima transporty Zidov aj Nemcov. Len lakonicky
konstatuje, 7e Eurépu treba nanovo vybudovat.
Prvkami dramatizmu su naplnené vystupy
postavy farara (Vladimir Rohon), ktory zaziva trpkd
deziltziu z vlastného presvedcenia, ze Stat na Cele
s kfazom neméze zlyhat. Ked'si viak v novindch
precita Tisov antisemitsky prejav, je zhrozeny
a opluje jeho portrét. Rohon ako farar sa formou
kazne v dlhej Ciernej sutane ponosuje do mikrofénu
na stratu ludskosti a vola po nddeji, pomoci, opore.

Interpretdcia tejto postavy ako stelesnenie hladaca

pravdy a dtechy v krestanskej ldske véak nie je a7

takd ddernd, ako by sme ¢akali. Hnev a nasledne

rezignaciu pocituje aj postava nemeckého mlyndra

Hansa Millera (Michal Durig), ktory odmieta Zit

vo svete, kde vrazdia nevinnych, a preto radsej

voli samovrazdu. Jeho trpké slova reflektujice

verejni mienku, ze ,,Nemci znicili Eurépu, Nemci

likviduju zivot, Nemci st nepriatelia®, vyznievaju

ako smutné zovseobecnenie bez prihliadnutia

na spravanie konkrétnych jednotlivcov. Ked'

Miller zopakuje dalsi nenavistny citat o tom,

ze ,,Nemci patria do Nemecka®, jeho manzelka

to spochybni a spyta sa, ¢o maju s Nemeckom

spolo¢né oni, ved' predsa zili a ziju na Slovensku.
Mnohé z postdv prichadzaji pocas deja

o zivot — ¢i uz v koncentraénych taboroch, po bitke,

vraZde, ¢ inych ndsilnych &inoch. Ich smrt je



konstatovana strucne ako titulok premietnuty
na plochej strane kulis s textom ,,Postava XY v tomto
pribehu konci.“. Minimalizmus tohto vecného
skonstatovania posobi na emdcie intenzivne ako
prudké bodnutie — ¢lovek zrazu prestdva existovat.
Tvorivy tim vykresluje pribeh nielen
prostrednictvom inscenacného textu, ale aj cez
hudbu, spev Ci tanec. Zazneju drasavé piesne
v nemcine i jidis, ktoré spolo¢ne so svetelnym
dizajnom a projekciami dotvaraju podtexty
politicko-spolocenskym kontextom.
Inscendcia Hauerland ako stidast minulej sezény
s témou Domov skiima otazky narodnej hrdosti
a pocitu spolupatri¢nosti k istému spolocenstvu,
etnicite, krvi, povodu. Aj vo svetle sucasnych
vojenskych konfliktov vo svete — ktorych podnetom
asto byva nendvist vodi inému narodu ¢&i $tatu —
vyznievaju mnohé obrazy mrazivo. Je az neuveritelné,
Ze aj napriek neustalemu nastavovaniu zrkadla
minulosti — ¢i uz na hodinach dejepisu, v umeni,

alebo médiach — vojny podnecované nevrazivostou

voci inakosti pretrvavaju i v sticasnosti. V Hauerlande
sa tak pozerame na vyjavy, ktoré dobre pozname

z histérie, a uvedomujeme si ich nezmyselnost,
prekratené pravdy, klamstva. Spominame si

na nendvist, nasilie, vojnu a zdroven je pre nds tazké
uverit, Ze sa obdobné ndsilnosti dejui i dnes.

rézia P. Palik dramaturgia J. Chalupka scéna P. Palik
kostymy E. Farkagovd hudba M. Geigberg, D. Spiner
pohybova spolupraca L. Bachrata bojové scény P. Nisek
projekcie V. Smirovd odbornd spolupréca L'. Thring
jazykovd spoluprdca M. Izdinska Neuschlova téinkuju
0. Danis, I. Marcinekova, V. Rohon, M. Rozkos, S. Hank
Sarvasovd, B. Spanikova, D. Vyrostek a dalsi

premiéra 2. jin 2023, Divadlo Jozefa Gregora

Tajovského, Zvolen

Zéaber z inscendcie

foto V. Mesiarikova

Marek Godovic
divadelny kritik

VSetci sme porazeni

Stoka sa dnes oproti minulosti vo vacsej
miere venuje poetike Skaredosti a prehnitosti
ludského vnutra, z ktorého zostavaju len zhrubnuté
karikatdry. Tie sa dokazu medzi sebou len neuroticky
konfrontovat, slovne sa oplivat a nendvidiet.
Z nasho sveta zostalo iba torzo a so zivotom
nas spdja len to, Ze sa vieme vodi sebe spravat
ako zvierata. Pordzka je dalSou inscendciou
tohto typu v repertoari divadla, aj ked' sa vsetky
spominané aspekty v nej nepouzivaju v takej
vyhranenej podobe, ako to bolo napriklad v pripade
inscenacii Endokanabinoid alebo Postfaktotum.
Stvorica hercov sa to¢i v kruhu dialégov
zalozenych na absurditdch kazdodenného zivota,
ktoré odzrkadluju stav ,,tam vonku“. V prvej
scéne Peter Tilaj¢ik ako moderatorka, obleceny
do priliehavého kostymu, dava pokyn, aby herecky

Kolektiv
PORAZKA

Michaela Fech a Lenka Libjakova medzi sebou
rozohrali zabomysie vojny, teda disciplinu, ktora
sanajmav predvolebnom obdobi stala velmi
oblibenou a sledovanou. No aj tejto hry sa da
»prejest. Heredky sa odmietajui d'alej hddat,
vyhovaraju sa, ze st unavené. Tato situdcia
odzrkadluje témy, ktoré sa budu dalej v inscenacii
rozvijat — absoldtna (inava zo Zivota a vyhorenie,
ktoré zostali spolu s pocitom pordzky.

V inscendcii sa objavuju aj témy dnesnych
hadok, polemik a diskusii, akymi su Setrenie
Ci absolutna rezigndcia, pricom su zaobalené
do vsadepritomného fekalneho humoru. Vsetko, co
stravime dusevne i fyzicky, sa v nds uklada a realitu
sme schopni spoznat skrz svoje exkrementy —to

— P. Tilaj¢ik, M. Fech
foto R. Tappert




nam poskytuje svedectvo o nds a svete. Na pretrase
su tiez ludské zavisti, ale napriklad aj navsteva
psycholdga, ktory sdm ma psychicky problém,
Ci par, ktory ocakava ,,bod zlomu“ a nalezite
sa naf pripravuje formou zdsob. V PordZke citit
deziltiziu zo vsetkého, ¢o Stoka prezivala a preziva:
v lavirovani medzi existenciou a neexistenciou
tvorby z dovodu nedostatku finanénej podpory.

Prave tato realna predispozicia je badatelnd
v scéne, v ktorej sa manzelsky par dohaduje, ze by
pre opravu Cisti¢ky mali ist na zachod k susedom.
Pomaly prechadzaji k takmer psychickému
sebamrzadeniu, ked treba zabranit nutkavému
pocitu na vykonanie normalnej ludskej potreby.
A rezignacia v podobe pomocenia nenecha na seba
dlho ¢akat. V dalej zo scén sledujeme navitevu
dvoch kamaratok, ktoré prechadzaju z nostalgického,
priam archeologického nachadzania predmetov
Ci potravin do pocitu obavy, ¢o vlastne po nds
zostane. Budli to len spomienky na $tastnejsie
obdobia, ked' sme mali este silu sa stretdvat?

Martin Kollar v ivodnej a zaverecnej scéne
intonuje piesen Padd, padd rosicka. Stoji nasiroko
rozkroceny na javisku a odzrkadluje, v akom
kultirnom kontexte sa nachadzame. P6sobi(me)
sice sebavedomo a rozhodnuto, ale oproti tomu,
o na javisku vidime a ¢o vo vlastnych zivotoch
zazivame, ide o deklarovanie niecoho, co
neplati, a ako narod sa s tym v realite uz velmi
nestotozfiujeme. Nevieme sa totiZ stotoznit
ani sami so sebou. Nevieme uz ni¢ urobit, ni¢
zmenit, len idealisticky pomenovat realitu
okolo seba. Ako v scéne, kde sa odohrdva
naivistickd rozpravka, v ktorej vedla seba
lezi trio hercov a vedie pomaly dialdg:

» — Myslis si, ze existuje nieco Cisté?

Také fantasticky sterilné

Mozno také nieco existovalo,
ale ja som tu este vtedy nebol

Vsetko je ¢ista $pina-vost.”

Stav okolo seba sme ochotni len hodnotit,
aj to len rezignovane. Mali by sme sa k tomu
vyjadrit hlbsie, ale zostavame paralyzovan{
plytcinou, na ktorej sme sa ocitli. A takymto
sposobom pracuju aj herci v tejto inscenacii,
Co spOsobuje, ze scénam chyba tdernejsie
vyustenie a zostavaju len prechodné pointy.

Tuto prechodnost podporuje aj vytvarné
rieSenie Miriam Struhdrovej. Herci, rovnako aj
nabytok na scéne, st obaleni do félii, ktoré uplne
nahradzaju bezny odev. Napisy ,,fragile, ktoré
sa pouzivaju pri stahovani, odkazujii na hercov
ako ¢ast inventdru, ktory sa v priestore pohybuje
uz takmer bez zivota, v po¢iato¢nom stadiu
umfrtvenia alebo prenesenia niekam prec.

Konflikty, ktoré boli v predoslych vyraznych
inscendcidch Stoky (Postfaktétum a Endokanabinoid)
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— M. Fech,
L. Libjakova
foto R. Tappert
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— L. Libjakova,

P. Tilajcik, M. Kollar,
M. Fech

foto R. Tappert

vyhrotené do extrémnej absurdity s davkou
verbalnej a neraz aj fyzickej brutality Ci agresie,

v Pordzke obrusili svoje hrany. Stali sa skor
rezignovanym konstatovanim. V tejto inscendcii
Stoky absentuje centralnejSia scéna, v ktorej by sa
spajali témy diela Ci vyraznejsi esteticky diskurz.
Postavy st tu umrtvené v uréitom bode svojich
presne neurCenych osudov. Spravaju sa ako napoly
exhumovani ludia, ktori prejavuji uz len malé
znamky zivota. Inscendciu Pordzka tak mozeme
interpretovat ako vydych k predchadzajiicim

inscenaciam. Je tu citelnd dnava zo sveta, ktory
bezi svojim vlastnym tempom, navyse podla
javov, ktoré nemédzeme ovplyvnit. Niet u? sil ani
energie pokradovat alebo sa z polcesty vratit.

rézia B. Uhldr vytvarné rieSenie M. Struhdrova
ucinkuju M. Fech, M. Kolldr, L. Libjakova, P. Tilajéik

premiéra 23. jiin 2023, Divadlo Stoka, Bratislava
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Lucia Galdikova
divadelnd kriticka

Kiosk 2023 aj v znameni energetickej

a klimatickej krizy

Po minuloro¢nom zamerani sa na situaciu
»Po cloveku® pokracoval dramaturgicky

tim festivalu Kiosk 2023 v zlozeni Michaela
Hucko Pastékova a Martin Kristof v skimani
otazok vplyvu éloveka na planétu a moznosti,
ako Setrit prirodné zdroje. Vo vyzve

na prihlasovanie projektov adresovanej
tvorcom pobadali organizatori najmi

k takym produkciam, ktoré sii nenarocné

na energetické zabezpecenie alebo poniikaju
variabilni verziu bez vyuzitia elektriny.

VTmu uzavretého divadelného priestoru tak neraz
vystriedalo prirodzené svetlo v exteriéri, ako
napriklad v lesoch v okoli Vishového a Stranav.
Niektoré pohybové a tanecné inscendcie sa
sice odohrali bez svetiel magicky meniacich
atmosféru, prekvapivo vsak umocnovali
moznost zamerat sa na detail a sdstredene
sledovat pohyby tane¢nikov & performerov.

Bolo to tak napriklad v tanecnej sélo
performancii Anomalie v podani Joany Simoes
(choreografia Eva Urbanova). Toto dielo zoskupenia
body2022 sa koncentrovalo na extrémne moznosti
a polohy tela aj prekondvanie jeho hranic.
Tanecnica sa v zahrade Rosenfeldovho palaca ocitla
uprostred asi meter Sirokej bielej to¢ne umiestnenej
na podstavci, pricom divdci ju obkolesovali
zo vSetkych stran. Jej telo sa casto dostavalo
do neprirodzenych pozicii, zvlastnych rotacii,

30 vykruteni, posobilo az animalne. Tieto pozicie

naznacovali dokonca moznu devidciu stvdrnovanej
postavy. Netradicné pohybové vzorce zahrnajuce
momenty kféov i zvijania sa zasa pripominali telo
poznacené istym druhom bolesti alebo taZoby.
Fyzickej i psychickej. Vypité okamihy sa premietali
aj v nezdcastnenom a do seba zahladenom vyraze
tvare tanecnice a vyvoldvali pocity krasy v osklivosti.
Kostym v ¢erveno-ruzovych farbach zosity z kusov
otrhanej latky (koncept Miriamy Kardosovej) bol
sice zensky nezny, avsak v kontraste s tvrdym
prejavom a vyzarovanim. Na vysoké vnutorné
emociondlne napditie tejto bytosti odkazovali
i kresby po jej nohach a rukach — cervené linie zil i
svalov. Akoby bola koza priesvitna a priepustnd,
prepuistala von véetky vnemy, zachvevy, poryvy
duse, chcela sa zbavit samej seba, vymanit sa.

Bez svetelnej divadelnej techniky sa pocas dha

foto M. Jancuch

DEDINA
(Innenhof)
foto M. Jandich

ANOMALIE

(Eva Urbanova/
body22)

foto N. Zajacikova

odohrala aj jedna z dvoch verzii tanecného diela Dear
Shelter, v ktorom Robie Legros po boku hudobnika
Amunda Roeho a svetelného dizajnéra Matthieua
Legrosa skimala, akou formou moZno zachytit
realitu nielen pohybom, ale aj vytvarnym gestom.

S obrovskym Stetcom az ,,pollockovsky“ malovala
Ciernou farbou rozli¢né abstraktné vzorce Ci ndpisy
na dlhé $tdsy papiera. Na pomyselné hladanie
ukrytu odkazoval aj visiaci pas Ciernej priehladnej
latky, ktory tanecnicu zahaloval, az kym ho sama
nestrhla. Jej pohybovy prejav vyznieval ako viac-
menej experimentalna vecna a raciondlne vystavana
studia. V porovnani's Anomalie nevzbudzovala
vasne ani intenzivne emociondlne vzruchy.

Aktivizmus alebo ako si vykricat

pliica z pocitu ekologickej uzkosti

Viaceré diela na tohtoronom Kiosku spajala
naliehavost vo vyjadrovani sa k si¢asnému
stavu nasej planéty a kritike sposobu zivota

festival

nereflektujuceho jej ohrozenie klimatickou zmenou.
V Cesku pdsobiace divadelné zoskupenie Lachende
Bestien uviedlo pod Rondelom ,,ekoteroristickd
inscendciu“ s nazvom Kohlhaas inspirovant
novelou Heinricha von Kleista. Herecké obsadenie
v zlozeni Michal Haba, Simon Spiédk, Simona

Haba Zmrzl4 a hudobnik Jindich Cizek nedovolilo
divakom ani na chvilu si vydychnut. V obrovskej
intenzite a zaplave prudkych textovych sekvencii
komentovali pévodny pribeh obchodnika Kohlhaasa,
ktory sa v reakcii na nespravodlivé zaobchadzanie
uchyluje k nasiliu. Odvolavali sa pritom hlavne

na redlie dnesnej doby — zlociny oligarchov,
skorumpovanost politikov, a tematizovali napriklad
i rasizmus vo forme tzv. blackfacingu. Inscendcia
ostro a priamo podkutd kritikou sticasného
spolocenského stavu vyznievala ako nahnevany
politicky manifest o klimatickej a socidlnej
(ne)spravodlivosti odsudzujlici Strukturdlne ndsilie
a volajuci po konci kapitalizmu a revolucii hodnot.
Tvorcovia si v prezentacii toho, ako sa svet ruti

do zahuby, pomahali aj velavravnymi transparentmi
—,,No Justice, No Peace” ¢i,,No Planet Bee®.
Vystraznym mottom, ktoré opakovane zaznievalo,
bolo zufalé volanie ,,Svet hori a my sme divaci®.
Haba odety v kostyme obrovskej plysovej véely
atakoval publikum v zhutnene sformulovanych
nazoroch ,tych uvedomenych®. Vlastné vyjadrenia
zaroven zhadzoval, zosmiesnoval, ironizoval a cely
tim zaobalil svoje rozhorcenie z dnesnej doby

do poddb komiky a zvelicenia (jeden zo sposobov,
ako sa vyhnut kdzaniu). Celkovd estetika diela

bola priznane divadelnd a pésobila zamerne
prestrelene a gyCovito — napriklad efekty divadelnej
krvi Spliechajlicej na biele trickd ¢i platno, alebo
vysSie spomenuty obrovsky plySovy kostym

vCely. Aj za hrmotnym krémovo-intelektudlnym
spracovanim véak citit aZ zdfalo ndstojéivi potrebu
tvorcov skriknut na véetkych Ludi plnou silou

a zatriast nimi, zrejme s (naivnym?) cielom prinitit 31
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ich neignorovat hroziacu klimaticku katastrofu.
Monodrama Magdaleny Strakovej v rézii

Lucie Repasskej Handsfree (Divadlo D'Epog)

komunikovala tému ¢lovecenstva a planéty hned'

niekolkymi sp6sobmi. Tematizovala niivd silu

prirodnych Zivlov, ako aj bezbrehy materializmus

a upinanie sa k hmotnym veciam. Divdci

prichddzajuici do Povazskej galérie umenia v Ziline

ako prvé zbadali instalaciu obrovskej kopy ¢iernych

THERE IS SOMETHING
IN THE AIR

(TITS)

foto M. Hryhorenko
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s publikom v podobe zrebovania tomboly. Nuteni
vyhercovia boli inStruovani, aby sa posadili
navyvysené miesta, pricom dostali do ruky
sladkd odmenu. Ocitli sa tak v role ,,vyvolenych*.
Na stolicke vedla nich bol napis ,,LIFE* a na zemi
nastaveny casomer ukazujuci, kolko ¢asu este
zostava do konca. Zivota? Sveta? Budzakova

v tomto diele nebola aktivnou performerkou,

ale skor, podobne ako divaci, nemou a pasivnou

vriec a roznych ndkupnych tasiek plnych oblecenia. neraz zmietala zlost a7 zdrivost, v okamihu nahlej
Na vrchole tejto hromady, pripominajlicej smetisko, agresivity z celej sily Smarila o zem projektor,
stdla performerka oblecend v dlhom kabate ktory sa roztriestil na mnozstvo casti — destrukcia
a v desivej maske so sc¢ernenou, zuholnatenou a niCenie ako vyustenie istého spésobu zivota.

»prizerajucou”. Nudu z performativnej instalacie

aj skazy sveta davala okato najavo zivanim, jej
pritomnost pdsobila navyse rudivo — akoby zdmerne
sledovala reakcie divdkov a ddvala im tak najavo

tvarou. Tento detail ¢iastocne autobiografického Ako emancipacné gesto vyznel obraz, ked' zacala svoju nadradenost. V kazdom pripade tvorcovia
diela vychadza zo situdcie poziaru, ktory Strakova v emociondlnom vybuchu razantne hadzat WALKING FOR RUINE priniesli premysleny koncept, ktory ponukol idedlnu
netimyselne zaloZila v prenajatom byte. Aka bola z balkéna na namestie jedno vrece so svojim oN RUINS wiTH Ruzns  bheirvirgin eyes, gambling on the Milky Way of prileZitost zaZit neprijemni modelovd situdciu.
pritom vsak miera autofikcie tvorcov, nebolo majetkom za druhym. Nasla v tomto geste potrebny prezentdcia a home-made tombola. V stiesnenom priestore Prezentacia workshopu Walking for ruins
zname. Strakovd mala pod nohami obrazne pocit oslobodenia? Alebo nastane odlahlenie az . workshopu, vytvorila dvojica mikrosvet s domyselnymi on ruins with ruins, ktory viedli Milo Jurani
nazhromazdend celd svoju niekdaj$iu domdacnost. po skaze v podobe plamenov alebo oéistnej vody? prech?::rl?:\/n;jzzzg nastrahami meniacimi sa v ¢ase a ¢ihajicimi a Katarina Markova, sa konala na sidlisku v areali
Postupne, kladtic doraz na sloveso ,,mam¢, Katarina Markovd, na svoje obete. Pomocou systému Spagatov nedostavanej $portovej haly Zirafa. Cez dieru
vymenuvala predmety, ktoré boli si¢astou kazdej Pasivita nas nezachrani SHOW ROBO30V — MiloJurdni)  boli naprie¢ miestnostou pripevnené rozli¢né v plote sa divaci dostali na opusteny pozemok
UMELCI K LOPATAM! foto M. Jancich

jednej miestnosti. Bol to nekonecny zoznam, ktory V priestoroch Hajovne na okraji lesa si divaci predmety (napriklad stol &i skleneny pohdr), a ocitli sa pod obrovskou zeleznou konstrukciou

(ART IS WORK)

vo svojej konkrétnosti a detailnosti odkazoval mohli pozriet performativnu instaldciu Miriam (Duo Kyseli Krastafci) pricom tesne vedla nich boli umiestnené horiace vytvarajlicou kostru neexistujlicej budovy.
na to, ako vel'mi si ¢lovek odvodzuje vlastnd Budzakovej a Simoneho Lorenza Beniniho With foto M. Jan&ich kahance. Plamene postupne vykonali svoje dielo Clenovia skupiny pripravili niekolko stanovist,
existenciu od moZnosti vlastnit veci, pri¢om ich a prepalili napnutd Snuru. Zavesené objekty tak na ktorych sa konali minimalistické intervencie

Casto len bezmyslienkovito zbiera. Dielo bolo zadali postupne s rachotom padat na zem a divdci do priestoru (napr. divoky tanec za korunami
ramcované katastrofou v podobe poziaru, no ako Cakali, ¢o sa uvolni ako d'alSie. Badame tu zretelné stromov ¢i fyzickd interakcia jednotlivcov). Divaci
dalSiu formu spustosenia spomenuli aj vytopenie pohravanie sa s predstavou, ze vSetci sa len sa mohli pohybovat volne a objavovat, ¢o vietko
susedov. Z hesla anotdcie ,,po nds poziar a potopa“ prizerame na prebiehajtcu skazu sveta, no nikto sa narozsiahlej ploche nachddza. Jeden z aktérov
sa dd od¢itat aj Sirdie ne? len konkrétne situaéné nezasiahne. Tuto myslienku dalej demonstrovalo pritom do mikrofénu vymendval zivé i nezivé nalezy
hodnotenie spravania ludstva. Hlavnd hrdinka bola ocakavanie, ako sa divak zachova v situdcii, ked' z daného miesta od rozli¢nych druhov rastlin

po cely Cas v napati, prezivala nepokoj a vnutorny mu fyzicky hrozi nebezpecenstvo — je nepokojny, a zivocichov az po zvysky objektov vytvorenych

chaos a divaci sa stali svedkami jej turbulentného
boja samej so sebou i s priestorom. Jadro jej konania
sa todilo okolo stahovania, premiestfiovania veci

a zariadovania priestoru nanovo. Priestor zapratany
haraburdami tak explicitne kontrastoval s novym,
Cistym bytom bez zbytocnosti. Ako performerka
vystizne pomenovala, vsetky tie veci si nedrzime

presadne si na iné, pohodlnejsie miesto, avsak clovekom. Tento az banalny princip vymentvania
pri¢inu neodstrdni, nehlada skutocné riesenie. (aky pouzilii v diele Handsfree Divadla D'Epog)
Chod sveta je vopred urfeny a ned4 sa menit, nutil k pozastaveniu sa nad kazdym stratenym (i
rovnako ako nie je mozné (naozaj nie?) zasiahnut opustenym predmetom, jeho ti¢elom, vznikom i
do tvorcami vopred vytvoreného konceptu. zanikom. U¢astnici rozjimali nad plejadou otdzok,
Tvorivy tim vmanipuloval divdkov do situacie ako napriklad o hraniciach antropocentrizmu,
zdanlivej neschopnosti konat, aby im tak nastavil chatrani verejného priestoru a o tom, ako si

zrkadlo. Ako nasilny prvok posobila aj interakcia priroda berie naspit to, ¢o ¢lovek opustil. 33

32 vrukach, ale v hlave. Strakovou v jej prejave
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V com spociva prinos prenosu

umenia do prirody?

Viaceré festivalové diela a podujatia sa realizovali
mimo tradi¢nych divadelnych priestorov a na otazku
Setrenia energii odpovedali performativnou
prechddzkou ¢i vyletom do prirody. Okrem
Escapescapescape od tvorivého timu Unkulunkulu
mali festivalovi G¢astnici napriklad aj moZnost
ist na mensiu tiiru lesom, na ktorej ich sprevadzal
Jakob Jautz v diele Traces. Ten v ochrannom odeve
a s prilbou na hlave komicky demonstroval, ako
by mohlo polahky déjst k tirazu — potknutim sa
o kondr ¢i ne¢akanym padom kusa dreva zo stromu
(za tymto ucelom bol na strome nainstalovany
systém kladky, vd'aka ktorému prudko spadol
konar). Jautz sa komickej a extrovertnej formy
prejavu a verbdlnej komunikdcie s divakmi vsak
vzdal hned' po tvode. Nasledne ho skupinka mala
nasledovat po niekolkych stanovistiach, na ktorych
sa roznymi spdsobmi pokiidal nadviazat interakciu
s prostredim. V reflexivnom az meditativnom prejave
saJautz oddaval tichu a spomaleniu v prirode, Sumu
listov, spevu vtakov. Nadvidzoval kontakt s réznymi
prirodnymi prvkami, napriklad s nevsedne tvarovanou
¢astou kmefia stromu ¢i kamefmi zavesenymi
na Spagdtoch. Pozorni patnici/turisti si cestou mohli
v&imnut ¢asti zvieracich lebiek ukryté v ttrobach
stromov (i zivé miniatury z lesa ulozené vo visiacich
skumavkdch. Popoludnie, ktoré sa za¢alo humorne, sa
rychlo zmenilo na ,,boj o prezitie, ked'sa z mierneho
dazd'av okamihu stal lejak. Jautz vSak aj napriek silnej
burke vyliezol az na samotny vrchol stromu — za zvuku
hromov nim knisal, pomalymi sustredenymi pohybmi
menil polohy, uvoltoval si ruky ¢i nohy a zostaval
takmer nechranene visiet. Napitie zmoknute;j
skupinky by sa dalo krajat — zavlddlo absoliitne ticho

Putavé dielo, ktoré vybocilo

z dramaturgie

V ramci Kiosku dostali pomerne Stedry
priestor Olga Ciezkowska a Adam Dragun, ktori
nafestivale prezentovali pripravovany projekt,
ale aj film Prcat a inscendciu Last time my parents
were in the Komuna Warszawa. Ich diela koncepéne
vybocovali zo stanoveného fokusu festivalu a tym,
e vyuZivali vo velkej miere médium filmu, tazko
hovorit o nizkoenergetickosti ich projektov. Mladi
tvorcovia si mozno trochu prekvapivo zvolili ako
formu umeleckého prejavu dialdg so svojimi rodi¢mi
a starymi rodi¢mi. V ich tvorivom uvazovanije
badatelné dprimné zanietenie a chut dozvediet
sa ¢o najviac, napriklad v dokumentarnej snimke
Prcat vyspovedal Dragun svojich dedkov a babky
na tému ich sexudlneho Zivota. Toto dielo na festivale
prijali velmi dobre, o ¢om svedcali aj nadsené

DEAR SHELTER
(Robie Legros)
foto M. Janélich

reakcie divakov. Trochu neoriginalnu myslienku
orientovat sa pri tvorbe na okruh svojich najblizsich
vykompenzovala vysoka miera autenticity. Dragun
zachytil v reakciach svojich rodinnych prislusnikov
nefalSované rozpaky, zahanbenie, ml¢anie

i priznania. V rodinnej anamnéze pokracoval spolu
s Ciezkowskou aj v performativnom dokumente,
ktorého centrom sa tentoraz stali ich rodicia.
Stcastou velera v Novej synagdge boli dve
velkorozmerné platna, na ktorych sa premietali
dokrutky rozhovorov s ich rodi¢mi na tému Zivota,
dospievania, rodi¢ovstva, studia ¢i profesionalnej
umeleckej tvorby. Obaja zachytili na kameru aj
rodi¢ovské reakcie na ndpad, aby sa stali sti¢astou
ich diela a postavili sa na dosky experimentalneho
divadla Komuna vo Varsave. Napokon dorazili
samotni rodicia-neherci aj do zilinskej synagagy,
aby nazivo otestovali moznosti umeleckej

i ludskej tvorby a komunikdcie so svojimi detmi.

Mézeme si predsa len pripit na ludstvo?
Zdruzenie T.I.T.S. (Nela H. Kornetova, Jaro
Vinarsky a Matthew Rogers) vo svojom poetickom
»dychajicom muzikali“ There is something in the
Airv slavnostnej atmosfére, ktorej zodpovedali ich
lesklé vecCerné Saty, opétky i flase sektu, pripijali
na ¢lovecenstvo a jeho silu absorbovat dobré i zIé
skisenosti. Nad$enie im véak zac¢ala komplikovat
nemoznost nadychnut sa. Aby sa nezadusili,
pomahali si vrectiskami. V tme zhasnutej synagogy
sme takmer nedokdzali rozoznat ich obnazené
tela, zahalené iba paskami cez intimne partie,
ale poculi sme ich povzdychy ¢i chrcanie. Akoby
ich trapila Ginava a7 vycerpanie a ¢akala smrt.
V pozadi priestoru stdli rastliny v beténovych
crepnikoch ako reprezentacia naturdlneho

TRACES (Jakob Jautz)
foto M. Janéich

Na zdver treba poznamenat, ze klimaticka
linka bola jednou z mnohych moZnosti, ako ¢itat
tohtoro¢nd dramaturgiu festivalu Kiosk. Podla vyberu
navstivenych predstaveni/ instalacii (Co dalo tento rok
¢asovo zabrat) si mohol kaZzdy divak vyskladat vlastnd
vzorku Kiosku a ziskat moZno odli§né predstavy
o sticasnom (nielen ekologickom) stave sveta, ako aj
o odlignych kltcovych témach. U¢astnici workshopu
Pis, ako tancuju sa napriklad zamerali na tane¢né
predstavenia; vyraznu liniu tvorili aj diela a instalacie
odohrdvajlice sa v galerijnych priestoroch, ktoré
skiimali moznosti tela a fyzickosti. Dalou kapitolou
bolo napriklad stretnutie Studenti pre Ukrajinu,
ktoré otvaralo otazky porozumenia medzi Slovakmi
a Ukrajincami. Napriek mnohym programovym
liniam neposobil 16. ro¢nik Kiosku rozdrobene,
ponukal skor Siroké spektrum tematickych rovin,
z ktorych si divak mohol vybrat prave ti, do ktorej
sa chce naplno pohriiZit. Rozhodovat sa véak — aj
vzhladom na ¢asové moznosti — bolo nutné. ¢

Kiosk 16 - Festival vysokého
napitia divadla a tanca

a vsetci dufali v bezpeény zostup performera na zem. KOHLHAAS (PODLE prostredia uprostred ludskej dzungle. T.I.T.S. tak 16. roénik

Traces boli silnym kolektivnym zazitkom v krdsnom :LE;:‘SRTI:)”A VON vypointovali komplexny pocit ludi na planéte — 27. - 30. jil 2023, Zilina
prostredi, zaroven vsak vyvoldvali otdzky, preco a ako (Lachende Bestien) neprestdvajlicu chut Zit a zarovefi ohrozenie, strach www.kioskfestival.sk
34 chce &lovek prirodu ,,zlepSovat® svojim umenim. foto M. Janéich a boj s nepriaznivym vyvojom zivotného prostredia. 35




Jakub Molnar
dramaturg

Festival Kremnické gagy je vrcholom leta

pre tych, ktori miluju cukrovu vatu, stanky

so suvenirmi, pouli¢né umenie a divadelny
humor v mnohych podobach - od uvol'nenej
zabavy po spolocensko-kritické diela. Uz
niekol'ko ostatnych rokov sa vSak organizaény
tim pokiisa zastresit toto podujatie aj idernym
podtitulom, ktory by vazne témy artikuloval
koncentrovanejsie. Otazka slobody, ktorej bol
venovany 43. rocnik, vsak s istym nadhl'adom
vystihla skor disproporciu festivalovej
dramaturgie, nez aby bola tematickym
kl'i¢om k prezentovanému vyberu inscenacii.

Sloboda nie je z filozofického hladiska ako pojem
az taka dolezita. Klucovy je az ¢asopriestorovy
systém hodnot alebo otazka svojvéle a discipliny
jednotlivcov prijej ,,realizacii®. Tak napriklad
pandémia heideggerovsky ukazala obmedzenost
slobody, zatial ¢o prebiehajtci konflikt na Ukrajine
a tuzemské kultdrne vojny siahaju ku korefu
existencialnej definicie slobody — k pravu na zivot. Ak
roztvorime nozni¢ky moznych interpretacii terminu
sloboda, nebude prekvapivé, ze pre umenie je sloboda
jeho vychodiskom aj fasadou. So signifikantnejsie
politickym nabojom sa k téme slobody v poslednom
obdobi prihovdérali viaceré slovenské inscendcie
(¢i dokonca festivaly, napriklad Divadelna Nitra).

V Kremnici sa s prejavmi (ne)slobody konfrontuju
zrejme rovnako ako vo vicsine slovenskych regionov
- ,typicky slovensky®. Politické bilbordy lemujtice

Kremnické gagy

Cerstvo opravenu cestu druhej triedy vyzyvaji —
v prenesenom vyzname — na ,,slobodny trh*, ,slobodu
pre Slovakov“ (na ukor minorit a ,,inych“) &i na cestu
,»slobodne k Bohu“. Kazdy sa ohana svojou definiciou,
poniektorii ,praudou”. Legenddrnu umeleckd
skolu v Kremnici vsak medzi¢asom zatvorili, Coraz
viac mladych ludi preferuje slobodu odcestovat
do zahranicia, viaceré miestne gastroprevadzky
sa po lockdowne stale nespamitali...

Bolo by véak nefér robit z Kremnice alegériu
na nedokonalosti nasej krajiny. Mesto totiz uz
desiatky rokov hosti jeden z najprestiznejsich
multizdnrovych festivalov, ktory sa neboji na tieto
problémy poukazovat, naopak, ma nasliapnuté
k tomu byt vyraznym hlasom prihovdrajicim sa
sirokému spektru divactva. Robi tak viacerymi
spOsobmi: medzinarodnou vystavou provokativnych
karikatur, kvalitnymi stand-upmi i politickymi
debatami. Hlavny program byva vyskladany
primarne z etablovanych mien zo Slovenska,
z Ceska, Pol'ska i zo $irokého zahranidia, no
pravidelne ho dopliajui aj nezdvislé zoskupenia
Ci ochotnicke subory. Organizacny tim sa snazi
oslovit najmi dospelé publikum, no nezabiida ani
na rodiny s detmi. Skrdtka, festival si kaZdoro¢ne
stanovuje (moZnoZe privela) cielov — byt turistickym
lakadlom i tribdnou s kritickym postojom.

Takto roztvorena dramaturgia kladie velké naroky
na vyslednu selekciu. Téme slobody sa totiz venoval
43. rocnik, no ta sa vyraznejsim sposobom nepretavila

(Divadlo Leti)
foto M. Svitok

Otvorenie festivalu
Kremnické gagy
foto M. Svitok

do hlavného programu. Popri festivalovych staliciach
(Radosinské naivné divadlo, Divadlo Astorka

Korzo '90, Divadlo GUnaGU, Teatro Tatro, Sttidio L+S,
Divadlo Bolka Polivky...) sa k téme v konkrétnejsich
rysoch a odvaznej interpretacii prihovaralo iba
Sest predstaveni (z celkového po¢tu dvadsatosem,
ak neratame hudobny a pouli¢ny program), a to
vysostne z menej znadmych, nezriadovanych ¢i
ochotnickych scén. No prave tie, mozno paradoxne,
patrili k najzaujimavejsim castiam festivalového
programu. Napriklad monodrama Olgy BeleSovej
Vyucovanie Dony Margity z Divadla bez masky
nekompromisne zobrazila stav dnesného skolstva
a nulového rozvijania kritického myslenia, tanecnik
Jozef Valo vo svojom Coming oute zasa upriamil
pozornost na homofdbne prostredie futbalu

a nemenej apelativne zarezonoval aj Rom z perinky
alebo Enter the Majority Frantiska Baloga, ktory
pomocou osobnych skisenosti s dospievanim

v detskom domove kritizoval segregdciu Rémov

a Rémok a zddraznil, Ze na Slovensku nema kazdy
rovnaké moznosti na slobodny sebarozvoj.

Ajv programe pre deti ,,zaiskrilo niekolko
predstaveni. Neklasicka verzia klasickej rozpravky Tri
ofisky Divadla na cucky burala (dnes uz problematické)
stereotypy pasivnej princeznej a stato¢ného
princa a nevaDIvadlo zasa tlmocilo myslienku
previazanosti cloveka s prirodou v Kompost story.

Najhoricej$ou sii¢astou programu véak
bola (pochopitelne vzhladom na v tom ¢ase sa
bliziace parlamentné volby) politickd diskusia
s prezidentkou Zuzanou éaputovou, Ivetou
Radic¢ovou a Brancim ,Vec“ Kovacom, ktora
reflektovala primarne nekultdrnost vic¢Siny
politickej reprezentacie, hrozbu ,,madarského”
Ci ,,polského® scendra a chabti vychovu Slovakov
a Sloveniek smerom k obcianskemu citeniu.

Kremnické gagy maju obrovsky potencidl.
Ako jeden z mdla slovenskych festivalov skutocne
ozivi celé mesto, prildka masy vd'aka pozvanym
poprednym slovenskym i zahrani¢nym umelcom
avneposlednom rade vytvara mosty aj medzi
ndroc¢nejsim umenim a komerciu preferujicim
obecenstvom. Je véak $koda, Ze vacsina tohtoroéného
hlavného programu posobila konformne a nepriamo
podc¢iarkovala jeden z najobhajovanejsich vydobytkov
stcasnej demokracie: slobodu konzumu, zdbavy
aindividudlnych tuzob. Isteze, aj nereflektovanie
spolocensko-politickej situacie je slobodna volba,
no na mieste je otazka, ¢i by zvolend téma nemala
prerastat naprie¢ celym roénikom, a to predovietkym
v hlavnom programe. S to totiz prave predstavenia
z hlavného programu, na zaklade ktorych hodnotime
celti akciu. Co na Gagoch zaroven chybalo, boli diela,
ktoré by neobhajovali iba obraz nezmenitelného
sveta univerzalnych slobdd, ale ktoré by
pozadovali novy svet. Napriklad taky, v ktorom by
vo festivalovom Sapité nebolo abnormadlne teplo
v dosledku klimatickej krizy. Alebo taky, ktory by
iba nekarhal ponovembrové generdcie za to, Ze si
nevazia slobodu (nech ju uz chapeme akokolvek).

Kremnické gagy
43. roc¢nik eurépskeho festivalu humoru a satiry
25. — 27. august 2023, Kremnica

www.gagy.eu



Marek Lollok
divadelny a literarny kritik

V tradicnim rané podzimnim terminu se
uskutecnil jiz 32. rocnik mezinarodniho
festivalu Divadelna Nitra. Hlavni program
nabidl dvanact inscenaci, z toho osm
slovenskych a ctyfi zahranicni, pficemz
pestry byl i doprovodny program, zahrnujici
kromé divadelnich predstaveni tematické
diskuze, vystavy, tanecni produkce a dalsi
umélecké ci vzdélavaci akce. Leitmotivem
letosniho rocniku byly Odezvy/Responses

- téma, které bylo v propagacnich textech
rozvedeno do synonymni linie ,,odozva -
ohlas - ozvena - odraz - reakcia — odpoved'.

Je sice pravda, ze v nejobecnéjsi a ponékud
trivialni roviné je divadlo vzdy néjakou odezvou (i
reakci na aktudlni déni, ze takrka nelze, aby néjak
nereflektovalo svét kolem sebe. Letosni dramaturgie
si vsak uvedeny tematicky okruh zizila a specialné
se zamérila na reakce néjakym zplsobem defenzivni.
Vétsina tvirch se vyslovila ve prospéch slabsi,
zpravidla prehlizené strany, ktera sviij prostor
nalézd v médiich jen stéZi. At uz jde o reflexi vélky
skrze nad¢asovy recky mytus anebo bezprostredni
osobni zkusenost, ¢etné pokusy o zachranu urcitého
zZivotniho prostredi ¢i aspon upozornéni na nékteré
dosud neuzavrené environmentalni otdzky a kauzy.

Z mnozstvi predstaveni profesiondlnich,
poloprofesiondlnich i amatérskych soubord, z nichz

Divadelna Nitra

vyznamnou Cast predstavovala sekce pro nejmladsi
divaky nazvana Festival Detom, pfipomefime
napfiklad zdafila vystoupeni mladeznickych
soubor, predevéim divadel Alterna a Sest Pé
(inscenace Nic a Otec so zemiakovym pyré), anebo
celovecerni loutkovy opus Johan Doktor Faustus
Ceské skupiny Handa Gote. Posledné jmenovani
zaujali spide rodi¢e nez jejich déti, nebot jejich
nastudovani adaptace faustovského pribéhu z rukou
Jindricha Veselého z roku 191 bylo narocné nejen
pro archaicky jazyk s mnozstvim germanismd,
ale i devadesatiminutovou stopazi, v kontextu
pimprlového divadla nezvyklou. Vedle marionet,
jimzZ jejich vodici (Tomds Prochazka, Jan Dérner,
Veronika Svabova) propuijcili starosvétsky emfatické
hlasy, pritahovaly na malé scéné pozornost divaki
hojné vyuzivané ohnové a kourové efekty.

Béhem festivalu se uskutecnilo rovnéz
nékolik vefejnych diskuzi. Debatovalo se napriklad
o nezavislé kulture, jejim postaveni a ohrozeni
(diskuze Nezavisld kultdra v ohrozeni) — kontroverze,
doprovazené emotivnimi projevy publika, vzbuzoval
zejména Fond na podporu umenia, jehoz reditel

(Divadlo Stoka)
Zdroj Divadelnd Nitra,
foto Collavino
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EKOSPOL

(DJGT Zvolen)
Zdroj Divadelna Nitra,
foto Collavino

Rébert Spotak byl v daném kontextu kritizovan

za spravu, zplisob rozdélovani financi, jakoz

i nadmérnou administrativu. Jak vsak i ze slov

v panelu pfitomné poradkyné ministryné kultury
Zuzany Ivaskové prosvitalo, je otazka, do jaké miry
nespokojenost nezdvislé scény, reprezentované

v debaté zejména rezisérem Lubem Burgrem, je
skutecné manazerskou odpovédnosti reditele,
resp. zda za vsim — opét — nejsou strukturdlni

problémy a dlouhodoba podfinancovanost sektoru.

Velky zdjem byl i o prezentace vénované
novym trendm pfi praci s divadelnim publikem
(své prispévky zde nabidl napr. chorvatsky
teatrolog Darko Luki¢, divadelni lektorka ND
v Praze Zuzana Krdlova ¢i zastupkyné reditelky
festivalu Divadelnd Nitra Anna Simon¢icova).

Pro svou koncentrovanost byl jednim
z nejzajimavéjsich bodd vikendového programu
jednodenni ,,minifestival®Mald Ukrajina
v Nitre, nabizejici v synagoze a priléhajicich
prostorech tematické diskuze, workshopy,
vystavy, hudebni vystoupeni véetné premiéry
dokumentarniho filmu Ti, ktori zostali —
Borodanka rezisérky Viery Dubacové.

Slovenska ¢ast hlavniho programu byla
slozena ze Ctyrt inscenaci tzv. zfizovanych divadel

a ze Ctyf inscenaci reprezentujicich nezavislou
scénu. Uvodni predstaveni obstaralo bratislavské
Divadlo Stoka, jez sivinscenaci Endokanabinoid
(rez. Blaho Uhlar) pohravalo s interpretacnimi
moznostmi vice ¢i méné absurdnich situaci, presnéji
feceno zkoumalo zplsoby jednani a chovani riiznych
jedincd v nich. Soubor, ktery svou poetiku soustavné
rozviji od devadesatych let, své skalni priznivce
nezklamal: ve valné vétsiné slo o nadsazené,
v mnoha ohledech az nekorektni skece, opirajici
se o pohybovou, ale i jazykovou zdatnost vSech
protagonistd (Michaela Fech, Martin Kollar, Lenka
Libjakova, Tomas Pokorny, Peter Tilaj¢ik). Takika
nic zde nezlstalo tabu: smrt, gender, sexudlni
identita, etnicka prislusnost, télesné projevy — vse
bylo brano do hry, pfipadné rozvijeno ad absurdum.
V dile inspirovaném obrazem Hieronyma Bosche
Zahrada pozemskych rozkosi vsak neslo jenom
o legraci: v zobrazenych lidskych typech v ném
probleskovala jakdsi nervozita ¢i uzkost, tolik
pfizna¢nd pro spole¢nosti dnesni doby.

Mnohem primocareji se k realité vztahovalo
predstaveni SME KR AJINA: Pribeh ludi, priehrady
a ¢asu Divadla Jozefa Gregora Tajovského
ve Zvolenu. Herci v rezii Petry Tejnorové s oporou
riznych dobovych dokument( a vzpominek
pripomnéli nékolik desetileti trvajici kauzu nikdy
nerealizovaného vodniho dila Slatinka, pocitajiciho
se zatopenim stejnojmenné osady. Szirava nejistota,
v niz tamé&jsi obyvatelstvo muselo zit, byla
zpfitomnovana nejen simulaci verejnych projednani
zamyslené stavby (herci hrali i v auditoriu), ale téz
fadou dalsich, v podstaté jednoduchych, a pritom
znacné efektnich prvkd (viz napf. platno, na néjz se
promitaly letopocty evokujici nemilosrdné plynuti
Casu, stejné jako dokumentarni videa natoc¢end
pfimo ve zminéné osadé). Jak se ukazalo, potize
s planovanim a vystavbou stfedoslovenské prehrady
presahuji hranice regionu, a inscenace tak ziskava
charakter takrka ,,glokalni“. Namisto prehrady si
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lze totiz predstavit prakticky jakykoli dlouhotrvajici
problém, ktery dosud nebyl uspokojivé vyresen.
Ekologicky, i kdyz uz ne tak jasné angazovany
podtext mély i dalsi polozky hlavniho programu,
napfiklad exteriérovd performance DrZat rieku /
Holding River, kterou duo Eva Prieckova a Katarina
Poliacikova preneslo z Bratislavy na nabrezi
feky Nitry a také pfimo do ni. V neoprenu odéné
performerky interagovaly s vodnim zivlem:
potézkavaly balvany v jeho korytu, nékteré kameny
si dokonce davaly do ust, rytmicky poklepavaly
na skalky kolem vody a naslouchaly jejich zvukdm,
vstupovaly do proudu, nechavaly se jim nést
a v fece dokonce tancily. Nékterymi svymi kreacemi
pripominaly hemzici se zivocichy, asociovaly vsak
i obecnéjsi myslenky, predevsim uvédoméni si
nevyhnutelné provazanosti vody s lidmi. Jemnost
performerek konfrontovana s nevyzpytatelnym
tokem vyvolavala urcité napéti: nestrhne je
proud? Neuklouznou? DrZat rieku coby takika ¢isté
postdramaticky, ¢i spise mimodramaticky pocin
vysilal asi nasledujici sdéleni: vnimejte své okoli,
nebojte se ho zakousSet vsemi smysly a vést s nim
dialog — spontdnné, tfeba i s jistym rizikem.
Spolecensky rozmér mélaiinscenace
s performativnimi prvky s ndzvem Put Mg'H
souboru Prichod Godota. Predstaveni zapocaté
jiz u mistniho obchodniho centra, kde se divaci
pridali k Ustredni dvojici jménem Hildegarda
a Magdaléna (Heidi Sinkova, Monika Haasovd),
vyustilo v simulovanou besedu s cestovatelkami,
které idajné pravé zakondily reverzni pout ze
Santiaga de Compostela a vrtily se $tastné domd
na Slovensko. Na pldtno ve Stidiu Divadla Andreja
Bagara promitaly unavené poutnice fotografie z cest,
pricemz sdilely své postrehy a zazitky. Nadsena
moderdtorka v poddni rezisérky Petry Fornayové
jim poklddala otdzky z ,,zivého“ divackého chatu,
pritomnému obecenstvu byla dokonce nabizena
40 dovezend ¢okoldda. Herecky i komunikaéné

PUT M&H

(Prichod Godota)
Zdroj Divadelnd Nitra,
foto Collavino

prijemné odlehceny kus v podtextu vtipné kritizoval
mnohdy povrchni charakter nékterych navenek
okdzalych vyprav a cest, jakoz i konzumni zpiisob
zivota majoritni ¢asti dnesni spolecnosti (dvojice
napf. vickrat zminila, ze béhem cesty navstivila
udajné padesat pét pobocek fiktivniho obchodniho
fetézce M&H, jenz jejich cestu podporoval).

Vyrazné byly také produkce interpretujici
puvodni dramatické texty, na festivalu pritom byly
v mensiné. Slo jednak o Hekubu irské dramaticky
Mariny Carr, s niz se predstavilo Slovenské komorné
divadlo Martin v rezii Lukase Brutovského, a jednak
o slovenskou klasiku Koctirkovo Jana Chalupky
v podéni Cinohry SND v rezii Rastislava Balleka.
Jestlize Kocurkovo, vyuzivajici i jiné, méné znamé
dramatikovy texty, je ve vysledku riiznymi zanry
ovlivnénou divadelni groteskou, Brutovského
Hekuba je bezpochyby zdvaznym, protivale¢nym
kusem. V podani Martinskych nas zasahuje jak
scénickymi, tak slovnimi obrazy nejen individudlniho
lidského utrpeni, ale i celospolecenského tpadku
zplsobeného vojenskou agresi. Na vyrazné
stylizované scéné Pavla Bordka, tvorené pro
pohyb hercl narocnou, pro divaka vsak na pohled
velmi pritazlivou Sikmou, excelovali (pohybové
i rétoricky) Lucie Jaskova v titulni roli, Marek
Geisberg jako Agamemnon a Jan Dobrik jako
ze Carr konstruuje promluvy legendarnich
hrdinek a hrdind nezvykle a jaksi dvojmo, jakoby
perspektivou jejich dialogickych partner.

Své kvality mélai dalsi Ballekova inscenace

DRZAT RIEKU /
HOLDING RIVER

(Eva Prieckova,
Katarina Poliadikovd)
Zdroj Divadelnd Nitra,
foto Collavino

HEKUBA

(SKD Martin)

Zdroj Divadelna Nitra,
foto Collavino

Pribina (Making of ) v podani domaciho souboru
Divadla Andreja Bagara (uvedeni na festivalu
bylo bohuzel posledni). Vyznénim oteviené dilo
pojednavajici o dramatickych pocatcich slovenské
statnostiv nitranském knizectvi vychazi z rané
stredovékych i pozdéjsich pamdtek, stejné jako

z riznych badani, diskuzi a polemik historikd

¢i napriklad politikd, ktefi méli na ,,spravném®
vyznéni Pribinova pribéhu svij zajem. Polyfonni
hra ukazuje nejednozna¢nost a mnohdy téz
faktickou spornost materidlnich i pisemnych
pamatek dané doby; na zplsob filmarského
principu behind-the-scenes (tj. ukazovdni toho,
co se déje ,,za kulisami“) odhaluje, Ze minulost je
nutno néjak pojmout, zpracovat a prevypravét —
teprve pak se z ni stavaji v pravém slova smyslu

festival

déjiny (dokud je nékdo jiny pro své potreby zase
neprepise...). Pétice aktérd v ne zcela urditelnych
rolich (Branislav Matug¢in, Vladena Skorvagova,
Otto Culka, Lukas Herc a Ivana Kolosova)
postupné odkryva stopy nékdejsiho osidleni.

Na konci pak po nich zbyde jen jevisté zanesené
mnozstvim vselijakého harampddi, tedy jakychsi
,materidlnich pozistatka®, véetné riznych napisa
a dalsich stop, naznacujicich obtiznost orientace
v déjinach i oSemetnost jakychkoli definitivnich
soudt nad historickymi osobnostmi a uddlostmi.

Proti vilce a vykofistovani pFirody

Tri ze CtyF predstaveni zahranicniho programu
obstarala dvojice belgickych tvircii — Silke
Huysmans a Hannes Dereere. Mladi autori
odehrali postupné celou svou trilogii vénovanou
environmentalnim témattm, konkrétné riiznym
lokalitam jiz znicenym Ci kriticky ohrozenym
zejména tézarskym pramyslem. Dvojice spolecensky
angazovanych performerd pritom ve svych dilech
zasadné predklada vysledky vlastnich vyzkumi:
v Uvodni inscenaci nazvané Prijemny ostrov (Pleasant
Island) napfiklad zprostfedkovala poznatky a zazitky
z nesnadné navstévy tichomorského ostrovniho
stdtu Nauru, takrka vyplenéného tézbou fosfati
a nadto v posledni dobé necitlivé vyuzivaného
australskou federaci k detenci uprchlikd. Prijemny
ostrov se cele odehrava na projek¢nich panelech
v rozmérech nékolikandsobné zvétsenych
displeji smartphont. Oba perfomefi stoji beze
slova i bez vyraznéjsich pohybt po celou dobu
predstaveni vedle nich a veskeré déni ovladaji
pomoci redlnych smartphond, jejichz obrazovky se
divakim promitaji. Vidime napfiklad soukromou
komunikaci s nemocnou pritelkyni, fotografie
a zaznamy z expedice do Tichomoti, pfepisy
rozhovor s mistnim obyvatelstvem, reprodukce
starych tiskovin popisuijici historii ostrova,
avredlném Case jsou prehravana i hudebni Cisla



pripravend aplikacemi v mobilnich telefonech
apod. Pomoci modernich technologii vedou

umeélci soustredény dialog nejen s publikem,

ale i mezi sebou. Podobné jako v dalsich svych
produkcich pronikli Huysmans a Dereere dal

nez novindari. Ironicky nazvany kus je tak v jejich
podani obzalobou neuvdzeného, ba az cynického
pristupu k pfirodnimu i lidskému bohatstvi, jakymsi
mementem kolonialni minulosti, jez podle vSeho

v lidskych myslich jesté neni zcela uzavfena.

Na obdobném principu se odehrava i inscenace
Z morského dna (Out of the Blue), tematizujici dosud
nezodpovézené otazky spojené s hlubokomorskou
tézbou. Vétsi projekcni plocha, opét v aktudlnim
Case obhospodarovana obéma umélci, sedicimi
u svych laptop( tentokrat zady k publiku, nabizi
dostatecny prostor pro zabéry tchvatnych
scenérii morské fauny a flory, stejné jako pro
zprostredkovanijich vlastnich zjisténi. V pisemnych
prepisech i zvukovych stopach je zaznamenana
komunikace belgickych tvirci s reprezentanty
tfi nejdilezitéjsich pohledd na véc: zastupci
tézarské spolecnosti, védci i aktivisty, varujicimi
pred nebezpedim exploatace mofského dna.

A treti, chronologicky vsak nejstarsi dil trilogie
(premiérovany v roce 2017 jakozto prvni divadelni
spoluprace belgického dua) se pod nazvem Banské
pribehy (Mining Stories) vénoval ekologické tragédii,
konkrétné pritrzi prehrady s tézarskym odpadem,
kterad se v roce 2015 stala v Jizni Americe nedaleko
mista, kde Silke Huysmans vyrstala. Performerka,
kterd je tentokrat na scéné sama, tak odvypravéla
pribéh nejen obyvatel regionu postizeného
kontaminaci feky Rio Doce, ale de facto i sv(j vlastni.
Podobné jako v obou predchozich inscenacich
i tady protagonistka na scéné nevyslovila ani
slovo. Jeji role byla v podstaté ,,technicka™
s pozoruhodnou presnostii eleganci instalovala
Ci upravovala riizné projekcni plochy, na néz byly
promitany (¢asto dialogizované) repliky ziskané

(Cinohra SND)
Zdroj Divadelnd Nitra,
foto Collavino

z rozhovor( s respondenty, a zaroven obsluhovala
jejich hlasy Ci jiné zvuky pomoci naslapnych
peddlli uprostred scény (jeji polindni pripominalo
tanecni choreografii). Fragmenty jednotlivych
vypovédi zaznivaly vedle sebe a pres sebe jako
plsobiva kolaz bez odhaleni tvari skute¢nych

lidi, ¢imz se dokument o bezprecedentnim
znecisténi oblasti vyrazné zobecnil.

Vrcholem a vpravdé velkolepym zakoncenim
festivalu byla inscenace Danse Macabre ukrajinské
skupiny Dakh Theatre & Dakh Daughters (rez. Vlad
Trojickyj). Sestice herecek (Natasa Sarp, Natalija
Halanevy¢, Ruslana Chazipova, Solomija Melnyk,
Anna Nikitina a Tetiana Trojicka) pusobicich
v exilu evokuje mrazivé v inscenaci (nejen) svou
vlastni zkusenost z rusko-ukrajinské valky.

S vyuzitim ¢inohry i hudby (vSechny aktérky jsou
vyborné muzikantky s velkym zZanrovym rozpétim)
zpfitomnily strach, uzkost, ale i solidaritu, nadéji

(Silke Huysmans &

foto Collavino

Hannes Dereere, CAMPO)

(DAB Nitra)
Zdroj Divadelnd Nitra,
foto Collavino

(Dakh Theatre & Dakh
Daughters & Tetiana
Trojicka)

Zdroj Divadelna Nitra,
foto Collavino

avzdor ukrajinského lidu, predevsim Zen. At u?
slovem, rozehranim v mikrosituacich ¢i naznaky

v pisnovych textech byla pripomenuta rada
désivych svédectvi o ruské invazi, ob¢as se vsak
objevil i pfibéh v podstaté tragikomicky (napf.
historka o babce, kterou se okupanti bdli zabit, aby
se jim po smrti nepfisla mstit). V silné inscenaci,
odménéné potleskem celého auditoria vestoje, bylo
vyuzito minima rekvizit a kulis — na scéné se kromé
nezbytnych hudebnich nastroji vyuzivalo predevsim
kufrd na koleckach, upravenych tak, aby pripominaly
sidlistni domy, z nichz bézenci museli utéci.

Jak je patrné, tenhle ro¢nik festivalu Divadelna
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Nitra sii pfes priznavané financni tézkosti
a dosud trvajici pocovidovy ubytek divakd udrzel
vysokou uméleckou uroven, dostdl svému zaméru
zprostredkovavat aktudlni divadelni trendy nejen
ve slovenském, ale i evropském kontextu, a zaroven
navazal na svou tradici vyslovovat se i k (celo)
spolecenskému déni. Dramaturgicky koncept
letos podtrhl zejména nejvyraznéjsi krizova
témata, tj. problémy ekologické a bezpec¢nostni,
rovnéz vsak nastoloval otdzky obecnéjsi,
identitarni. Tedy: kdo (dneska) jsme, jak se
vztahujeme k vlastni minulosti, kam v nejblizsi
dobé chceme jit? Takové tdzaniv urcité mire
zaznivalo v kazdé inscenaci hlavniho programu.
Hlas byl nejednou dan prioritné tém, ktefi
ho ve vefejném diskurzu postradaji, nebo jejichz
zastoupeni je nedostatecné (véetné hlasu
prirody). Spolecenskd angazovanost se pfitom
netykala jen Cisté jeviStniho déni, témata oteviena
vinscenacich byla dale probirana i na besedach
s tvdrci. Vétsina inscenaci nepracovala
s pevnym dramatickym textem, koneckonct
zanrové hranice byly rovnéz nejasné — ¢asto
se na zpUsob postupné gradovanych pasem
rozvijelo centralni, pfedem stanovené a nejednou
podrobné reSerSované téma (kromé produkci
Silke Huysmans a Hannese Dereereho se to tyka
zejména inscenaci Danse Macabre, SME KRAJINA
a Put M@H). Z hlediska tematického se potvrdil
jiz nékolik let (ne-li desetileti) trvajici ,,pfiklon
k realnému*: tedy urcity ustup od ryze fikénich
namétl ve prospéch vypovédi s primocare;jsi
vazbou na aktualni sociopoliticky kontext.

Divadelna Nitra
32. roénik medzindrodného festivalu
22.—27. september 2023, Nitra

www.nitrafest.sk
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Olga Véra Cieslarova
organizatorka Sametového posviceni

Hra na valku?

Na rozhrani Némecka, Francie a Svycarska
(ale z prevazné casti samoziejmé ve
Svycarsku) lezi mésto Basilej. Rozklid4
se na obou brezich reky Ryna, mezi nimiz
jezdi sem a tam nékolik starobylych
privozii. A prave zde uprostred Evropy

se kazdorocné kona zivy a neustale se
rozvijejici karnevalovy ritual, na némz
participuje velka cast mésta v podstaté
po cely rok. Ve Fasnacht se Basilejci
dotykaji néceho, co je presahuje, co

dava jejich zivotu hlubsi rovinu, co
prinasi nadherné prozitky se sebou i se
spolecenstvim podobné nastavenych

lidi (karneval probiha ve skupinach, jimz
rikaji kliky) a line se jejich zivoty jako
podstatna nit od détstvi az do hrobu.

Od zacatku podzimu se schazi, diskutuji, jaka
témata zrovna spolecnost pali, a kterd jimi rezonuiji,
propojuji se s vytvarniky a spole¢né dana témata
presazuiji do satirické roviny. Vyrabi masky, kostymy,
konstrukce, pisi pamflety. Téma tak fyzicky zhmotni
a po tfi dny zjara je za doprovodu hudby (vétsinou
na pikoly a bubny) pronasi méstem ve dne v noci.
Basilej se na téchto 72 hodin proméni v gejzir
kreativity, v misto, kde jeji obyvatelé s nadsazkou
ukazuji, jakd témata je pali, co si o nich myslia ze
nic nemuze byt zameteno pod koberec. Sociolog
Norbert Elias pri studiu promén evropskych mravd,
vnimanych jako civilizaéni struktury, sleduje mezi
rtiznymi regulacemi pudového chovanii promény
projevi agresivity. Od plivodniho uplatnéni v boji,
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amohlo mu to pisobit i slast, dospivd spole¢nost az
k riznym neprimym a jemné&jsim formam agresivity.
S kulturnim vyvojem je bojechtivost ,,proménéna,
zjemnéna, zcivilizovdna stejné jako jiné formy
slasti.“* Podle Eliase je agrese odpovédi na to, jak
zachazime se strachem a s tzkosti, kterou proziva
kazdy clovék. Ostatné zlost také prameni ze strachu.
Vse, co mame, se miize zménit. Nejistota je zakladni
element lidského zivota a ve spojeni' s prozitkem
bezpravi (které se déje mné osobné, ¢i spolecnosti)
vede ke zlosti. Dnes je vSak témér nemozné vybit

ji v pfimém boji. Casto neni mozné ani dosdhnout
zmény. A aby zlost nevedla k frustraci a pasivité, je
dobré hledat formy jeji transformace, nejen imitace.

Satiricky boj

Dovolim si predestrit obraz karnevalu Fasnacht
jako obc¢anské metavalky, jez vedou jeji obyvatelé
na roving satiry. Pro kazdého miize Fasnacht hrat
zcela jinou roli a kazdy si v ni mlze najit to, co souvisi
s jeho tématy. Probirala jsem svou teorii valky
s bubenikem Marcem Weyem, ktery se mnohokrat
zucastnil i Sametového posviceni, satirického
karnevalu, ktery od roku 2012 poradame v Praze,
a pro ktery jsme se pfimo inspirovali ve Fasnacht.
Muj obraz ho zaujal, nicméné mi spravné namitl:
Ty si vsimas té sily podporujici demokratickou
angazovanost. Tak jako to mdte v Sametovém
posviceni. A to je krdsné. Ale to je jen jedna z linii
Fasnacht.“2Je zjevné, ze ,,moje Fasnacht®, tedy
to, co ve Fasnacht vidim ja, koresponduje s mymi
osobnimi tématy. Nékdo jiny by zdiraznil rovinu
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jinou, kaZdopadné stoji za tivahu. ,\Vzdyt oni
prehravaji valku! Nestrili, ale piskaji a bubnuji. Ten
boj se odehravd na roviné satiry!“ Popisuje déni
Katerina Ratajova, spoluzacka z religionistiky,
kterd byla se mnou na Fasnacht 2015. ,,To sedi!,
fikala jsem si. Jednotlivé kliky, které chodi jako
vojaci ve vojenském tempu a hraji vojenské
pochody, vojenské siky opravdu pfipominaji.
Nicméné vse je posunuto do sofistikovanéjsi formy
satiry. Pfemyslela jsem o formé fasnachtového
boje. Jednotlivé kliky bojuji proti sobé pomoci
hudby. Trochu tomu nasvédcuje i jista konkurence
mezi klikami (kdo ma lepsi ztvarnéni tématu, kdo
lépe hraje). Obzvldst kdy? se kliky zastavi kvali
zacpé, nebo jedna Ceka, az pres kfizovatku ulic
projde druha, je citit v jejich hfe vétsi razanci. Jde
o to, aby ma klika byla vice a lépe slySet. Jasné
vymezené je i bojisté Fasnacht, kterym je historické
centrum Basileje, oblast je presné dana tradici.
Vsichni védi, kam az se chodi a kde hranice konci.
Bitva se také postupné chystad. Jiz béhem nedéle
pred Fasnacht se stahuji do centra Siky, finiSuji
své formace, slavi, za zvuki hudby provdzeji
laterny (Ladeerne iipfyffe) k mistim, kde budou

v pondéli rdno svou bitvu zacinat. Ve ¢tyfi hodiny
rdno se ozve vojensky povel: ,,Moorgestraich,
Vorwirts, Marsch!“3, Siky zacnou hrat a daji se
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do pohybu. Bitva zacina. Po tfi dny a noci duni
méstem boj, vrcholici ve Ctvrtek nad ranem na upati
kopce Spalenberg, kam se vétsina ikl presune.
Pred Ctvrtou ranni zde hraji s nejvétsi razanci, aby
zvitézily, nez s iderem Ctvrté bitva skonci. BEhem
Fasnacht 2017 jsem se na celé déni divala témito
oc¢ima. Bojuji kliky na roviné hudby a satirického
ztvarnéni proti sobé? Ne, nesedélo mi to uplné.
Vypada to, ze bojuji, ale neni tam citit ten prvek boje
proti sobé. Oni spis bojuji spolecné. Proti komu?

Novy thel pohledu mi pfinesla praveé ¢etba
o ptvodnich pravodech rekrutd, které se uvadéji
jako jeden z pramen( soucasné Fasnacht.
Podivejme se na jejich charakter a funkci. Basilej
byla od stredovéku strukturovand podle Ctvrti,
obyvatelé podle toho, kde bydli. Patriotismus a silné
spojeni ¢lovéka s konkrétnim mistem ve mésteé jsou
zde patrné dodnes. Nékde bydlet také znamenalo
podilet se na vefejném zivoté, tj. byt politicky
v plvodnim vyznamu péce o polis, tedy obec.
Samozrejmé se toto podileni tykalo pouze muzi.
Kazdy jednotlivec patfil do konkrétniho spolku
podle Ctvrti ¢i femesla. VSechny spolky mély kromé
spolecenské roviny predevsim aktivni roli v péci
o mésto, dnes bychom rekli, ze jejich clenové museli
byt obéansky aktivni. Zastdvali tlohu dnesni policie
(dbat o poradek ve mésté), hasicl (sledovat a hasit
pozary) a armady (bojovat proti nepriteli z venku)4.
Kazdy spolek mél pridéleny Usek hradeb, o ktery
musel peCovat a v pripadé ohrozeni na tomto misté
mésto i redlné branit. Kromé prislusnosti k socidlni
skupiné to byla kazdodenni prakticka funkce.

A nyni se podivejme na Fasnacht jako
na Rekrutierungen posunuté do roviny ritudlu
vyjimky. Jako by se Fasnacht znovu onou slavnosti
Rekrutierungen stala, ale v jiném modu. Jakoby
se z vazného modu presunula do karnevalového
a zaroven si zachovala nékteré stycné prvky,
ovsem s jinym dirazem. VSedni se presune
do nevsedniho, obrati se hierarchie, resp. hierarchie

45



teodria/historia/kritika

se zrusi a nastavi se naprosta rovnost, zastavi

se Cas tekouci linearné a na tri dny se rozprostre
bezcasi, na dobu, ktera nicemu praktickému
neslouzi. BEhem Fasnacht se nevydélavaji penize,
nezafizuji se véci, neuklizi se byty, ani se nestriha
trdva na zahradé. Basilej se proméni ve forum,

v prostor, ve kterém se nyni odehrava ta prava
politika, na které se podili lid (demos). Tak jako

v Rimé bylo Forum namésti, na kterém se mohlo
diskutovat a vystupovat. Symbolizovalo politicky
stred mésta, aktivni demokracii, o niz diskutuji

a rozhoduji vsichni obcané. Centrum Basileje je
timto basilejskym Férem. Basilejci ((¢astnici se ve
svych klikach) prozivaji naprostou rovnost. Vsichni
se v ramci svych klik podileji na verejné diskusi,

na verejném boji. Nepfitel ale neni za hradbami,
neohrozuje nas z venku, k obrané nestaci hlidat
zed. Nepritel je uvnitr zdi, v nas, ve spolecnosti
samotné. Jakékoli zlo, nepravost, nesvar, jez

trapi spolecnost, je tim nepritelem, proti kterému
se bojuje. Na nepritele se nestrili, nepfritel se

musi zobrazit, vypiskat, vybubnovat. Cilem

neni nepfitele zabit, ale odhalit ho, pojmenovat,
artikulovat jeho prohresky a to pomoci obrazu,

v roviné vizudlni zkratky (osvétlené laterny, masky
a kostymy). Osvétlit to, co se skryva, co chce

byt zameteno pod koberec a odtud dal plsobit.
Spolecnost je v neustdlém procesu. Zabit jednoho
nepfitele nezabrani, aby se za chvili neobjevil dalsi.
Fasnacht bojuje jinymi zbranémi. Upozornuje,
odhaluje, poukazuje, zesmésnuje, z velkého déla
malé, sesazuje z piedestalu. Skryty a obavany
nepritel md velkou moc. Odhaleny nepritel, jehoz
prohfesky a slabiny se artikuluji, moc ztraci.

A tak Basilejci kazdoro¢né zas a znova
prochazeji méstem a odhaluji, osvétluji, vypiskavaji
avybubnovavaji nepratele spolecnosti, jez se
skryvaji v ni samotné, v nds samych. Neni to
jeden vojdk, ktery vede valku, ale ¢lovék funguje
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proti nékterému nesvaru. A téchto skupin je
mnoho, a vsechny spole¢né tahnou do boje proti
neprateldm uvnitf hradeb. Nejdou v priivodu
odnékud nékam, kamsi na bitevni pole za branami
mésta. Prochazeji méstem sem a tam, tam a sem.
Jako by 7zddna Skvira neméla ziistat skryta. Kazda
skupina nese jedno své téma zhmotnéné na sobé.
Neni to jednolity dav, naopak. Je to sit malych ¢i
vétsich uskupeni, jez funguji autonomné. A ¢lovék
skryty pod larvou, jdouci ve své klice, se diva
skrze prizory ven. Pozoruje své mésto, témata
ostatnich skupin, jez se kolem ného mihaji.
Vsichni spolecné a na sobé demonstruji schopnost
i pravo odhalovat nepritele, vSichni spolecné se
podileji na zjednavani poradku. Odhaluji, kde
ve mésté hoti, kde plsobi destruktivni sily, které
neprichdzejici odnékud zvenku, ale z nas. Proto je
humor basilejskych klik sebeironicky. Poukazuje
na nesvary, ale zaroven pripousti vlastni podil.
Tak jako Rekrutierungen uvadély mladiky
do funkce prevzeti zodpovédnosti za kazdodenni
obranu a chod mésta, je Fasnacht kazdoro¢nim
znovupotvrzenim této obcanské angazovanosti,
kazdy rok znovu demonstruji, ze tuto funkci
na sebe berou. Ze kazdy z nds je zodpovédny
za chod mésta, kde zije. Byt si védom, zajimat se,
artikulovat, dokdzat se zasmat, spolupracovat

«
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s ostatnimi, nepropadat do frustrace a nezdjmu,
odhalovat nepritele a tak mu podrazet nohy. V tom
je Fasnacht vale¢nym obradem, ritualni mobilizaci
sil, demonstraci sily pro vSechny nepratele, jez pravé
vidét byt nechtéji a chtéji plsobit skryté. Fasnacht
je vynasi na svétlo a artikulaci a humorem je porazi.

Imitace nebo transformace?

Je mozné si navalku hrat. Pfehravat boj, dat
prichod agresi, vybit ji. Vzdy skonci nékdo jako
porazeny, nékdo jako vitéz. Dnes jsou oblibené
tzv. paramilitarni hry. U¢astnici se rozdéli
do sSikd, jez bojuji proti sobé, maji plastové zbrané
a stfili proti sobé kulickami. ,Ve spoleénosti
nar(sta nespokojenost a agresivita spojena
s zkosti. Kdo se nechce rvat pred hospodou,
mUze se jit rvat do paramilitarni hry. Je to
ale netransformovana agrese, jen pfesazend
do roviny hry. Nékdo jiny zaklada domobranu.“s
V Basileji existuje poslednich deset let také
jista forma paramilitarni hry, tzv. Tattoo. ¢

Tattoo je velika udalost, do Basileje se sjizdéji
vojenské orchestry z celého svéta. V uniformach
a zbroji prochazeji méstem a pak se béhem nékolika
veCer( v prostoru byvalych kasaren v Malé Basileji
ucastnivojenského koncertu, ktery navstévuji
desetitisice lidi z celého Svycarska. Promenady
Tattoo je mozné vidét i v jinych méstech Evropy,

nicméné Basilej patii po Edinburghu k nejvétsim
hostiteltim uddlosti tohoto druhu. Mezi Gcastnicimi
se skupinami jsou vylozené armadni orchestry.
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Pamatuji si, ze prvykrat jsem se divala na privod
Tattoo skoro s hriizou. Na jednu stranu skvélda
hudba, slavnostni promendada, krasné uniformy,
ale zaroven mé mrazilo pti sledovdni tance se
zbranémi. V nékterych aspektech Tattoo Fasnacht
pripomind. Jedna skupina pochoduje za druhou,
kazda hraje vlastni vojenskou hudbu. Clenové,
ktefi nehraji (a tvofi také tzv. Voordraab), bud'tanci
se zbranémi, tlaci kola s maskovanymi batohy,
nebo pochoduji v rytmu své skupiny. Ale: zadna
nadsdzka, zadna témata. Pri sledovani priivodu se
ptam kamarada Georgese Sondereggera, v cem tady
spocivd satira? ,Zadnd neni!“ Pokus o humor je citit
ze zonglovani a riznych bubenickych akrobatickych
kouskd, ale neni zde zahrnut jediny prvek, ktery by
to vazné vyvazoval. Zadny klaun, 24dnd parodie.

Jedna se o novou tradici. Prvni Tattoo se konalo
teprve v roce 2006 a neskutecnou rychlosti si ziskalo
v Basileji obrovskou oblibu. V predchozi kapitole
jsem uvadéla piivod Fasnacht v tzv. Rektrutierungen,
verbovacich priivodech centrem mésta v uniformach
a se zbranémi, které se poradaly v masopustnim
obdobi. Tyto privody se na konci 19. stoleti
transformovaly do Fasnacht. Nyni, po vice nez sto
letech, se s nevidanou silou vraci v letnim ¢ase a tak
jako tehdy jsou to uniformované priivody (a koncerty)
se zbranémi. Nechodi v nich mladici, kteti by
tim potvrzovali své uvedeni do obranné funkce
mésta. V Tattoo pochoduji vojenské orchestry,
radoby jde o hudbu a radost z vystupovani, ale
militaristicky charakter je zarazejici. Mozna to dobre
koresponduje se sou¢asnym stavem Svycarské
armady, jejiz funkce je z velké miry demonstracni.

V Basileji nyni funguji dva riizné koncepty stojici
na pudorysu starych vojenskych Rekrutierungen.

V zimé probiha Fasnacht v modu satirickém,

v lété Tattoo privod v modu vazném. Zda

se, 7e chut Basilejcti bubnovat a pochodovat
prevazuje nad kritickym tsudkem?. Obé akce maji
spolecné prvky, ale co do podstaty jsou naprosto
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odlisné. Tattoo je imitace vojenstvi, Fasnacht
parodie, kterd uziva masky a kostymy, jez hravé
koresponduji se zobrazovanymi tématy. Skupiny
v Tattoo prezentuji sebe samy, nenosi masky, maji
odhalené tvare. Nemaji kostymy, maji uniformy
(resp. kostymy uniforem, neb si hraji na vojaky).
Penize, které se vybiraji na Fasnacht, slouzi

jako prispévek klikam (Gcastnikiim) na vyrobu
kostymiul. Vydélek ze vstupného na Tattoo jde
organizatorim do kapsy. Vojenska hudba muize
byt stejnd, ¢i podobna, modus je ale zcela jiny.

A nyni se preneseme do Prahy. V roce 2012 jsme
se rozhodli zalozit novy satiricky obrad. Zakladem
byla ma Cerstva zkusenost s Fasnacht a druhym
zdrojem zkuSenost s happeningy, satirickymi
akcemi ve verejném prostoru v Praze, které jsme
zkoumaly s Markétou Machkovou. V duchu Fasnacht
jsme chtély zalozit satiricky karneval, ktery by se

pravidelné opakoval a zpracovaval paléivd témata.
Diky zapojeni odbornikd (obcanskych iniciativ,
které se danymi tématy zabyvaji) a vytvarnikd
(divadelnikd, performer() by se to mohlo dit
v kreativnim duchu. Umoznilo by to projevit frustraci
a nespokojenost v kultivované a humorné podobé,
a tak by mohlo pfispivat ke zlepsovani ,,blbé
nalady®“, jez tradicné ¢eskou spolecnost provazi.
Sametové posviceni navazuje na tradici
happeningu, tedy performativnich akci ve
vefejném prostoru, upozornujicich na néjaky
problém. Fasnacht, stejné jako Sametové
posviceni, vychazi z kazdodennosti, resp. z urcité
konkrétni nespokojenosti s né¢im v kazdodennim,
spolecenském zivoté. Hravy proces se nastoluje pred
samotnou akci v podobé dlouhého procesu pfiprav,
zrani a realizace napadu. Distance, kterou musi
vsichni aktéfi prijmout, spociva v neprimocarém
ztvarnéni. Jak v Basileji, tak v Praze jsou ucastnici
,huceni“ od primarniho podnétu poodstoupit, hledat
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symbolicka ztvarnéni a konotace, popoustét uzdu

fantazii, prehanét do extrémi, zvelicovat nékteré

rysy a jiné opomijet tak, aby vysledna podoba

sice vychazela z plivodni emoce, ale v postupném

procesu se prerodila do konkrétniho vyrazu. Prostor

hry vyvstdva predevsim béhem zminéného procesu.

Neni to souboj s nékym, ale spole¢na hra, spolecna

tvorba, jejimz vyvrcholenim je slavnostni privod.

Jak v Basileji, tak i v Praze kritizuje tento privod

vsemozné nesvary spolec¢nosti, ale ti, kdo v ném

kraceji, prosli spole¢né hravou pripravou. Museli

spoleéné najit funkéni distanci od pavodni zlosti

anyni nesou a ukazuji, k ¢emu je spolecna hra

dovedla, a také ¢im je obdarovala. Basilejci mluvi

o transu, o meditaci, mluvi také o bezéasi. Jak rika

také Fink: ,,Hra nas obdarovava pfitomnosti.s

Na tfi dny se béh Casu zastavi, aby ¢lovék spolu

s ostatnimi mohl ve hre prozivat pfitomnost.
Ukazovala jsem Fasnacht jako formu

spolecného boje proti nepfiteli, ktery dfima v nas,

uvnitf spolecnosti, v riiznorodych nesvarech.

A vsechny tyto prohresky je potreba najit,

pojmenovat, osvétlit, zobrazit a pronést.
Fasnacht je slavnost obc¢and, kteri prebiraji

vladu nad méstem a ukazuiji, co podle nich

nefunguje. Basilejsky pojem Charivari (ktery

jsme do prazského prostied, jako Sarivari,

prejali pro veCerni obchlizku méstem) ma historii

sahajicici do stfedovéku. Oznacovaly se tak

(ve Francii) pravody, které pomoci satirickych

popévkd, hluku, vyskotu, kakofonie, triskani
hrnch a panvi a vsemozného zesmésnovani
kritizovaly nesvary nékoho z predstaviteld ¢i clend
obce a slouzily k trestani poruseni komunitnich
norem™.V némeckych oblastech se ujal termin
»Katzenmusik®, v anglickych ,,Rough music®,

u nas ,kociciny“. ,Byl to pocatek lidového soudu,
zkomponovany na pokli¢ky a panve, hrany
piskotem a zvonci.“" Rozzlobena skupina se
vydavala upozornit na nespravedlnost. Mohlo se
jednat o prohresek, ktery nebyl nezakonny, ale
vzbuzoval pohorseni (svatba starce s pannou,
viceletné svatby, apod.), ¢i o prohfesky, které byly
proti pravu, nicméné se dalo ocekdvat, ze trest
nebude podle prava vykonan (bézné v pfipadé
nevéry). A tak se skupina lidi sebrala a pomocfi
satirickych prvkd (masky, pisné, hluk) Sla — alespon
skrze artikulaci prohfesku — vykonat pravo.

Z dnesniho pohledu je tézké odhadnout miru
satiry a transformace zlosti pfi takovych pravodech.
Maska maze byt artikulaci tématu, ale mize také
poskytnou anonymitu tomu, kdo se chysta pachat
nepravost. A skupina podobné smyslejicich mize
kryt odpovédnost jednotlivce. I dnes mizeme vidét
mnohé extremistické formy ,trestniho ritudlu®
kdy se lid rozhodne vzit pravo do svych rukou a pod
rouskou hajeni narodnich a bahvijakych zajma
se vydava pranyrovat domnélé pachatele. Proto
je dilezitd zkusenost Basilejské Fasnacht. Misto
modu agresivni ventilace ukazuje format spolecné
transformace zlosti v kreativité. Z tohoto uhlu
pohledu by se dalo fici, ze Sametové posviceni
i Fasnacht jsou novodobou formou Sarivari.
Prohresky spole¢nosti se vymetou na svétlo,
kritizuji, ale oproti zivelnosti a mnohdy sprostoté
Sarivari se snazi toto vysmivani délat kultivované;jsi
formou. Tu mu dodava proces zrani a tiibeni tématu,
hravost, autorsky pristup a uziti uméleckych prvk,
stejné jako propojovani riznych spolecenskych
skupin, jez spolu v tvorbé komunikuji.



Petronela (Ela) Brotkova
$tudentka Katedry divadelnych $tudii VSMU

Pes Kamil - priatel i ucitel
Cloveka

Uz od roku 1985 je Babkové divadlo na Rdzcesti (BDnR)
Specifické svojou autorskou dramaturgiou. Vd'aka
riaditelke Ivete Skripkovej a umeleckému $éfovi Maridnovi
Peckovi pokracuju v progresivnom rozvijani tohto modelu
dodnes. Prostrednictvom pévodnych pribehov chce BDnR
vzdeldvat svoje vekovo rozmanité divactvo. Prikladom
takéhoto autorského a zaroven edukativno-zabavného
titulu je aj Kamil pre deti od Styroch rokov, ktory pre
divadlo napisala uznavana pol'skd dramaticka Marta
Gusniowska. Titul bol uvedeny v rézii Mariana Pecka.

Uz propagacny materidl k inscendcii napoveda, ze
nepdjde o prvoplanovu rozpravku. Pise sa v niom: ,,N4s
Kamil je Zivy tvor.“ Zdmerom tvorcov teda bolo zobrazit
redlneho psa z bezného Zivota, ku ktorému treba citit nielen
nehu, ale aj zodpovednost a niekedy mat ,,pevné nervy*.

Stredne velkého dreveno-kozeného manekyna
Kamila - bigla, zaroven aj rozpravaca celého pribehu,
interpretuje dlhoro¢nd clenka BDnR, babkoherecka
Madria Samajovd v alterndcii s novym ¢lenom siboru
Matt$om Hollym. Samajovd sa animdacie zhostuje hravym
a bezprostrednym sposobom. Ocenitelné si najma jej
Casté, zrucne predvadzané a temporytmicky vyvazené
zmeny fyzickych poloh Kamila na hracej ploche stola.
Samajovd sa prostrednictvom nizkeho posadenia hlasu
evidentne snazila o hlbsi tén, avsak miestami prilis
tlacila na hlasivky. Zaroven sa ¢asto utiekala k rychlemu
rozpravaniu, ¢o obcas znizovalo verbalnu i obsahov
zrozumitelnost deja, ako aj divacku pozornost.

Klucovym scénografickym prvkom inscendcie su
akvarelové komiksy vyznamnej Ceskej streetartove;j
vytvarnicky Toybox. Komiksy st premietané na stredné
z troch projekénych plédtien na scéne a zvyraznuju detaily

(napr. bielu pomocenu podlozku) alebo ludi v konkrétnych

situdcidch (napr. Kamilovho pana Maridna s jeho dcérou

v kuchyni). Vytvarne akcentované st aj vyhrotené mimické

Ci gestické prejavy Kamilovho pdna, vd'aka comu sa tato

postava moze stat publiku emo¢ne bliz$ou, kedZe je

v inscendcii spritomnena iba prostrednictvom hlasovej

nahravky. Pre komiksy je charakteristickd realistickost

ludi'i jednotlivych objektov, ¢o umocnuje racionalny, ale

nie fantazijny dojem inscendcie. V ramci scénografického

rieSenia nemozno nespomentit aj vyuzitie efektivneho

technického principu live puppet cinema. Mozny ndhlad

deti do dobrodruzného procesu samotného snimania vsak

znemoznili odvrdtene umiestnené pojazdné miniprostredia.
Inscendcia Kamil je vo vysledku putava najmi pre

svoje dynamickeé filmové situdcie vzbudzujice humorny,

ale aj sugestivny divadelny zazitok. Uz po prvych

obrazoch tak divaci lahko mézu nadobudnit dojem,

7e Kamil m4 predstavovat nielen priatela, ale i u¢itela

cloveka. Rezisér Pecko touto ideou len potvrdzuje

svoj zauzivany inscenaény pristup, a to komunikovat

s detmi o vdZnych a déleZitych témach. Tentoraz

ho inspiroval prave jeho vlastny pes — Kamil.
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preklad, rézia M. Pecko vyprava TOY BOX realizdcia babok

M. Urbanova hudba R. Mankovecky video stream, strih, projekcie
S. Mazary, D. Samaj, M. Zemko t¢inkujii M. Samajové / M. Holly
premiéra: 18. jun 2023, Babkové divadlo na Razcesti,

Banska Bystica

eececceccccccccccccccos

foto A. Brummer

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

eseccscccccccccccce

Dominika Horvathova
doktorandka Katedry babkarskej tvorby VSMU

- ) O Y ] Ok()’ zub za zub

alebo...?

foto S. Babjakova

Scéna, na ktorej nie je okrem sivych kresiel a stolika nic,
predstavuje interiér anonymnej hotelovej izby, kde sa
stretavaju tri nezname zeny. Su opatrné, podozrievavé
a snaZia sa nezanechat za sebou Ziadne stopy. Carmen, Paige
a Cindy. Tri velmi odliSné typy — rozdielne premyslaju, konaju,
gestikuluju ¢i sa obliekaji— a predsa ich ¢osi nemalé spdja.
Akdsi silnd tizba po ndprave — chcd spravit z nagho sveta
lepsie miesto, a preto si spolocne zvolia radikdlne riesenie.
Najnovsou komornou inscendciou divadla Ticho
a spol. je slovenska premiéra hry amerického autora Neila
LaButa Odpoved' na vsetko, ktora hovori o konfrontacii
zien s tzv. toxickou maskulinitou v jej roznych podobach.
Neprimerané poznamky, dotyky, ndsilie ¢i absencia
prirodzeného respektu st neustdle diskutovanou témou.
Do Zivotov troch Zien vstupili muzi, ktorych by radsej
nikdy neboli spoznali — zaZili obtaZovanie, ohrdnutie i
dusevné aj fyzické napadnutie. Skrdtka, boli rozobrané
na malé pouZité sidiastky. Dospeli preto k zaveru, 7e smrt
tychto muzov bude vykupenim pre vsetkych. No v priebehu
stretnutia zistuju, Ze to nie je Gplnd pravda. Cindy (Lydia
Ondrusova) nebola k ostatnym dprimnd a forma ,,oCistca“
tak zasiahla nevinného muza. Prave jej postava sa stava
klucovou na zdklade incidentu, ktory sama svojim konanim

sposobila. Ona totiz chcela len niekam ,,sestersky” patrit.
Jej pochybovanie tak otvara primarnu otazku hry.

Jednou z najosviezujucejsich veci na provokativnej
hre Neila LaButa je jeho vyhybanie sa moralizovaniu
a manipuldcii divaka. Publikum nevyzyva, aby tlieskalo
Ci odsudzovalo radikdlnu ,,odpoved na vsetko“, na ktorej
sa tato troj¢lennd zenskd skupina dohodla. Namiesto
toho chce skdmat tenki hranicu medzi spravodlivostou
a pomstou. V snahe o spravodlivost sa d4 totiz lahko
skiznut k pomste. Dramatik tak kladie otdzku, ¢i sa mame
v sti¢asnosti stile riadit zdkonom odplaty ,,0ko za oko, zub
za zub“, alebo sa od neho oprostit a reagovat ludskejsie,

s istou ddvkou sucitu. Naopak, z rezijno-dramaturgického
Citania tvorcov nevyplyva jasné stanovisko.

Bratislavska Odpoved' na vsetko stoji na kvalitnom
sucasnom texte a vypracovanych hereckych vykonoch. Najma
z predstavitelky Carmen (Karin Adzimova) priam az naskakuju
zimomriavky. Je energickd, desiva a nevyspytatelna. Z jej oci
sa ,,0zyva“ dlhoro¢nd zirivost, smitok a pocit nepochopenia.
Zaroveh treba poznamenat, Ze celému hereckému triu
(Adzimova, Petrasovd, Ondrusova) sa dari prirodzene
prepdjat tragickost i komickost situdcii so znepokojujdcim
vyznamom. Napriek tomu mozno mat k vysledku vyhrady —
najmi z hladiska absentujlcej rézie a dramaturgie. Inscendcia
pokrivkava v budovani mizanscén ¢i temporytme. Po istom
Case sa aj napriek maximalnemu nasadeniu hereciek
stava inscenacny kluc predvidatelnym a repetitivnym.
Napriklad vzdy, ked' niektora z postav rozprava svoj
osobny pribeh, je svetelne zvyraznena len ona, kym zvysné
»ustupia do tmy“. Hoci LaBute pracuje so stupnujicim
sa napatim, zial, v inscenacii bolo uz od polovice
zrejmé, ako sa pribeh skonci — vykrikom do ticha.
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preklad O. Kapralik rézia M. Jasan scéna, kostymy a vizual
J- Branicky produkcia a dramaturgicka spolupraca M. Kosicka
Ucinkuju K. Adzimova, V. Petrdsovd, L. Ondrusova

premiéra 8. september 2023, Ticho a spol., Bratislava



Anne Ubersfled
Citat divadlo

Z franctzskych origindlov prelozili Maria Krasnohorska (Lire
lethéatrel, Lire le thédtre II. L'école du spectateur) a Sona

Simkova (Lire le thédtre IT1. Le dialogue de thédtre).

,Vypoved je tok viet vypovedanych medzi dvomi
sémantickymi medzerami, dvomi prestavkami
v komunikacii. Prehovor je vypoved posudzovana z pohladu
diskurzného mechanizmu, ktory ju podmienuje. Pohlad
na text z hladiska jeho jazykového struktdrovania
robi z textu vypoved, lingvistickd stidia podmienok
vzniku tohto textu z neho robi prehovor.“2V divadle
sa vypovede dialdgu stavaju prehovorom vo chvili, ked'
sa im vytvoria podmienky vypovedného aktu, pricom
vypovedny akt je ,,sfunkcnenie jazyka individudlnym
aktom pouzitia“.™ Pri jednoduchom teoretickom

pohlade vidime, ze ak aj ma vypoved'v divadelnom texte
oznacované, este nema zmysel. Nadobudne zmysel, ked'
sa stane prehovorom, ked' vidime, ako vznika, kto a pre
koho ho tvori, na akom mieste a v akych podmienkach.
Pri prechode divadelného textu na inscenovany nemoze
ist o preklad ani o interpretdciu, ale o tvorbu vyznamu.

Vo chvili, ked' posudzujeme predstavenie ako text,
mdZeme extrapolovat procediiry pouzivané na ¢itanie
literarneho textu, povazovat znaky za prvky rétoriky
predstavenia ako textu. Mdme povaZovat predstavenie
ako text za jediny text alebo za agregat izolovanych textov
vo vzdjomnom vztahu? Tato hypotéza sa ndm v kontexte
modernych divadelnych foriem zda najuzitocnejsia:
znaky v javiskovych priestoroch (napriklad predmety)
tvoria text (organizovany stubor odkazov), ktory je mozné
analyzovat sdm osebe, zatial ¢o herec tvori iny text,
spojeny s predchadzajicim, napriklad ked manipuluje
s predmetmi. Na predstavenie ako text sa teda budeme
pozerat ako na kombindciu textov. Neskryvame teoretické
a praktické tazkosti takéhoto postupu. Scénicky text,

- Anne Ubersfled
I,a

C t _E Citat divadlo
Divadelny dstav, Bratislava, 2023

S Edicia Svetové divadlo
j . V d c ISBN 978-80-8190-102-7

I a I Slavnostnd prezentacia knihy sa bude konat

v decembrivo Franctizskom institute.

ktory vytvori herec, sa moze pozmenit osvetlenim

alebo inym scénickym textom, textom partnera.

No hypotéza mnohorakosti prepojenych textov ako
jedind ddva mozZnost pochopit liplnost predstavenia,

nie ako fuziu kddov, ale ako ich izolované ¢&itania,
dialekticky siibezné alebo odlisné. Vsetko prebieha,
akoby predstavenie ako text bolo zverené skupine réznych
tvorcov: hercovi, scénografovi, osvetlovacovi, pricom
kazdy vytvara svoj text a text celku kontroluje a/alebo
produkuje rezisér, nie bez deformovania. Tedria réznych
vyrobenych textov je jedind, ktord ndm umozni pochopit
konkrétnu prax divadla, s jej vlastnymi tazkostami, aké
vyplyvaju zo spajania rdznych textov. Pomdze pochopit
diskontinuitu v modernej inscendcii, odmietajicu ststredit
sa na diskurz jedného transcendentalneho subjektu,
tvorcu-producenta jedného totalizujiceho textu. Ukazuje
rozhodujiici vyznam napisaného textu a jeho autora ako
mozného mediatora, zjednotitela rdznych javiskovych
textov. Spominana diskontinuita vobec nie je anarchiou
produkcii, ovocim individualnych kreativit, ale tvorba
paralelnych a odlisnych textov, ktoré ndtia divaka, ako
uvidime, vystavat predstavenie ako jediny text. Vo vicSine
pripadov prdcou reZiséra je budovat kontinuitu, nedovolit
tvorcom znakov vytvorit ich vlastny text; prindsa to riziko
ochudobnenia, kedZe rezisér zotrie vsetky vytvorené

znaky, ktoré neladia s jeho vlastnou textovou konstrukciou.

Praca na predstaveni osciluje od anarchie nezdvislych
textov po ,sterilizujicu“ centralizdciu alebo od redukcie
mikrotextov po produkciu izolovanych znakov.
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KniZné tipy

Lukas Roharik

Herci.

Literarna basta

www.literarnabasta.sk

Kniha fotografa Lukasa Rohdrika je cennym
dokumentom aktivit a vyvoja Divadla z Pasaze.
Odhaluje komunitny zivot hercov a hereciek
posobiacich vtomto divadle v rokoch 2004
—2023. Sugestivne Ciernobiele fotografie su
doplnené kratkymi autentickymi komentarmi
a ivahami tvorcov a tvorkyn o zivote i tvorbe.

Martina Peckova Cernd a kol.

Divadlo a svoboda

Institut uméni — Divadelni tstav, CR
www.idu.cz

Publikacia s podtitulom ,,Prvni dekdda
nezavislosti ¢eského divadla po roce 1989“
mapuje prostrednictvom odbornych stadii
arozhovorov s osobnostami ¢eskej divadelnej
scény devitdesiatych rokov vyvoj a stav
ceského nezdvislého divadla, a to vratane
babkového, pohybového aj ¢inohry. Prinasa tiez
kriticky obraz o dobe spolocensko-politického
prechodu a odkryva, akid v iom hralo divadlo
rolu a aké malo existenéné i tvorivé moznosti.

Veronika Hagovskd — Ivana

Males — Milo Jurani

Principy udrzatel'nosti a cirkularnej
ekonomiky aplikovatel'né v divadle

na Slovensku (sprievodca)

Divadelny ustav v spolupraci s INCIEN
www.theatre.sk

Publikacia vo forme elektronického sprievodcu
je jednym z vysledkov projektu Antropo(s)
céna: Environmentalne problémy, ekologické
myslenie a udrzatelnost v slovenskom divadle.
Sumarizuje stratégie a tipy, ako v divadle
znizit environmentdlne zatazenie, posilnit
environmentdlnu zodpovednost, aplikovat
vychodiskd obehového hospodarstva

a komunikovat tie ambicie smerom von.



Daniela Brezaniova
dramaturgicka

Nespiitana a rozporuplna Lilith

Spolupréca reziséra Eduarda Kudlaca s Miklésom
Forgacsom v roku 2019 na inscendcii Bezzubatd
bola mojou prvou premiérou v Mestskom divadle
Zilina. Miklésove navraty do nasho divadla

budu vzdy v niecom vynimoc¢né, ale nielen kvoli
nostalgii a symbolike prvej premiéry, ale aj

vdaka jeho inspirativnemu sposobu tvorby.

Lilith bude mimoriadny projekt — témou
a rovnako formou, pretoze nepdjde o klasickd
inscenaciu. Eduard Kudla¢ spolu s Miklésom
Forgdcsom pokracuju (po Bezzubatej) v snahe
zmapovat archetypdlne pribehy silnych Zien
s presahom do sucasnosti. Lilith bola tidajne
prvou Zenou Adama, ale odmietla sa podriadit,
opustila Raj a dodnes je kontroverznou
postavou. Interpretdcie jej vyznamu a dlohy
sa liSia v zavislosti od roznych kultdr a tradicii.
Dlho bola povazovand za temni bohynu
spojent so sexom a smrtou. V si¢asnosti
je skor symbolom feminizmu a slobody.

Spolu s Adamom boli stvoreni z tej istej
hliny, a preto bola Lilith presvedcena, ze si musia
byt rovni. Neustdle pochybovala o véetkom, o
nastavil pred jej stvorenim muz. NemoZnost
dohodniit sa s Adamom rozplitala jej hnev.

Miklés Forgacs svoju Lilith zrodil v divadle
a rezisér Eduard Kudla¢ ju nechdva nim putovat
— z kotolne az na strechu. Miklésovych sedem
obrazov - tok variacii a asociacii — prevedie divakov
nielen mnohymi verziami mytu o staroddvnej Lilith,
ale zaroven predstavi zensky boj s nespravodlivym
usporiadanim stcasnej spolocnosti.

Odmietam kazdu adordciu nasilia. Teda, vyber
takych divadelnych prostriedkov, ktoré oslavuju
krutost a nendvist. Myslim si, Ze naa lahostajnost
k bolesti inych sa tym prehlbuje. Venovala

som sa dlhy ¢as rodovo podmienenému nasiliu
pachanému na zenach, a aj preto nesuhlasim

s tabuizovanim spolocenského, rodinného
nasilia a s prehliadanim sprostej rabidtne;j sily

v nasej spoloc¢nosti. Kde st hranice? V obsahu.
Napr. filmy Larsa Triera povazujem za umelcovu
chord exhibiciu a knihy Svetlany Alexijevi¢

o dych berdcich krutostiach v ZSSR za diela

s katarziou inSpirujlce na zastavenie nasilia.

Neviem posudit rozsah ani kvalitu nasilia

v slovenskom divadle, no sam som nedavno pri
inscenovani Ravenhillovho Bazénu pouzil destrukciu
chrupu ako celkom somatickd pripomienku Cool
dramy. Rezisérka Katy Quisova vychadzala pri
Uprave textu z Jungovej psycholdgie a prvotna
poziadavka, aby na scéne bola ,,umelecka
instalacia”, bola pomerne velkorysa. Zuby som
pouzil nielen pre ich bohat symboliku, ktora
prindsa mnozstvo vyznamov (vyrazenie zubov bolo
napriklad ¢astym sprievodnym znakom iniciacir),
ale boli tiez zhmotnenim ,tanca na kostiach
mrtvych predkov" a takato doslovna ilustracia
drsnych textov prinasa Specifickd komiku.

Kde su

v dnesnom
divadle hranice
na vyjadrenie

/ zobrazenie
nasilia?
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PETER PAVLAC
dramaturg, dramatik

Hranice v divadle nie su objektivnou realitou.
Definuje ich tvorca, a teda prebera plnu
zodpovednost za svoje dielo. Zobrazovanie nasilia
nie je objavom nasej doby. Vracia sa v cykloch,
ktoré odrazaju aktudlne nastavenie spolocnosti,
mieru regresu Ci progresu. Panuje nazor, ze nds
média znecitlivujud, pod vplyvom dokumentarnosti
reality plnej zla, krvi a bolesti asi naozaj hrubneme.
Napriek tomu divadlo dokaze este stdle zaskodit
divaka funkénym, hoci banalnym prostriedkom

— vrstvenim reality (“pirandellovcina®). Tak o,
pouzijete ho na gradaciu hrozy, frustrdcie ¢i
hnusu, alebo stvorite obraz nddeje, ze v kazdom
Cloveku existuje zarodok krasy a dobra?

DOMINIKA SIROKA
dramaturgicka

Ndsilie je nanestastie stale velkou sti¢astou
kazdodennej reality — od vojnovych konfliktov

a terorizmu cez ndsilnosti v (tradi¢nych) rodinach
az po zranujuci jazyk politikov a politiciek. Ak
chceme, aby divadlo nadalej bolo platformou,
ktord spolo¢nost zrkadli, komentuje a reflektuje
(@no, prosim!), tak sa nasiliu ako téme v divadle
nevyhneme. Je vSak nevyhnutné ndsilie
najavisku — napr. na zenach — explicitne scénicky
reprodukovat? Nemyslim. V hladisku mbZzu
sediet osoby, ktoré nasilnymi scénami mdzeme
retraumatizovat. NielenZe v divadle dokdZeme
publikum zasiahnut aj bez explicitného nésilia,
ale dokonca mdzeme vytvorit utopicky svet,

v ktorom ndsilie nema miesto — a kde sa zeny ¢i
ohrozované mensiny u? ni¢oho nemusia bat.

Elena Knopova
teatrologicka

Divadelné hodnoty a epistémy

Mojou dlhodobou vyskumnou témou su
hodnoty — ako divadlo reaguje na spolocenské
hodnotové ramce, prostrednictvom akych tém ich
reflektuje, ako s nimi umelecky pracuje dramaturgia
a ako sa sti¢asné divadlo dokdZe postavit k tvorbe
novych hodnot i legitimizacii tych povodnych.
Zaujima ma vztah slovenského poprevratového
divadla k zmenenym hodnotam a k tomu, ¢i a ako
pomdha divakovi pochopit dobu, v ktorej Zije.

Spolocensky sme presli politickou zmenou
z totality na demokraciu, ktord so sebou priniesla
velky pocet maximalne odlisnych stanovisk.
Zaroven sociologovia a filozofi tvrdia, ze sme
spolo¢nostou blahobytu, hedonotaxie, vykonnosti
a pod. Vsetko sa atomizuje a vyhrocuje. Svet je prilis
komplikovany na to, aby ho bolo mozné v divadle
komplexne zobrazit. Preto sa zobrazuju ,,vyseky
reality, avSak bez ndzorového a tematického
dialégu. Pripomina to postupy agenda setting,
ktora vedie k zvlastnej podobe monolitnej kultdry.
V nej st sice ako najvyssie hodnoty vystavované
sloboda a pluralita, no zaroven su sprevadzané
urputnou snahou o presadenie vlastného narativu.
Mna zaujima, ako v podmienkach takéhoto
extrémneho rozptidtania metakonceptudlnych
zakladov spoloc¢nosti a metanarativneho
dispozicného narativu (¢ize spolo¢ného
hodnotového ramca) v ére silného individualizmu
dokdZe divadlo vébec tvorit a komunikovat
spoloc¢ne vyzndvané hodnoty. Ukazuje sa, ze
novou ulohou a epistemickou hodnotou divadla
zrejme nebude kritika ani aktivizmus, ale opustenie
starych ustalenych vzorcov myslenia, takych,
ktoré uz nevedu k dosiahnutiu viditelnejsej
zmeny (ako v realite, tak aj v umeni).



herec svetelny dizajnér herecka

aa
divadlo

v novembri kresli — Kristidn Stupak Zaciatkom roka 2023 som sa pre finan¢nu situaciu
od herectva trochu vzdialil a tri mesiace pracoval ako
obchodny zdstupca cestovného portdlu. Popri tom som V auguste 2023 som participoval na séle Milana Na divadle mdm rada tvorbu s novymi, inspirativnymi
zriedkavo hraval predstavenia. Toto obdobie ma napriek Tomadsika v choreografii Charlie Brittaina s nazvom lud'mi, ktori obohacuijui a kreuji moju osobnost aj
miernej nechuti k danej praci vela naudilo a nastastie Arms that never knew me. Je to zatial work in progress hereckd pracu. Sezonu som odstartovala spolupracou
sa mi celkom efektivne podarilo vratit sa do hereckého zamerany na vyskum prepojenia minimalistického s izraelskou rezisérkou Hadar Galron na inscenacii I love
sveta — ¢i uz v divadle, alebo pred kamerou. Cakalo soft svetelného dizajnu s projekénym svietenim, ktory mama v Divadle Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene,
ma niekolko konkurzov do divadiel v Cesku, kedze tam vznikal poéas asi desatdriovej rezidencie v Divadle kde momentdlne posobim. Som velmirada, ze sa
s partnerkou a dcérami zijeme. Treti konkurz napokon Stidio tanca v Banskej Bystrici. Premiéra je naplanovana toto divadlo uz par sezon otvara novym projektom,
vysiel a od janudra 2024 nastupujem na plny tvidzok na februar 2024 v Lublane v Slovinsku. Novd sezdna je spolupracam, ludom aj postupom. Okrem pripravy novej
do novovznikajticeho stboru pre deti a mladez Horackeho uz v plnom prude, takze sa podielam na svieteni repriz inscenacie ma tesi, ze sa zaciatok sezdny niesol v duchu
divadla v Jihlave. Po zhruba 6smich rokoch optidtam predstaveniv Divadle Sttidio tanca, Divadle z Pasaze, festivalov — s inscendciou SME KR AJINA sme navstivili
»volnd nohu®, ¢o vnimam Coby zivitel rodiny ako istotu ako ajtanC, o. z. a Liptovského divadla tanca. Mam rad, Medzindrodny festival Divadlo v Plzni aj Medzinarodny
stabilného finan¢ného a tvorivého zdzemia. Myslim, ked'tvorivy proces vrcholi a ja mdzem k dielu prispiet festival Divadelna Nitra. V tychto dnoch sa vSak uz plne
ze tento rok bol zatial najsilnejsi, aky som vo svojom svojou predstavou pretavenou do vizualu inscendcie tak, sustredim na nasledujtci skiSobny proces pripravovane;j
osobnom a profesijnom zivote zazil. Presiel som si tvorivou aby kisok po kusku do seba celd zapadala. Najblizsia inscenacie Hamlet v rézii Petra Palika. Okrem hereckej
krizou, zmenou zamestnania, nastudoval inscendcie premiéra ma ¢akd v novembri v Divadle Stidio tanca, prace ma naplia aj tvorba hudby. V tejto sfére pracujem
Pordzka a Skovrdnok s Divadlom Stoka, inscendciu ktorej choreografiu pripravil Martin Kilvady. V marci na koncertoch a debutovom albume mojej kapely
Mald princeznd s Divadlom TUS a koncom roka ma 2024 mame napldnovanu premiéru inscendcie Milana Morusa, ktora je charakteristicka autorskou tvorbou,
Caka po prvykrat nastudovanie pévodného muzikalu Kozanka a Andreja Kalinku. Do konca divadelne;j balansujucou na hranici klasického folku, sansénu a world
v Ceskom jazyku — Vel'kd porucha. Citim, ze sa uberdm sezony ma potom Caka este jedna premiéra v Divadle music. Verim, ze mi aj tdto sezdna prinesie mnozstvo

spravnym smerom a velmi sa tesim na to, o pride. z Pasaze v Zahrade v Banskej Bystrici. Kreativite zdar! dalsich inspiracii, inych pohladov a novych skisenosti.



Kaleidoskop

30. september

Emilia Vasaryova ziskala mimoriadnu Cenu

Thdlie za celozivotné majstrovstvo v kategorii
Cinohra. Cena Thélie je éeské ocenenie udelované
Hereckou asocidciou od roku 1993 najlepsim
divadelnym hercom a hereckam. Vasaryova

satak stala tak prvou slovenskou drzitelkou

tohto ocenenia za celozivotny prinos.

Slovensku narodnu cenu za film a televiziu Igric ziskal
v kategorii muzsky herecky vykon Tomas Mischura
za postavu Zsoltiho vo filme Cierne na bielom koni.
Za dlohu matky v televiznom filme Jozef Mak bola
cenou Igric ocenend Diana Mdrova. Tvorivé prémie
ziskali aj Ondrej Koval za muzsky herecky vykon

vo filme Stand up , David Hartl za stvarnenie titulnej
postavy vo filme Jozef Mak a Dana Droppova

za zensky herecky vykon vo filme Slizka.

5. oktober

Nobelovu cenu za literatiru ziskal nérsky
spisovatel a dramatik Jon Fosse. V sti¢asnosti

je Fosse najhranejsim eurdpskym dramatikom,

no je aj uspesnym autorom romanov, zbierok
bdsni Ci eseji. Prvy knizny vyber divadelnych hier
renomovaného ndrskeho dramatika v slovenskom
jazyku vydal Divadelny ustav v roku 2017 v preklade
jeho manzelky Anny Fosse. V danom roku bol aj
patronom festivalu Nova drdma/New Drama.

1. oktéber
Narodné divadlo Kosice sa stalo laureatom
jubilejného 10. ro¢nika divadelnej olympiady
v Madarsku. NDKE na olympidde uviedlo
Cinohernt inscendciu Liliom a operu Krdl Roger.
Baletny stbor sa na podujati zticastnil s dvoma
inscendciami Milada Hordkovd a Hamlet,

58 ktory ziskal ocenenie laureata festivalu.

12. oktober

Slovensky divadelny svet vo veku g1 rokov navzdy
opustila here¢ka a pedagogictka Eva Rysova. Sttdium
herectva na VSMU absolvovala v roku 1955. Do roku
1966 posobila v Armadnom divadle v Martine,

v Krajovom divadle v Trnave a Nitre. V roku 1966

sa stala ¢lenkou ¢inohry Novej scény v Bratislave

a posobila tam 40 rokov. Rysova bola vyraznou
predstavitelkou psychologickorealistického
herectva. Popri aktivnej hereckej kariére posobila
aj ako pedagogitka herectva na VSMU a Cirkevnom
konzervatériu v Bratislave. Cest jej pamiatke.

13. a 14. oktéber

V Balete SND sa konal baletny gala vecer Umenie

pre zivot. Podujatie je pokracovanim dlhodobej
tradicie, ktord vznikla z iniciativy Narodného
onkologického ustavu v Bratislave. Hlavnou
myslienkou je osveta a podpora boja proti
onkologickym ochoreniam. Predstavili sa vynimocni
tanecnici a vynimoc¢né tanecnice z viacerych
eurdpskych divadiel (Vieden, Berlin, Madrid, Londyn)
a aj Spanielska primabalerina Lucia Lacarra.

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o0 zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

E. Vasdryova prebera

cenu Thilie, foto CTK,

Radek Vebr

Tipy redakcie

4. oktéber - 3. december

Vystava Pocta detskej
kniznej ilustracnej
tvorbe Miroslava Cipara

e Y k .
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Medzindrodnd stitaznd prehliadka origindlov ilustrdcii
knih pre deti a mladez Bienale ilustracii Bratislava sa uz
po dvadsiaty deviaty raz pokusi predstavit to najlepsie, ¢o
za posledné dva roky v tomto odvetvi vzniklo. Aktualny
ro¢nik je zaroven venovany vyznamnému slovenskému
ilustratorovi, maliarovi, grafikovi a socharovi Miroslavovi
Ciparovi, ktory stal pri vzniku samotného bienale
avytvoril aj jeho logo. Viac informdcii na: bibiana.sk

22. — 28. november

V poradi 17. ro¢nik Filmového festivalu inakosti

uvedie viac ne? tridsat dlhometraZnych a vyge

Styridsat krdtkometraZnych filmov v piatich klubovych
kinach Bratislavy. Prvykrat bude suéastou festivalu

aj konferencia zamerana na prava a postavenie

LGBTI+ ludi. Specidlnym sprievodnym programom bude
projekt pre $tudentov*ky filmovych $kél, kde budii mat
mozZnost zozndmit sa s tym, ako uchopit queer postavy
vo svojej tvorbe. Viac informacii ndjdete na: ffi.sk

19. november - 3. december

Festival sicasnej hudby NEXT sa aj tento rok bude
konat v priestoroch bratislavskej A4. NEXT Festival
prezentuje aktudlnu tvorbu umelcov*kyn z celého
sveta, hrajlcich ziva a inspirativnu su¢asnu hudbu

bez zanrovych obmedzeni. Nazov symbolizuje

spojenie vyrazov ,NEW g EXPERIMENTAL”, ¢o
naznacuje dramaturgické smerovanie festivalu.
Kompletny program je dostupny na: nextfestival.sk

glosa

Laura Fedorova
$tudentka dramaturgie VSMU

Hladanie (strateného) vtipu

Poucend minuloro¢nymi skisenostami som

na tohtoro¢nu Divadelnu Nitru vstupovala

s absolttnym presvedcenim, ze sa vtip na glosu

najde sam. O to vacsi bol moj sok. Zacala som

teda hladanie. Endokanabinoid. Difala som

v skanddl, no marne. V nedelu som vtip hladala

na festivale ukrajinskej kulttry, ked'na podium

vysiel maly obly muz s tenuckym salom na krku;

okoliu som posepla, ¢i videli Seidlovo Rimini. Muz

spieval ukrajinské popové pesnicky a ja som sa

poobzerala okolo seba — vSetci spievali a mne bolo

uz len smutno. V pondelok Hekuba, po ktorej Miro

Zwiefelhofer vtipne nazval festival depresivnou

Nitrou, ked'Ze z predstavenia o mftvych detoch sme

sa ponahlali na vystup o banickej ekokatastrofe.

Utorok a Kocourkované! Slichadld cudzincom bud'

nefungovali vobec, alebo bol preklad doslovny.

Citila som sa trapne, lebo som im celé dni pilila

usi tym, akeé je to genidlne. Stdle ni¢ na glosu!

V posledny den Pribina a Dakh Daughters, bolo

mi jasné, Ze tam si ani zapisnik nemusim brat.
Dievcinka, a pre¢o ma prdve teba niekto

rozosmievat?, myslite si mozno. Nemusi. Tym

sa vsak vraciame k zmyslu glosy, cez to k zmyslu

umenia, festivalu, k zmyslu nieco reflektovat.

Festival neodpovedal na minulorocné otazky: je len

pre profesionalov s prirodzenou tizbou konfrontacie

so zahrani¢im alebo je mozné ho otvorit nepoucenej

verejnosti? Vrati sa raz Nitra na svoju staru poziciu

legenddrneho hladaca talentov alebo sa uspokoji

s vysvetlenim, Ze covid, ze drahé, ze vsetko je

inde? Mozno sme priprisni, no pocit nevyrusenosti

ostava; tohtorocna Nitra bola pokojnd a vlazna

aje len na vedeni, i islo o ticho pred burkou,

alebo pomalé zmierenie sa so situaciou. @
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MIRO ZWIEFELHOFER (divadelny kritik) @ Kultdrny mesaénik Kapital otvoril vyberom oktébrovej
témy s ndzvom Umelecké $kolstvo zaujimavu otdzku. Nasvedéuje tomu aj pomerne slusna nvstevnost
diskusie na tdto tému, ktord bola si¢astou formdtu Kapitalks. Hoci diskusia bola ukotvend primarne

v kontexte vytvarnych $kol, nechybal presah aj do inych oblasti. Pre mfa osobne vytvorila navyse

aj isty dialog k debate o nastupujuicej hereckej generdacii a Studiu herectva na vysokej skole, ktora sa
uskutocnila koncom minulej sezény na festivale Dotyky a spojenia.

MARIA DANADOVA (berformerka) @ Ophelia’s Got Talent berlinskeho Volksbiihne

hostovala vo viedenskom Volkstheatri. Florentina Holzinger vytvorila so svojim stiborom
provokativne a znepokojujtice dielo. Radikalne fyzické a psychické ohmatavanie hranic (divadelnosti)
namiesané v hektolitrovom kokteili prepaja rozne zanre umenia s popkultirou. Obdivuhodny je vykon
performeriek aj technologické zazemie inscenacie. Presyteny divadelny tvar, ktory trvd takmer tri
hodiny bez prestavky, postupne eskaluje do nevidanych rozmerov. Poskytuje vsak dostatok ¢asu

a priestoru na pochybnosti, interpretdcie i fascinacie.

MARTINA MASLAROVA (dramaturgicka, teatrologicka) @ Ked' dvaja ludia robia to isté, nie je to
to isté. Silvia Hroncova, doneddvna ministerka kulttry v iradnickej vlade (najschopnejsia za ostatné
dekddy), sa v minulosti este ako riaditelka prazskej Opery ND pricinila aj o to, ze nasa v sicasnosti
medzinarodne najetablovanejsia reZisérka Sldva Daubnerovd dostala prileZitost reZirovat v Prahe,
odkial nasledne prenikla do nemeckych divadiel ¢i naposledy do Svédskej kralovskej opery, kde

s ispechom uviedla opernt verziu Trierovej Melanchdlie. Je mozné, ze aj Hroncovej nastupkyna bude
slovenskych umelcov motivovat k odchodu do zahranidia. Obdvam sa vSak, Ze to nebude vdaka jej
pricinlivosti a podpore.

DARINA KAROVA (riaditelka Divadelnej Nitry, poradkyfia byvalej ministerky kultiiry S. Hroncove;j) @
Nespominam si, ze by nejaky minister kulttiry po skonceni svojho funkcného obdobia urobil verejny
odpocet svojej Cinnosti. Vecny, odborny a obsiahly. Silvia Hroncova ako ministerka kultury uradnicke;j
vlady to so svojim timom dok&zala. Dat si schvdlit Stratégiu kultdry a kreativneho priemyslu 2030 aj jej
implementdciu vlddou SR, pripravit niekolko noviel zdkonov, navstivit osobne v3etky (vietky!) organizdcie
rezortu, pripravit rozpolet rezortu na nasleduijtice roky, dofinancovat aktudlne deficity a mnoho dalSieho.
Hroncovd svojim pdsobenim nielen deklarovala, ale aj naplfiala principy kultdrnej politiky: odbornost,
otvorenost, nezavislost, participaciu, kontinuitu a internacionalnost. Co sa s posolstvom jej vedenia
ministerstva kultlry stane, to nezalezi len na novom vedeni, ale aj na nas vsetkych.

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, ¢ informacie...

vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii k¢d

¢asopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych
adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.
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