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Milé ¢itatel ky a mili ¢itatelia!

kod oktober 2023

Diana Pavlackova

Predvolebné dni nds v redakcii priviedli k tvaham o komunikacii. Toto nie je priestor na analyzu, preco
sa témou volieb opit stalo stragenie migrantmi alebo ohrozovanim tradiénych rodin. Na ¢o ale priestor
mame a ¢o nds zaujima, je, aké témy a akym spdsobom (aj v suvislosti s aktualnou situdciou) komunikuje
divadlo. Je to médium, ktoré m4, respektive dokdZe pohotovo reagovat na palcivé celospolocenské témy?
A je schopné oslovit aj $irsiu skupinu Lludi? Nejde len uistovanie sa o svojich ndzoroch v rdmci jednej
bubliny?... Tato zdanlivo jednoduchd téma nam zrazu otvarala mnohé dalsie otazky. Napriklad aj to, aku
dlohu v tomto ,,ekosystéme* zohrdva a ma zohravat divadelna kritika. Ak uZ existuje pre divadlo priestor
v masovejsich médidch, mdme sa ako divadelni*é kritici*¢ky viac orientovat na jeho popularizaciu alebo
pristiipit k otvorene kritickému hodnoteniu? Do tychto tivah ndsledne vstupila aj kauza s kampafiou
Divadla P. O. Hviezdoslava. Kedy naposledy sme zazili tolko verejného zaujmu o divadlo? Ak opomeniem
extrémne ,,narodovecké” reakcie, kampan to pravdepodobne bola Gspesna a mala po dlhom ¢ase Sancu
oslovit ludf, ktori vyznavajii podobné hodnoty, no mozno len ,,zabudli®, Ze namiesto kina sa d4 ist aj tam.

Nejde viak opit len o tii istli — ndzorovo spriaznend skupinu?
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na margo

Zuzana Duréekovi
marketérka, prodekanka pre vonkajsie vztahy
ainovacie na DF VSMU

Viac ako marketing...

Podstatou dobrej komunikacie je, ze prebieha

v slobodnej atmosfére, nezatazend mocenskym
natlakom a manipuldciou. Je empaticka, naciva
a je tym lepsia, ¢im viac plynie v rytme dialégu.

Je v8ak mozné podobné kritérid uplatfiovat aj pri
komunikdcii v oblasti marketingu? Medialne prostredie
je informacne presytené reklamnym smogom a sebecky
ukri¢ané. Nastastie, Zijeme v éase velkych zmien
a meni sa aj pohlad na marketing. Podla vyznamného
amerického marketéra Setha Godina uz kultdrna
premena nastala a namiesto sebeckej masovosti sa
teraz marketing zameriava na sluzbu a empatiu. Ikonické
slova reklamného odvetvia ako boj a stita? sa nahrddzaj
pojmami ako pomoc a velkorysost. Marketing novej
éry nekrici, netlaci a nenalieha, naopak, pomdha. Zda
sa, ze nové pravidla marketingu st omnoho etickejsie
aviacv sulade s poslanim kultdrnych institdcii.

Je skvelé, ze aj nase divadld si uvedomuju potrebu
kvalitnej marketingovej komunikdcie a snazia sa
komunikovat profesiondlnejsie a interaktivnejie nez
predtym. Propagdacia uz nie je v rukach dramaturgov,
ale vznikaju oddelenia s marketingovymi Specialistami,
Ci uz internymi, alebo externymi. Celkovo je
vSak marketingovd komunikacia divadiel skor
tradi¢na ako progresivna a celkom urcite je menej
ambicidzna ako samotnd tvorba. A to je Skoda.

Divadla komunikuji uplne rovnako, akoby podla
jedného vzorca. Primarny déraz kladu na komunikdciu
inscenacnych titulov, a to najma v case premiér. Tie
st prezentované faktickym spésobom, zameranym
len na zakladné informdcie — titul, realizacny tim, ¢as
a miesto konania. Akoby sme stale mali pred sebou

2 ibadivadelny plagat, ktory sa presunul do iného

média. S emdciami sa pracuje minimalisticky, jazyk
je zvycajne strohy, neosobny a Cisto informativny.

Mojim dal$im zistenim je, ze v divadlach sa
systematicky nebuduju znacky. Absentuje tu komunikdcia
zamerand na vlastnu identitu a hodnoty, a preto sa divadld
stdvaju ¢asto doslova rukojemnikmi dspechu alebo
netspechu jednotlivych inscendcii. Iba jasne vyprofilovana
znacka moZe tvorit hlbsie a osobnejsie prepojenia
s divakmi. Neosobny spam a priemerny obsah pre bezného
predstavitela cielového publika uz prestdvaju fungovat.
Novym trendom su pravdivé a autentické pribehy, ktoré
dokaZu rezonovat s publikom, a tak sa irit samy.

Najaktudlnejsim dékazom zaujmu publika
diskutovat o divadle je priklad kampane na otvorenie
novej sezony DPOH #radostnevzad, ktory provokoval
nielen textovo, ale najma vizudlne prostrednictvom
vtipnej parafrazy budovatelskych vitrazi Janka Alexyho.
Sti¢astou konceptu bola vyzva zapojit sa do diskusie
na socialnych sietach a hladat v novom vizudle sti¢asné
odkazy. Svojim obsahom kampan spustila ne¢akand
vlnu extrémne vasnivych reakcii. Preco tolko zaujmu
a emdcii? DPOH vystupilo z komfortnej zony, sformulovalo
svoj postoj a otvorilo diskusiu s verejnostou.

Aky je teda zaver? Bez konzistentnych znaciek to dalej
urlite nepdjde, a preto je najvy$si ¢as zalat budovat silné
a hodnotovo vyprofilované znacky. Bez silnych pribehov
a emdcii v kampaniach to pdjde tieZ iba tazko, pretoZe tie sii
zasa kl'ti¢om k vytvaraniu citovych vztahov s publikom. No
a bez otvoreného dialdgu a interakcie s divakom nevznikne
pevny a trvaci vztah, na ktorom sa d4 dlhodobo stavat. ¢
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Jén Simko
rezisér a teatrolog

Svet sa meni, a preto
budeme stale vytvarat
nové teorie, aby sme si
ho vysvetlili

Divadelny tstav vydal v roku 2021 knihu Uvod

do divadelnych a performativnych stidii. Podobne
ako po vydani publikacie Dejiny dramy v roku

2003, aj teraz sa podarilo pozvat ich autorku,
nemecku profesorku Eriku Fischer-Lichte,

do Bratislavy. V tohtoroc¢nej prednaske sa venovala
primarne svojim semiotickym konceptom.
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ERIKA FISCHER-LICHTE

Vo vydavatel'stve Divadelného tistavu vysli

v preklade dve vase prace - Uvod do divadelnych

a performativnych stidii (v povodnom jazyku
Theaterwissenschaft. Eine Einfiihrung in die
Grundlagen des Fachs) a predtym Dejiny drdmy
(Geschichte des Dramas). Do éestiny bola okrem
toho prelozena Estetika performativity (Asthetik
des Performativen). Vasim kniham slovenski

a ceski Citatelia dobre rozumejii, pretoze odkazuju
na semiotiku, ktora ma u nas silni tradiciu. Okrem
toho ste semiotike venovali aj jednu z vasich prvych
teoretickych knih, nazvani Semiotika divadla
(Semiotik des Theaters). Cim boli pre vis semiotika
a jej aparat zaujimavé pre analyzu divadla?

V tom case som sa zaoberala semiotikou ako metddou,
pretoze som otazku metodoldgie v divadelnej vede
povazovala za naliehavu. Zdalo sa mi, ze vela mojich
kolegov a kolegyn sa pri analyzach inscendcii spoliehalo
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na opis impresii, a preto som nadobudla pocit, ze
potrebujeme metddu, ktora bude teoreticky podlozena
a schopnd sprostredkovat druhym ludom spésob, akym
prichadzame k nejakému usudku. Semiotika divadla

sa mi zdala uzito¢na na troch réznych trovniach, ktoré
som opisala v troch zvazkoch tejto knihy (1. Systém
divadelnych znakov, 2. Od ,,umelého* k ,,prirodzenému*
znaku, 3. Predstavenie ako text, pozn. J. §imka). Ked'

sa nieco deje na javisku, pristidim tomu konaniu nejaky
vyznam. Potom vSak méZe prist niekto iny a povedat,

ze v tom videl znak pre nieco iné. A ja mu vo svojej
argumentdcii ukdzem, ako ustvztazfiujem vyznam,
ktory pripisujem urc¢itému konaniu, s vybranymi znakmi
z celého systému znakov inscenacie. Pretoze znak existuje
v celom systéme znakov, ktoré spolu suvisia, a jeho
vyznam mozete najst len vtedy, ak mdte na zreteli cely
tento systém. Semiotika umoznuje, aby mohol takto
postupovat ktokolvek a hoci by kazdy interpretoval
znaky v inscenacii inak ako ja, vdaka semiotike by mohol
ukdzat, ako a preco dospel prave na takd interpretaciu.
Mojim cielom nebolo homogenizovat interpretdciu,
prdve naopak. Ilo o to, urobit postup interpretacie
sledovatelnym, aby ktokolvek mohol povedat: ,Aha,
tak preto to tak vnimala. Ja to vidim inak, lebo som si
tento znak dal do suvislosti s tymto, a nie tamtym.*

Ked' vysli knihy Semiotika divadla 1 - 3, bola

v nemeckych humanitnych vedach, divadelnu
nevynimajiic, popularna najma hermeneutika. Vy
pracujete s hermeneutickymi konceptmi, napriklad
s tedriou porozumenia, ako aj so semiotickymi,
napriklad divadlo ako text. Bola v tom case

v nemeckej divadelnej vede popularna aj semiotika?
Nie, nebola. Spopularizovala som ju ja. Zdalo sa mi totiz,
ze ponuika metddu, ktora nie je rigidna, ale umoznuje
diverzifikaciu pohladov na interpretaciu, t. j. ze nepriorizuje
len jednu, ale dokdZe obhdjit existenciu roznych
interpretdcii a okrem toho ukazuje postupy, ktoré k nim
viedli. V divadle hraju pocity a prezivanie dolezitu dlohu.
Kazdy nieco citi, ale to nema s vedou vela spoloc¢ného.

Erika Fischer-Lichte a Jan Simko
foto T. Géci

Vo vysledku musim vediet preloZit to, ¢o citim, do vedeckého
jazyka. A prave semiotika pontika spésob, ako to urobit.

V nasich veddch existuje vzdy nie¢o nevypovedatelné
a nevyjadritelné. Ak véak hovorime o vede, musime byt
schopni to nevypovedatelné a nevyjadritelné vyjadrit
a vypovedat o tom. Ak ostane nie¢o nevypovedané,
nemame to ako sprostredkovat ostatnym. A na
sprostredkovanie nemame k dispozicii nic iné ako jazyk.
TakZe musime hladat metédu, ktord nim na jednej strane
umozni sformulovat rézne interpretacie, ale na druhej
dokdze tiito interpretaciu aj zrozumitelne sprostredkovat
ostatnym. UmoZni ndm objasnit, preco a ako sme
dospeli k danej interpretacii, ktord sa vd'aka tomu stane
zrozumitelnou. To bolo pre mna klicové. Nikdy nejde o to,
Ci je interpretdcia spravna, alebo nespravna. Spravnych
aj nespravnych je totizto vela a postupy, ako sme k nim
dospeli, sa li$ia. Ale prave tieto postupy by mali byt vzdy
zrozumitelné. Velkou vyhodou semiotiky je, ze to umoznuje.

Na konci sedemdesiatych a za¢iatku osemdesiatych
rokov vyslo v zapadnej Europe niekol'ko knih
o semiotike divadla. Vplyvni teoretici ako Marco

De Marinis alebo Patrice Pavis sa vo svojich

knihach o divadelnej semiotike takmer vobec
neodvolavajii na ceské prostredie, ale skor

na francuzskych a talianskych autorov. Naopak,
vasa kniha na mnohych miestach reflektuje

tedrie Mukarovského, Veltruského, Osolsobého

a d'alsich. Ako ste sa k nim dostali?

Mukarovsky jestvuje v nemeckom preklade a prostredi
humanitnych vied uz dlho. Vysiel v populdrnej kniznej edicii
paperbackov vo vydavatelstve Suhrkamp. Hned' som si
jeho knihu kpila, lebo v tom ¢ase som ju nedokdzala ¢itat
v Cestine, a bola som nadsend. Nasla som v nej sposob,
ako opisat to, ¢o citim. Marca De Marinis velmi dobre
poznam, Patrica Pavisa este lepsie. Vsetci sa usilujeme
dospiet k metédam, ktoré st zrozumitelné. Ale kazdy

z nds na to ide inou cestou. To povazujem vo vede za Uplne
legitimne. Kazdy vyskusa nieco iné, a potom sa ostatni
musia rozhodnit, ¢o je pre nich vyhodnejsie alebo lepsie.

V Semiotike divadla analyzujete predstavenie
ako divadelny text a venujete sa tiez vyskumu
konstituovania vyznamu v komunikacii medzi
hercami a divakmi v hl'adisku. Aky délezity

je vyznam v divadelnej komunikacii?

Prednaska Eriky Fischer-Lichte v Stiidiu 12
foto T. Géci

Podpisovanie publikicie Uvod do divadelnych a performativaych $tidif
foto T. Géci

Dnes to vnimam uz celkom inak. Vyznam je dolezity, ale
vacsinou sa konstituuje az po predstaveni, ked' clovek vyjde
von a zacne o fliom premyslat. To, ¢o je najdleZitejSie,
kym sedite v divadle, st vase reakcie. Nielen tie viditelné,
ale najma to, akymi dojmami na vds predstavenie
posobi — Ci vo vas evokuje nejaké pocity, alebo si naopak
uvedomujete, ze vas nijako neoslovuje. Tymito telesnymi
reakciami sa vsak v Semiotike divadla nezaoberam.
Najskor som totiz chcela opisat, ako funguji znaky,
ktoré sa musia desifrovat, ¢o sa deje roznymi sp6sobmi.
AZ potom som sa mohla zacat zaoberat reakciami tiel
a napokon to véetko nejakym spdsobom prepojit. V Estetike
performativity st vyznam a telesné reakcie uz prepojené.
Telesné reakcie a emdcie, a to nielen individudlne,
zohrdvaju podla mna v divadle omnoho vacsiu rolu, nez
ked' ¢itate knihu alebo sa pozerate na obraz. Dalsi délezity
rozdiel spociva v tom, ze uprostred predstavenia alebo
performancie sa nemdZete zastavit, aby ste uvazovali
o emdciach, ktoré vo vas vyvolava, pretoze tieto formy
umenia jednoducho pokracuju dalej. Musime sa preto
vyrovnat s problémami interpretdcie, ktord prichddza
po skonceni trvania recepcie. K predstaveniu sa neda
vratit. Ani ked' navstivite predstavenie tej istej inscendcie,
nikdy nie je také isté. Casto sa prehliada, 7e si¢astou
kazdého predstavenia su aj reakcie divakov. Ak navstivite
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td istd inscendciu niekolkokrat, mozete v jeden vecer

zazit velmi intenzivnych hercov aj divdkov, a na druhy deri
bude predstaveniu nieco chybat. Ako sa hovori, z javiska

do hladiska nieco ,,nepreskoci®. A pritom je to rovnaka
inscendcia, ale nie to isté predstavenie. Nezdlezi na tom, ¢i
je to divadlo, alebo performativne umenie. Tito skuto¢nost
ma dlho fascinovala a povazovala som ju za hlavny predmet
nasej vedy, uz ked'som pisala Semiotiku divadla, ale vedela
som, Ze musim najprv urobit tento krok a aZ potom sa
venovat dalsiemu. A tym bola Estetika performativity.

Je zaujimavé, ako funguje pri interpretacii
predstavenia alebo performancie subjekt. Ak élovek
interpretuje az po predstaveni, konfrontuje svoju
pamit so spomienkami naii a podobne. Je teda
zdanlivo doélezité, aby mal subjekt jasné obrysy,

bol definovany. Otazka subjektu sa zda dolezita

aj pre knihu Estetika performativity, kde vediete
polemiku s postmodernymi teériami subjektu.
Subjekt je istym druhom metafory, a tak s nim aj pracujem.
Nie je to nieco dané. Ked' robim analyzu performancie,
konstruujem ho. Analyza je vzdy velmi subjektivna

a snazim saju napisat tak, aby ludia, ktori boli na tom
istom predstaveni, mohli sledovat, pre¢o ho vidim prave

Erika Fischer-Lichte a jej publikdcia Uvod do divadelnych
a performativnych Studii
foto T. Géci

takto. Aj Studentov ucim, ze neexistuje jeden spravny
sposob, akym reagujeme na predstavenie. A problém

je aj vtom, Ze sme vzdy jeho sti¢astou. Nech urobime
pocas predstavenia ¢okolvek, aj ked'tam len velmi ticho
sedime, pocuvame a sledujeme, po cely ¢as prispievame
k napatiu na javisku. Subjekt (divaka alebo performera)
nie je nieco, Co v tejto situdcii existuje samostatne.
Musime hladat sp6soby, ako o fiom uvaZovat a pisat, aby
ho mohli sledovat aj ostatni. Nie je to ako v matematike
alebo inej exaktnej vede, kde je predmet (objekt)
skimania pre kazdého rovnaky. Tu je pre kazdého iny

a navyse splyva so subjektom. Otazkou je, ¢i dokdzeme
Citatelovi jasne a zrozumitelne vysvetlit, ako sme dospeli
k ndsmu pohladu na predstavenie, k nasim vysledkom
analyzy. Vzdy som si tuto subjektivitu uvedomovala.

V Estetike performativity ste presli

od semiotiky divadelného predstavenia k stidiu
performancie a performativneho umenia.

Pri ich analyze ste ako kl'uéovy definovali

pojem autopoietickej spitnovazobnej slucky.

Ako ste dospeli k tomuto konceptu?

Uvazovala som o tom velmi Specifickom sposobe vnimania
momentov prebiehajiiceho predstavenia. Cokolvek, ¢o
robime, ma vplyv na ostatnych divakov a aj na tych, ktori
sti na javisku. Ako to opisat? Deje sa to samo od seba,
funguje to nezavisle, je to nejakd spdtnd vizba a dianie,
ktoré nemdze uréovat iba jedna strana — umelci alebo
divaci. Kazdy, kto reaguje, ma na tito spatnu vazbu vplyv.
Preto je vel'mi tazké ju analyzovat. Musite si ujasnit,

z akého miesta ju za¢nete interpretovat. Ked'interpretujete
text, mozete si preditat, o uz o tom texte napisali ini,
viest s danymi textami dialég. Ale pri performativnom
umeni to mozné nie je, tam nie je ni¢ pevne stanovené.

Okrem autopoietickej spitnoviazobnej sluéky
pracujete v Estetike performativity aj s d'alsimi
pojmami — prézentnost, extdza veci, liminalita
alebo transformacia. Vsetky tieto koncepty
pochadzajii viac éi menej z inych disciplin. Do akej

Prednaska Eriky Fischer-Lichte v Stddiu 12
foto T. Géci

miery je pre vas dolezita interdisciplinarita?
Divadlo a performativne umenie st samy osebe
interdisciplinarne. V minulosti neexistovala jedna
veda, ktord by sa im venovala a pokryla vsetky otdzky
s nimi suvisiace. Kedze st divadlo a performativne
umenie interdisciplinarne, aj pristup k nim musi byt
interdisciplinarny. Spociatku sa mi ako velmi uzito¢né
javilo skimanie ritudlov, pretoze v nich sa deje nieco
velmi podobné ako v divadle, len s inym cielom. Toto
skiimanie bolo obohacuijtice, a preto som aj neskor
pracovala bez zabran s kazdou tedriou, ktorda mi pomohla
zrozumitelne vysvetlit, ¢o je na predstaveni zvlastne.
Dodnes si myslim, ze je to dobra cesta. Divadelna veda

je interdisciplindrna — musime poznat nieco z literdrnej

k S\

vedy, nieco z muzikoldgie, antropoldgie a z mnohych
dalsich disciplin, pretoze inak by sme boli tplne strateni.

Vyssie spomenuté terminy pouzivate

casto ako metafory. Sii pre divadelnii vedu
vhodnejsie presné terminy alebo metafory?

Ked' hovorite o divadle alebo o performancii, pouzivanie
metafor je velmi dobré. Len si musite ddvat pozor na to,
Co tieto metafory objasnuju a ¢o nie. Ak neobjasnuju to,
¢o chcete povedat, musite ndjst presnejgiu metaforu,
videdlnom pripade novy pojem. Tak nejako prisiel

na svet pojem autopoieticka spatnovazobnd slucka.
Ulohou pojmov je objasfiovat nieco, ¢o bolo dovtedy
nepomenovatelné, a teda nepritomné v mysleni.

Ak taky pojem neexistuje, ostane to zanorené,
rozmazané. Ak pojem definujete, spritomnite to.
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Casto pracujete s textami Maxa Herrmanna alebo
Georga Fuchsa, teda ranych teoretikov divadelnej
vedy. V ich pracach mézeme vidiet ,,tedrie v stave
zrodu®. Je pre vas tento stav zaujimavy?

Ano, préve to ma na nich fascinuje. Boli prvi, ¢o takto
uvazovali o modernom divadle. Goethe a Schiller o iom
tiez vela premyslali, ale inym sposobom. Napriklad Schiller
zaujimavo uvazoval o divadle v suvislosti s pojmom hry.
Castejdie citujem Schillera ako Goetheho, pretoze divadlo
chapal viac ako dohodu medzi hercami a divakmi. Pre

vedu sii d6leZité pojmy a prdve s nimi musime pracovat.

V tom ma vzdy fascinoval Max Herrmann. Zacinal

v nulovom bode. Nejestvovalo nieco ako nespochybnitelnd
tedria divadla. A on ju vytvoril z pojmov, ktoré nasiel

vo filozofii a v roznych inych vedach. Je praotcom nasej
divadelnej vedy a jej autonémiu presadzoval v casoch,
ked'sa o divadle uvazovalo iba v ramci germanistiky.
Nemoze za to, ze to trvalo tak dlho, kym sa skutoc¢ne
skonstituovala samostatna divadelna veda.

Casto citujete aj dielo Friedricha Nietzscheho.
€o je na fiom pre divadelnii vedu in$pirativne?
Nietzsche prijima v celom svojom myslienkovom
svete skutoénost, Ze veci nie su fixné a nie kazdy na ne
musi nahliadat rovnakym spésobom. Vietko vnima
ako plyndci proces, v ktorom nemézeme jednoznacne
urdit to spravne a nespravne. Teda po prvé, vidy
predpokladal, Ze vietko mdze byt inak, ako sa javi.

A po druhé, vzdy predpokladal, ze proces, o ktorom
premyslame, ovplyviiuje aj nds samotnych. A preto sa
k tomuto procesu nemdzeme postavit ako k cudziemu
predmetu, ale vzdy musime zvaZit, ¢o pre nds znamena.

V sedemdesiatych, osemdesiatych a devitdesiatych
rokoch minulého storoéia sa objavili texty autorov
ako Paul de Man alebo Paul K. Feyerabend, ktori
boli vodi teérii vel'mi skepticki. Méze nam byt
teoria pri analyze divadla stile uzito¢na?
Predovsetkym si myslim, ze ohlasili jej koniec, pretoze

8 pracovalivoblastiach, kde sa celé starocia formulovali

rozne tedrie. V ramci divadelnej vedy sa nachddzame

v uplne inom bode. Aké velké tedrie tu existuju?
Zaujimavé je, ze ked'ide o teoretizovanie, vzdy musim
brat do tvahy seba, pretoze vychddzam z toho, ako
posobila performancia alebo predstavenie na mna. Tak
je to sice aj v pripade ¢itania knihy, ale vtedy vedla mna
nesedia ini, ktori by tak alebo onak ovplyvnovali, ¢o a kedy
citim, ked' ¢Citam. A ani knihu moje Citanie nezmeni. Ak
vsak sedim v divadle a ja aj vSetci ostatni v hladisku sme
vel'mi pokojni, deje sa na javisku nieco uplne iné, ako

ked' nejaky divak neustdle kycha. Teoretizovat divadlo

a performativne umenie je iné, pretoze musite zvolit
otvorenejsi pristup. NedokdZem vytvorit tedriu, ktord

by pasovala na vietko. M6zem vSak vytvorit tedriami
indpirovany pristup a vymenovat véetky body, ktoré
zohladnujem, aby ste vedeli, v akom ramci pracujem.
Preto si myslim, ze je to iny druh teoretizovania ako

pri literattre alebo obrazoch. Takisto si myslim, ze koniec
teorie nikdy nenastane, pretoze kazda generacia zacina
odznova. Iba ak by sme mali dostatok tedrii, ktoré nam
uspokojivo vysvetlia cely svet. Ale ked’ze sa svet neustale

Erika Fischer-Lichte
foto T. Géci

Prednagka Eriky Fischer-Lichte v Stddiu 12
foto T. Géci

meni, budeme stdle vytvarat aj nové tedrie, lebo vidy
budeme chciet vysvetlit nevysvetlitelné veci okolo nas.

V Estetike performativity sa zaoberate

aj transformacénou silou performancie.

Ako tito sila funguje?

Ak by sme ostali pri semiotike, zaoberali by sme

sa iba tvorbou vyznamu. Ak uz ale mame koncept
performativneho umenia, budeme sa zaoberat reakciou
a ohlasom na reakcie, vyvolané pocity. Inymi slovami
niecim, ¢o ma vzdy ti¢inok aj na toho, kto chce analyzovat,
a musi sformulovat nielen to, o ¢om to celé bolo, ale

aj Ci ho to v nejakom ohlade premenilo, alebo i z toho
vyplynula este nejaka ind skiisenost. Pri tych najlepsich
inscendciach odchadza ¢lovek z divadla s transformativnym
zazitkom. Niekedy mozno iba na kratky ¢as, no inokedy
moze zazivat transformaciu dokonca uz v priebehu
predstavenia. Deje sa to aj pri Citani knihy, ale iba
tomu, kto cita. V divadle sa to deje mnohym ludom a ti
navyse posobia na seba navzajom. Nie nevyhnutne
nejako intelektudlne, mozno iba prostrednictvom
telesnych vnemov. Aj moji susedia v hladisku citia moju
reakciu na to, ¢o prichadza z javiska, a v tomto ohlade
je to pri predstaveni ovela zlozitejsie ako pri procese
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Citania. Vo chvili, ked' st ludia spolu v jednej miestnosti,
pbsobia na seba navzdjom. To nemé6zeme prehliadat.

Ak je semiotika ndstrojom na objasnenie

vymeny znakov, ako mozno inym l'ud'om

objasnit transformdciu preziti v divadle?

O to som sa snazila v Estetike performativity. Musite ndjst
sposob, ako sa odrazit od pozorovatelnych reakcii inych,
ako ich zahrnit do svojej analyzy. Nema zmysel chodit

a pytat sa divakov, na ¢o mysleli, ked'v istej chvili reagovali
napito a potom sa zase uvolnili. Treba opisat, ako tieto
pozorovatelné reakcie ovplyvnili priebeh predstavenia.
Predstavenie je to, ¢o sa udeje v konkrétny vecer medzi
hercami a divakmi. Nie len to, ¢o sa udeje na samotnom
javisku. Casto som na to myslela v pandemickych
casoch. To najdélezitejsie, ¢o robi divadlo divadlom,
vtedy vobec neexistovalo. Sama pred monitorom nikdy
nemozem zazit to ¢o v divadelnom hladisku. ¢

Erika Fischer-Lichte

Teatrologicka, teoreticka a vysokoskolska pedagogicka. Aktualne
p6sobi v medzindrodnom vyskumnom centre Interweaving
Performance Cultures na Freie Universitit Berlin. Studovala
divadelni vedu, slovanské jazyky a literatdiru, nemeckd filolégiu,
filozofiu a psycholdgiu na Universitdt Hamburg a Freie Universitat
Berlin. V rokoch 1973 az 1996 posobila ako profesorka modernej
nemeckej literatidry, komparativnej literatiry a teatroldgie

na univerzitach vo Frankfurte nad Mohanom, Bayreuthe a Mainzi.
V roku 1996 nasttipila na Katedru divadelnych a performativnych
studii na Freie Universitat Berlin. V rokoch 1995 az 1999 bola
prezidentkou Medzindrodnej federacie pre vyskum divadla
(International Federation for Theatre Research). Ako hostujiica
profesorka posobila v Cine, Indii, Japonsku, Rusku, Nérsku

a USA. Publikovala viac ako tridsat knih a tristo eseji z oblasti
semiotiky, performativnych kultdr v kontexte historickych

a sucasnych foriem globalizacie, transformativnej estetiky

a konceptov suvisiacich s performanciou v mimoeurépskych
kulturach. Vo svojej vedeckej praci sa tiez zaoberd dejinami

nemeckej a svetovej dramy a inscendciami antickych hier.
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Daria F. Fehérova Louisa May Alcottovd — Maridn Amsler -«
teatrologitka MALE ZENY

Sladky koniec sezony

Rozpravkovy pribeh s niekol'kymi romantickymi zapletkami, fungujiice rodinné

vztahy, vysoké moralne standardy, dievéenska naivita, sesterstvo, siidrznost, ambicie. e 5
Na predstavenie Malych Zien v rézii Mariana Amslera v Slovenskom narodnom divadle il

netreba ist' s nabriisenym kritickym perom. Predloha Louisy May Alcottovej poniika
zaplavu krdsna, na ktorej azda niet ¢o pokazit. Najmi ak sa jej ujme rezisér, ktory
pravidelne poniika divadlo vel'kych platien so zmesou romantiky, dramy a gycu,

a dvojica Juraj Kucharek a Marija Havran ako tvorcovia scény a kostymov.
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aktualizaciou kostymov. Ako sa ukdzalo vo filme Malé
Zeny Grety Gerwigovej (mimochodom, rezisérky aj
tohtorocného kinohitu Barbie), aj z historickych realii
mozZno vyhat siéasny, velmi aktudlny problém. Tuito
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" Uz prvy pohlad na javisko nesklame. Pred
divakmi sa rozklada priestranna obyvacia izba
do vysky oblozena drevom, s kniznicou, kozubom,
jedalenskym stolom, gaucom, oknami, kobercom.
Vsetko je prepracované do detailu a primerane
oslchanég, predsa len, nezije tu bohata rodina. Prvky
ako knihy a klavir hovoria o ich intelektudalnom
zazemi, viano¢ny stromcek upozornuje na ¢asové
obdobie. V pravej ¢asti je dokonca umiestnend zimna
zdhrada, ktord sa dokdZe zmenit na newyorski
ulicu, a travnaty koberec na proscéniu zase
dotvara atmosféru parku. Ildzia je dokonala a herci
a herecky svojou existenciou v tomto priestore
kreujuii monetovské impresie. Bohat4 farebnost
sa prejavuje aj v kostymoch. Saka s kvetovanou
potlacou, Siroké sukne a réznofarebné pancusky
sestier nddherne zapadnu do romantizujiceho
viano¢ného obrazku prvého dejstva.

Dévod inscenovat romanticky pribeh o $tyroch
sestrach, z ktorych kazda si hlada svoju cestu
Zivotom, moze byt jednoduchy — dopriat divdakom
trochu krasna a pohody. Bola by vsak skoda
nevyuzit moznost podrobit predlohu optike 21.
storocia. Nie vsak umelym posunom do sti¢asnosti

10 s technologickymivydobytkami ani ndsilnou

Ildzia je dokonald
a herci a herecky
svojou existenciou
v tomto priestore
kreuju monetovské
impresie.
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MALE ZENY
— M. Huba
foto L. Kotlar
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MALE ZENY

— P. Vajdov4,

J. Kovaléikova,

B. Andresicova,

Z. Kocurikova,

J. Othova, A. Janekova
foto L. Kotlar

prileZitost v Slovenskom narodnom divadle nevyuZili.
Postava Jo (Barbora Andresicova), predstavitelka
zivotnej filozofie samotnej autorky, ostala v inscendcii
Slovenského ndrodného divadla nevyhranena.
Andresicova ju stvarnila ako vedome nedievcensku
osobu. Je hrmotna, robi dlhé kroky, nechce
vyvolat dobry dojem svojim vzhladom, ale svojim
intelektom, sp6sobom premyslania. Prave tym je
zaujimava literarna postava, rovnako aj Andresic¢ovej
stvarnenie. DievCenskej zoSnurovanosti svojich
sestier kontruje uvolnenostou, prirodzenostou,
priamociarostou, avéak jej Zenskost tym vébec
netrpi. Ked'sa vSak zjavi sused Laurie (Richard
Autner) a ich intenzivne priatel'stvo sa nijakym

smerom nepostiva, je logické ustidit, Ze by Jo mohla
byt lesba. Tvorcovia to véak nenaznaéuju ani
nijakym inym spésobom nepracuju s jej sexualitou.
Na druhej strane ani nie je dovod, preco by sa jej mal
padit detinsky a malicherny Laurie, muZ bez vizie,
uzivajuci si pohodlie u bohatého starého otca. Nie
je jasné ani to, ¢o ju priputa k profesorovi Bhaerovi
(D4vid Uzsdk). Ich intelektudlna spriaznenost by
mohla pokracovat aj v priatel'stve bez manzelstva.
Ci sa uz Jo poddala konvencidam a vybrala si
manzelstvo ako jednoduchsi spdsob ako prezit,
alebo ¢i medzi nimi naozaj vznikla laska, nie je
dostatocne artikulované. A pritom je to z dnesného
pohladu azda najklicovejsia téma. Problém moze
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Postavy na zaver
neprekrocia
predpisant
koncepciu
,poslusnych‘malych
zien, aby sa

stali hrdinkami

21. storodia.

{3

Jej postava tym ziskala detské, no i zbytocne

jednostrunné ladenie s ddrazom na povrchnost

avypocitavost. V role dospelej posunula tén

do koketnosti, miestami vsak ukdzala aj zaujimavu

polohu zmyslu pre zodpovednost, ktory u jej postavy

predsa len stoji nad vietkymi lahkomyselnostami.
Nad dcérami bdie mama, ktord stvarnuje

Jana Olhova. Od zaciatku je na nich prisna

az tvrda, z jej tonu srsi zmysel pre disciplinu

a poriadok, akoby v domacnosti bez otca (Jan

Gallovi¢) a muza nebol priestor pre neznosti.

Trochu zjemnie aZ po jeho ndvrate, jeho ldskavost

uvolnijej napity ton. Aj tato postava zostava

verna historickej predlohe a neponuka sucasny

pohlad. Matka niekedy az mentorsky upozorfiuje

na déleZitost rodiny a hoci vychovava dcéry

k samostatnosti a zdravému tusudku, stale povazuje

vydaj za jediny Uspesny koniec ich mladosti.

recenzia

Téma sudrznosti a rodinnej pohody sa vinie
najmi prvou, ,,dievéenskou ¢astou. Mizanscény
vytvdraju posobivé rodinné fotografie — s matkou
na gauci obkolesenou dcérami Ci okolo stola. Vsetko
je v prijemnej farebnosti, ktort podciarkuje viano¢na
atmosféra vratane kolied spievajcich deti na ulici.
Dusu pohladza hrejivy pocit krasna, lasky a akejsi
prostoty, jednoduchosti bytia, ktoré je potrebné si
udrZat za akychkolvek podmienok. V druhej ¢asti
posobi zmatoc¢ne vystup v New Yorku, ktorého
Casové ukotvenie nesedi do historizujlcej linie
inscenacie. Zadymeny New York vyznieva oproti
ostatnym prostrediam tak nesurodo, ze by mal Jo
skdr odradit, nie olarit. ReZisér takisto ponechal
dva mentorské monoldgy tety Marchovej a pana
Laurencea. UZ pritomnost tychto postdv aich
interpretacia Bozidarou Turzonovovou a Martinom
Hubom reprezentujui nasledovaniahodny
moralny kompas, a preto ich hodnotu netreba
prizvukovat samostatnymi vystupmi.

Inscendcia Malé zeny predstavuje po takzvanych
experimentoch romantické ukoncenie sezdny. Je
to titul, ktory prilaka publikum znalé niektorych
spracovani, aj to prahnuce po pribehu, a vo svojom

MALE ZENY

byt v tom, Ze predstavitel Bhaera David Uzsdk

| 5 v ktorych by mohla uvolnit jej rigidnu predstavu B Andresicov,
tlmocil postavu najma vonkajsimi prostriedkami.

o Zenstve a odviazat sa. Vd'aka tymto kratkym D. Uzsak

Sirokom srde¢nom objati ponukne lasku, krasu,
moralku, vSeplatné hodnoty, a to bez provokovania

12

Trhana az robotickd dikcia, nervne rozpohybované
prsty a pohlad do zeme vytvaraji dojem
intelektudla dezorientovaného v redlnom zivote.
Uzsak pravidelne dokazuje svoj talent v postave
masového vraha Valentina v muzikali Lazarus
(Divadlo Aréna), ktorej expresivitou dokdZze pohltit
celé javisko. Jeho Bhaer je pokus o introvertny,
sustredeny prejav, ale zatial iba technicky vymysleny
avnutorne nenaplneny. Azda aj preto ostava

chvilam je divadelna Meg zaujimavejsia nez fadna,
zodpovedna a nicim nevynikajuca Alcottovej
postava. Ajv druhej ¢asti pontka Meg uz ako matka
zabavné momenty sicasného pohladu na konflikt

romantickych predstdv a reality zivota v manzelstve.

Chorlavu Beth stvarnila Annamaria Janekova.

Od zacdiatku posobi krehkejsie ako ostatné sestry.
Jej vaZnost a melanchélia anticipujui tragédiu, hoci
sa o jej chorobe este nevie. Je to vyvdzena kresba

Ciintelektudlneho napitia. A hoci ide o herecky
velké vykony, postavy na zaver neprekrocia
predpisanu koncepciu ,,poslusnych® malych
zien, aby sa stali hrdinkami 21. storocia. ¢
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L. May Alcottovd — M. Amsler: Malé zeny
rézia M. Amsler dramaturgia D. Abrahdmova scéna

J. Kuchdrek kostymy M. Havran hudba I. Acher pohybova

MALE ZENY
zaverecny dialdg Bhaera s Jo so ziadostou o ruku prekonavania strachov, Janekova postave dodala —P. Vajdova, spolupraca S. Vl¢ekova ti¢inkujii B. Andredicova,
bez konecnej bodky pre ustrednu postavu. opatrnui hravost i uvaZlivost mladej dospele;j. B. Andregicov4, P.Vajdova, J. Kovaléikovd, A. Janekova, J. Olhovd,
Herelky stvarfiujlice sestry predstavujii v prvej Jana Koval¢ikova ako najmladsia Amy vyuZila svoj 1K J. ?}_:"Vf" R. Autner, J. Rybdrik, D. Uzsak, J. Gallovié a d'al$i
Vit v Sy [y - . . ve o s . . - Kovalcikova, <
Casti tinedzerky a v druhej ¢asti dospelé zeny. typicky hlasovy prejav spocivajlici v monotdnne A. Janekov4 premiéra1o. jin 2023, Cinohra SND, Bratislava

Petra Vajdovd hladala pre najstarsiu Meg situdcie,

posadenom hlase so zdvihnutym ukonéenim vety.

foto L. Kotlar
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Barbora Forkovi¢ova
divadelna kriticka

Nahota, nacizmus, neznaSanlivost.
Ale vSetko len tak slusne.

Ked' divadla na zaciatku minulej sezony zverejnili svoje dramaturgické plany, A
ukazalo sa, ze komédiu Mariusa von Mayenburga Perplex uvedii hned' dve slovenské
scény — Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene (premiéra v decembri 2022)

a Narodné divadlo Kosice, ktoré inscenaciu premiérovalo v jini tohto roku. Zvolenska
realizacia zaznamenala pozitivne kritické ohlasy a dostala aj pozvanie na festival
Nova drama/New Drama. KosSicky Perplex pravdepodobne takii pozornost neziska.

S 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 o

Kto aspon trochu pozna tvorbu nemeckého
dramatika Mariusa von Mayenburga, vie, ze aj ked'
tento autor napisal komédiu, nepdjde o ziadnu
konverzacku® ani lahkovdznu zabavu. Mozno iba
naoko. Navyse Perplex je komédia v Comsi vysostne
divadelnd — pohrdva sa s divadelnymi konvenciami,
odkazuje na fungovanie divadla ako takého a kladie
ho do paralely so sti¢asnym vyvojom sveta. Divaci
adivacky su pocas predstavenia prekvapovani
nahlymi zmenami v deji, no zabavné na tom je, ze
vzdy je jedna alebo viaceré z postav rovnako ako
publikum ,,perplex”z toho, ¢o sa okolo nich deje.
Komicky efekt teda autor dosahuje najma
situaénym humorom. Hoci sa herci a herecky pocas
celého predstavenia oslovuju vlastnymi krstnymi
menami (Peter Cizmar, Tatiana Poldkova, Katarina
Horndkova a Andrej Palko st tak jednoducho
Peter, Tana, Katka a Andrej), akoby boli na javisku
po cely ¢as ,,za seba“, striedaju rozne roly a ocitaj
sa vo véakovakych vztahovych a situaénych
konsteldcidch — vsetko sa meni z mindty na minitu:
napriklad Tana je najprv Petrova pestiinka
a v nasledujicej scéne jeho matka, a postavy st raz

14 ,,doma“(bez blizSieho urfenia miesta) a inokedy

Marius von Mayenburg
PERPLEX

zasav prenajatom apartmane v lyziarskom
rezorte. Text ponuka pre Styroch protagonistov
mnoho prilezitosti na to, aby ukazali svoj cit
pre nacasovanie a strihové herectvo. V kosickej
inscendcii sa to dari najma zohranej dvojici Tatiane
Poldkovej a Petrovi Cizmarovi, ktori dokdzu striedat
jednotlivé herecké polohy pohotovo a zretelne.
Prave oni uddvaju inscendcii tempo, udrziavaju ju
Zivl a vtipnd. Andrej Palko a Katarina Horndkova su
v tomto zmysle oproti nim menej vyrazni aj tvarni.
Popletena logika Mayenburgovho Perplexu

1 Recenzovand
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Je teda v divadle
vobec rezisér
potrebny?
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PERPLEX

—P. Gizmdr, A. Palko
K. Hornakova

foto J. Marcinsky
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PERPLEX

—P. Cizmar,

T. Poldkova, A. Palko,
K. Horndkova

foto J. Marcinsky

postupne odhaluje aj (ne)fungovanie divadla ako
takého — herci a herecky v istych momentoch opisuju
zakonitosti divadelnych procesov. Pocas party

v kostymoch Katka hovori Andrejovi: ,,Uz ked' sme sli
do kuchyne, bolo jasné, ze na seba skodia. V kazdej
hre pre Styri postavy je to tak: nevera, vymena
partnerov a ndsledne depresia.“ Scény v tejto hre

sa nezmyselne prepletaju aj dalej, az sa celé toto
divadlo v divadle rozpadne. A to doslova — herci

a herecky na seba prevezmu ulohy technikov a za¢nd
burat kulisy. Zistujeme, Ze reZisér tohto predstavenia
tu nie je a mozno ani nikdy nebol (a pritom presla

uz asi hodina od zaciatku predstavenia). V druhej

rovine teda Mayenburg vtipne odkazuje na divadelné
redlie a rozvija myslienku absentujiceho reziséra.
Od tohto bodu nds uz neprekvapuije, ze scény
nemaju logické vyustenie, ze kulisy zburaju
uprostred vystupu, ani to, ze disciplina hercov
postupne (cielene) upada. Je teda v divadle vobec
rezisér potrebny? Mayenburg s humorom a istou
ddvkou kamaratskej podvratnosti spochybniuje aj to.
Textovd predloha vsak ponika omnoho viac,
nez bolo spomenuté vyssie. Mayenburg v nej podava
kritiku zapadnej spolo¢nosti (aj ked' vychadza
zretelne z nemeckych redlii, jeho pozorovania sa daju
lahko vztiahnut na viaceré eurépske spolo¢nosti) —
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na pranier sa dostava latentne pritomny nacizmus,
respektive neznasanlivost voci comukolvek inému
aj povrchnost milostnych vztahov. V kone¢nom
désledku viak odzrkadluje splet Zivotnych postojov
a hodnot sucasného sveta, v ktorych je oraz

tazsie sa zorientovat. Chybajlceho reZiséra tak
modZeme vnimat v paralele s chybajicim bohom, a to
v zmysle istoty, na ktorti sa moze ¢lovek odvoldvat,
resp. ku ktorej sa méze vztahovat. Tak v hre, ako

aj v redlnom svete je mozné vsetko a mnohokrat
nam vyvoj udalosti neddva ziadny zmysel.

Juraj Bielik inscenoval Perplex spociatku
naozaj ako beznu konverzacnu komédiu, vsetko
plynie lahko, ,,slusne” — aj ked'sa v inscenacii
objavi nahota, je jemnd (Palkove intimne partie
zakryvaji zdbradlie, uterak i tacka). Este aj v scéne
v nacistickom apartmane su prejavy neznasanlivosti
vocli inému skor Cisto humorné. Rezisér kladie
osobity doraz az na scénu, v ktorej sa Palko
a Hornakova povysenecky rozpravaju s — respektive
o — Polakovej, ktord vdanom momente predstavuje
ich slazku, sudiac podla jej prizvuku pravdepodobne
ukrajinskej narodnosti. Tato scéna sa odlisuje
od zvysku inscendcie aj formalne — dvojica pouziva
mikroporty a namiesto toho, aby svoje slova
adresovala Polakovej, nezii¢astnene prehovdra
do publika. Komentar k slovenskej sti¢asnosti
jejasny, az na hrane s prehnane doslovnym
zdvihnutym prstom. Skoda len opatrnosti, s ktorou
rezisér pristupoval k ostatnym relevantnym témam.
Napriklad vyznam monoldgu Katariny Hornakovej
o0 absurdnosti su¢asného sveta (hraniciaceho az
s konspiracnymi tedriami alebo aspon ich logikou),
Uplne zanikol pri hereckinej jogovej zostave.

Na druhej strane rezisér pozoruhodne zobrazil
scénu, v ktorej Palko v zdvere inscendcie hlasa, ze
Boh je mrtvy. Robi to cez live stream a uplne pri
tom rezignuje na divadlo. Zd4 sa, Ze prihovarat
sa divdkom uz nema zmysel - celé ,,perplexové”

16 divadlo sa rozpadlo a herec sa obracia na virtudlnych

followerov. Zaroven tym inscenaény tim odkazuje
nafakt, ze socidlne siete sti zhromazdiskom roznych
polopravd a konspiracnych tedrii, tematizovanych
u? v samotnej predlohe. Ako sa da vyrovnat s tymto
stavom? Palko na konci tejto scény spadne z pddia
—kedZe sa cely ¢as pozeral iba na displej mobilu,
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PERPLEX

— A. Palko,

K. Hornakova
foto J. Marcinsky

PERPLEX

—P. Gizmdr, A. Palko,
K. Hornakova,

T. Polakova

foto J. Maréinsky

Kosicky Perplex
je skor lahsim
titulom s jemne
nacrtnutymi
problémami
tykajicimi sa
nasej sucasnosti.
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jeho zrdzka s realitou (scénografiou) je tvrdd. Co
vsak z internetovych sfér vytrhne realnych ludi
pohrdzenych do dezinformacnych diskusnych for?
Bielik tu trefne poukazuje na plytkost virtudlneho
sveta, kde sa ndjde mnoho jedincov, ktori by sa
radi stali novym ,,bozstvom* (ideolégom?), ale aj
alarmuijtice mnoZstvo ludi, ktori sii ochotniim uverit
a (pre)zdielat ich myslienky. Najmi pred bliZiacimi
sa parlamentnymi volbami to bol jeden z velkych
problémov polarizovanej slovenskej spolocnosti.
Cez komédiu, v ktorej je vSetko popletené, tak
akosi vnimame aj popletenost nasej kazdodennosti.
No zatial ¢o v realite zivot plynie dalej, v divadle
ma kazdé predstavenie svoj koniec. Bodka kosickej
inscendcie patri kabaretnému ¢islu, v ktorom
Stvorica dcinkujucich s cylindrami na hlavdch
a tane¢nymi palickami v rukach spieva o tom, ze
(tam) vlastne ani nikdy nebola. Vystup svojou
absurdnostou sice stiznie s mylienkamiinscendacie

BN - NN ‘ =

a zvyrazfiuje jej divadelnost, no zdrovef sa

pocit z neho nedd nazvat inak ako ,,cringe®.
Kosicky Perplex je skor lahsim titulom s jemne

nacrtnutymi problémami tykajlcimi sa nasej

sucasnosti. Pobavi absurdnymi zvratmi v deji

a tym, ako si s nimi herci a herecky poradia, a tiez

zmdtie, ale len do takej miery, aby z divadla

odislo spokojné aj vacsinové publikum. A tych,

o budd text vnimat pozorne, mozno privedie

aj na myslienky o podstate ndsho sveta. ¢
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M. von Mayenburg: Perplex

réziaJ. Bielik dramaturgia P. Himic preklad L. Brutovsky
scéna F. Brodzianska kostymy E. Miklisova svetelny dizajn M.
Lo$onsky hudbaJ. Bielik asistent dramaturgie T. Mankovecka
G&inkujii P. Cizmar, K. Horfidkova, A. Palko, T. Poldkova

premiéra 9. jun 2023, Mala scéna Ndarodného divadla KoSice
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Alexandra Rychtaréikova
dramaturgicka, klasicka filologicka

Hladanie idedlnej Zeny

Michaela Zakutanska
KRASNA HELENA?

V suicasnosti sa coraz viac dostava do popredia téma zenskej krasy a toho, ako nas zeny
niiti spolocnost, obzvladst td virtudlna, byt ,,krasnymi, aby sme nieco v Zivote znamenali.
Ale aky je jej dnesny idedl? S akou dusou a telom sa budeme citit spokojné a $tastné? Je

to socidlny konstrukt alebo prameni z (evoluéne) prirodzenej siitazivosti, a to aj napriek
silnejiicim hlasom birthstriku? Aj takéto otdzky ostavajii rezonovat po zhliadnuti inscenacie
Krdsna Helena? Babkového divadla na Razcesti v rézii Zoje Zupkovej, ktora vznikla v ramci
novej dramaturgickej linie Flexxila, venujiicej sa reflexii starych mytov v sticasnosti.

" Zddsa, Ze inscenalny (prevaZne Zensky) tim pristupil
k tomuto fenoménu s jasnym cielom — vysmiat
stereotypy, a to nielen v suvislosti s ndlepkovanim
a spolocenskymi ocakavaniami, ale aj zosmiesnenim
onych zien, pre ktoré je dolezity ,,content
do storiek” a/alebo chct vyzerat sexy za kazdu
cenu. V tomto ohlade im dalo mnoho divacok
za pravdu a publikom sa niesol priam jednohlasny
odsudzujuci sthlas — toto my predsa nerobime
a ani robit nechceme! (naozaj?) Akoby tak vznikol
druhy tabor, hoci prvy nebol pritomny. Alebo ak
ano, tak mléal. Je otdzne, nakolko divacky dokazali
reflektovat, akd hodnotu udeluji krase ony samy,
¢i sa potencidlne zahanbit aj samy pred sebou.

Myslim, Ze v stivislosti s krdsou treba rozlidovat
medzi niekolkymi pohnitkami — tym, i sa zena
o seba star3, lebo ju do toho niekto nuti, alebo
to robi, lebo sa tak citi lepsie (tu by v3ak niekto
mohol namietat, 7e véetko ,,pridané“ k autentickej
a geneticky danej fyzickej schranke je znovu
vysledkom nizkej sebahodnoty a sebavedomia
Casto pre tlak spolocnosti), alebo, do tretice,
tak kona zo zakorenenej fyziologickej potreby
pacit sa, ktord ndjdeme aj v Zivocisnej risi (hoci

18 do velkej miery aj na strane samcov). Inscendcia

uvazuje primarne len o jednej z tychto rovin,
ato o spolocenskom konstrukte idedlu zenskej
krasy. Komplexnost a nerieitelnost tejto témy
sposobila jednostranné vyznenie inscenacie —
odstdenie narokov na krasu, hoci mytus prezil.
Autorkou textovej predlohy je Michaela
Zakutanskd a prdve text je v inscendcii nosnou
zlozkou. Zakutanska naplha ambicie linie Flexxila
a dekonstruuje klasicky mytus o krasnej Helene.
Vysledny tvar je koldazou niekolkych sicasnych
komentdrov na tuto tému s viac ¢i menej konkrétnymi
situdciami aj heslovitymi vykrikmi. Tvorkyne ju
skimaju cez generacne (nejrozdielne nahlady
na krdsu prirody, partnerského vztahu aj seba.
Kazdd z hereciek ma svoju tému, ktorej sa pri
prehovoroch drzi — Lubica Pradidova predstavuje
najmladsiu zo zien zavisli od sebapropagacie
na socialnych sietach, Marianna Mackurovd
starsiu, zavislu od cvicenia a kozmetiky, pretoze
Celi manzelovej nevere, a Anna Susilova zenu
s konzervativnejSim a tradi¢nejsim pohladom
na zivot. Postavy medzi sebou takmer nekomunikuj,
ide skor o individualizovant a do velkej miery
statickd prezentaciu a spoved',,vlastného ja“.
Okrem ironickych a trefne aktudlnych glos

»

Komplexnost

a neriesitelnost
tejto témy
sposobila
jednostranné
vyznenie
inscenacie.
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KRASNA HELENA?
— M. Duranova,
L. Pradidova,

A. Susilova

foto D. Samaj

st stiastou libreta aj odkazy na starogrécky
kontext — napriklad na vychovu spartskych zien,
vzyvanie Afrodity ako bohyne krasy a lasky ¢i
narodenie Heleny z labutieho vajca — no v kontexte
celku je ich vyznam maximalne implicitny.
Inspirdcia antickym dedi¢stvom sa objavi este

v Stylizovanych sosnych (instagramovych) pézach.

Vizudlne aj rezijne je inscenacia minimalisticka.

Herecky odeté v Ciernych zamatovych tepldkovych
supravach pracuju akoby iba mimovolne

(¢i na ozvlastnenie svojich prehovorov)

s ¢iernymi osemuholnikovymi objektmi, ktoré

pripominaju debny z fitnescentra. Skoda, e

s nimi nevytvaraju viacvyznamovejsie obrazy.

K tomu ich koniec koncov mohol podnietit aj

nacrt zlatého rezu na podlahe, ktory vsak ostal

iba vizualne putavym podkladom scény.
Protivahou k impulzivnej virtualnej dobe je

linia (taZko zrozumitelnej) poézie Pavla Orszdgha

Hviezdoslava. Zastupuje ju herecka Alena Susilova,

ktorej prejav je oproti ostatnym hereckam ovela

pomalsi a miernejsi, akoby stelesfiovala pravdu —

na éom ma v Zivote skuto¢ne zaleZat a ako treba

7it. Textovo st to miestami aZ etické gnémy, ktoré 19
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sa ako jediné priblizuju k druhej interpretacii
krdsy — vnutornej, moralnej. Anticky filozoficky
koncept dokonalého bytia spajal krasu ducha
atela, pricom takyto ¢lovek bol aj dobry, mravny
a bohaty. Na prednosti dusevného krdasna vsak
tvorivy tim poukazuje viac v podcaste Flexxila
nez v samotnej inscendcii, o doklada aj zvolena
interpretacia tréjskej Heleny ako zaletnej zeny
a nepolemizovanie o nej ako o obeti — ¢i uz v rukach
muzov, alebo samopasnych bohyn (ako v pripade
druhej verzie mytu — o Helene Egyptskej).
Predstavy, tuzby aj traumy tykajuce sa vyzoru
zeny, ktoré postavy zdielaju s divdkmi a takmer
minimalne medzi sebou (¢im sa vrstvi enface
sebaprezentacia), sleduje aj spritomnend bohyna-
nevesta (Marianna Duranovd). Nie je jasné, ¢i ma
byt bohyfou Afroditou, Helenou, alebo nevestou
(ako zhmotnenym objektom vrcholnej krasy), Ci
dokonca vyvoldvat ironizované dehonestujice
asociacie ,,babiky z porceldnu® alebo ,,chutnuckej

torticky“. Inscendciu otvara prave ona — leziac

na zemi ako krehka labut v rozptylenom svetle sa

po chvili postavi a presunie k hudobnym nastrojom.

Interpretdcia jej ulohy ako vyssieho principu,

dohliadajuceho na chod sveta - na dianie na javisku

- sateda javi ako najpravdepodobnejsia. Tiez ostava

otdzkou jej vztah k zvy$nym postavam — diva sa

na ne, no je od nich oddelena nielen priestorovo,

ale aj odlisena kostymom. Okrem toho tvori

na javisku zivu hudbu, ktorou na zvysné tri herecky

reaguje, odpovedd alebo predurcuje rytmus scén.
Na inscendcii treba ocenit, Ze pod spolo¢nostou,

ktora vyvija tlak na zensky vzhlad, mysli tak

muzZov, ako aj Zeny. Prave tie dokdZu byt totiz

edte nendvistnejsie a ubliZit ovela viac, najma

ak ide o podvodné sugestivne rady o sebaldske

Ci bodyshaming. Prikladom toho je scéna, ked'

Marianna Mackurovd opisuje ve¢ne nespokojnd

matku, ktord svoju dcéru ndtila cviit a nejest,

o sa traumatizujuco prejavilo v dospelosti.

Na inscendcii
treba ocenit,
ze pod
spolo¢nostou,
ktord vyvija
tlak na zensky
vzhlad, mysli
tak muzov,
ako aj zeny.
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KRASNA HELENA?
—A. Susilova,
L. Pradidova,

M. Mackurova
foto D. Samaj

KRASNA HELENA?
— M. Duranova
foto D. Samaj

Hoci je inscendcia kruto pravdiva, vtipna
a kritizuje medializované ndroky na dokonalu
Zenskd tvar Ci postavu, herecky (v tomto pripade
Marianna Mackurovd a Lubica Pradidova) stvarnuju
typy zien, ktoré trpia sekundarne, pretoze prave
ony sa vehementne snaZia dosiahnut tzv. Helenin
idedl. Zosmiesnenie zien zenlcich sa za vagnym
idedlom pod¢iarkuje najintenzivnejéie scéna sitaze
krdsy — Miss Kraslica. Nedd sa pri nej ubranit
pocitu, Ze samotné sutaZiace su sliepky — ale
v Cich oCiach? A tento vyznam sa vrstvi aj dalej,
a to odkazmi na slovensky folklér a ,,jednoduché
Zeny“ umyvajlice sa v potoku. Smejeme sa. Ale
je to skutocne ozdravny autoreflexivny smiech
z nds samotnych, pri ktorom sa zahanbime,
alebo je to irdnia stereotypu na druha?

Vo vysledku st pre mna pri Krdsnej Helene?
zjavné dve linie — koncepénd, ktoru vyborne

doplia séria podcastov Flexxila s odbornikmi,

a linia samotného divadelného tvaru. Ten vsak

v skiimani tohto fenoménu ostal viac na povrchu
aiba naznadil volny rad ,,faktov a mytov o krase,
laske a sexe pohladom dnesnych zien®, objavujuci sa
v podtitule inscendcie. A pritom by sa mohol pokojne
rozrast a obohatit aj o skutoéné negativne z4Zitky

s ostrakizovanim pre ,nedostatocnu krasu®. ¢

M. Zakutanskd: Krasna Helena?

ré7ia Z. Zupkova dramaturgia I. Skripkova

vyprava Z. Zupkova hudba A. Jaro ml. pohybova
spolupraca L. Bachratd tcinkuju A. Susilova,

M. Mackurovd, M. Duranov, L. Pradidov4
premiéra 9. jiin 2023, Bibkové divadlo na Rdzcesti,

Banska Bystrica
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Michal Zahilka
teatroldg, prekladatel, dramaturg

Martinské zapisky

Laskavé ¢tenafstvo promine: nasledujici
fadky nebudou recenzentskou reflexi
letosnich Dotykui a spojeni, nybrz cisté
osobnimi zapisky z toho, co se mé letos

v Martinu v pribéhu festivalu dotklo, s ¢im
jsem se spojil a co mé nad tim napadalo.

I/Uznévém, ze je to znacné alibisticky Uvod, ale
recenzovat vsechny inscenace nechci a ani nemizu
proto, ze jsem od soustavné divadelné-kritické
cinnosti uz pred fadou let zbéhl k prekladatelske
a dramaturgické praxi. Slovenské divadlo s tim
Ceskym souvisi natolik tzce, ze se nemohu
jednoduse tvarit jako odbornik zvendi, navic jsem
s fadou pfitomnych reziséri uz sam profesné
spolupracoval. Je ale rozhodné namisté poznamenat,
ze fundovanou reflexi na vysoké urovni inscenace
prosly jiz béhem samotného festivalu (na webu
festivalu v sekci zurndlu) — a zaroven si dovolim
k pozornosti doporucit texty, které nékterym

kocurkovo (Cinohra SND)
foto B. Konecny

Dotyky a spojenia

festivalovym inscenacim na svém autorském webu
vénoval vyznamny Cesky divadelni kritik, emeritni
Séfredaktor ¢asopisu Svét a divadlo Karel Kral.

V hlavni roli divadlo

Do Martinu jsem se uz v zivoté podival vickrat
(kvali Slovenskému komornimu divadlu, ale také
kvali Scénické zatveé), ale na Dotyky a spojeni jsem
letos zavital poprvé. A zavital jsem na né s velkou
radosti. Je to festival, kde je opravdu radost pobyt.
Je to festival, ktery ma cit pro detail (viz tfeba
bdjecna dilna, v niz si mze ¢lovék nechat nazehlit
festivalové motto na cokoliv svého a neni tak
omezen vybérem z par velikosti jednoho uniformniho
tricka), ale zaroven vi, ze to neni to nejdulezitéjsi. Je
to festival, kde je z celého déni zfejmé, ze tu vsem jde
v prvni fadé skutecné o divadlo, a to i u vynikajiciho
koncertniho a divadelniho programu na namésti.

A je to festival typu, ktery v ¢eském divadle
de facto nemdme: vrcholova vybérova prehlidka
zameérena vyhradné na domaci tvorbu. Vlastné
svého druhu showcase. V Ceském prostredije
za vybérovou akci tohoto typu pokladan festival
Divadlo v Plzni, jehoz jsem jednim z dramaturgi, ale
v posledni dobé nas tahle povést spis tizi: prioritou
je pro nas zahraniéni program a s tim, jak narGstaji
pozadavky souborti na délku stavby, musime leckdy
radu ¢eskych inscenaci ozelet z ryze provoznich
divodu. Do téch ale pochopitelné nevidi odborna
vefejnost, ktera nds kritizuje za to, co nemame.

Je mijasné, ze existuji provozni ohledy,
které limituji i dramaturgii festivalu v Martinu,
a ze nepochybné budou i hlasy, které (logicky)
jeho konkrétni programové volby zpochybni,
presto se mi ale zdd, ze format, ktery umoznuje
soustredit se Cisté na ohlédnuti za tvorbou
prednich domacich (predevsim) ¢inohernich
divadel, musi byt pro ekosystém slovenského
divadla velice prospésny. (Nemluvé o tom, jak
snadno tu ¢lovék potka pratele: i ti, kdo tu nejsou

IDIOTI
(NDKE)
foto B. Konecny

TERRA APATHY
(Divadlo Poton)
foto B. Konecny

na celou dobu, se vétsinou prinejmensim zastavi.
Je to pét dni, které ¢lovéku umoznuji opravdu se
soustfedit na to podstatné, to jest na divadlo.)

Témata a témata

Je samoziejmé osidné néjak zobecnovat
na zakladé vybeéru, ale je zjevné, ze v ramci programu
vyvstala urcitd presahovéjsi témata. Prvnim z nich
byla evidentni potreba tematizovat narodni myty,
patrnd v Ballekové Koctirkovu, v Paldrikovi Jakuba
Nvoty a mimo hlavni program také v Kaspdrkovi
a zbojnikovi Simona Spi$dka a Jakuba Vasitka. Prvni
dvé inscenace mé oslovily velice (snad i proto, ze
ani Chalupku, ani Palarika nepotkavam ve svém
kulturnim kontextu tak ¢asto jako primérny

festival

slovensky intelektudl). V Koctirkovu jsem urcité
nerozumél véemu (leckdy doslova: v sdle Strojare
opravdu nebylo dobre rozumét), ale stejné mam
dojem, ze jsem jej pochopil, a Paldrik coby dilema
intelektudla, ktery potrebuje své okoli zburcovat,
ale nechce je vést k extremismu, ke mné promluvil
velice soucasné. Posledné jmenovana inscenace
Kaspdrek a zbojnik je diky své koprodukéni povaze
opravdu zabavnym komentdrem k tomu, jaké
predsudky maji Cesi vii¢i Slovakim, Slovaci
viidi Cechaim, ale také kazdy o sobé samém.

Druhé vyrazné téma vzniklo de facto mimodék,
a snad je to trochu moje téma osobni. Trierovi
Idioti v rezii Jana Luterana a Cajka v rezii Moniky
Kovacové mé vedly k uvaham o (re)prezentaci
mentalniho hendikepu v uméni. S Idioty mam
problém uz od Trierova filmu, ne ani tak eticky,
ale zkratka s tim, ze moc nevim, proc takto
nesympatickym postavam vénovat tolik pozornosti.
V Cajce $lo naopak celkové o zdleZitost vysostné
sympatickou, ovsem nezbavil jsem se nutkavého
tazani, zda si tvar tohoto razeni jaksi eo ipso
o sympatie jiz predem nefika a (jakkoliv nepochybuji
o poctivosti prace Moniky Kovacové a celého
tymu, a uz viibec ne o spolecenské uzite¢nosti
Divadla z Pasaze) nakolik je mira estetizovanosti
a metafori¢nosti celé inscenace véetné zkusebniho

CAJKA (Divadlo z Pasaze)
foto B. Konecny
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procesu ze strany ucinkujicich védomd.

Tim nejvyraznéjSim tématem se ovsem
a jisté nejenom pro mé stala ekologie. Téma
stavu planety je pfitomné v zilinské Antarktidé
Jakuba Maksymova, ale na pfikladu dvou zcela
konkrétnich kauz ze stfedniho Slovenska také
v potonském projektu Terra Apathy (pozoruhodném,
le¢ na maj vkus az na hranici komunikativnosti)
a predevsim ve zvolenské inscenaci SME KRAJINA,
kterou se souborem pripravila Ceska rezisérka
Petra Tejnorovd a dramaturgyné Marta Ljubkova.
Kombinace obrazivosti se syrovosti, divadla
poetického i ryze dokumentarniho, politi¢nosti
s ekologi¢nosti mé — i diky skvélym, ostfe rezanym
vykontm Ctverice zvolenskych hercli — uchvatila.

Suvenyr z Martinu

Programova reditelka Monika Michnova
mé na festival zvala uz fadu let. Mél jsem
proto radost, Ze se mi letos podarilo uspordadat
povinnosti tak, abych zvlddnul pfijet, ale zaroven
jsem prijizdél s litosti — pozvat néjakou inscenaci
z programu Dotykl do Plzné takhle narychlo
je nerealné (mezi obéma festivaly nejsou ani
tfi mésice a navic do toho spadne celé letni

KONCERT PRE DANA (Ndmestie pred SKD Martin)
foto B. Konecny

volno) a za rok uz zase takova inscenace urcité
objede ostatni Ceské a moravské festivaly.

Nuze: stal se maly zazrak. Z vyletu do Zvolenu
jsem se vracel smutny, Ze ro¢niku Mezinarodniho
festivalu Divadlo Plzen 2024 se SME KR AJINA podle
vseho nedozije, jinak bych o ni usiloval — a druhy den
dopoledne jsem diky videokonferenéni poradé zjistil,
ze by se néjakd inscenace mohla vejit jesté letos,
jelikoz je volno ve Velkém divadle, kde... je tocnal

Netrvalo to dlouho a hostovani se podarilo
dojednat. Kdyz pisu tyhle radky, jesté netusim,
jak inscenace pred plzeniskym publikem uspéje,
ale radovat se muzu i tak. Z Martinu jsem si totiz
tim padem vedle nékolika tricek s nazehlenym
festivalovym mottem a vzpominky na fadu
divadelnich zazitk( (véetné inscenaci, na néz
v tomto textu rec nepfisla) odvezl i néco dalsiho
—doklad, ze takto koncipovany festival a jeho
dramaturgie opravdu davaji smysl. Dékuju
festivalové dramaturgii i celému tymu za to
adoufam, ze v ¢ervnu zase budem tam. ¢

Ti DRUHI

(Offline)
foto B. Konecny

Dotyky a spojenia

18. ro¢nik festivalu slovenského divadla
19. — 24. jun 2023, Martin
www.dotykyaspojenia.sk

Into the Miracles

festival

Diana Pavlackova
divadelnd kriticka

Ako vznika zazrak?

Kracam ¢asto — ked' si potrebujem usporiadat
nahromadené myslienky, aj ked' mi chybaju
napady. Kracam v novych mestach. Aj

po davno znamych chodnikoch v svitojurskych
vinohradoch. Hoci, vzdy, ked' sa da, inou
cestou. Zvicsa (iba) tak odchadzam

od tazivej statickosti kazdodennych
povinnosti a pracovnych impulzov, ktoré su
neraz spojené prave s divadlom. Zrazu mali
tuto moju ,,isola sacra® pocas styroch dni
pravidelne narisat umelecké intervencie.
Aké to bude? A ako budem vnimat umenie

v stave fyzickej unavy? Podnieti to hibsie
prezivanie alebo naopak — nezaujem?

/

KREHKA GRAVITACIA
— INSTALACIA
(Miroslav Nicz)

foto M. Jancich

V roku 2017 na Divadelnej Nitre odchddzal autobus
za mirdklami. Teda tak vtedy vsetci nazyvali

(a dodnes nazyvaju) trojdielo Miracles. Listky boli
vypredané a pre mna — Studentku v tom ¢ase ziadna
forma ,,profesiondlnej akreditacie” nepripadala

do tvahy. Preslo $est rokov a pocas nich sa téma
mirdklov vzdy niekde objavila a moj pocit, ze mi

uslo nieco dblezité, sa len prehlboval. Nastastie sa
Divadlo Pétof rozhodlo nadviazat na tento tispe$ny
projekt a niekolkondsobne ho rozsirit. Vo vysledku
vznikol festival ako put — osemdesiat kilometrov
trasy a desiatky umeleckych diel po ceste.

Transformacia

Ndjst zdzraky v kaZdodennej realite nie je
jednoducha dloha. V tomto smere je mentdlny
aj skuto¢ny odchod od nej potrebny. Nastavit
si realitu novu — iny zivotny rytmus, odlisné
povinnosti (otesané na minimum tak, aby ¢lovek
prezil), meditativny stav kracania a odchod
od znameho, mestského, komplikovaného.




festival

Tento prechod nie je rychly ani samozrejmy.
Pdt Into the Miracles sa zadala v Dudinciach. Pri
prechadzke kipelnym parkom bolo uz podla vyzoru
(a vyrazu) mozné tusit naich spoluptitnikov*eky.
V turistickych teniskdch krazili okolo schdtranych
budov, lustili mapu a hladali skryté umenie. Poza
jednu z nich viedla zarastena cesta k potoku,
na ktorej konci sa odkryla aj mala ,,pldaz“a s fiou
pohlad na verse Mily Haugovej plavajice na hladine
vody. Prave tu sa miesali reality, zvuky odlisnych
svetov. Divam sa na poéziu, no popritom nechcene
pocuvam KdyZ si bdjecnou Zenskou... z nedalekej
zabavy v hoteli Kristal. Trochu bizarné, ale ¢arovné.
Hoci islo o moment, ktory sa neopakoval, bol
v nieCom nanajvys priznacny. Into the Miracles
neboli totiz len o umeni, prirode, chddzi ¢i putujicej
komunite, ale aj o spozndvani danych regiénov spolu
s ich obyvatelmi, chatarmi, turistami, kazdodennymi
strastami aj pocitom pychy na histériu danej
lokality, skratka o vSetkom pre nich typickom.
Umoznili to organizatori, a to tak, ze im dali
priestor zapojit sa. Obedy ndm servirovali starostky,
kavu sme pili v zahrade jednej z vystavujtcich
umelkyn a vino v pivnici miestnych vinarov. Niekto
by mohol namietat, Ze miera zapojenia domdcich
nebola dostato¢nd, avSak z mojho pohladu tam
moznosti boli, a teda bolo naich rozhodnuti, ¢i
chcd aktivne participovat, alebo sa len porozpravat
s nami — okoloidlcimi, neraz nardsajicimiich
bezné denné aktivity. Tak ako majitelka mdru,
na ktorom visela jedna z indtaldcii, priéla dovysvetlit
kontext daného miesta alebo ako evanjelicka
fararka sedela pred kostolom a priblizovala jeho
historiu. Moznosti aj snahy o prepojenie svetov
domacich a putujtcich boli z méjho pohladu
viditelne pritomné a otvorené slobodnej voli
zapojit sa. Myslim si, 7e a7 tradicia takejto akcie, jej
opakovanie, by mohli vytistit do viésieho prepojenia
tychto socialne roznorodych skupin. Nie nasilu,
26 ale prirodzene a Gprimne. A takych moznosti nie

je vela, rovnako ako aj potencidlu vytvorit takyto
druh otvoreného priestoru, ¢o sa tu podarilo.

Uplny ponor do ,,puitnického stavu mysle” u mia
nenastal ani v zavere prvého dna pri sugestivnej
umeleckej intervencii do ruin niekdajsej Kupelne;j
terasy. A dokonca ani po prvej nociv stane. Akoby
nasa statickost a citelné vizby na okolity svet
eSte drzali moje vnimanie priviazané k ,,zivotu
tam vonku“. Transformdcia sa vak zacala diat
pri ranajkdch. Darmo, spolocné jedenie vzdy
spravilo vela. Prvé kroky, vyjdenie z urbanneho
prostredia na li¢ne chodniky podporovali
proces mentdlneho optidtania ,beZnosti“

a postupne rytmicky viedli mysel do stavu
putovania. Jedno z prvych diel na ceste vsak
naplno zavfsilo tento transformacny proces.

Imerzivna zvukova performancia 2x2 Adventure
tours: Priestorové vnimanie islandskej umeleckej
skupiny Acquaintances pripominala skor vedend
meditaciu. Prijemny tlmeny hlas nas v nej viedol
k aktivnemu vnimaniu priestoru okolo seba. Potla¢it
prvotny pocit trapna, ze sa v skupine cudzich ludi
kolisem a napodobnujem stebld travy vo vetre,

PEREGRINATIO
PERPETUA

(Mila Haugova -
Markéta Placha)
foto A. Rychtarcikova

PEREGRINATIO
PERPETUA

(Mila Haugova —
Markéta Plachd)
foto G. BiroSovd
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prekvapivo nebolo také naroéné a skutoéne doslo
k aktivizovaniu vnimania. Za¢ala som si véimat
detaily okolitej krajiny — od perspektivy, clenitosti
terénu, mikropohybov fléry az po Sum hmyzu.
Performanciu tvorili viaceré Casti, ktoré boli ¢im
dalej tym hravejsie. Zvukova nahravka vytvarala aj
priestor pre ticho, vnimanie vlastnej chddze, dychu,
hmatu a nakoniec koncila pri truhlici s dlohami.
V tomto momente uz akoby kazdého opustil
irelevantny pocit, Ze ho ostatni sudia, a naplno
sa odovzdaval uloham z papierikov, ktoré si
vytiahol z truhlice. Niekto hladal ,,skaru“v prirode,
do ktorej by jeho telo dokonale zapasovalo, iny
sa kotulal v trave ¢i pozoroval pohyb oblakov.
Vnimam to ako zasadny moment —
transformacia mysle cloveka zahlteného nanosmi
kazdodenného Zivota sa skoncentrovala do takej,
ktora je pripravend pre int formu vnimania.

Kol'ko vhemov je privel'a?

Do programu bolo zaradenych okolo
osemdesiat diel priblizne $estdesiatich
umelcov*kyn zo Siestich krajin. Divadlo Poton
ho vytvorilo spolu s partnerskymi organizaciami
z Norska, Lichtenstajnska a Islandu.

Slovenské produkcie boli prevazne od umelcov
a umelkyn pdsobiacich v regionoch Hontu

365 (Peter Kolldr)
foto G. Birosova

a Tekova, kadial viedla aj festivalova trasa.
Oblibend formulka ,,bohaty program“ tu
platila do bodky. Niekedy vsak podla mna az
kontraproduktivne. Kazdy z troch dni pite mal
Specifické programové rozlozenie, vd'aka ¢omu
mozZno porovndvat odli$né varianty. Prvy putovny
den na trase Dudince — Stard Hora bol azda
,hajnabitejsi“. Kazdych niekolko metrov sa objavila
nova instalacia. Ku koncu dia sme z toho niektori
pocitovali aZ presytenie. Trasa dalgieho dfia
Stara Hora — Badan poskytla medzi jednotlivymi
instalaciami vadsie rozostupy. Vznikol tak silnejsi
vnutorny pocit, ze za danym dielom skutocne
putujem, a mensi pocet stimulov poskytol aj viac
moznosti pre percep¢nu ,regeneraciu®. Vo vysledku
to vyvolalo vicsie pocity radosti z objaveného aj
viac mentalnej sily dané dielo vnimat. I&lo pritom
o skuto¢ne malé odchylky v programe jednotlivych
dni (jeho rozlozenfi - priestorovom, casovom aj
formalnom), ktoré silne posobili na cely zazitok
z ,,pute za zdzrakmi®. Charakter posledného dna
Badan — Batovce bol absolutne iny. Zapricinil
to fakt, ze v programe boli zaradené viaceré
perfomativne ¢i az divadelné diela. Tie sa odohrali
v limitovanom pocte a v presne stanovenom
Case. To sposobilo, ze sa inak roztrusena
skupina putnikov*¢iek viac skoncentrovala. 27



2x2 ADVENTURE TOURS: PRIESTOROVE VNIMANIE
(Acquaintances)
foto S. Piatrik

Kym prvé dni podnecovali skor individudlne
vnimanie, ten posledny bol skupinovejsi...

Sprievodcovia na ceste

Trasa Into the Miracles nesledovala jednu
turisticka znacku alebo cestu, ktorad by tam uz
v takejto dizke a forme predtym existovala.
Organizatori si vytvorili vlastni. Dostupna
bola papierova mapa, no vicsina z nas aj tak
potrebovala GPS a spolahla sa na (inak velmi
dobre pripravent) mapu v aplikacii. V strede lesov
prirodzene nebola technika stopercentna, a tak
vznikali aj pomerne vtipné situacie. Napriklad,
ked'sme kruzili okolo kopy haraburdia a vahali, ¢i
ide o umeleckeé dielo Oltdr, alebo nie, Stverali sa
do krovia alebo sa vracali po trase tam a naspit,
pretoZe podla GPS ,to tu uZ predsa malo byt!“

Hlavnymi sprievodcami po ceste sa vSak pre
nas stali umelkyne a umelci, ktorych diela sa
na trase opakovali. Slovenska vizualna umelkyna

z prvych diel, ktoré som v ramci Into the Miracles
videla. Hned po prichode do Dudiniec sa
nedalo nev$imndt si zdplavu ervenych nohavic
nainstalovanych na like pred kostolom. Klaciace
Cervené nohavice sa ohybali vo vetre ako divé maky,
no ich smerovanie ku kostolu a syta karminova
farba otvarali interpretdcie skér smerom k cirkvi
Ciaz k seridlu Pribeh sluzobnicky. Pri tomto
diele bolo asi najvzrusujucejsie sledovat, ako
priestor, okolie, spbsob umiestnenia pésobia
na interpretovanie umeleckého diela. Uplne inak
totiz toto dielo pdsobilo na kopci v strede lesa,
kde sa ¢ervena farba a rozlozenie objektov spdjali
skor s nacizmom, strielanim obeti ¢ partizanmi.
,Sprievodcovsku funkciu“ na trase azda
najintenzivnejsie naplfiali verge poetky Mily
Haugovej zo zbierky Isola sacra, ktoré v prirodnych
scenéridach umelecky zhmotnila scénografka
Markéta Plachd. Objavovali sme ich vzdy na novych
miestach, v tplne inej forme, niekedy aj niekolkokrat
za den. Forma, akou boli slova instalované, ma
neustdle prekvapovala svojou kreativitou. Az
sa z toho skutocne stalo nadsenie z toho, ako
bude dalsi z fragmentov tejto basne vyzerat. Raz
boli napisané mukou na lesnej odbocke, inokedy
vyskladané z jablk a zavesené pomedzi stromy i
napisané na stolickdch v strede nadrozmerného
hniezda z konarov. Zaroven tieto texty neboli vzdy
Citatelné na prvy pohlad, neraz sme museli prejst par
krokov navyse, hladat pokracovanie, sklimat dany
objekt a spajat si pismena do slov a slovd do verdov.

To povzbudilo silnejsie skiimanie ich vyznamu,

sLzy
(Marcela Zachenska)
foto G. BiroSova
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ktory sa navyse tematicky prepdjal s tym, ¢o sme

v tych dnoch intenzivne prezivali — s putovanim,
hladanim krasy, prirodou. Vsetky tieto atribdty viedli
k tomu, ze sa prave toto dielo stalo najsilnejsim
leitmotivom celej cesty pre viacerych z nas.

Vznikol teda zazrak?

Mal tento specificky format vplyv na samotnu
percepciu umenia ¢i jednotlivych diel? Nedd sa to
generalizovat, no potvrdilo sa mi, ze nds fyzicky stav
jednoznacne ovplyvnil aj nase reakcie. Napriklad pri
jednom z diel, ktoré velmi silne pracovalo s patosom
add sa povedat, Ze aZ extenzivne tladilo na city,
sastrhla vlna placu a dojatia. A to medzi divakmi

festival

Hladali sme zazraky a tych bolo v ponuke mnoho.
Myslim, ze aj na zaklade reakcii ostatnych
mdZem povedat, Ze i$lo o velmi intenzivne zaZitkovy
festival. Nebolo to sposobené len dielami, ale
celkovou organizdaciou ¢i prostredim, ktoré
podnietili k vzniku komunity a tiez sformovaniu
vel'mi silného prezivania. Vypaté sily, naruseny
komfort, spolo¢né stravovanie, moznost
konverzovat mimo zauZivanych $truktur — to vietko
vyustilo vo velmi prajnu a pozitivne naladend
skupinu ludi, ktori odchadzali z Batoviec ako
po dvojtyzdennom letnom tdbore. Spravy, statusy,
debaty, skratka vyrovndvanie sa so silnym zazitkom
¢i mozno aj cielené predlzovanie tohto pocitu
pokracovali este dlho po skonceni festivalu.
Koncept takéhoto druhu festivalu je vskutku
originalny. To sme vSak vedeli uz pred jeho
zatiatkom. Co si bolo treba overit, je, ¢ tato forma
nie je len zazitkova, ale aj prinosnd v slvislosti s jeho
umeleckym zameranim. A to sa potvrdilo. Vzniklo tu
nie¢o vynimoéné. Nieco, ¢o md potencidl presiahnut
zaujem vylucne slovenskych nadsencov umenia
— tak ako to pozname z vicsiny nasich ostatnych
festivalov (ked'sa napr. na tych divadelnych
stretava povicsine jedna ,,bublina“). Tento
festival by jednoznaéne dokazal oslovit roznorodd
skupinu ludi a zaroveri ich spojit — ¢o ako vieme, je
v dnesnych ¢asoch nanajvys potrebné a ojedinelé.
Mam pocit, ze tu skutoéne vznikol zdzrak. ¢

ESKAPIZMUS (Oleksandra Melnychuk)
foto M. Jancich

. PIESNE A LAMENTY
(Michal Palko)
foto M. Jancuch Naopak v neskorych vecernych hodinach vzrastala

u niektorych netrpezlivost a zniZovala sa tolerancia
voci umeleckym experimentom. Vo vysledku to
vSak nebolo podstatné. Ovela silnejsie som vnimala
vplyv prostredia, scenérie, dedin a okolitého zivota
na moju vlastni recepciu aj interpretdciu diel.

Katanari napriklad transformovala polovnicke boli naozaj cynicki aj kriticki divadelni profesiondli.
posedy na llkryty a svityne. Po¢as cesty sme sa tak
,,Skriabali“ po rebrikoch a nachadzali rézne paralelné
vesmiry — raz to bol mikrosvet putnikov ukryty

vo velkom vajci, inokedy strasidelny oltar s kostrou
zvierata a inymi okultne vyzerajticimi predmetmi.

28 Instalacia Petra Kollara 365 bola jednym




Into the Miracles

festival

Alexandra Rychtaréikova
dramaturgicka, klasickd filologicka

Dvanast Héraklovych
odmien

Mytus o Héraklovi pozna azda kazdy,
rovnako ako jeho dobrodruzstva, medzi
ktoré patri aj plnenie dvanastich iloh

po celom svete. Obdobné putovanie,
samozrejme s vel'mi nadnesenym
prirovnanim, postretlo aj uc¢astnikov*cky
festivalu Into the Miracles v dolinach

a pahorkatinach hontianskeho regionu.

VHéraklés sa preslavil vdaka Hére, ktora mu kladla
rozlicné naro¢né prekazky, a za jeho Ciny ho ¢akala
nesmrtelnost a ,,nanebovzatie“. Na svojich cestdch
presiel transformaciou, a to aj napriek strate svojich
blizkych ¢i zoslanému Sialenstvu. Samozrejme,
bol to poloboh — syn Dia — ¢o ho na ,,velké ¢iny”
predurcovalo. Na druhej strane bol aj smrtelnik, mal
ludské cnosti (odvahu, silu, vytrvalost) a tieZ slabosti
(vybusnost, tvrdohlavost), vd'aka ¢omu ludom
rozumel — vedel ich potrestat aj zbavit zla a utrpenia.

Kto je v pribehu o pétonskych

Miracloch Héraklom?

Jednoznacne organizatori, ktorym sa podarilo
hned'v pilotnom ro¢niku priniest zazraky, a to
explicitne aj implicitne — vytvorit a zabezpecit
Stvordnovy festival doslova ,,na zelenej luke®.
Okrem nadludskych vykonov (a to sme ako
navstevnici prenikli do organizaénych tajov len velmi
povrchovo) pri zabezpecovani pozivne a noclahu pre
putnikov, vyznacovani trasy dlhej okolo osemdesiat

30 kilometrov a (de)instalovani diel priviedli svojou

snahou vsetkych zdc¢astnenych k spolocnej katarzii.
Kazdodennej, ktora vyvrcholila v batovskom Divadle
P6ton. Aj oni zbavili (aspon docasne) mikrovzorku
ludstva jeho problémov a nanosov kazdodennosti.
Tak ako Héraklés po svojich bojoch, ani my sme sa
vdaka Miraclom nevratili domov do zabehanych
kolaji s tym istym mentdlnym nastavenim.
Dosiahne bozski nesmrtelnost aj festival?
Myslim, ze hovorim za vSetkych ucastnikov*cky
(ako aj podporovatelov*ky festivalu, ktori*é nan
nemohli prist alebo sa na flom zdéastnit na cely
¢as), 7e by sme mu to véetci priali. Ci uz dalsi
rocnik bude, alebo nie, obrodzujlci zazitok z neho
v nds ostane navzdy. A to bez pridaného patosu.
Na druhej strane (trochu s humorom a trochu
s tuzbou po obdivnom potlapkani po pleci)
sme sa Héraklami stali aj my, putnici. Na trase
Dudince — Sipice — Sebechleby — Stard Hora —
Beluj — Badan - Jablonovce — Batovce nds ¢akalo
mnoho zastavok. Aj ked' nebolo treba porazit
Ziadne monstrd, niekedy bolo potrebné elit
tym vnidtornym — tinave, nevéli kraéat d'alej,
teplu, potu, komarom, mucham, odretym patam,
bolavym bedram ci krizom. Nuz, Héraklés nebol
mestsky Clovek... Toto st vSak len margindlne
boje oproti odmenam, ktoré sme za ne dostali.

Odmena ¢. 1 — Zbavovanie sa nanosov
Hned'v prvy den sme sa pomalym ponorom
do okolitej prirody, umenia aj atmosféry pripravovali
na cestu — vratane vypravy do vlastného vnutra.
Mozno to bola s¢asti sila autosugescie, ze to

NOVA CITLIVOST
(Pavel Bakajsa)
foto G. Biro$ova

PEREGRINATIO
PERPETUA

(Mila Haugova —
Markéta Plachd)

foto A. Rychtarcikova

tak na,,piti za zdzrakmi“ jednoducho byt ma —
uvedomovat si putuijtici kolektiv, splyndt s nim
aj s okolitym panbytim. Krok prvy — pokorne si
klakn(t ako spritomnené, no absentujlice teld
v Cervenych nohaviciach v diele 365 od Petra
Kollara, nainstalované na dvore za dudinskym
rimskokatolickym kostolom. Vzdat tctu,

nie nevyhnutne kostolu ¢i cirkvi, ale celému
okolitému kozmu, a prijat v porovnani's nim
svoju malost a konecnost. A potom na trase
eSte tri razy — poklona luke, lesu a potoku.

Odmena ¢. 2 - Gitanie medzi riadkami
Medzi vinami potoka, listami stromoyv,
hrudami zeme... To, Ze poézia dokdZe viest
cloveka, nech uz kraca kadialkolvek, potvrdila
vytvarnicka Markéta Plachd vd'aka basni Mily
Haugovej. Prostrednictvom dvanastich fragmentov
diela Peregrinatio Perpetua nas doviedla az
k posviatnému ostrovu Isola Sacra na okraji
batovskej priehrady a ku stretnutiu s poetkou
v zahrade divadla. V odkazoch ¢loveka prirode,
v odpovediach prirody ¢loveku stupriovali umelkyne
pocas cesty v kazdom putnikovi*cke oCakavania
dalsich ,,stanovist®. , Akoby nebola obloha, len
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cesta. Dvere otvorené do zdzraku. Miidrost'srdca.
Poslat' znamenia. VyloZit z batoha hviezdy. Dychat
svetlo. Pre kaZdy krok zaznamenat jedno Zivé slovo.
Znovundjdenie raja. Musime preZit.“ Fragmenty
bdsne prehovarali ku kazdému tak, ako v danej
chvili potreboval — ¢o si vsimol, v akom poradiich
predital, ako siich interpretoval. Tieto (vizualne,
koncepcne aj obsahovo) poetické milniky vsak
nemusia ostat len na festivalovej trase...

Odmena €. 3 — Hudba sfér

Hovori sa, ze hudba sfér je to, Co poCujeme
po narodeni ako prvé, ale postupne sa nam tak
dostane pod koZu, Ze jej uZ nevenujeme pozornost.
Podobne ako biely Sum, ktory nas mnohych
neraz ukoliSe do spanku. Ked' zastavime — nase
telo aj mysel' — mbézeme nasliichat aj tichu.

Na trase nam dokazovalo prepojenie
artificialnych kakofénii a prirodnych harmonii
niekolko hudobnikov, najmi ,,pod taktovkou®
skladatela a multiinstrumentalistu Michala
Palka. Ten vytvoril pit audidlnych kolaZi
Tintinnabulum Miscelaneum (mix malych
zvoncekov) zo zvukov autentickych lokalnych
zvonic a vstupil tak s ich charakterom — miestami
historickym, inokedy nad¢asovym - do dialdgu.

Princip kolaze a spojenia zdanlivo

ELEMENTS/IN VITRO/4.1.1. (Tom Ciller)
foto S. Piatrik
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nespojitelného priniesli aj dva dalSie koncerty

— Almanach Martina Majla Stefanika a Cantata
Miracla Michala Palka. V prvom pripade
transformacia hry na tradicné folklérne nastroje,
doplnena spevom travnic do industridlne a desivo
posobiacej pritomnosti. V druhom absurdno-
vtipné skladatelské veldielo prepdjajice
dychovku, operu a autorski hudbu do formy
akejsi satyrskej dohry — akoby na vyrovnanie
hibkovej kontempldcie z celého putovania.

Odmena ¢. 4 — Zazrak je v detaile

S ¢arom drobnosti pracovala vizudlna
umelkyna Katanari vo svojich piatich posedovych
inétaldcidch Ukryty a svityne. Ale nebolo to
»zadarmo® — za mystickym pokojom posedu bolo
treba vyliezt. A odmenou nebol len vyhlad, ale
aj kompozicia ritudlne posobiacich artefaktov,
zdanlivo nepouzitelnych, ale povacsine
vestecky asociativnych. Vzdavaniu sa aktudlnej
presytenosti impulzov a nevsimavosti smrtelnikov-
putnikov uspesne pomohlo aj dielo ukrajinskej
autorky Oleksandry Melnychuk Eskapizmus,
ktorého stcéastou boli tri initaldcie drobnych
objektov v dutindch stromov — embrya, srdca,
Criev a pecene. Priroda je stdle ziva, plodi, aj
ked'trpi. Len my to prehliadame. Zaroven nim

USADENI (Acquaintances)
foto M. Janélich

vytvarnicka podciarkla potrebu tniku zo vsedného
sveta do toho prirodného, az fantazijného.

Odmena ¢. 5 - Proroctvo vekov

Putovanim v prirode si ¢lovek hmatatelne
uvedomuje svoju rovnakd podstatu a zaroven Uplnu
odlidnost, mozno az nepatri¢nost v nej, spdsobenti
progresivnym rastom najmi zapadnej spolocnosti.
Ozveny dystopickej technokracie do¢asne vitaziacej
nad prirodnymi ekosystémami reflektovalo niekolko
diel. Najmarkantnejsie instalacia od Ausgang Studio
(Radovan Dranga a Alex Zelina) s ndzvom ATEM.
Niektori pdtnici stihli zaZit dychajlici a prskajtci
kablovy objekt — na jednej strane pozierajuci vsetko
Zivé, na druhej oziveny a patriaci na vyssi evolu¢ny
stupen. Inivideli obrovsk instalaciu v statickom
Lvypnutom® mdde (pre technické komplikdcie).
,0n“ ¢, Off, aj tak vyvolaval délezité otdzky
o obraze nasej buducnosti. Konzumné presycovanie
by sme mohli ndjst aj v asociativnej performancii
Crescendo od Debris Company. Postupné naberanie
vrstiev a materidlov a ich opitovné zbavovanie sa.
A pritom bez toho, aby bolo potrebné desifrovat,
Ciide o ludského, mimozemského tvora, alebo
personifikovany abstraktny princip. Zrazku
industrialu a prirody podciarkla aj instalacia
a malba Toma Cillera Elements/In vitro/4.1.1., ktord
sprostredkovala hravé ilustrdcie s aforistickymi
pravdami o kozmickych cykloch v prostredi byvalej
vodohospodarskej stanice: ,,Novd podoba vznikd
z predchodzej tak, Ze ,,opusta” (rozpusta) svoj tvar
viny. ... Jednoduché teld. ... Nekonecno v moznosti.”

Odmena ¢c. 6 — Odkryvanie archetypov
Hoci patranie po nasich korefoch, predkoch,
stopach v prirode i minulosti bolo (aspor pre
mria) siéastou Ustrednej linie celého putnického
festivalu, zhmotnovali ho hlavne dve performancie.
Festivalova verzia Pastierskej symfonie v rézii
Ivety Ditte Jurcovej priniesla koncentrovand

PEREGRINATIO

PERPETUA

(Mila Hugova —
Markéta Placha)

foto A. Rychtarcikova

esenciu svojej predlohy. Nemo6zem ich bohuzial
medzi sebou porovnat, ale aj tito krat$ia vo mne
otvarala desivo-vzrusujlce a trichlivo-sexualne
otazky o podstate nasej ,,narodnej“, baladami
arozpravkami opradenej identite. V jednoduchej
osnove vypointovala nasu povahu na krizovatke
elementov rodina — priroda — pud - nasilie — tvrda
praca, pred ktorymi niet tniku. A to vsetko v az
»jakubiskovskom zafarbeni tradi¢nych ndstrojov,
zarana, pod holym nebom v ovocnom sade.

V kontraste k nej spomeniem performanciu
v potoku v obci Bad'an, Alter Echo / Narcis a Echo
od Denisy Musilovej, Toma Rychetského, Alesa
Kauera a kolektivu. Vel'mi sic¢asné, dekonstruované
Citanie antického mytu — Narcis umierajuci pre
zahladenie sa do predného objektivu smartfénu
amlciaca Echo, prihovdrajica sa iba cez reproduktor.
Obaja vidia, pocuvaju, hovoria, a pritom nedochadza
ku komunikacii a uz vobec nie k porozumeniu.

Odmena ¢. 7 — Artefakty minulosti

Podobnii tému konfrontdcie minulost-
pritomnost-budticnost rozvijali aj niektoré instalacie
a objekty. Séria kameninovych kuzelovitych soch
od Katariny Bajkayovej Omfalos odkazovala na pupok,
pupocnu $nuru — spajajuce nas s vlastnym vnitrom,
generdciami pred nami aj so svetom. Ako pupok sveta,
ako nds vlastny. Pupok prazdny aj vypukly. Kontrast
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individuality a potreby ukotvenia sa v univerze,
istoty k nie¢omu patrit, vztahovat sa na nieco.
Volny rad asocidcii priniesla aj trojnasobne
sa opakujica instalacia farebnych 12 palic. Palica
na detsku zabavu, praveky lov, oporu starca.
Polyfunkénd a polyvyznamova ako z hadanky
od sfingy. Zaroven milnik, pripomienka trasy, ale
vdaka konceptu Jana Adamove, otvorend hre,
preneseniu, vytvdraniu novych vztahov a konsteldcii.
A napokon sa téma odhalovania starych vrstiev
(koncepcne aj formalne) zhmotnila v malbach Andrey
Kopeckej v rdmci vystavy Human soil vjednom
zo starych domov v obci Beluj, kde mala autorka
svoj ateliér. Ndvrat na dedinu, ponor do starych
profilov pody a objavovanie jej pokladov, odkryvanie
jednotlivych vrstiev na maliarskom platne — tym
vSetkym autorka prechadzala ako vrstevnicami
Casu svojich obrazov aj zvoleného miesta. Aky
vyznam maju pre nds ¢asy ddvno minulé dnes?

Odmena ¢. 8 — Vnimanie

viacdimenzionality

Umelecké diela, ktoré cielene vplyvaju aj na ¢uch
recipientov, nie s v nasom prostredi také bezné. Ked'
uz, tak pachové zlozky zvycajne podporuji navodenie
mystického zazitku, naj¢astejsie prostrednictvom
dymiacich bylin. Toto o¢akavanie narusil David

12 pALIcC (Jan Adamove)
foto S. Piatrik
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Demjanovi¢ so svojou ¢uchovou instaldciou Véria
vesmiru. Prepdjala ,tradi¢nu“ religiozitu — vona
bola vystavena v malej kaplnke v obci Sebechleby —
s tou novou — vedeckym skimanim vesmiru, ked'ze
prezentovana vona sluzi na vycvik astronautov.
Osobne sa miv nej miesala vona kadidla s niecim
chemicky cistym, ako provokujtice spojenie dvoch

v dnesnej dobe stale antagonickych svetov.

Odmena ¢. 9 - Napomocna

zmena perspektivy

Na kazdi vyzvu je najlepsie nahliadat
s nadhladom, odstupom. Majestdtnost pddorysu
Baziliky sv. Petra, ktory vyznacil na luke nad Belujom
Matus Lanyi, si vyzadovala vystup na nedaleky
kopec a dokonca ani tak nebolo mozné ocenit jej
rozmery v plnosti. Bol to zazitok malého ¢loviecika
stojaceho oproti neuchopitelnosti a velkosti cirkvi.

Novy pohlad na predmet kazdodennej
potreby a jeho skuto¢ny vyznam priniesol aj
David Demjanovi¢ so svojim dielom Pocta rozku.
Nadrozmerna socha rozka bola postavena
na liénom vrchole kopca s vyhladom na Batovce
a pozyvala na chvilkovy odpocinok. Svojou
velkostou véak pointoval aj svoju funkciu zdkladnej
a dolezitej komodity v gastrondmii. Bolo navyse
smevné dat si jednoducho — rozok na rozku.

OoMFALOS (Katarina Bajkayovd)
foto M. Janélich

ALTER ECHO /

Odmena ¢. 10 - Vyplaveny

pocit vnutornej absurdity

Performancia Usadeniv podani islandského
zoskupenia Acquaintances priniesla trpko-
vtipny zazitok zo zivota dvojice frustrovanych
a rezignovanych bobrov. Sledovanie performerov
v celotelovych bobrich kozusinovych kostymoch
prinieslo okrem humorného vyznenia aj pocit
ulavy, ze v dnesnom svete zazivame obcas pocit
krizy ¢i az absurdnosti bytia vSetci. Zaroven sa
pri pohlade na nich otvarala trpka otdzka, ¢o ak
st na Zemi takto beznadejné uz vsetky zivé tvory
vratane zivocichov a rastlin? Potvrdenie toho,
ze priroda place, demonstrovala svojim dielom
Slzy Marcela Zachenskd. Biele balony napustené
vodou a zavesené v sietkach na kondroch stromov
ako velké kvapky — slzy bolesti z naridsania
prirodnych ekosystémov, kropaje potu pre ich
zachranu, kvapky vlahy pre ich obnovu...

NARCIS A ECHO
(Denisa Musilovd,
Tom Rychetsky, Ales
Kauer & kol.)

foto M. Janéuch

Odmena ¢. 11 — Kolektivna sila procesie
Odpovedou na otdzku, kde je hranica medzi
autosugesciou a prirodzenou metamorfdzou cloveka

v plitnika, moZe byt kolektivny silne emociondlny
zazitok z posledného dna z performancie Pomoc

za Ciarou v rézii Viery Dubacovej s Katarinou
Kos¢ovou, Danielom Spinarom a Mattigom Valkom.
I3lo o0 pomerne jednoduchy scénicky tvar postaveny

POCTA ROZKU
(David Demjanovic)
foto A. Rychtarcikova

na prirodzenom sucite a lutosti vyplyvajucich

z poskytovania pomoci na Ukrajine, a miereny
najednotlivych divdkov*¢ky — adresnym ¢itanim
z knizky a hranim na akordedn. Akokolvek sme sa
ho snaZili uchopit raciondlne, zastavili to rintice sa
emdcie takmer u véetkych z nds. Mat $estdesiat
kilometrov v nohdach, sediet na paliacom slnku

a podiivat o neludskosti éloveka premdze aj tie
najpragmatickejsie povahy. Pocit kolektivneho
odzbrojujuceho smutku a bezmocnosti sa navyse
nasobil vzadjomnym oénym kontaktom.

Ambiciu podporit kolektivnost pitnictva mal
aj participativny projekt Miroslava Nicza Krehkd
gravitdcia. Hned' pri akreditacii sme dostali malé
lampicky so solarnym panelom, ktoré sme nosili
po cely ¢as so sebou na batohoch a vecer si nimi
vysvietili taborisko. Lampicky boli svedectvom nasej
kolektivne nazbieranej energie — vd'aka prirode
a aj medzi nami vzajomne. Nakoniec sme sa stali
zazrakmi my vsetci, kazdy mal svoju spomienkovd
hviezdu v spolo¢nom ndpise ,We are the miracle®.

Odmena ¢. 12 — Obrodzujiica syntéza

Ci uz to bolo prepojenim umenia a prirody,
alebo samotnou plitou prirodnou krajinou,
dospeli sme k transformacii. Dosiahli sme isty bod
ocistenia alebo minimalne spomalenia v silade
s prirodou. Osobne som sa (ako dievéa z Vysokych
Tatier, presvedcené o svojej turistickej kondicii)
naladila na to, ze si ,,trosku pokrdéame® a sem-
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CESTA ZA MOTiIvoM (Dominik Hlinka)
foto M. Jancich

tam ,,porozjimame® nad umenim. V ziadnom
pripade to vsak nebolo ,trosku“ ani ,,sem-tam®.
Mnohé z diel prisli ako skuto¢nd odmena za vyslap
a priniesli lahkost mysle fyzicky vyéerpanému

telu. Jedinym ,,nedostatkom®v tomto ohlade bola
maximalizacia — diel aj trasy. Kym zo zadiatku trasy
bolo mozné rozjimat hojne nad kaZzdym dielom

aj nad prirodou (zabami, vazkami, rohacom),
neskor to narusila tinava, umeleckd nasytenost

a kalkulovanie s ¢asovym ramcom. Citila som, ze
niektorym dielam sa nedostala moja dostato¢na
pozornost, niekedy som bola viac fotiacou turistkou
nez putnickou. Tak ¢i onak, najintenzivnejsi zazitok
z festivalu prameni prave zo spojenia umenia

a prirody, vnimania diel v novych kontextoch

a presunu Cloveka z divadelnych sdl a galérii

do lesov a na ldky. Az pri opdtovnej reflexii

a pondrani sa do vlastnych spomienok, tazko
uchopitelnych slovami, si uvedomujem, aky silny
zazitok mifestival vlastne sprostredkoval. ¢

Into the Miracles
1. ro¢nik medzindrodného umeleckého site-specific festivalu
1.—4.jula 2023

www.intothemiracles.com
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Katarina Kucova
divadelna kriticka

Pocta ludskosti
a laske k divadlu

»,Festival je oslavou umeleckej tvorby

a slobody. Dovodom, preco od roku 1947 cely
svet stale prichdadza na festival v Avignone,
je jeho krasa aktualnosti v priebehu casu,
jeho schopnost oslavovat zivé umenie

a zaroven zostat angaZovany, v dialégu

so svetom a vel'’kymi fenoménmi nasej

doby. Pocas festivalu v Avignone vstupuje
verejnost do krajiny divadla.“ Tiago
Rodrigues, novy riaditel' Festivalu v Avignone,
nemohol atmosféru mesta pocas tohto
divadelného sviatku opisat vystiznejsie.

VOtvéracim predstavenim hlavného programu
77. rocnika Festivalu v Avignone bola adaptacia
dokumentarneho filmu Welfare. Oskarovy
dokumentarista Frederick Wiseman zachytil
vo filme z roku 1973 vypovede socidlnych
pracovnikov a ich klientov. Julie Deliquet, rezisérka
angazovaného Théatre Gérard Philipe v Seine-
Saint-Denis, predstavila na najprestiznejsej
scéne festivalu v Papezskom paldci trojhodinovi
koncentrdciu podob chudoby a zufalstva.
V rovhomennej divadelnej adaptacii zachovala
obdobie sedemdesiatych rokov v New Yorku
prostrednictvom redlii v texte a Stylu kostymov.
Scéna, ktoru navrhla rezisérka so scénografkou
Zoé Pautet, predstavuje telocvi¢nu prisposobent
na provizornu kancelariu socidlneho centra.
Na tplnom zaciatku inscendcie je tento

36 priestor zastavany stanovym mesteckom,

Festival d’Avignon

pripominajucim utecenecké tdbory, pripadne
polné pohotovostné nemocnice. Herci
a herecky postupne toto stanové mestecko
rozoberaju, ¢im sa odhali priestor telocvicne.
Vsetci predstavuju ludi na pokraji fyzickych
aj psychickych sil, prekonavajdcich zufalstvo
avnitornd zdrivost nad svojou bezmocnostou.
Na jednej strane s to postavy nidznych —
dusevne chorej starej zeny, mladej tehotnej
matky, bezdomovca, alkoholikov, narkomanov,
byvalych vaznov Ci rasistickych extrémistov, ktori
vstupuiju do dialégu so socialnymi pracovnikmi,
rovnako prezivajucimi vlastné zivotné tragédie,
obavy a obmedzenia. Na pomedzi tychto dvoch
svetov je traumatizovany policajt, ktory akoby
zohraval medzi tymito dvoma skupinami rolu
rozhodcu. Obe skupiny vyuzivaju na svoju obranu
slova — jedni so Ziadostou o pomoc opisuju
svoju zufald situdciu, druhi, ndteni dodrZiavat
byrokratické predpisy, hladaji neustdle iné slova
na opisanie rovnakého stanoviska instittcie.
Postavy medzi sebou ¢asto komunikuju
na vzdialenost pit a7 desat metrov, ¢o umochiuje
pocit beznadeje a bariéry medzi redlnou nidzou

a nedokonalym systémom socidlneho tradu.
Inscendcia od zadiatku vrstvi negativne emdcie —
sledujeme ludi so zdfalym pohladom, zdrivych Ci

AN OAK TREE
(Tim Crouch)
foto Ch. Raynaud
de Lage

BY HEART

(Teatro Maria Matos,
Lisabon)

foto Ch. Raynaud

de Lage
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rezignovanych —, no ponuka aj priestor na vypocutie
skuto¢nych pribehov ludi vylicenych zo spolocnosti.

S novym riaditel'om prekracuje
festival jazykové hranice Francuzska
Otvaranie socialnych otazok a podporu
prezentdcie divadelnych inscendcii aj vinom ako
vo franctiizskom jazyku oznadil Tiago Rodrigues
za hlavné linie programu festivalu pod svojim
vedenim. V tomto roku dramaturgia zacielila
na anglicky jazyk a buddicim rocnikom, podla
aktudlnych informdcii, bude rezonovat $panieléina.
Do hlavného programu zaradili viac po anglicky

tvoriacich umelcov a stiborov z Velkej Britanie a USA.

Dve svoje hry (Truth’s a Dog Must to Kennel, 2022,

a An Oak Tree, 2005) uviedol napriklad anglicky
rezisér a performer Tim Crouch. V rdmci anglofénnej
produkcie stoji za zmienku aj inscenacia Baldwin
and Buckley at Cambridge (2021) ako rekonstrukcia
divadelnej debaty o pravach a slobodach
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Afroamericanov od divadelného zoskupenia
Elevator Repair Service, ktoré patri medzi
najoriginalnejsie na severoamerickom kontinente.
Tiago Rodrigues, portugalsky rezisér, herec
a scendrista, je od zalozenia festivalu v roku 1947
prvym riaditelom iného ako franctzskeho povodu.
Navstevnici festivalu mali moZnost vidiet dve jeho
inscendcie — By heart, ktora mala premiéru v roku
2013 v Teatro Maria Matos v Lisabone, a Dans la
mesure de l'impossible, premiérovanu v Svaj¢iarskom
divadle Comédie de Genéve v roku 2022. Tato
bola do programu zaradena namiesto o¢akavanej
premiéry Les Emigrants pol'ského reziséra Krystiana
Lupu, zrusenej z financnych a logistickych dévodov.
Rodriguesova inscendcia Dans la mesure de
'impossible priniesla dojimavé a bezprostredné
svedectvd z priblizne tridsiatich rozhovorov
s humanitdrnymi pracovnikmi Medzindrodného
vyboru Cerveného kriza a organizacie Lekari
bez hranic. Rezijna koncepcia je postavend
na minimalistickom herectve Styroch protagonistov,
hovoriacich kombindciou francuzstiny, anglictiny
a portugalCiny. Déraz na autentickost a reportdzny
odstup dodal ich slovam prenikavu sugestivnu
hibku a vyznam. Zdanlivo absentujtica emocionalita
prerozpravanych pribehov evokovala profesionalne

BALDWIN AND BUCKLEY AT CAMBRIDGE
(Elevator Repair Service, New York)
foto Ch. Raynaud de Lage
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odosobnenie dobrovolnikov, ktori musia zachovat
rozvahu aj v najvypdtejsich chvilach. Tragicka
neludskost z4Zitkov, ktorych boli svedkami,
dolahla na divdkov az v samotnom zavere kazdého
z pribehov. Beatriz Brds, Isabelle Caillat, Baptiste
Coustenoble, Adama Diop a fantasticky bubenik
Gabriel Ferrandini rozpovedali na javisku pribehy
o nasili a utrpeni dobrovolnikov. Ich slovné vypovede
umocnovali dramatické bubny, najma v pasazach
o dosledkoch konfliktov a choréb, a tiez napomdahali
budovat napitie ako ozveny vystrelov ¢i vybuchov.
V Avignone inscendciu uviedli v sdle Opery
Grand Avignon. Domyselnd scénografia,
vytvorend Laurentom Junodom, Wendy Tukuoka
a Laurou Fleury, sa poCas predstavenia neustdle
transformovala. Tvorila ju svetla latka natiahnuta
na dlhych lanach ponad javisko, pripominajic
stan. Herci pocas svojich prehovorov lanami
potahovali, vd'aka ¢omu vytvarali zmenu prostredf
jednotlivych scén (jaskynu, horu, do¢asnu
nemocnicu, pustnu dunu, les, barku a pod.). Divakov
tak sprevadzali naprie¢ geografickymi oblastami,
ktoré navstevujd humanitarni pracovnici, ked'
poskytuju pomoc pocas vojen, katastrof alebo
inych nidzovych situacii. Konkrétne miesta
a regiony neboli blizsie Specifikované, vd'aka ¢omu
podnecovali divakov, aby uvazovali o tom, ako sa
ndsilie, neludskost, ale aj dstojnost prejavuji
bez ohladu na kultirne a geopolitické rozdiely.

Vedou na scéne k podstate l'udskosti
Hladanie ludskosti ¢i az molekuldrnej podstaty
ludskych bytosti bolo témou, ktorou sa inspiroval
franclizsky rezisér a scenarista David Geselson
vo svojej autorskej inscendcii Neandertal. Vytvoril
ju's parizskym suborom divadla Compagnie
Lieux-Dits a uviedol prave na festivale v juli
2023. Inspiroval sa vedecko-vyskumnou pracou
a biografiou Svédskeho vedca a drzitela Nobelovej

38 ceny Svanteho Pdiba. Geselsona zaujal jeho

vyskum gendmu z kosti neandertdlskeho ¢loveka.
Do pribehu vsak zakomponoval aj postavy
inSpirované d'alsimi vyznamnymi vedkynami
a vedcami — odkazoval napriklad na osobnosti
ako Craig Venter, byvaly prislusnik americkej
vojenskej obrany, ktory sa stal genetikom, Maja
Paunovicova zo zahrebského muzea prirodnych
vied, ktord pre vyskum ludskej DNA poskytla prvé
pouzitelné vzorky kosti neandertdlcov, Rosalind
Franklinova, ktora objavila Struktiru DNA, a Gregor
Mendel, povazovany za jedného z prelomovych
pionierov moderného genetického vyskumu.
Pribehovo sa tdto inscendcia ponorila
do sukromného Zzivota fiktivnych postav a sledovala,
ako ich vlastné objavy postupne ovplyvniliich
stkromny zivot a vice versa. Herci David Geselson
a Laure Mathis stvarnili vedcov a zaroven manzelov
Lucu a Rosu zijucich v Kalifornii, ktori na jednej
vedeckej konferencii stretli Liida (Elios Noél),
vyskumnika posadnutého pochopit pévod ludstva.
Medzi tymito postavami sa rozvinul milostny
trojuholnik doplneny odbornou polemikou. Trojicu
doplnila Adele (Adeline Guillot), paleogeneticka
trpiaca degenerativnym ochorenim pamati, ktora
si nahravala svoje myslienky na diktafén. V nich
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NEANDERTAL
(Compagnie Lieux-
Dits, Pariz)

foto Ch. Raynaud
de Lage

DANS LA MESURE DE
L'IMPOSSIBLE

(Comédie de
Genéve, Zeneva)
foto Ch. Raynaud
de Lage

sa prirodzene prelinali odborné tvahy s osobnymi
odkazmi pre jej dcéru. Okrem toho sa Adeéle pri praci
na vyskume kosti neandertdlcov v Zahrebe zalubila
do paleontologicky Mily (Marina Keltchewsky).
Inscenacia mala melancholickd atmosféru
a pocity tzkosti a vnatorného konfliktu umocnovalo
aj presklené laboratdrium na javisku, v ktorom
jedna z vytvarnicok vytvarala malby pomocou
piesku. Tie sa premietali na stenu laboratdria ako
obrazy pod mikroskopom — spirdla DNA, vyvijajlce
sa embryo Ci zndzornenie evolcie ¢loveka.
Geselson vytvoril javiskovy pribeh na hranici
faktov afikcie. Na baze zivotopisnych linii a objavov
poloZil tieZ otdzku vedeckej etiky vo vztahu
ku geopolitickym konfliktom a ekoldgii, a na pozadi
bddania po biologicko-historickej podstate ¢loveka
skimal ludské prezivanie a motivacie rozhodovania

sa medzi osobnym prospechom a verejnym zaujmom.

Le Invs. Le Off

Hlavny program festivalu In Avignon mdze byt
pre velkd ¢ast navétevnikov nedostupny vzhladom
na exkluzivitu titulov aj divadelnych priestorov.
Jeho vyhodou je mensia jazykova bariéra, pretoze
vicsina z predstaveni ma titulky. Mimoriadne pestry
je vsak aj paralelny program pod znackou festivalu
Off Avignon. Ten ponuka takmer 1500 inscenacii

TRUTH'S A DOG MUST TO KENNEL (Tim Crouch)
foto Ch. Raynaud de Lage

v mnohych divadelnych zanroch v mensich aj
vicsich divadelnych aj nedivadelnych priestoroch
po celom meste. Hoci maju tieto predstavenia
titulky len zriedka, vzdy predstavujui zaujimavy
zazitok pre vsetkych divadelnych nadsencov.
Jednym z takych bola aj komorna pivni¢na
adaptacia svetozndmeho rockového muzikalu
Hedwig and the Angry Inch od Johna Camerona
Mitchella, uvedeného na festivale v hudobnom
divadle Le Rouge Gorge. Bizarny pribeh
transrodovej rockovej spevacky, narodenej
v byvalom ,Vychodnom Nemecku®, odkryla
devitdesiatmindtova spoved's prvkami stand-up
komédie o neétastnych ldskach, tazkom detstve
a hladaniidentity. Brice Hillairet v tilohe Hedwig
udrzal v spevdckom, hereckom aj tanecnom
vyraze pocas celého predstavenia dynamickd
energiu. V jeho prejave sa prepdjali dramatickost,
komedidlnost aj melanchélia. Salva rockovych
rytmov a sugescia vyrazného make-upu,
blaznivych kostymov a surrealistickych parochni
umoznila divakom dokonca zabudntit, Ze tGroven
ich franclzstiny je na zadiatocnickej trovni.

Vynimo¢na udalost vo svete umenia
Festival v Avignone je oslavou umenia,
humanizmu a kultdry, ktord ponuka priestor
na reflexiu o spolocenskych otazkach a zaroven
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pripomina silu divadelného umenia ako nastroja
na prekonavanie hranic a prepajanie ludi,
ato nielen v ramci divadelnej komunity.

Tento rocnik bol pre mna okrem divadelnych
zazitkov vynimocny aj vdaka stretnutiu
so spisovatelkou Chimamandou Ngozi Adichie.
Autorka svetovych bestsellerov ako Amerikdnka Ci
Vsetci by sme mali byt feminist(k)ami bola jednou
z hostiek festivalu. Ndvstevnici mali moZnost
zli¢astnit sa na diskusii aj na ¢itani z jej knihy
eseji Drahd Ijeawele, Feministicky manifest
v pdtndstich raddch.

Dalsim fascinujiicim zazitkom je kazdoro¢ne
aj tzv. Velkd vystava. Ide o tematicku vystavu
vybraného*ej vytvarnika*cky v priestoroch
Pdpezského palaca. Tento rok oslovili

g0 franciuzsku vizudlnu umelkynu Evu Jospin,

ktora vytvorila v monumentalnych gotickych
salach paldca instaldciu s nazvom Palazzo.
Impozantné architektonické a naturdlne plastiky
prevazne z papiera stvdrnovali fantazijny svet

vo svete a pozyvali na prechadzku historickou

a architektonickou podstatou papezskej rezidencie.

Avignonsky festival je prestiZznou udalostou
pre milovnikov umenia a cestovatelov za kulturou.
Je to svet, kde sa divdkom stava kazdy, kto
toto nadherné historické mesto navstivi. ¢

WELFARE

(Théatre Gérard
Philipe, Seine-Saint-
Denis)

foto Ch. Raynaud

de Lage

Festival d’Avignon (Avignonsky festival)
77. ro¢nik medzinarodného festivalu
5. —24. jul 2023, Avignon, Francizsko

www.festival-avignon.com
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Zdenka Pasuthova
teatrologicka, pedagogicka DF VSMU

BURKA na vidieku

Ked'v roku 2000 vydal Divadelny ustav
Semis a chrom, sprievodcu mladym divadlom,
medzi vyrazné, vtedy zacinajlice osobnosti
divadelnej rézie' bol zaradeny aj rezisér
kolumbijského povodu Otto Novoa.

.
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1 Publikdcia Semis

a chrém sa venuje
nasledujiicim
rezisérom: Rastislav
Ballek, Martin Ci¢vik,
Viliam Do¢olomansky,
Sona Ferancova,
Dodo Gombdr, Eduard
Kudla¢, Zuzana
Hajkova, Silvester
Lavrik, Svetozar
Sprugansky a Jan
Strbdk.

Z Bratislavy do Bavorska

Svoju viziu divadla nazval jednoducho — ,,nase

divadlo®. Absolvent divadelnej rézie z rocnika Juraja

Nvotu (abs. 1998) sa divadlu zadal venovat vo svojom

rodisku, kolumbijskom meste Villavicencio, kde

uz ako velmi mlady pésobil ako herec, ale tiez ako

politicky aktivista. V roku 1992 opustil Kolumbiu

arozhodol sa $tudovat divadelnti réZiu v Prahe.

Po rozdeleni Cesko-Slovenska pokracoval v $tidiu

na Cinohernej a babkarskej (dnes Divadelnej) fakulte

VSMU. Niekolko rokov pdsobil striedavo v Bratislave,

Prahe a Parizi, az sa napokon usidlil v Nemecku.

V malej bavorskej dedinke Schwabhausen bei

Landsberg zalozil v roku 2002 obcianske zdruzenie

Unser Theater (Nase divadlo) — kultirne a umelecko-

rezidencné centrum a divadelné laboratérium,

ktoré dodnes aktivne rozvija spoluprace s mnohymi

nezavislymi umelcami, najmi zo zahranicia,

ale aj s viacerymi divadlami z okolitych miest.

Vizia sa postupne stala realitou a Unser Theater

v minulom roku osldvilo svoje dvadsiate vyrocie.
Myslienkovy koncept umeleckej tvorby Otta

Novou ¢erpa z juhoamerickych korefiov, ale sicasne

aj z podnetov eurdpskej tradicie, najma Petra

Brooka, Eugenia Barbu a Jerzyho Grotowského.

Novoa patri k ctitelom velkych, tradi¢nych pribehov

overujucich hodnoty v interkultirnom dialégu.

V fiom sa odhaluje podstata ludského bytia,

skiima sa vztah &loveka k €loveku, ale aj pozicia
cloveka k tomu, ¢o ho presahuje. Podobne, ako je to
charakteristické pre divadelnu tradiciu Kolumbie,
Novoa aktivne vstupuje do verejného priestoru,
prindsa divadlo medzi ludi, ktori nemaju vela
moznosti navétivit divadlo vo velkomeste, respektive
tieto moznosti pre svoj zivotny Styl ¢i standard
nevyhladavaju. Cielom tohto divadelného aktu nie

je prezentacia kategorizujucich a kategorickych
odpovedi, ale inicidcia dialogu medzi vsetkymi
z(castnenymi. Odtial nazov Unser Theater — divadlo,
ktoré tvorime vsetci spolu, tu a teraz — nase divadlo.

Ak by sme sa pokusali sformulovat kl'i¢ové
slova, ktoré by charakterizovali, aka je tvorba tohto
rezidencného kultirneho centra, nepochybne by
k nim patrili adjektiva ako interkultdrna, komunitna,
kolektivna, integracna. Posledna charakteristika
je uzko spita aj s podnetmi, ktoré nacerpal Otto
Novoa u Jany Pildtovej, propagatorky tvorby
Jerzyho Grotowského a zakladatelky Integracného
programu kreativity na prazskej DAMU.

V tomto, vtedy novozalozenom programe
(1998) absolvoval Novoa studijny pobyt a inspiracie
preniesol aj do bratislavského prostredia. Viaceri
z jeho blizkych spolupracovnikov z VSMU sa
nasledne zacali venovat divadlu s dbrazom na aspekt
interkultdrnosti, integrdcie a dialdgu so zranitelnymi
skupinami obyvatelstva. Patri k nim napriklad Patrik
Krebs, klti¢ova osobnost Divadla bez domova, ¢i
Magdaléna Komdrovd, ktora sa dlhodobo venovala
divadlu v zenskych vizniciach. Sam Otto Novoa
aktivne spolupracuje s divadlom Die Kérpermomente
z Mnichova, ktoré zdruzuje dospelych s diagnézou
PAS (poruchy autistického spektra).

K dominantnym témam vyskumu v Unser
Theater patria v sicasnosti Specifikd umeleckej
tvorby na vidieku. Tato téma tu ozila bezprostredne
po pandémii, pricom doposial najvyznamnejsim
podujatim bol divadelny festival Uber Land
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Theaterfestival/Festival divadla na vidieku
(29. jula — 7. augusta 2022), v ramci ktorého sa
konala aj konferencia divadelnych praktikov
po6sobiacich mimo mestského prostredia.
Podstatnou stcastou tvorby v Unser Theater
je preto dramaturgicka linia novych inscendcii,
ktord Novoa pomenoval , klasika na vidieku®. Aj
v stvislosti s dvadsiatym vyro¢im vzniku divadla sa
nou prihlasil k pévodnym vychodiskam — otvaracim
predstavenim centra v Schwabhausene bola
v roku 2002 exteriérovd inscendcia inSpirovana
Cervantesovym Donom Quijotom?. Odohravala sa
na dvore starej, vtedy este nezrekonstruovanej
hospodarskej usadlosti, kde dnes toto divadlo
sidli. Uz vtedy doslo k nevyhnutnému dialégu
s obyvatel'mi v okoli, ktorych sa udalost
bezprostredne dotykala — skdsanie i predstavenia
sa odohravali doslova pod ich oknami.
Dramaturgickd liniu klasiky na vidieku, ktord
predznamenala pred dvadsiatimi rokmi inscendcia
Dona Quijota, Novoa opdtovne otvoril minuly rok
komornou premiérou Goetheho Fausta I (20. maja
2022), ktorého inscenoval ako monodramu s hercom
Klausom Wichterom. V lete 2023 pontikol svojim
divakom o nieco velkolepejsi a vypravnejsi umelecky

zazitok — sériu predstaveni Shakespearovej Burky ako

vysledok medzinarodného projektu s nazvom ,,DER
STURM auf dem lande” (premiéra 30. jula 2023).

Je tesne pred BURKOU

Na tom istom dvore, kde sa odohraval Don
Quijote, stoji obrovska bungee trampolina so Styrmi
plochami na skdkanie. Nad fou je kos, v ktorom
je skryté jej ovladanie. Uz v tomto okamihu je
zrejmé, ze scénu k Shakespearovej Biirke bude
tvorit monumentalna lod's trampolinovou
palubou, ktora sa zmeni na Prosperov
ostrov. A je tiez jasné, ze jednym z hlavnych
vyrazovych prostriedkov bude akrobacia.

Obsadenie je medzinarodné. Jednym z hlavnych

predstavitelov je Klaus Wachter (Prospero)

s vysokoskolskym diplomom matematika,
divadelného vedca a socioldga, ale praktik

v hudobnom divadle, kabarete, pouli¢nom

divadle a cirkuse. Skdsenosti s akrobaciou ma
ajJana Herrmann (Miranda a Antonio), ktora
pOsobi najmi ako tanecnicka a pedagogicka. Je
zakladatelkou zdruZenia smART — faireinte Biihne,
ktoré pdsobi v oblasti bavorského Ammersee,

ak jej umeleckym zru¢nostiam patri aj ohnova

Sou (prezentovala sa fou aj v Unser Theater

na podujati Féte de la Musique). Dal$i dvaja herci,
tanecnici st z Nigérie — Emmanuel Ugochukwu
Iloegbunam (Ferdinand) posobi okrem iného aj

v Tane¢nim centre v Prahe a Emmanuel Luka Musa
(Caliban a Sebastian) ako tanecnik strieda svoje
posobiska, dcinkoval vo viacerych filmoch a ako
tanecny pedagdg dlhodobo spolupracuje s KARI.
Tanzhaus v bavorskom meste Kempten. Ulohu
Calibana mal pévodne hrat Benjamin Fischer, rodak
z Ziirichu, ktory je ako multitalent (paradoxne bez
divadelného vzdelania) aj spoluautorom scény,
predstavitelom Shakespearovho vzdusného
ducha (Ariel) a jedného z opilcov (Stephano).
Zdruzené funkcie maju aj Johanna Sophia Winter,

BURKA NA VIDIEKU
(Unser Theater)
foto L. Simon

2 Vinscendcii
tcinkovali absolventi
Integra¢ného
programu kreativity
DAMU (Martina

a Martin Frysovci)

a dramaturgicky
spolupracovala
Zdenka Markova

(vyd. Pasuthova)

z bratislavskej VSMU.

BURKA NA VIDIEKU . .
(Unser Theater)

hlasovd pedagogicka (asistentka rézie a opilec
Trinkulo), a rezisér Otto Novoa (krdl Alonso).
Bokom od trampoliny stoji malé pddium, akysi
improvizovany stanok, kde sa pripravuje skladatel,
textar, hudobnik a herec Florian Volkmann a jeho
kolega, klavesista a saxofonista Sebastian Padotzke.
Pocasie nie je velmi stabilné ani priaznivé.
Stoly, lavice a stolicky pre divakov st vsak uz
rozlozené. Burkard Weyer, mecends divadla,
naraza sud piva. Divdci prichadzaju, zdravia sa,
rozpravaju, babusia sa do prikryvok, hostitelia
Capuju pivo, pod niektorymi stolickami sa
uvelebili psy. BURKA na vidieku sa za¢ina.

BURKA ako spektakularne divadlo

Shakespearova Biirka posluzila tvorcom
ako vychodiskovy materidl na vyabstrahovanie
zakladnych situacii — medziludskych, ale aj

— —— =

zahranidéie

tych medzi ¢lovekom a prirodou. Ich vnitorna
dynamika je v inscendcii vyjadrend viac obrazom,
hudbou, tancom, akrobaciou, menej slovom.
Z textu je zachovand len nevyhnutna podstata.
Vyuzivanie rozlahlého dvora a monumentalnej
konstrukcie s trampolinami ma zrozumitelnd a lahko
Citatelnu dramaturgiu. Trampoliny vytvarajd
prirodzené ohranicenie priestoru (lod, ostrov).
Najvyssie v centre je umiestneny lodny kos, ktory sa
neskor stava miestom (akymsi hniezdom), kde sidli
mocny carodejnik Prospero a odtial doslova ovldda
fungovanie ostrova. Akrobatické prvky vo vzduchu
(,,lietanie”) najCastejsie vyuzivaju Prosperova dcéra
Miranda a vzdusny duch Ariel. Odrazové plochy
trampolin st vyhradené beznym smrtelnikom
— pohybuju sa po nich opilci Trinkulo, Stephano,
princ Ferdinand, ale aj Prosperov sluha — démon
Caliban, ktorému Prospero nedovoli vzlietnut.
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Rovnako jasnd je aj pohybova Stylizacia
jednotlivych postav. Napomaha nielen odliSeniu ich
charakterov, ale vyjadruje aj ich vzdjomné vztahy.
Kym vzdusny duch Ariel ,lieta“ a jeho dominantnym
smerom pohybu je vertikala, démon Caliban sa
pohybuje po horizontale, neraz prikréeny pri zemi
ako zviera. Tymto pohybom vytvara kontrast nielen
k Arielovi, v stlade so Shakespearovou predlohou,
ale aj k princovi Ferdinandovi, ktory sa tiez pohybuje
po zemi, avSak vzdy vzpriamene az vzneSene.

Vinterpretacii jednotlivych postdv dochadza
v porovnani so Shakespearovou hrou k vyraznému
posunu. V inscendcii su humannejsie, ich konanie je
ludsky odGvodnenejsie, a preto pochopitelnejsie,
nech robia ¢okolvek. Najvyraznejsi je tento
posun pri postave Calibana, vnimaného ¢asto
ako polocloveka-polozviera, temného démona
ostrova. Uz od zadiatku je zjavny jeho pozitivny

44 vztah k Mirande. Nie je to véak agresivne

BURKA NA VIDIEKU
(Unser Theater)
foto F. Mahr

erotické pnutie. V dejovom obluku je zachytena

premena dlhodobého vztahu Calibana a Mirandy,

od Mirandinho detstva — hravosti malého dievéata

—, k nieComu novému, neistému i nebezpecnému.
Ozvlastnenim interpretacie je zimerne

vytvorena paralela medzi Calibanom a princom

Ferdinandom v ramci ich vztahu k Mirande.

Podporuju ju podobné kratke tanecné scény

i Prosperova poziadavka na vykondvanie

taZkej prace (u Shakespeara nosenie dreva, tu

Stylizované prekladanie nastiepanych polienok).

V Calibanovi vyvola vladcovo spravanie

nendvist a tizbu po pomste, pre Ferdinanda sa

naopak prdca stava nastrojom na zblizenie sa

s Mirandou (medzi najemotivnejsie scény medzi

muzom a zenou nepochybne patri moment, ked'

Miranda vodou z vedra ovlazuje Ferdinanda).
Pohyb a tanec vyuziva rezisér nielen

na vyjadrenie vzdjomnych vztahov postay,

BURKA NA VIDIEKU
(Unser Theater)
foto F. Mahr

ale aj na znazornenie prirodnych zivlov (more,
burka). Otazne st len momenty, ked'tanec

a pohyb prestdvajli byt pésobivym divadelnym
obrazom a menia sa na popisnu ilustraciu
(napriklad plan na zabitie krdla Alonsa).

Napriek radikdlnej uprave textu sa tvorivému
timu podarilo zachovat shakespearovsky charakter
Buirky, a to nielen vd'aka obcas znejucemu
blankversu. Momenty vzneSenosti a patosu rezisér
vyvazil nizkym humorom a hravou divadelnostou
(viditelné kizla na jednoduchom principe, ako
napriklad spustenie kosa s jedlom na silonovom
lanku). Treba ocenit, Ze vd'aka scénografickému
i pohybovému riedeniu sa mu podarilo povysit aj
vystupy opilcov Stephana a Trinkula s Calibanom
na akrobatické klaunské medzihry. Okrem toho,
zeich gagy s nadrozmernou flasou su zrucne
vypointované, vicsina sa odohrava na odrazovych
plochach trampolin, ktoré umoznuju preexponovanu
pohybovt hru. Podporuje ju origindlna disonanéna
skladba, v ktorej opilecka stikutka funguje ako
jeden z hudobnych motivov. Kopance a facky
zvyraznené zvukom podporuju takmer cirkusovy
charakter tychto vystupov. Zvuky a hudba su
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dbleZitou stidastou aj v pripade postavy vzdusného
ducha Ariela. Charakterizuje ho takmer ustavi¢ny
smiech a zvuk trubky, ktory inscendtori pouzili
namiesto Shakespearom predpisaného carovného
spevu. Vyber dominantnych hudobnych nastrojov
—ndamornicka harmonika ¢i ,,anjelskd“ tribka
—rovnako napomaha asociativnemu citaniu
vyznamov, a to nielen vo vonkajsom priestore
(harmonika — lod), ale i v magickom priestore
»dobra“ (tribka — anjel — dobro) alebo ,,zla”
(disonan¢nd skladba — démon - zlo).

Aj napriek tomu, ze viaceri herci hraju viacero
postav, orientdcia v pribehu je jednoducha.
Ulahcuje ju aj vytvarné riesenie kostymov (Anja
Gast). Postavy slachticov maju farebné plaste,
obyvatelia ostrova ¢ierno-strieborné kostymy
so zvyraznenymi ramenami, opilci Sasovsku
kombindciu karovanych a pasikavych odevov.

Kolektivnost tvorby sa zrkadli aj v herectve.
Uchopenie postav je rozne, a predsa vytvara
koherentny celok. Velky priestor ma v inscenacii
Ariel. V podani Benjamina Fischera doslova lieta
ponad cely priestor a srsi dynamickou hravou
energiou. Vynikajuco zvldda akrobatické vystupy
na zemi i vo vzduchu. Je to shakespearovsky
duch, neustdle v spojeni s publikom - viac dobry
ako zly, pritomny pri zauzleni i rozuzleni kazdej
intrigy. Emmanuel Luka Musa ako jeho protipdl
vel'mi citlivo zobrazil premenu Calibanovho
charakteru od Mirandinho priatelského sprievodcu
po neétastného temného ducha baZiaceho
po pomste. Musa je vo svojom tanecnom
aj hereckom prejave presny a aj vo chvilach
emocného napitia ¢i az Calibanovej agresivity
dokaZe udrzat svoje telo, hlas a pohyb vo vzacne;j
suhre. Emmanuel Ugochukwu Iloegbunam ako
princ Ferdinand mal k dispozicii pomerne mald
plochu na vykreslenie celej skaly emdcii, ktoré
sav dusi stroskotanca vystriedajd. Od hystérie
a zufalstva az po najdenie zmieru a lasky. V jeho 45



zahranidie

pripade je silnejSia tanecna stranka, vdaka ktorej

tdto vnitornii cestu dokdzal stvarnit emotivnymi

a esteticky pésobivymi pohybovymi etudami.
Jedint zensku postavu (Mirandu) stvdrnila

Jana Herrmann. Herecka, tanecnicka a akrobatka

disponuje sti¢asne krehkostou a vniitornou

silou, je mimoriadne vnimava voci priestoru, ale

najmi partnerom na javisku. Jej pohyb (tanecny

i akrobaticky) ma presnu Struktiru a dynamiku.
Najmenej viditelny, no herecky vyrazny

a zaujimavy je Prospero Klausa Wichtera. Pocas

Buirky sa len niekol'kokrat vynori z kosa a vzdy v iom

naspit zmizne. V porovnani s origindlom je jeho

postava v Uzadi. Klaus Wichter vsak patri k hercom

s vyraznym zjavom a zmyslom pre umelecky

prednes. Jeho praca so slovom sa vyznacuje presnou

avecnou (neraz i prekvapivou) interpretaciou.
Koncep¢ne premyslenym poludstenim

Shakespearovych takmer rozpravkovych postav

ich Novoa priblizil publiku, ¢im si¢asne objasnil

a obhdjilich pohnutky. Prosperovo velkorysé

odpustenie v zavere inscendcie preto nevyznelo

|

ako od ,,deus ex machina“, ale umoznilo uvolnenie
napitia a tlaku. Moc, ktort Prospero nadobudol

a ktora povysila jeho volu nad volu ostatnych, sa
ukazala ako obmedzujica a prindsajtca utrpenie.
Riesenim sa preto stal navrat k slobode, ktord sa
véak neprestdvala javit ako mimoriadne krehka.
Vinterpretdcii Otta Novou tak Shakespeare,
oslobodeny od divadelnej budovy a mnozstva
textu, na chvilu oslobodil aj mysle divakov vierou
v silu vzajomného dialégu a odpustenia.

Laboratdrium

Prave v tom emociondlne silnom a esteticky
pritazlivom momente, ked' Miranda osvieZuje
polonahé telo princa Ferdinanda vodou z vedra,
zacalo intenzivne préat. Hralo sa véak bez
preru$enia az dokonca, vietci zostali. Dalsi
den prsalo od rana. Vecerné predstavenie
Biirky malo byt posledné. Umelci-rezidenti
po fiom odidu na svoje dalsie posobiskd. Bolo
takmer neuveritelné, 7e chceli hrat. Otdzkou
zostal priestor: V exteriéri, na trampolinach,

. BURKA NA VIDIEKU
(Unser Theater)
foto L. Simon

BURKA NA VIDIEKU
(Unser Theater)
foto F. Mahr

v chlade a pravdepodobne aj v dazdi, alebo

v stodole prerobenej na divadelny priestor, ale bez
trampolin? Na realizdciu druhej moznosti, ktora
vyzadovala pripravu celkom novej scény v interiéri
a preskusanie, ostavali spolu priblizne dve hodiny.

Nakoniec sa hralo v stodole. Trampoliny
nahradili rebriky a niekolko d'alSich scénickych
prvkov vytiahnutych zo skladu, ktoré umoznovali
pohyb po horizontalach aj vertikalach.
Predstavenie bolo o nieco chudobnejsie,
ale sucasne aj o nieco bohatsie — otvorili sa
herecké moznosti na intenzivnejsie vykreslenie
vztahov postdv a vd'aka mensiemu priestoru sa
podarilo nadviazat uzsi kontakt s publikom.

Ked'sa spokojni divaci po klanacke postupne
presuvali k malému obcerstveniu, Otto Novoa
sa pousmial, pomadlil si ruky a velavravne
vyslovil: ,Laboratérium... Funguje!

Inscenaciu Burky hrali v Unser Theater
dovedna Sestkrat: dvakrdt v exteriéri zakladnej
Skoly (pre detské publikum), dvakrat v exteriéri
v lese (pre verejnost), raz na dvore v Unser
Theater a posledny raz v stodole.

zahranidéie

Klasika na vidieku, ako ju v sti¢asnosti
reprezentuje Shakespearova Buirka, je pozoruhodna
z viacerych dovodov. Medzinarodny realizacny
tim a spdsob kolektivnej rezidencnej tvorby
prindsa do interpretdcie diela nové pohlady.

Velky pribeh menej ,vykladd“ a viac si ho osvojuje
v intenzivnom vzdjomnom dialdgu. Postupne ho
oslobodzuje od literatdry a historickych kontextov,
aby pontkol esenciu vztahov a aby dialég mohol
prebiehat viacerymi a univerzalnej$imi jazykmi,
ktoré su divadlu vlastné — pohybom, hudbou,
tancom. Vysledné dielo je tak pristupné nielen
roznym vekovym, ale aj narodnostnym a kultdrnym
skupindm a v kazdej z nich méZe vzbudit iné
reakcie. Prezentdcia inscendcie na réznych miestach
av roznych podmienkach sa tak stava opatovne
tvorbou nového dialdgu a novych vyznamov.

Kultdrne centrum a laboratdrium, ako ho Otto
Novoa zamyslal a prezentoval krdtko po skonéeni
Skoly, funguje v naroénych podmienkach a kladie
mimoriadne poziadavky na vnutorné aj tvorivé
nasadenie. Poskytuje vSak inspirativny priklad
nenasilného vélenenia interkulturneho dialégu
do vidieckeho prostredia, ¢im sa publikum
otvdra novym umeleckym podnetom a prijima
ich za svoje. Paradoxom, ktory nastoluje otdzku,

Ci tento koncept naozaj funguje, je fakt, ze
na predstavenia zatial prichddza ¢oraz viac
,cezpolnych“ ako domacich divakov. ¢

W. Shakespeare — O. Novoa:

DER STURM auf dem lande

rézia 0. Novoa scéna E. Kloker, B. Fischer kostymy

A. Gast asistent rézie J. S. Winter hudba F. Volkmann,

S. Padotzke Ucinkuju B. Fischer, K. Wichter, J. Herrmann,
L. E. Musa, E. U. Iloegbunam, J. S. Winter, O. Novoa
premiéra 22. jul 2023, Unser Theater,

Schwabhausen bei Landsberg, Nemecko



in memoriam

Elena Flaskova
prekladatelka

Ctibor Bachraty

(* 5.jun 1955 — T 27. august 2023)

Mily Ctibor,

pisem Ti z Trencianskych Teplic. Pvodne som Ti chcela
pisat hned' po pohrebe, ale potom som sa rozhodla ist

aj na rozli¢ku do A4 a odtial sa nedalo odist. Pozval si

tam samych sympatickych ludi. Program by sa Ti urcite
pacil. Libuska dobre vybrala, ale mozno si to riadil Ty,

zhora. Hral Ti Pozon sentimentdl, zaspievala Ti Inge
Hrubani¢ova, Lucia Piussi, zahrali Vosatkovci a bol aj folklor.
No predovsetkym tam boli vsetci Tvoji blizki. Marek Holly

s rodinou. Konec¢ne som videla mali Idu Kornéliu, ktorej

si urobil krasne foto, len den predtym, ako si zaspal.

Ze kto Ti re¢nil na pohrebe?

Redi boli stru¢né a vel'mi tiprimné, Sveto Ilavsky,
tvoj bratranec, spominal na vase detské roky v Ciferi.
Predstav si, ze ja som nikdy v Ciferi nebola. Ale slubujem,
ze sa tam vyberiem na pochodové cvicenie a Mirka
Kovarova povedala, ze sa ku mne prida. Mohli by sme
tam aj zabehndt. Bol by to Ctiborov memoridl. Potom
hovoril Tvoj verny dlhorocny priatel Martin Ciel. O tom,
ake boli vase rozhovory, aky si bol ¢lovek. A tretiu kratku
rec precitala Linda Fintorova. Bol to vlastne pozdrav
od Olega. Libugka by Ti tie re¢i mohla poslat. Urcite
by Ta potesili. Zisti, ako tam hore funguje posta.

Ctibor, ako sa Ti podarilo zhromaZdit tolko
skvelych [udi? Kiez by to bola reprezentativna
vzorka Slovenska. Viem, viem, fantazirujem.

Teraz, ked'sa motkam po Trencianskych Tepliciach,
hladam miesta, kde ste spolu s Martinom a Marekom
viedli dlhé rozhovory pocas Art Film Festu.

My sme mali dve oblibené miesta. Obed u Japoncov
a kavicku a kolacik v Mondieu. Ten vyber bol ¢isto

48 pragmaticky — malsi to len par krokov od domu, tak

aby si nestracal ¢as, aby si sa rychlo mohol vratit
k po¢itatu. Ctibor, prosim Ta, difam, ze tam hore
spomalis. Ale na to uz dohliadne Tvoja velka Libuska.
A urcite sa Tvojmu prichodu potesi aj Milan Lasica
a zozndmi Ta s Milanom Kunderom. Predstav si, kym si
spal, on Ta predbehol. M67e$ mu zreferovat vietky tie
nase debaty. Len Ta prosim, nedrazdi ho Novakom.
Myslim, Ze Ti nemusim pisat, ako velmi mi budes
chybat — chybag mi u? od chvile, ked'si zaspal. Raz, ked'sa
tam hore poberiem aj ja, budes mi sprievodcom a ukazes
mi fotky, ktoré si tam urobil. Neverim, ze vydrzis bez
fotografovania a navyse v takej vybornej spolocnosti.
Z ¢asu na Cas spusti na zem nejaké pierko, daj
o sebe vediet.
Budem Ti pisat, ¢o sa tu v tomto nasom Koctrkove
deje. Podam Ti spravu o Tvojich priateloch.
Tak uz konéim, idem sa poprechadzat po parku.
Na Moste slavy si pozriem Tvojich znamych. Tvoj
oblubeny Jeremy Irons ma dnes narodeniny.
P. S. Tvoja rembrandtovska fotka zo Zvyskov, ta,
na ktorej je Dana Gudabov4 a hlava Vlada Zborona,
je opit na svojom mieste. U mia v jeddlni.

Elena, 19. septembra 2023, Trencianske Teplice. ¢

in memoriam

KUMST
(Stidio L+S)

ZVYSKY
(Divadlo
SkRAT)

MAJSTER
A MARGARETA
(Teatro Tatro)

MATKA (Peeping Tom)

Ctibor Bachraty

Ako profesionalny fotograf posobil od roku 1990, odkedy sa venoval

XXX
cooocooooo.o-oo.ooooooooo-oo--o-
.

najmi divadelnej a tanecnej fotografii a hudobnym festivalom.
Pravidelne dokumentoval inscenacie vyznamnych profesiondlnych
divadelnych scén na Slovensku (Slovenské narodné divadlo,

Nové scéna, Stddio L+S, Radoginské naivné divadlo, GUnaGU,
Divadlo Stoka, Divadlo Andreja Bagara v Nitre, Divadlo ASTORKA
Korzo ‘90, Staré divadlo Karola Spisaka v Nitre, Divadlo SkRAT)

i v zahranici (Balet ndrodného divadla v Brne, Theater Kefka

KABARET
(Teatro Tatro)

v nemeckom Koline ¢i prazské Divadlo Broadway). Bol dvornym
fotografom filmovych, hudobnych a divadelnych festivalov

ako Art Film Fest, Pohoda, Bratislava v pohybe. Od roku 1998
kazdorocne fotil inscenacie hlavného programu medzinarodného
festivalu Divadelnd Nitra. Samostatne a kolektivne vystavoval

v Bratislave, Trencine, Prahe, Budapesti, Montreale aj Berline.
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kratko kriticky

Simon Frolo
$tudent divadelnych tadii VSMU

-+ Dedi¢stvo Ivana Hrozného

Opricnici — osobni strazcovia cara Ivana IV. Hrozného,
ktorych hlavnou dlohou bolo udrzanie absolutistickej
moci panovnika. Tato ,,institucia“ posluzila ruskému
autorovi Vladimirovi Sorokinovi ako predloha pre
roman Deri opricnika, v ktorom predstavuje dystopicku
podobu Ruska v roku 2027. Rezijno-dramaturgicka
dvojica David Vyhndnek a Markéta Bockova vytvorila
dramatizdciu tohto romdnu a nasledne ju vdaka
open callu uviedla v spolupraci s Divadlom DPM.
Sorokinovu predstavu Ruska reprezentuju absolitna
izoldcia od sveta, korupcia, xenofdbia, nacionalizmus
a hlavne obnovend autokracia cara, pripadne iného
vodcu. Autor sam priznal, Ze romdn mal byt varovanim
pred moznou budidcnostou, no asi nepredpokladal,
aky aktualny a presny bude v roku 2023.
Romdn zobrazuje oby¢ajny, roznymi povinnostami
nabity pracovny den jedného opricnika, Andreja
Danilovi¢a Komjagu. Divadelni tvorcovia preto tento
roman vacsinou inscenovali ako monodramu.' Vyhnanek
a Bockova vsak predlohu znacne upravili, rozpisali
dialogy a tym sa zamerali na osobné prezivanie viacerych
opri¢nikov. Na inscendcii okrem vybranych stalych
clenov Divadla DPM (Jakub Jablonsky, Lenka Libjakova,
Tomas Pokorny) spolupracovali aj Cerstvi absolventi
herectva VSMU (Kristidn Baran, Samuel Teicher). Pokorny
stvarnil v inscendcii hlavnu postavu Komjagu a zvysok
obsadenia hral viacero postav — ludi, ktori ho obklopuij
a napomahaji mu v budovani bezcitného autokratického
systému, nie vzdy vyhodného ani pre nich samotnych.
Domyselnd dprava textu spolu so sustredenou hereckou

1 V ¢eskom kontexte je najzndmejsia rovhomennd inscendcia Kamily
Polivkovej (2013, Studio Hrdinu), v ktorej hercovi Karlovi Dobrému

50 asistuje viacélenny zbor.

foto J. Mravec

pracou priniesli aj niekolko vtipnych momentov. Ich
gro vsak nie vzdy naslo oporu v ¢asto prvoplanovo
vyznievajlcich situaciach (napr. stereotypné zobrazenie

homosexualneho stevarda). Znacnou tpravou a redukciou
povodného textu sa viaceré nuansy predlohy a motivacie
postdv stratili, no odkaz a hroziva aktudlnost zostali
zretelné. Vysledny tvar vsak okrem odvaznych krokov
— jednym z nich bol napriklad rapovy vystup — pozitivne
ovplyvnila aj Vyhnankova schopnost budovat napitie.
Tvorcovia v inscendcii ponechali viaceré ruské pojmy,
ktoré podciarkovaliizoldciu a zaostalost krajiny, a zarovefi
boli v kontraste s modernymi technolégiami (projekcia,
videohovor), ako aj neprijemne chladnou vizualnou
strankou, ktora reflektovala uviznenost a ¢iny opri¢nikov.
ReZisér uz v ivode zobrazil alkoholizmus, vulgdrnost
a nahotu, ¢im divdka konfrontoval s obzvl4st drsnym
charakterom inscendacie, ktory v zavere vyvrcholil
znasilnenim a orgiami. Aj napriek jasnym konotdciam
inscendcia nema iba rusky rozmer. Den opricnika prindsa
aj sklamanie zo skutocnosti, ze ide o ¢oraz zretelnejsi
obraz dneénej spolo¢nosti a Slovenska obzvlast. ¢

V. Sorokin — M. Bockova: Den opri¢nika

koncept, rézia, dramaturgia D. Vyhnanek a M. Bockova
adaptacia M. Bockova hudba: T. Rélis, T. Dalecky strih

M. Spetik technika S. Smalik scénografia M. Duran kostymy
D. Katonova produkcia K. Kovaéova ticinkuji K. Baran,

J. Jablonsky, L. Libjakovd, T. Pokorny, S. Teicher

premiéra g. jun 2023, Divadlo DPM

Adam Nagy
divadelny kritik

foto P. Niznanska

wee- Komunikujem, aby sa o mne

komunikovalo

Komunikécia je zakladnym pilierom kazdého vztahu,
Ciide o osobny, pracovny, alebo o kazdodenny small
talk. Medziludské vztahy boli vzdy komplikované,
ale v sti¢asnosti su este komplikovanejsie v dosledku
polarizacie v spolo¢nosti, pre neochotu si porozumiet
a viest konstruktivny dialég ¢i pre podliehanie
dezinformaciam. Negativizmus je kazdodennou realitou,
ktord ovplyviiuje nade rozhodnutia, kontakty aj vztahy.
Komunikdciu a jej formy skima aj dramaturgicka
Petra Niznanska vo svojej performativnej instalacii Ndjdi
10 rozdielov. V Sade Janka Krala spolu so scénografkou
Petrou Zelencovou vytvorili desat stanovist, ktoré sice
posobili provizérne, ale viac & menej dokdzali komunikovat
o komunikacii. Hlavnou osou instaldcie bolo putovanie
po desiatich zastdavkach, a to v lubovolnom poradi,

osamote ¢&i v skupine. Ur¢ite odporii¢am ist aspof
vo dvaojici, aby mohla vzniknut ,d'al$ia vrstva dialdgu“
a s ,,divakmi nekomunikovali iba jednotlivé zastavky,
ale na dalsiu diskusiu podnecoval aj ich obsah.

Instaldcia obsahuje desat zastavok s ndzvami: Online
konverzacia, Pracovny konflikt, Fotografia, Choreografia,
Film, Bolest, Playlist, Hlasovanie, Sum, Rastlina. Tychto

kratko kriticky

desat obrazov je mozné rozdelit do troch tematickych celkov
— medziludské vztahy, umenie a dezinformdcie. Kazd4 ¢ast
pouZiva iné vyrazové prostriedky. ,,Medziludské vztahy*
definuju herci a hrané obrazy. Tuto kategoriu mézeme
jednoznaéne oznadit za najslabsiu ¢i po koncepénej, alebo
hereckej stranke. Herci Richard Mala a Julianna Tahtriova
vedu absurdny dialég o fiktivnom pracovnom konflikte,
ktory si kazda postava vysvetluje inym spésobom. Obaja
reprezentuju odlidny typ emdcie — laska verzus nendvist.
Hoci je aj v hereckom prejave Citatelny rozdiel

(a nepochopenie) medzi postavami, bolo by ho treba este
prehibit. Obraz Bolest je najmenej vypracovany po hereckej
aj koncepénej stranke. Jeho vypoved' sa nedd od¢itat pre
herecky prejav Natdlie Bérikovej aj Annamarie Mikulovej.

Druhd ,,séria“ obrazov vyuzivala na komunikdciu rozne
formy umenia, presnejsie hudbu, fotografiu, tanec a film,

a ukdzala ich schopnosti sprostredkovat myslienky a emdcie.
Umenie je komunikacny kandl, a preto film Vladimira
Hornika, choreografia Petry Skalikovej a fotografie Maria
Meleka a Fany Horvdthovej podnecuji komunikdciu, ale
zaroven prezentuju ndzor mladych umelcov na svet.

Za ,,najpremyslenejsiu skupinu® zastavok mézeme
oznadit tu, ktord tematizovala ndstrahy kazdodennej
komunikacie, ako napriklad emotikony schopné ovplyvnit
vyznam spravy, lahko vznikajici komunikacny sum alebo
vplyv polopravd na nase rozhodnutia. Podstatou posledného
a najzaujimavejsieho stanovista bol experiment, ako rastliny
vnimaju privetivd a ako agresivnu komunikaciu — jednej
izbovej rastline sa nadavalo, druhd laskali. Instaldcia Ndjdi
10 rozdielov je projekt, ktory ma ambiciu podnietit diskusiu,
Co sa mu aj do velkej miery dari, hoci niektoré koncepcne
menej vypracované ¢asti tento dojem narusaju. ¢

P. Niznanskd: Najdi 10 rozdielov

koncept P. Niznanska scéna P. Zelencova fotografia M. Melek,
F. Horvdthova video V. Hornik choreografia P. Skalikova
G&inkujii N. Bérikovd, R. Mala, A. Mikulovd, J. Tahdiova

premiéra 26. jul, 2023, Divadlo Panoptikum v Sade Janka Krala
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knizna ukazka

Tom Stoppard
Hry

Prvé slovenské vydanie divadelnych hier
svetoznameho britského dramatika Toma
Stopparda predstavuje prierez jeho tvorbou.
Zbierka obsahuje hry Arkddia a Tazky problém

a trilogiu Breh utopie, v ktorej castiach — Plavba,
Stroskotanie, Zachrana — sledujeme osudy ruskej
inteligencie, sl'achty a intelektualov v 2. polovici
19. storocia, v predvecer prvej svetovej vojny
arevoliicie. Hry dopiiia odborna $tudia, v ktorej
prekladatel'ka a teatrologicka Zuzana Vajdickova
zasadzuje tvorbu Stopparda do Sirsich
kulturnych, historickych i filozofickych suvislosti.

Ukazku z hry Stroskotanie, druhej éasti trilégie Breh utdpie

Toma Stopparda, prelozila do slovenéiny Zuzana Vajdi¢kova.

September 1850

Nice (vtom Case talianske mesto).

Herzen pise na verande velkého domu na promendde.
Svetlo je stredomorské, pocut, ako more obmyva kamene
na pldzi, vidno ast zdhrady. Verandu tvori vel'ky priestor
srodinnym jeddlenskym stolom a stolickami a niekolkymi
pohodlnymi stolickami okolo mensieho stolika.

Matka a Kola, dalej od Herzena, su zaujati zrkadielkom
(v ktorom Kola skiima pohyby svojich ust). Taliansky
sluha Rocca prestiera na stél a pre radost si pritom
pospevuje. Matke a Kolovi krdtko ,,zaserendduje®.
Matka sa silene pousmeje. S jej zvolenim prejde Kola

k Herzenovi. Herzen kvoli Kolovi vyraznejsie artikuluje.

HERZEN Was machtest du denn? [Co by si rad?]
Kola sa obzrie na Matku, aby si dodal odvahu. Ona sa

52 nanho usmeje.

KotA Ich spreche Russisch! Dnes je pekne!

Volam sa Kola! [Hovorim rusky!]

HErRzEN Wunderbar! [Vyborne!]

Velkd, obojstrannd radost, ktord sa prejavi aj fyzicky.
Jetzt sprichst du Russisch! [Teraz hovoris rusky!]

kora Ich spreche Russisch! [Hovorim rusky!]

HERZEN Zeig es Mami! Dov’e la signora?

[Predved' sa mame! Kde je signora?]

RoccA Sta in giardino. [Je v zahrade.]

HERZEN  (naznaci Kolovi, aby mu Cital z pier) Garten.
[Z4hrada]

Kola bezi do zdhrady. Herzen pobozkd Matku.
Dakujem. Deti nesmti nikdy zabudnt, Ze si Rusi.
(Pobozkd ju eSte raz a opravi sa.) S nemeckou babkou.
Rocca po ceste do domu Matke krdtko ,,zaserendduje”.
MATKA Dalsi bude asi zonglovat alebo ¢o. Ale Taliansko
je asponi privetivejsie ako Svajéiarsko, hlavne k detom
a postarsim damam. T4 skola v Ziirichu, to bola
posledna kvapka - ti boli tplne v Soku, ked' zistili, ze
prechovdvaju dieta nebezpeéného revolucionara.
HERZEN Ale aspon sme im pre Kolu ukradliich
najlepsieho ucitela, takze vsetko dobre dopadlo...

A celkom ma potesilo, ze moja utla knizka tak
vystrasila polestnych ziiri$skych mestanov. Aj keby
som uz nikdy viac ni¢ nenapisal, Z druhého brehu
splni svoj ucel. Len keby este bola po rusky.

MATKA (rozrusend vybuchne) Uplne staci, 7e je

po nemecky! Pozri, ako dopadol Michail Bakunin!

V okovdch ho poslali nazad do Ruska...

HERZEN Lenze Bakunin kazal dosiahnutie univerzalneho
bratstva pomocou krvavej vzbury... navyse
neuposluchol prikaz, aby sa vratil domov.

Top Stoppard
Hry

Edicia Svetova drama — antoldgie

5 Divadelny ustav, Bratislava, 2023
E ISBN 978-80-8190-104-1

MATKA Nie je Rusko stdle nas domov? Az poslu aj po teba,
bude uz neskoro.

Herzen ju chyti za ruky a snazi sa ju upokojit.

HERZEN Ako sa mozem vratit? ZaZil som tmu, strach

a cenziru a zaZil som svetlo, bezpelie a slobodu publikovat
—aviem, €o z toho je lepsie. Ale Rusko ma zachranilo. Mam
ciel. Uvedomil som si, ze sme jedind krajina, Co eSte nebola
na tahu, a nikto tu nechdpe, kto vlastne sme. Pozrite —
Herzen vzruSene zamdva francuzskymi novinami.

Pisu tu o nds. Su to francizske noviny. Je to prvy Franclz,
o zadal pisat o Rusoch, a idajne vie dokazat, Ze Rusi

nie st ludia, lebo nemajui zmysel pre moralku. Rus je

zlodej a klamar a je vtom nevinne, lebo to ma v krvi.

MATKA (strdca zdujem) Tym nemysli nds, ale muzikov.
HERZEN Ano, klamu statkdrov, tradnikov, sudcov,
policajtov... a kradnu — a pravom, lebo sa na nich vykaslali.
Co s nimi maju spolo¢né nase moralne kategdrie?
Nekradnut by znamenalo priznat, Ze dostali spravodlivy
podiel. Cely zivot len nemo a pasivne protestuju proti
platnému poriadku. Nemaju nikoho, kto by sa ich zastal.
MATKA (ukazuje smerom do zdhrady) Kola otravuje

Nataliu, nech idd na plaz — nemala by tam

chodit v takom stave. Kde je pesttinka?

HERZEN (odhodi noviny) Toto nie je len nejaky

pomdteny pamfletista, je to uzndvany historik

znamy svojimi ludomilnymi ndzormi, ktory

pise pre inteligentnych Franclzov. - Je nacase

zoznamit Eurépu s Ruskom, nemyslite?

MATKA Aty musi$ ist po Kolovho uditela k dostavniku

do Janova.

Matka sa ndhli prec.

Herzen sa pozrie na hodinky, ndhlivo odchddza,

otoCi sa a krici smerom do zdhrady.

HERZEN Vo vode ho treba drZat za ruku!

Ked'sa dd znovu na odchod, narazi na Emmu.

Uz nie je tehotnd, ale tlaci maly koCik.

Nejaké spravy o Georgovi? Co ho este drzi v Ziirichu? ¢

160s.
orienta¢na
cenaize€

CHRISTORHER
VOGLER
SCEMARISTOVA

CESTA

4045s.
orienta¢nd
cenazs €

456 s.
orienta¢na

cenass €

KniZné tipy

Nadezda Lindovska

Dramatik Anton Pavlovi¢ Cechov
Vydavatel'stvo VSMU, Centrum umenia a vedy
www.vsmu.sk

Tvorbe A. P. Cechova sa na Slovensku
intenzivne venuje teatrologicka Nadezda
Lindovskd. V stihrnnej monografii (so zimerom
vysokoskolskej ucebnice) skiima jeho rant
ajvrcholnd tvorbu, jednoaktovky a tiez
osobny zivot. V publikacii nechyba ponor

do jeho $pecifickej poetiky s prihliadnutim

na ritudl, casopriestor, jazyk, konflikt ¢i SirSie
kontextudlne aj intertextudlne ukotvenie.

Christopher Vogler

Scenaristova cesta

Akademie muzickych uméni, Praha
www.namu.cz

Knihu moZno povaZovat za ,manudl na napisanie
celistvého dramatického pribehu. Je venovana
najma scendristom, dramatikom a spisovatelom.
Hollywoodsky scenarista a pedagdg vychadzal
prijej pisani zo svojich bohatych profesijnych
skusenosti. Vyrozpravanie pribehu sa podla
neho dd zjednodusit na zakladné narativne
schémy, pritomné uz v pévodnych mytoch.

Ed. Michal Habaj
Dav. Préza slovenskej l'avicovej
avantgardy, DAV
KPTL
www.kapital-noviny.sk
Antolégia ponuka vyber slovenskej lavicovej
avantgardy a sprostredkiva kontexty
za vznikom spolku aj ¢asopisu DAV vratane
presahov k spoloéensko-politickej atmosfére
medzivojnového obdobia. Viaceré z poviedok
vychddzaju knizne po prvy raz. Vsetky
doplfia odborny komentdr aj textovd analyza
astcastou sii aj biografie autorov.
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Barbora Chovancova
rezisérka

Historia istého pésilia
Edouarda Louise

— je autobiograficky pribéh, a moznd spis
zdznam setkani se s nasilim. O tom, kdy sledujes,
jak ti to, co jsi sam zazil, prestava patfit, jak

ses stal pouhym objektem v soukoli.

Vypovéd kluka, ktery musel svij pribéh
tisickrat prevypravét (i kdyz chtél nejvic ze vSeho
mlcet), sledovat jeho rozkradani a pracné si
v ném znovu hledat své misto. Aby to presahl,
musel se znovu stat subjektem — autorem.

Divadlo LUDUS touto premiérou rozsiruje
své plsobeni i na tvorbu pro (mladého)
dospélého vecerniho divaka. A skvéle
se hodi'i do dramaturgie A4 — Priestoru
sucasnej kultdry, kde ji budeme hravat.

Edouard Louis, jen o dva roky star$i nez j,
vytvoril s nekompromisni uprimnosti dilo, které se
mé a dnes uz i celého tymu hluboce dotyka. Cesta
k realizaci Historie byla nékolikaleta, jeji autor u nas
tehdy nebyl jesté témér viibec znamy — (nejen) to se
od té doby sice radikdlné zménilo, ale podstata jeho
dila i vyznam jeho verejného uvadeéni zlstaly stejné.

Sila Louisova romdnu spociva ponejvic pravé
v literature — védéli jsme, ze budeme muset
byt hodné ostraiitl' abychom médiem divadla
a nejmtenzwneJSL Protoze prevést na jevisté jen
situace z knihy by jeho vypovéd kompromitovalo.

O pribéh tu v prvni fadé nejde. S celym tymem tak
hleddme moznosti, jak opakovat uddlosti onoho
Stédrého vecera, rekonstruovat je a jejich vyznam,
ajak vyuzit prave divadla jako bezprostfedniho
pusobeni, abychom nechali zaznit néco, co se

sice Spatné poslouchd, ale zaznivat musi. ¢
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IVETA SKRIPKOVA
rezisérka, dramaticka

Divadlo spdja viaceré druhy umenia a tym je
jedinecné. Publikum tvori spolocenstvo, ktoré

v jednom Case a na jednom mieste aktivne
preziva emociondlny zazitok. Divadlo ma
obrovsky potencial vo vztahu k publiku, najmi
ohladom rozvoja jeho kreativity. Ndrocné je to, ze
nereaguje tak rychlo ako média, ale zase dokaze
dlhodobejsie koncepéne pdsobit. Obmedzenia?
St rdzne, lokalna situovanost divadla, limity
umeleckého timu... Divadelna inscendcia je
zvldstna mnozina, v ktorej sa prelinaji vyrazne
osobné vplyvy, talent tvorcov a neviditelné verejné
i odborné kultlrne stereotypy a ocakavania.

MARTIN KOTUCEK
kostymovy vytvarnik

Jiri Olic raz k praci Stana Filka poznamenal, ze
,umelecké dielo by sa nemalo nahradzat osvetou
a zaoberat sa roznaskou najréznejsich posolstiev®.
Nechcem tym povedat, Ze som fani$ikom mestiackej
c¢inohry, naopak, objavovanie ,,celospolocenskych
tém“v povinnej literatire povazujem skor

za udel stredného pridu. Divadlo, rovnako ako

iné umenia, reflektuje proces osobného vyvoja
tvorcov, prirodzene zrkadli stav spolocnosti

a Casto komunikuje mimoriadne polemicky.
Specifické je, 7e so sebou vledie rozsiahly

aparat profesii, ktoré maju ovela pragmatickejsi
pristup a menej vnutorného pretlaku.

............................... eeecccccccccccccccccccccccccc 0o
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Vcom je Véomje
Specifickost Specifickost
divadla ako divadla ako
umeleckej umelecke;j
formy v ramci formy v ramci
komunikovania komunikovania
celospolocenskych celospolocenskych
tém? tem?
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PETER PAVLAC
dramaturg, dramatik

Treba vnimat rozdiel medzi dielom a institdciou.
T4 (myslim si) by mala pouZivat dielo ako zaklad
(prva zéna ,,narazu/oslovenia/provokdcie/...“)
arozéirovat jeho dosah d'al&imi ,off aktivitami,
ak jej na vypovednej hodnote diela zdlezi. Pre
ucinok je urcujica aj forma (¢inohra/tanecné
divadlo/a pod.) Napriek tomu, Ze inscendcia je
syntetické dielo, pri komunikovani spolocenskych
tém isto hrd zdsadnui dlohu jazyk. Specifickost
divadlaje zjavna aj v jeho ,,stdvani sa v pritomnom
Case®, a teda v moznosti priameho vtiahnutia
(ucastl), oslovenia a zasahu. Napriek tejto
vylu¢nosti je dosah divadla determinovany
vyznamom, aky mu (umeniu i kulttre) spolognost
pripisuje. Vztah &tatu ku kultire nevykazuje
znaky uvedomovania si jej potencidlu spoloénost
kultivovat a postivat. Symptomatické.

DOMINIKA SIROKA
dramaturgicka

Divadlo, ktoré dokdZe umelecky rychlo zareagovat
na aktualne spoloéensko-politické témy, je, zial,
skor mytus. Spontaneitu radi vidime na javisku,

ale v zakulisi to nie je nasa silnd stranka. Hladanie
titulu, angazovanie umeleckého timu, explikdcia,
koncipovanie a Gprava textu, vyroba... Priprava
jednej inscendcie obycajne trva mesiace, niekedy az
roky. Z druhej strany, divadlo md prostrednictvom
svojej autority verejnej institdcie vzdy moZnost
reagovat: &i u? je to zorganizovanim pédiovej
diskusie na urditd tému, predcitanim vyjadrenia
ansamblu po predstaveni, vyvesenim baneru
nafasadu divadla, alebo prostrednictvom
,,0byéajného” postu na socidlnych sietach. To vietko
st moznosti, cez ktoré dokaze divadlo komunikovat
politicky postoj a ktoré by si nemalo nechat ujst.
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Nadezda Lindovska
teatrologicka, pedagogicka DF VSMU\,“

z vyskumu

1600 znakov o projekte
Slovenské divadlo a Cechov

Ak vsetko pojde podla pldnu, na prelome rokov
2023/24 Divadelnd fakulta VSMU vydd recenzovanu
kniznt publikdciu Hrdme Cechova! Vznikd ako
vystup projektu KEGA a jej cielom je pribliZit
mnozinu interpretacnych pristupov slovenskych
divadelnikov k inscenovaniu diel priekopnika
modernej drdmy. Projekt sa usiluje o prepojenie
teatrologického vyskumu s umeleckym a realizuje
sav spolupraci s praktickymi divadelnikmi.
Prostrednictvom série analytickych rozhovorov
s predstavitel'mi a predstavitelkami herectva,
javiskového vytvarnictva, divadelnej rézie
a dramaturgie sprostredkiva ich skisenost
s interpretaciou Cechovovych hier, dotyka sa otdzok
vyuzivania jeho dedi¢stva v divadelnej pedagogike,
zachytdva ¢ast nadej divadelnej pamiti etc.

Buddci ¢itatelia z ich rozpravania mbzu ziskat
predstavu o premendch v inscenovani Cechova
na Slovensku za uplynulych pitdesiat rokov.
P6vodne planovany pocet rozhovorov (10 — 12)
sme prekrocili. Oslovovali sme respondentov tak,
aby reprezentovali generacny prierez sic¢asného
divadelnictva. Koho sme oslovili, kto sa na knihe
podielal? Nechajte sa prekvapit, a7 bude kniha
vonku. Obsiahne teatrologicky tivod, mnozstvo
rozhovorov, fotografie aj stipisy inscendcii. Difame,
7e sa nam podari tému pribliZit nielen z pohladu
divadelnej vedy, ale hlavne divadelnej praxe,
a zapojit sa do kultirneho dialégu o ,,A. P. C.«.

Projekt je prepojeny na vysokoskolské
vzdeldvanie, tému sme implementovali
do viacerych predmetov, Studenti sa vlani
zapojili aj do vyskumu a pripravili vystavu
oinscenovani Cechova na VSMU. ¢ 55
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PETRA NIZNANSKA KRISTIAN BARAN
dramaturgicka herec

aa
divadlo

Este predtym, ako som do$tudoval herectvo na VSMU,
som uz v piatom rocniku skusal niekolko inscenacii ako

Tento rok som tspesne ukoncila studium dramaturgie host vo viacerych divadlach (Troilos a Kressida v DJP
v oktdbri kresl{ — Eniac na Divadelnej fakulte VSMU. Moja umelecka ¢innost v Trnave alebo O nic nejde v Novom divadle v Nitre). Okrem
sa od zaciatku tocila okolo vysokej skoly (tu som toho sme edte ako $tudenti mali prileZitost vyskdsat si,
P L S R L S T T spolupracovala na skvelych autorskych projektoch, aké je to stat na velkom javisku, za ¢o som velmi vd'acny.
- i \ Ty " — 4'\_..-\/—" i: 7 napriklad Na hornom konci tma alebo Posledny nech zhasne, Bolo to v inscenacii Hriech/Jeji pastorkyna v rézii Matusa
/ E fg\’ . (= s rezisérkou Hanou Launerovou a v dramaturgickom Bachynca, kde sme stvarnili komparzné postavy, neskor aj
ZZZEREBRM, U5 { ODSEKNUTL HLAVU .+ _ _ ) _ S, N ,
Y ZZZZBMMM. r_) E HVIEZIDOSLAVA rlI - tandeme s Terezou Trusinovou) a divadelného zoskupenia v Skroteni zlej Zeny v rézii Petra Mikulika alebo vo Veselych
Y o y sI NEDAME! 5 - Panoptikum, ktoré sme zalozili s dvoma spoluziackami, panickdch windsorskych, tiez v rézii P. Mikulika. Pri tychto
L—-'l_._.g\__ ip vyssie spominanou Terkou a Martinou Havierovou. inscendcidch som mohol nahliadnut do toho, ako to funguje
"o e L Momentdlne planujeme nasu tretiu sezénu s nazvom Kuca v profesiondlnom divadle. Neddvno som dostal prileZitost
.-?SE'.-, - : e ol Paca. Chceli by sme sa v nej hlbsie ponorit do rozmanitosti preobsadit postavu Nikolaja Rostova v inscendcii SND
) A.. i -'Z . zanrov a umeleckych prostriedkov a ja osobne by som rada Vojna a mier v rézii Mariana Amslera. Velmi sa na to tesim,
- e : skiimala médid a moZnosti, ktoré dokdZu umenie posuntit ale tiez mam pred tym velky respekt, pretoze budem
_‘",- :’T\\ : .. blizsie k ludom. Zaroven ma vzdy zaujimala popkultura prvykrat na velkom javisku hrat na hudobnom ndstroji, a to
- a0 = a doleZitost ¢i nedostatky komunikdacie. Aj projekt Ndjdi klaviri. Taktiez momentalne skisame s Divadlom Artefakt
. v ." N 10 rozdielov, ktory sme premiérovali pocas tohto leta, inscenaciu My deti zo stanice ZOO v rézii Davida Vyhnanka,
-} ; i . ’} rusil hranice hladiska. Bola to instaldcia na pomedzi Co je velmi prijemné, pretoze sme sa tam stretli ako skupina
i [ P 87 " ', roznych umeleckych zanrov, ktorej hlavnou témou bol kamaratov, dobry kolektiv, v ktorom je radost pracovat
6 y‘z/ komunikaény Sum. Premiéru mal v Sade Janka Krala. — ato je pri skusani niekedy to najpodstatnejsie. Okrem
* T TE s Citim, ze moj vyvoj sa absolvovanim studia neskoncil. divadelnej prace sa venujem aj serialovej tvorbe, pri ktorej
Naopak, skutocny rozvoj ma este len ¢aka. Umenie je velmi som mal moZnost spoznat rozdiel v ¢ase na pripravu —
TUhp g funkcny nastroj kladenia otazok a hladania odpovedi, v divadle mdame priblizne dva mesiace, zatial ¢o v niektorej
56 a preto viem, ze jeho sféry v najblizsom ¢ase neopustim. televiznej produkcii to musime zvlddnut do par mindit.
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KRISTINA SPACOVA
herecka

Za obohatenie mojej divadelnej cesty povazujem studium
vo Varsave na Akademii Teatralnej A. Zelwerowicza, kde
som si v rdmci programu Erasmus mohla na pol roka
vyskusat rozne ,,5tyly hereckych hodin. Vytvorili sme
tam Shakespearovho Hamleta, vd'aka ktorému som zazila
vel'mi preciznu pracu s hlasom, recou aj s blankversom.
Polas VSMU som spolupracovala s Jozefom Gombarom
na Dostojevského Besoch a tiez s dalsimi rezisérmi. Dve
z0 $kolskych inscendcii planujeme obnovit v Divadle

Azyl - konkrétne Lebensraum od Israela Horovitza

a Maternica od Marie Wojtyszko, na ktorej preklade

som sa podielala. Okrem toho v tomto divadle aktualne
pripravujeme premiéru inscenacie Homo Hamlet pod
vedenim rezisérky Katefiny Quisovej. Divadlo Petra
Mankoveckého nds po skole ,,prichylilo” s inscenaciou
Touch Bottom v rézii Mariana Amslera. Momentdlne

teda posobim hlavne na nezavislej scéne, a to s velmi
in$pirativnymi umelkyfiami a umelcami. Ci uz ide

o Uhol_g2, kde hram v inscendcii Toni Wolff zistuje, Ze
prerobila miliony v rézii Alzbety Vrzgulovej, alebo v Divadle
bez masky v inscenacii Bazén bez vody, opit v réZii

K. Quisovej. Nezavisla scéna formuluje vela kritickych
pohladov na spoloénost a nastavuje jej v dne$nych ¢asoch
dolezité zrkadlo. To ma velmi inSpiruje a tesim sa, ze ma
na nej v tejto sezone caka niekolko novych inscendcii. 57
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8. augusta

Multimedialna performancia OUEX tvorivého
timu na Cele s Dasou Kristofovicovou bola
vybrand na siitazné Intercontinental Bienal, ktoré
sa uskutocni v Kolumbii, Brazilii a Argentine.

Na biendle sa zicastni 625 umelcov, ktorych
medzinarodna komisia vybrala spomedzi

takmer 20 ooo prihldsenych. V polovici oktdbra
biendle vyhlasi vysledky stitaZe a udeli ceny.

27. augusta

Prezidentkou Akadémie humoru, medzindrodnej
poroty festivalu Kremnické gagy, bola pocas
43. ro¢nika Jana Olhova. Grand prix festivalu
porota udelila Spanielskemu stbor Yilana.
Cenu Zlaty gundr za celozivotny prinos humoru
a divadlu udelili herecke Zuzane Kronerove;j.
Cenu Stana Radica ziskala herecka Olga
BeleSova za monodrdamu Vyucovanie dony
Margarity Divadla bez masky. Ocenenie
ziskala aj inscendcia Tri ofisky Divadla

na cucky, ktord reziroval Simon Spigak.

12. septembra

Vo veku 73 rokov nas opustila scendristka
adramaturgicka Eva Cdarska. V rokoch 1985 — 1995
viedla Detské divadelné stadio v bratislavskom
PKO. Ndsledne v rokoch 1996 — 2011 pracovala

v medzinarodnom dome umenia pre deti Bibiana.
V roku 2001 zalozila prehliadku alternativnych

a babkovych divadiel pre deti Hrame pre vds,

kde posobila ako programova riaditelka. Bola
predsednickou medzinarodnej babkarskej
organizacie SC UNIMA. Spolupracovala aj

s Narodnym osvetovym centrom ako lektorka

a porotkyna a zasluzila sa o rozvoj detskej tvorivej
dramatiky a divadla dospelych hrajicich pre deti.

18. — 19. septembra

Konala sa konferencia organizovand Ministerstvom
kultiry SR s ndzvom Dobre spravovana

kultdra, smerovand k pripravovanému zakonu

o kultdre. Venovala sa nevyhnutnej potrebe
podporit kultiru aj v stivislosti s prijatou
Stratégiou kultdry a kreativneho priemyslu SR
2030, dalej cielom kulttrnej politiky a vzniku
novych aj medzinarodnych spoluprac.

19. septembra

Ministerka kultury Silvia Hroncova udelila Ceny
ministerky kultdry SR za vynimocny prinos

v oblasti umenia za rok 2022. Cenu v oblasti
divadla a literatiry ziskal dramatik, dramaturg
a spisovatel Daniel Majling, s prihliadnutim

na jeho dramaturgickd tvorbu v Slovenskom
narodnom divadle a za knizné vydania komiksov
vratane prvého dielu grafického romanu Gemer.

Lauredtom sa stal aj Boris Kudlicka za svoj
dlhodoby prinos v oblasti divadelnej scénografie
na vyznamnych svetovych opernych scénach.

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o0 zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

Lauredti a laureatky
Ceny ministerky kultdry
foto M. Kautman

The Distraction
foto G. D. Andrew

Tipy redakcie

19. oktéber

V Slovenskej narodnej galérii je do konca oktébra
pristupnd vystava Architektira 58 — 89. Jej sti¢astou
je aj audiovizudlna instaldcia Vladimira 518, Ondfeja
Andéru a Davida Vrbika, ktora originalnym spésobom
pracuje s dobovymi fotografiami ¢i s 3D modelmi
klicovych povojnovych stavieb realizovanych na dzemi
niekdaj$ieho Ceskoslovenska. Diia 19. oktébra sa
uskutocni aj sprievodna diskusia k vystave, ktorej
témou bude ¢eské a slovenské povojnové stavitelstvo.
Hostami diskusie budu profesorka dejin architektury
Henrieta Moravcikova a kurdtor vystavy Vladimir 518,
ktory po diskusii uvedie aj svoj rapovy koncert.

18. november

Oblibena Noc divadiel sa bude konat uz po $trndstykrat.

Divadla a kultdrne institucie z celého Slovenska pripravili
na tento termin mnozstvo zaujimavych podujati

od premiér cez diskusie po sprievody divadelnym
zakulisim. Témou tohto ro¢nika je Sen noci divadelne;j.
Kompletny program nijdete na webe nocdivadiel.sk.
22. — 25. november

V Liptovskom Mikuldsi sa uskutoéni jubilejny

30. ro¢nik medzinarodnej prehliadky pantomimy

a pohybovych divadiel PAN. V programe najdete
viaceré diela ispesnych slovenskych mimov
posobiacich v zahranici, ale napriklad aj The Distraction
populadrneho australskeho dua Umbilical brothers.
Festival opitovne pontka aj Siroké spektrum

dielni a workshopov. Viac informdcii a prihlasky

do dielni najdete na webe festivalpan.sk.

glosa

Sona Janosova
divadelna kriticka

Noviny nie st homeopatika

Pred ¢asom sa mi postazovala jedna hereéka.
Recenzie v novinach, a celkovo texty o divadle, su
kratke. V par tisic znakoch sa hercom a hereckam
zvycajne ujde len par riadkov. Ak vobec. Hoci si isto
uvedomovala, ze v silach beznej redaktorky nie

je ten priestor naftiknut, chcela dat najavo, 7e sa
jej z novin nedostava dostatocna spatna viazba.

Jej rozéarovanie sa d4 pochopit.

Rovnako tak by som mohla rozumiet
podobnym vyhradam scénografov a kostymovych
vytvarnicok, ba dokonca rezisérov a rezisérok.
Kazdy z nich mdZe polahky nadobudnut pocit,
ze ich vklad do divadelného diela je v novinach
prehliadany, nedoceneny alebo rovno ignorovany.

Ide nielen o ,,prekliatie” kolektivneho diela, ale
aj o znacné (a priznajme, Ze aj ¢asté) nepochopenie
toho, komu su texty v novinach urcené. Navzdory
roznym presvedceniam, nazorom, polopravdam
Ci hoaxom ide o sluzbu ¢itatelom. To im maju
pontiknut pozvanie do divadla, ich maji nadchniit
a pretlmodit ten najzdsadnejsi pribeh, eméciu
alebo tému, ktoru konkrétna inscenacia pontka.
Akou formou to spravia, je uz namet na inu glosu.

Kym vSak recenzie a odborné texty si mozu
dovolit ,,luxus® komplexnosti, podrobnej analyzy,
sirsieho kontextu a zohladnenia vsetkych aspektov
diela, v novinach by tato snaha znamenala
rozriedenie na uroven homeopatik a nebola by
dobra pre nikoho. Tvorcov ani ¢itatelov. @




60 adresich prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

TOMAS KUBART (teatroldg) @ Uprostied prazdnin se Liptovsky Mikulds stal jiz po Sesté d&jistém
Artwife — festivalu feministického mysleni a uméni. Navstévnictvo mélo moznost ldmat si hlavu

s generickym maskulinem, genderové neutrdlnim jazykem, jenz jazyk byl titulnim podnazvem letosniho
ro¢niku. Workshopy a prednasky ukazaly, ze jazyk je elasticky a bez rodu se obejde. Otazkou politik
nas provedly Maja Vusilovi¢ a Eliska Koldova z Druhé smény, Kristina Orszaghova poodhalila pozici
testosteronu ve sportu, k némuz jsme se mohly vSeichny pripojit ve fotbalovém utkani spolku Kozmos.
Jazyk fotbalu je totiz univerzalni a umi nikoho neodmitat.

ALEXANDRA RYCHTARCIKOVA (dramaturgicka) @ V rémci svojho slovenského hostovania sa
Trdjanky v rézii Jakuba Cermaka zastavili aj v bratislavskej A4. Pri interpretdcii devastaénych dosledkov
vojny Cisto zenskym ukrajinskym hereckym siborom tragicky zarezonoval, bohuzial, primarne ich
samotny kontext a autentické prezivanie. Herecky priemerné vykony, jednoduchd pribehova osnova,
preplnenost roznorodych scénickych prvkov a volba miestami tragikomickych rezijnych rozhodnuti by
sa v tomto ohlade dali asi prepacit. Viac ako divadelny tvar treba totiz pri tejto inscendcii vyzdvihnut
jeho priamodiary koncept a vyznenie.

ANNA SOLTYSOVA (dramaturgicka) @ Kym domdce sdbory sa na medzindrodnom festivale Piatra
Neamt v Rumunsku vyrovnavali cez divadlo skor so svojou narodnou identitou, zahrani¢né sibory sa
viac fokusovali na individualne ludskeé pribehy. Spojenie nastalo v predstaveni MAGYAROSAURUS
DACUS (Szigligeti Theatre, Oradea). Madarski divadelnici sa pod rezijnym vedenim riaditelky festivalu
Gianini Carbunariu a tiez autorky textu zamerali na malo znamu historickd postavu madarského
baréna Nopcsa Ferenca. Neuveritelny pribeh erudovaného dobrodruha, aristokrata, paleontoldga,
akademika, objavitela, Spiona, pastiera, motoristu... priblizil vyvoj celej Eurdpy, no skiimal aj ten
najhlbsi clanok ludskej bytosti. Pre nedostatok rozsahu: HA*L*T (Left Bank Theater (Kyiv) — top!

EVA PRIECKOVA (tanecnica) @ Pocas étvrtého roénika Okrihleho stola k taneénej sezéne 22/23
poskytli kriticky*ci pedantny prehlad o pocéte premiér, miestach uvedenia, diverzite tvorivych timov

a tém. TaktieZ sa snazili otvorit otdzky dramaturgie, socidlno-politickej angaZovanosti ¢i estetiky diel.
Ako tvorkyna povazujem tento format za uzitoCny najma pre zorientovanie sa v tanecnej scéne. Chyba
mi vsak kriticky dialdg a hutnejsie ,,zahryznutie sa“ aj do problematickych miest. Rozumiem, ze to nie
je tplna priorita tohto formatu, no mozno otvorit rozhovory, ktoré kriti¢ky*ci vedi pocas roka medzi
sebou, aj smerom k nam. To by mohlo pomdct velmi potrebnému premyslaniu o tane¢nom umeni

z viacerych perspektiv aj vzajomnej vymene vedomosti a pozorovani.
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Vynimoc¢ni lektori —
a vynimocné lektorky. =
Skvelé divadla. =

V spolupréaci s Divadelnym tstavom,
EDUdramou v Bratislave, Post Bellum,
Centrom sucasného umenia DOX,
Praha, s ¢eskymi, slovenskymi

a ukrajinskymi divadlami a i.

Projekt podporil Fond
na podporu umenia
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na podporu
Realizované s finanénou
podporou Banskobystrického
samospravneho kraja
BANSKOBYSTRICKY
.22 SAMOSPRAVNY KRAJ
QU
Zastitu nad festivalom prevzala
ministerka kultury SR Silvia Hroncova
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DRAMA 19-28
QUEER 2023 DKTOBER

FESTIVAL QUEER DIVADLA V BRATISLAVE — VSTUPENKY NA DRAMAQUEER.SK
SLOVENSKE NARODNE DIVADLO — P*AKT — A4 PRIESTOR SUCASNEJ KULTURY

HLAVNI PARTNERI PARTNERI MEDIALNI PARTNERI

fond a HH ° ° I E
u. amenia BRATISLAVA KT % ftV ez ¢ RADIO_FM E
RPEZ (G (a¥] 2 CITYLIFESK (S @ @& K
CO SA DEJE V BRATISLAVE A OKOLI

SLOVENSKE| REPUBLIKY | KULTORY N itvadte

BRATISLAVSKY KRAJ

Festival Drama Queer 2023 z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia (hlavny partner), Hlavné mesto Bratislava, Bratislavsky
samospravny kraj a Ministerstvo kultury SR. Zastitu nad Festivalom Drama Queer 2023 prebralia prezidentka Slovenskej republiky Zuzana Caputova.



