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DIVADELN E HO - Mlle Cltatel ky a mlll Cltatella. Diana Pavlackova
USTAVU Divadelné prazdno ndm tradi¢ne cez leto vyplfaja divadelné festivaly. Tie véak v porovnani s beznou

prevadzkou ponukaju iny typ zazitku. Okrem moznosti konfrontacie jednotlivych diel, ich myslienok aj

foriem, je pri nich délezita aj vzniknuta atmosféra. Velakrat sa stretavam prdve s tym, ze pri reflektovani

dojmov z urcitého umeleckého festivalu je popri programe rovnako délezity pocit, ktory medzi

§ ndvstevnikmi*¢kami na danom podujati vznikol. V tomto &isle sme sa preto rozhodli zamerat na tému

§ komunity a $pecifickosti vztahov, ktoré na festivaloch vznikaju — & uz v publiku, alebo na parkete v ramci
S sprievodného podujatia.

s Nova sezdna, nastastie, neznamena desat mesiacov festivalového ticha. Mnohé nas eéte len ¢akaju
§ amy ich prirodzene budeme v kgd-e reflektovat. Sezénu 2023/24 zaé¢iname s malymi novinkami. Nielenze

Séria grafickych romanov ako suéast doslo k zmene v nasej redakcnej zostave, ale prindSame vam aj novu rubriku, ktord sme nazvali Z vyskumu.

europskeho projektu Classics in the
graphic novel - Klasika v grafickom

Podobne ako v rubrike Z tvorby vdm v nej kazdy mesiac vedci a vedkyne poodhalia ¢o-to zo svojich
aktualnych (nielen) divadelnych vyskumov. Verim, Ze tdto rubrika bude pre vas inspirativna, rozpridi vacsi

Uhol_92, foto Festival Regiony

Toni Wolff zistuj

romane, ktory je realizovany dialdg na poli vied o umeni a kultdre a zaroven tak bude prinosom do nasej divadelnej komunity.

Pianiel Chmietenla

s podporou Eurépskej tnie v ramci
programu Kreativna Europa.

V slovenskom jazyku vydal Divadelny
Ustav v rokoch 2022 - 2023.

Grafické romdny su postavené

na origindlnych prekladoch
divadelnych hier od Lubomira
Feldeka (Antigona, Romeo a Jiilia)
a Alberta Marencina (Kral Ubu).

Knihy st dostupné v sietach
slovenskych knihkupectiev

a v IC Prospero na Jakubovom
namesti 12 v Bratislave.

www.theatre.sk

Letné festivaly ako
sviatky spolocenstva
Miroslav Tizik

Off Avignon — od programovej
opozicie k divadelnej
velkoprodukcii

rozhovor s Haroldom Davidom

Timrava dnes: rodicia a deti
Zuzana A. Ferusova
+ DETI (CINOHRA SND)

Besy Anny Bolenovej alebo
Ndvrat do doby fundusovej?
Michaela Mojzisova

+ ANNA BOLENA (OPERA NDKE)

Bezduchd ezoterika
a novy kapitdl
Ivana Topitkalova

- TONI WOLFF ZISTUJE, ZE
PREROBILA MILIONY (UHOL-92)

Podstata Zeny podla Toni

Wolff a podstata umelkyne

na Slovensku v podobe A. Vrzguly
D4sa Ciripova

» TONI WOLFF ZISTUJE, ZE
PREROBILA MILIONY (UHOL-92)

Slovenske divadlo —
angazované i defenzivni
Marta Ljubkova

Pestrost a ndpaditost si Zivou
vodou slovenského bdbkarstva
Dominika Zatkova

26. Divadelni Flora: jinakost
v jednotlivostech
Martin Gaideczka

Poliaci v Brne: Vatikdn
aj vajecniky
Alzbeta Vrzgula

(Ne)obycajny chlapec z Trnavy
Ddéria F. Fehérova

Gulliver s diagnézou F60.1
Lenka Dzadikovd
Pdd obycajného ¢loveka

Zuzana P. Snircovd

Zdena Gruberovd
Karol Misovic

Z dielne do ordindcie
Michaela Zaja¢kova

Co vnimate v divadle ako
existujucej komunity alebo
rozsirovanie divdckej
zdkladne? Preco?

K vyskumu divadelného
publika
Zuzana Tim¢ikova

Bence Hégli
Dominika Katonova
Roman Poliak

Kmeriové pudy
Michal Belej



Miroslav Tizik
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Letné festivaly ako sviatky spolo¢enstva

Letné festivaly, a to nielen hudobné, ale aj kulinarske
Cidivadelné, st prikladom pritomnosti archaickosti
v modernom Zivote. Sti sti¢astou ritudlov a tym aj
bytostnej potreby cloveka moderného (mestského,
individualizovaného, racionalneho a osobnu slobodu
uctievajliceho). Pre moderného ¢loveka vsak
predstavuju aj vyzvu, pretoze svojou podstatou
popieraju idedl civilizovaného jednotlivca, kriticky
zvazujuceho a uvedomele kontrolujtceho svoje
vasne. Festivaly su vtrhnutim tradicného, takmer
pohanského a prirodnymi cyklami riadeného sveta
do byrokraticky a raciondlnymi pravidlami ovladaného
sveta oslobodeného od imperativov prirody.

Festivaly ukazuju na bytostne socidlnu podstatu
Cloveka, pre ktorého je moderny raciondlny a kritickym
individudalnym rozumom kontrolovany zivot nedostato¢ny
a neuspokojivy. Ukazuje sa, ze v tomto ohlade je ludska
podstata historicky nemennd. Clovek je stale najmi
spolocenskou bytostou a rozplynutie sa jednotlivca
v spolocenstve, hoci len krdtkodobé a prchavé, je
délezitym principom ¢lovecenstva. Vytrhnutie z rutiny
kazdodennosti, prekrocenie hranic vSednosti a svojho
individudlneho ja ukazuje na délezitost prave toho, na éom
stoji bezny zivot moderného dospelého ¢loveka. Vylety
mimo velmi pragmatickej, predvidatelnej a opakujtcej
sa kazdodennosti ndm ukazuju, ze prave tato nudna
banalita je tym, na ¢om stoji ludska kultdra. S akou
radostou z bezného a véednostou nudného Zivota utekdame,
s takou sa aj teSime na ndvrat do zabehanych kolaji
aistoty kazdodenného poriadku. Konformita s duchom
sviato¢nosti, ktora pritahuje ludi na letné festivaly, si
vyZaduje schopnost pracovat s eméciami, a to najmai
kolektivnymi. Predpokladd schopnost pracovat s davmi
a masami roznorodych ludi, baziacich po silnych zazitkoch

— po zabave, Uniku, transgresii alebo nejakom druhu extazy.

No tak ako ritudly v tradi¢nych alebo archaickych
spolocnostiach aj festivaly musia tieto kolektivne vasne
vediet udrzat pod kontrolou a umoznit ludom vratit
sav poriadku k svojej vsednosti a istote ,,nudného
a predvidatelného® Zivota. Dobry festival dokaze udrzat
docasné kolektivne emdcie a absenciu rozumnosti
jednotlivca pod kontrolou. A tie najlepsie z letnych
festivalov dokdZu poskytnit istotu silnych vasni aj
sucasnému Cloveku, ktory vo vSednosti politického
zivota a osobnych problémov a v nepredvidatelnom
neregulovanom trhovom hospodarstve nezaziva ani len
tu zakladnu istotu — nudu predvidavosti a opakujlicej
sa nevzrusujucej vsednosti. Najvac¢sim nepriatelom
festivalov sa stdva spolo¢nost, kde sa rozpadaju
zakladné spolocenské institucie, ktoré zdanlivo ovladaju
a rutinizuju nase zivoty. Bez istoty rutiny ju nemoze
¢lovek bezpeéne prekrocit. Vylet alebo ttek z reality
chaosu nie je len nepritaZlivy, ale mbZe az nahafat
strach, ze bude len pokracovanim prezivaného chaosu.
Neregulované spolo¢nosti bez fungujdcich institucii
a kultdry vsak prinasaju aj iné riziko — vznik potreby
alternativ k docasnym festivalom. To je znak trvalych
a veénost slubujidcich ndboZenskych alebo politickych
siekt, ktoré az totalitnym spdsobom vytvaraju pre
svojich ¢lenov umely raj ,,vecnej“ istoty a bezpecnosti.

Dilema ¢loveka, ¢&i byt sdm sebou, alebo ndjst
seba prostrednictvom skupiny, je vtomto ohlade
veéna a letné festivaly moZzu byt len citlivym
indikatorom aktualneho stavu spolocnosti.
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Zuzana Timcikova
teatrologicka

Off Avignon -

od programovej
opozicie k divadelnej
vel koprodukcii

In Avignon a Off Avignon sii nazvy dvoch vel'kych
divadelnych slavnosti v jednom provensalskom
meste. Kym Avignonsky festival (Festival
d’Avignon), nazyvany aj In Avignon, ktory v roku
1947 zalozil francizsky herec a rezisér Jean Vilar,
azda netreba nikomu blizSie predstavovat, menej
uz pozname druhui, rovnako vel'kii divadelnu
udalost znamu ako Off Avignon. Mnohi ju

mylne povazuji len za vedl'ajSiu programovu

liniu svetoznameho Avignonského festivalu, no

v skutocnosti ide o samostatné podujatie s vlastnym
vedenim a nezavislou organizacnou struktirou.
Jej sticastou je aj asocidcia Avignon Festival &
Compaghnies, zalozena v roku 2006, ktorej tilohou
je vytvarat podporné mechanizmy pre umelecki
tvorbu a divadelné subory prezentujtice sa

na podujati Off Avignon. Kultirny manazér Harold
David je spolupredsedom tejto organizacie.

> Off Avignon bol zalozeny v roku 1966 v opozicii

k uz existujiicemu Avignonskému festivalu.

Kde a preco vznikla potreba vymedzit sa

voéi tomuto slavnemu podujatiu?

Off Avignon zalozil franctzsky autor, rezisér a basnik
André Benedetto. V roku 1966 divadelna skupina s ndzvom
Novd Avignonska spolo¢nost (Nouvelle Compagnie
d’Avignon) odohrala pocas festivalu v Avignone

foto, archiv H. Davida

HAROLD DAVID
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divadelne velmi nekonvencnu inscendciu v rézii Andrého
Benedetta Sochy. Jej uvedenim sa datuje zrod Off
Avignonu, pricom pévodnym zamerom nebolo zalozit
novy festival. ISlo skor o manifestacné gesto, sposob
vyjadrenia nesuhlasu s institucionalizovanym umenim,
ktoré festival v Avignone reprezentoval. Festival bol

v tych ¢asoch akousi ,,vykladnou skrifiou® umenia pre
konzervativnu ¢ast franctizskej spolo¢nosti. Vznik Off
Avignonu zdroven suvisi s celkovou atmosférou v krajine
v $estdesiatych rokoch. Prezidentom Franciizska bol

v tom Case general Charles de Gaulle, ktorého vlada

Atmosféra festivalu Off Avignon
foto archiv V. Fekete

zastdvala konzervativne a tradicionalistické hodnoty.

V krajine sa vsak ozyvali revolu¢né hlasy mladej generacie,
nespokojné so spolocensko-politickym vyvojom,

ktoré v mdji 1968 vyustili do revolicie. Vznik festivalu

Off Avignon je sti¢astou tejto generacnej revolty, a preto
treba nazerat na jeho vznik ako na politicky akt.

Do akej umeleckej a organizacnej podoby sa

Off Avignon vyvinul a aky ma vztah k Avignonskému
festivalu dnes? Predstavuje voci nemu este

aj v sucasnosti programovii opoziciu?

In Avignon a Off Avignon su dve samostatné akcie, ktoré
existuju jedna vedla druhej ako dva paralelné svety, hoci
sa odohravaju v rovnakom ¢ase a na rovnakom mieste.
Tazko ich porovnavat, pretoze ide o dva totdlne odligné
modely fungovania s inou dramaturgiou. Programova
linia Avignonského festivalu je reflexiou akejsi ,,zlatej,
inak povedané vysokej kulttiry, a vytvara priestor pre
intelektudlne a filozofické debaty o sti¢asnom svete.
Reprezentuje sféru verejného divadla — vysokého umenia
statom alebo samospravou zriadovanych divadiel.

Off Avignon dnes uz nereprezentuje priudy umeleckého
undergroundu, nejde o alternativne umenie v pravom
zmysle slova. Zastupuje skor svet privatneho divadla —
sukromnych (nezriadovanych) divadelnych spolocnosti,
ktoré si musia na seba zarobit samy a ich tvorba je preto
viac komercna a ludova, ¢o sa potom odraza aj v programe
Off Avignonu. Medzi tymito dvoma podujatiami je

velka umeleckd, ale aj kvalitativna priepast. Neviem,
ako inde vo svete, ale vo Francizsku niet iného miesta
mimo Avignonu, kde by opozicia medzi privatnym

a verejnym bola taka vyraznd ako tu. Tdto priepast
navyse zvyraznuje fakt, ze Avignon je velmi malé mesto.

Takze medzi tymito dvoma podujatiami

dnes nedochadza k Zziadnej spolupraci?

Bohuzial, nie. Pocas mnohych rokov si umelecké vedenia
tychto divadelnych slavnosti ,,robili svoje®. Nie je medzi
nami zly vztah, Ziadna agresivita alebo stiperenie.

Nejde ani o konkuren¢né podujatia, ked'ze kazdé ma

svojho divaka a reprezentuje odlisnu sféru divadla.
Skor by som povedal, ze je medzi nami akasi stena.

O Co sa vsak dnes s novym riaditelom Avignonského
festivalu Tiagom Rodriguesom snaZime, je hladat cesty,
ako spravit tieto dva festivaly komplementarne.

Mézete byt viac konkrétny?

Jedna z pldnovanych zmien sa vztahuje napriklad

k ¢asovému rdmcu oboch podujati. Casto sa totiz stdva, ze
po skonéeni In Avignonu sa za¢nl $irit nepravdivé spravy,
Ze v meste sa uz ni¢ nedeje. Ale nie je to vzdy tak, pretoze
program na Off Avignone este stdle prebieha. Ludia vSak
uz odchddzaju a my tych par poslednych dni bojujeme

so slabou ndvstevnostou. V rdmci nadej planovanej
spoluprdce sa chceme riadit heslom ,,dva festivaly, jedno
publikum®. Rozhodli sme sa, ze po¢ntic tymto rokom

sa budu obe podujatia zacinat aj konéit v rovnaky defi.
Znie to ako banalita, no pre nas je to velmi dolezité.

Osobne som tiez mylne vnimala Off Avignon ako
vedl'ajSiu programovii liniu Avignonského festivalu.
Rozumiem vam. Presne ako vy si mnohi ludia myslia,

Prezentdcia Harolda Davida o Off Avignone na festivale
Nova drama/New Drama
foto T. Géci

Oddychova zéna na festivale Off Avignon
foto archiv D. Polis¢aka

ze ide o jeden spolocny festival. Tento falosny obraz
podnecuju aj média. Novinari ¢asto preberaju fotograficky
material zachytdvajici atmosféru a dianie podujatia

Off Avignon, no pritom pisu o In Avignone. Off Avignon
totiz nema jednotnd vizudlnu identitu, ako je to

v pripade Avignonského festivalu, a tak je kazdy sibor
zodpovedny sam za tvorbu grafického materidlu a jeho
sirenie medzi ludmi. Média vsak uverejnujd zabery miest
plnych ich plagatov, ale pritom v ¢lankoch referuju

o Avignonskom festivale. To isté sa deje, ked' zverejnuju
videa z velkej pouli¢nej prehliadky, ktorou sa zacina

Off Avignon a prezentuju sa na nej umelci vystupujuci

na tomto festivale. Tak vznika a Siri sa toto klamlivé
zdanie, ze In Avignon a Off Avignon st jedno a to isté.

Vizia, programovy aj organizaény model
festivalu Off Avignon sa do vel'kej miery liSia 5
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od toho, ako festivaly fungujii u nas, ale aj

inde v Eurdpe. V éom je Off Avignon iny?

V prvom rade treba povedat, 7e Off Avignon nie je festival
v beznom zmysle slova. Ide o veltrh, na ktorom divadelné
aj iné umelecké subory pontkaju svoje diela ako obchodny
artikel, doslova ich vystavuju na predaj. Prirovnal by som
to k veltrhu knih, kde na jednom mieste najdete mnozstvo
knihkupcov, vydavatelstiev ¢i dokonca aj autorov. Je to
odlisné nielen od toho, o poznate na Slovensku, ale aj my
vo Francuzsku. Off Avignon je vskutku jedinecnou, viac
komercnou platformou postavenou na obchodnom modeli.

Zakladnou podmienkou iicasti na vel'trhu je mat
priestor na hranie. Ten si musia divadelné siibory
najst a prenajat. Ako to funguje v praxi?

Je to rozne. Riaditelia divadiel alebo majitelia jednotlivych
priestorov si vedu akési registre suborov a umeleckych
telies, ktoré uz videli niekde hrat alebo ktoré poznajd, &i uz
na zaklade osobnych, alebo profesijnych vztahov. MéZu ich
preto oslovit aj priamo a ponudknut im priestor na hranie.
Zaroven dostavame mnozstvo ponuk od samotnych
stborov, pretoze mame otvorené aj volné prihlasovanie.
Pre tych, ktori kultdrne redlie mesta Avignon nepoznaj

a na Off Avignone nikdy neboli, mame na nasej webovej
stranke zoznam divadiel a dalsich centier, ktoré pre dany
rok poskytuju sdly na prenajom. Zdujemcovia si tak mozu
pozriet repertodr divadiel a postidit, ¢i sa programové
zameranie daného priestoru zanrovo i tematicky

stretdva s tym, ¢o pontikaju oni. Vyska samotného najmu
za priestor je potom vel'mi individualna a lisi sa z pripadu
na pripad. Zavisi, ¢i subor dostal pozvanie od divadla,
alebo sa prihlasil sam. Je to vzdy vec vyjednavania. Ale,
samozrejme, ze ak si divadelny sibor plati plny najom,
berie si aj vsetky zisky z predanych listkov. Vo vseobecnosti
tu vsak plati zasada ,,pay to play“. Hrate, ak si to vsetko
sami zaplatite — prenajom priestorov, cestu do Avignonu,
ubytovanie v meste, produkciu, propagaciu, honorare
ucinkujucich... Ak mate financné prostriedky, mdte aj
vicsiu $ancu sa zuéastnit, nez len ked' budete ¢akat, ¢i
vds niekto oslovi s vyhodnou ponukou, pretoze prinasate

kvalitni produkciu. Je doleZité povedat, Ze Off Avignon
nie je primarne o umeleckej kvalite. Samozrejme, ambicia
priniest nieco dobré je tu zakazdym pritomnd, no nie
vzdy to tak vyjde. Dolezité pre nds je, aby mal kazdy
moznost prezentovat svoju tvorbu pred publikom.

Z toho, ¢o vravite, to bude skor ten,

kto si to méze finanéne dovolit...

Ano, na jednej strane to znie hrozne, 7e st to prave peniaze,
o vopred selektuje stibory, ktoré st schopné prist na veltrh
prezentovat svoju tvorbu. Na druhej strane je tu véak
pritomna ista miera slobody. Funguje to tu rovnako ako

v akomkol'vek inom ekonomickom prostredi zalozenom

na slobodnom trhovom systéme, teda v kapitalizme.
Nemusite byt najlep$i a mat najkvalitnejsiu tvorbu, aby

ste sa mohli ukdzat. Ak na to mate finanéné prostriedky,
mdte slobodu rozhodnit o tom, ¢i sa zti¢astnite, alebo nie.

Na prednaske pocas festivalu Nova drama/
New Drama ste uviedli, ze Off Avighon nema
programovych kuratorov, dramaturgicku radu
ani ziadneho umeleckého riaditel'a. Na druhej

V uliciach Avignonu
foto archiv V. Fekete

T ot

Théatre de L’Optimist, jeden z divadelnych priestorov
zastre3ujtcich hostujice sibory
foto archiv D. Polis¢aka

strane ma kazdé divadlo aj kultiirny priestor

svoju vlastnii dramaturgiu. Zaroven hovorite

o ,,nepodstatnosti‘ umeleckej kvality jednotlivych
inscendacii. Aké kritéria sa tu potom, okrem

zasady ,,plat, aby si hral, uplatiuji?

Neexistuju tu pravidld a naozaj to zavisi od samotnych
divadiel, aky typ produkcie si vybert a akym spésobom
si zostavia program. Mdze to byt napriklad aj otazka
reputdcie, ked majitelia a Séfovia divadiel uvazujd

v intencidch, ¢o im méze do budticnosti pomoct k dobrému
renomé. Divadla si program zostavuju multidisciplindrne
a multizdnrovo, nie je to len o Stylovo velmi roznorodych
divadelnych produkcidch, ale sti¢astou st aj koncerty,
stand-upové formy a pod. Povedal by som, ze pojem
definujuci celkovy dramaturgicky pristup Off Avignonu

Il

Théatre de 'O} ‘timist |

je eklektizmus. Stvisi to so sposobom nastavovania
programu v kulturnych priestoroch po celej krajine. Kym
v Parizi ndjdete mnozstvo dramaturgicky vyprofilovanych
kultdrnych aj divadelnych centier, ktoré sa napriklad
zameriavaju vyslovene na inscenovanie textov sicasne;j
dramy, kultirne a umelecké priestory v mensich mestach,
ktoré uvadzaju jednu produkciu tyzdenne, potrebuju
priniest do svojich priestorov pestrost, aby dokazali
udrzat zaujem ludi a zaroven prildkat roznorodejsie
publikum. A presne na to nadvizuje aj programova ponuka
Off Avignonu. Reaguje na dopyt kupcov — produkénych,
riaditelov divadiel a kultdrnych centier z celej krajiny

Ci organizatorov kulturnych podujati z inych miest,

ktori pridu na Off Avignon, aby videli ¢o najviac a mohli
niektor(i z videnych produkcii pozvat na hostovanie.

Na prednaske ste spominali, Zze okrem kazdodenného
hrania tvorcovia pocas diha aj priamo na uliciach
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oslovuji divakov a promujii svoje predstavenia
pomerne dost performativnym spésobom, ¢o
vyzaduje vel'kii mieru kreativity. Navyse, tahat
dvadsatdiovii $niiru s takou vel'kou konkurenciou
vyvolava otazku, ¢i je o vSetky predstavenia
dostatoény divacky zaujem. Nehovoriac o letnych
horiicavach, ktoré juh Franciizska v lete suzujii. To
vietko vytvara pre siibory vel'mi tazké podmienky
a musi to byt pre ne neskuto¢ne vycerpavaijiice.
Ano, to je realita v Avignone. Stbory hraji kazdy defi

v rovnakom case a po Siestich dhoch maji den volna.
Okrem toho maju na starosti aj produkciu, komunikaciu
a propagdciu. Ich dspech je vyslovene v ich vlastnych
rukach. Preto som aj na mojej prednaske povedal, ze je
to skiisenost, ktora robi z élenov divadelnych stiborov
viac ne? umelcov. Zarovei treba povedat, Ze mnoZstvo
produkcii je vskutku priemernych. Nie zlych, ale ani nie
najlep$ich, a o to viac sa tito umelci musia usilovat oslovit
publikum priamo na ulici. V jednom z mojich divadiel sa
stalo, e sme museli predstavenie zrusit, pretoze neprisli
ziadni divaci. Niektoré zo suiborov, ktoré zazivaji absenciu
divaka, potom odchddzajui skér. Je to velmi tazké, ale
nemaju motivdciu pokraovat a ja tomu rozumiem. Mate
Uplnu pravdu v tom, ze je to velmi vycerpavajuce.

Ked' sii investicie ¢asu, penazi a energie také vysoké,
aké benefity prindsa siiborom ti¢ast na Off Avignone?
To je individudlne. Napriklad pre zahranicné sibory je to
predovsetkym vec prestize. Predstavuje to pre ne nieco, ¢o
im prida na hodnote, pretoZe budi mat ,,ndlepku® — boli
sme na festivale v Avignone. Niektoré subory maji zase
$pecificky zaujem zviditelnit sa prave vo franclizskom
prostredi. Je to tieZ zaleZitost networkingu a kultdrnej
diplomacie krajiny. Mame kontakty aj s dzijskym
prostredim, ¢o ma osobne prekvapuje. Boli u nas stbory

z Ciny a KSrey a viem, ze chcti prist znova. Nie preto,

ze by z toho mali nejaké velké benefity, ale preto, aby
prezentovali svoju tvorbu, ukazali, ze existuju a zviditelnili
sa aj v Eurdpe. VAcsinu tychto siborov vsak velmi dobre
dotuje $tat, inak by si zrejme nemohli dovolit prist.

Prezentdacia divadiel v uliciach
foto archiv D. Poli¢saka

V éom potom spociva iiloha asociacie Avignon
Festival & Compaghnies, ktorej ste spolupredsedom?
Zabezpecujeme najma komunikaciu smerom k verejnosti.
Zucastnenym suborom poskytujeme tlacové sluzby,
usporaduvame tlacovu konferenciu, na ktorej
predstavujeme program, organizujeme aj vzdelavacie
aktivity ako workshopy a konferencie. Mame aj rezidencny
program, ktory mézu divadelné stibory vyuZit podas roka

mimo veltrhu. Suborom, ktoré sa pridu na Off Avignon
odprezentovat, vieme napriklad poskytnit databazu
kontaktov na ,,dbleZitych ludi“, ktorych mézu pozvat

na predstavenia. Vedieme aj grantové programy urcené

pre mladé a nové divadelné spolocnosti, ktoré este len
vstupili do profesionalneho umeleckého prostredia, no
financne sdbory podporit nevieme. Nie je to o tom, Ze by
sme nechceli, ale nemame na to prostriedky. Na produkcii
predstaveni hostujlicich stiborov finan¢ne participujd len
divadld, ktoré dostavaju dotdcie z verejnych zdrojov. Takych
divadiel je v Avignone asi desat. Ale nie vietky tieto verejné
divadla v skutoénosti investuju do podpory stiborov, ktoré
u nich pocas veltrhu hraju. Tych ostatnych divadiel, ktoré
sa musia uzivit samy, je v sti¢asnosti stoStyridsatosem.

Paralelny festival In Avignon
foto archiv V. Fekete

rozhovor

Takyto obrovsky pocet divadiel predsa

nemoze byt v meste s devitdesiattisicovou
populiciou udrzatel'ny.

Viésina tychto divadiel v Avignone funguje len sezénne
a prijmy z najmov su jediny zarobok, ktory maju.

V Avignone vznikaju Specialne pre potreby divadelného
veltrhu kazdy rok nové divadla. Neexistuju na to

nijaké obmedzenia, a tak si méze kupit alebo prenajat
priestor kazdy. Divadld vznikaju napriklad v byvalych
kadernictvach alebo obchodoch. Ja sam prevadzkujem
viaceré divadla, pricom ich budovy pévodne sluzili

na dplne iné ucely. Nejde vsak o velkokapacitné priestory.
Priblizne polovica zo vSetkych priestorov nedisponuje
viac nez pitdesiatimi miestami na sedenie. V Avignone
totiZ vo véeobecnosti nie je jednoduché najst velké
priestory, z ktorych by sa dali vybudovat nové divadla
s mnohopocetnymi miestami na sedenie pre divakov.

Co sa s tymito divadlami deje mimo sezény?

Mimo leta je Avignon mestom duchov a vicsina

z tychto divadiel je pocas ostatného roka zatvorena.

Ale samozrejme mdme v meste aj niekolko celoro¢ne
prevadzkovanych divadiel. Sam som riaditelom

jedného, kde priblizne raz tyzdenne uvadzame nejaky
program. DalSie dve, ktoré prevadzkujem, si mimo sezény
zatvorené. Hladdame vsak novy ekonomicky model. Ako ste
naznacili, nemoZeme prevadzkovat tolko divadiel, kedZe

v Avignone Zije priblizne devitdesiattisic ludi a dopyt nie je
taky vysoky. Navyse Avignon je jednym z najchudobnejsich
miest vo Franclzsku, zivotny standard je tu vel'mi

nizky, kriminalita vysoka a na predmesti zije mnozstvo
imigrantov. V takom velkom mnozstve divadiel by sme teda
navstevnost udrzat nedokdzali. Chceme viak tieto prazdne
priestory prenajimat stiborom aj po¢as roka na rezidencie,
aby tam mohli tvorit a skd$at. Napriklad v Parizi simnohé
umelecké zoskupenia nemézu dovolit platit vysoké ndjmy
za priestory, a tak by sme im vedeli na niekol'ko mesiacov
pontiknut priestor v Avignone. Mojim snom je vytvorit

siet kulttirnych priestorov, z ktorych niektoré by sliiZili
Cisto ako divadelné saly, iné ako rezidenc¢né priestory



rozhovor

na tvorbu, a predstavujem si, Ze sti¢astou tejto siete by
bola napriklad aj scénograficka ¢i kostymova dielna.
Nieco ako divadelny ,,Hollywood*. Na to vsetko vsak
potrebujeme peniaze, no verim, 7e je mozné zmenit
nase prostredie podporou kultirnej ekonomiky.

AKky je na Off Avignone pomer medzi domacimi
a zahrani¢nymi siibormi? Na prednaske ste
napriklad spomenuli, Ze sibory, ktoré majii
zaujem zucastnit sa na vel'trhu, musia mat
na zreteli, ze prichdadzaju do krajiny, kde divak
nie je zvyknuty na titulkované inscenacie a moze
pocitovat istii jazykovii bariéru. Z toho, ¢o vravite
atiez z uvedenych poctov sa ukazuje, ze je to
platforma predovsetkym pre franciizsku divadelni
scénu a medzinarodny aspekt tu nie je tak silne
pritomny, ako je to v pripade In Avignonu.
Madte pravdu. Tento rok bude na Off Avignone
Ginkovat priblizne tisicsto franctizskych siborov a len
stodvadsatpit zahrani¢nych, pri¢om priblizne 40 -
50% z tychto zahrani¢nych pochadza z frankofénnych
krajin ako napriklad Quebec, Belgicko a pod. Neviem to
presne, ale myslim, Ze zo vietkych tisicdvestodvadsatpit
stiborov je asi len $estdesiat cudzojazy¢nych. Navyse,
franctizske divadelné publikum naozaj nie je zvyknuté
na titulky v divadle. Je tu vsak aj ind vec. Minuly rok
hostovali v jednom z mojich divadiel tri brazilske stbory.
Ich predstavenia boli titulkované, takze publikum
textu rozumelo. Prezentované diela viak boli tazké
na porozumenie kultirneho kontextu, resp. narocné
bolo u? len oslovit divdkov, ktori by sa zaujimali o témy
spojené s brazilskou kultdrou a boli otvoreni prijat iny
typ divadelnej estetiky, odliSnej od toho, ¢o poznaju
a comu rozumeju. Do budicnosti je vsak v nasom zaujme
vytvorit z Off Avignonu viac globalne podujatie. Je to
véak ,,beh na dlhi trat“. Problém je, Ze predoilé vedenie
tdto viziu nikdy nepresadzovalo ani sa nesnaZilo budovat
identitu tohto veltrhu ako vyznamnej zahranicnej
platformy. Vzdy tu boli nejaké zahranicné subory, no

10 chybala viésia podpora a snaha pomdct im, ako aj

oslovit publikum. To, Ze tu G¢inkujud aj nejaké zahrani¢né
subory, je skor nahoda nez cieleny koncept. Ked'sa
prihlasia a maju na to prostriedky, nikto im nepovie nie.
Teraz je v na$om zdujme to zmenit a posunit hranice
smerom von do sveta. Zijeme totiz v ¢ase globalneho
trhu a Off Avignon by to mal tieZ reflektovat.

Co by ste odporuéili slovenskym divadlam,

ktoré sa zaujimajii o ticast na Off Avignone?

V prvom rade je potrebné, aby prisli do Avignonu

najprv ako navstevnici, aby videli a posudili, ¢i prave

toto je pre ne vhodny format prezentdcie. Je dolezité,

aby sa stretli s nasim timom, navstivili viaceré divadla

a videli priestory, kde by mohli potencidlne hrat, a aby

sa stretli aj s riaditelmi divadiel a diskutovali s nimi

o moznostiach hostovania. Je naozaj podstatné uéinit
tieto predpripravné kroky. Ked' sa oboznamia s prostredim,
mali by si poloZit krucidlne otdzky: Pre¢o sem chceme
prist? Preco tu chceme hrat? Mdme na to dostatok
penazi? Mdme produkciu vhodnd aj pre divaka s jazykovou
bariérou, ktory nema rad titulky v divadle? Povedal by
som, ze pozitivne odpovede na tieto zakladné otazky

st predpokladom toho, Ze stibor mdZe mat na veltrhu
uspech. Ak st odpovede neisté alebo negativne, tak

by rad$ej nemali chodit, je to privelké riziko.

Harold David

Divadelny manazér a podnikatel, reZisér, v sicasnosti jedna

z veducich osobnosti podujatia Off Avignon. Od roku 2022 posobi
na poste spolupredsedu asociacie Avignon Festival & Compagnies,
ktora sa venuje podpore suborov zicastnujucich sa na tejto
prehliadke. V rokoch 2018 — 2022 viedol asociaciu Prix du Jeune
Ecrivain. V tom istom obdobi zacal podnikat v oblasti produkcie,
distriblcie a prezentdcie divadiel v Avignone, kde pdsobil ako
rezisér pre celorocne prevadzkované divadld Rouge Gorge,
Archipel a Atypik. Od roku 2002 az do roku 2017 $éfoval festivalu
Eclats, le Festival de la Voix au Pays de Dieulefit a v rokoch

2003 — 2017 viedol podujatie Une Saison de lecture v Parizi.

Zuzana Andrejco Ferusova
divadelna kriticka

Bozena Slancikova Timrava — Daniel Majling
DETI

Timrava dnes: rodicia a deti

V literarnej tvorbe i vo vydanom kniznom sibornom
diele autorky by sme text s tymto nazvom hladali
marne. Textovy podklad pre inscenaciu Deti vytvoril
Majling na zaklade prozaickych diel U Kandtov,
Ziadna radost' a Mdrnost vietko. Pozoruhodné je,

Ze nitrianska inscendcie Rozsobdse v rézii Matusa
Bachynca vznikla v rovnakej sezéne (2022/23) a tiez
vychddza — okrem inych — z dramatizdcii poviedok
U Kandtov a Ziadna radost. No zatial ¢o v nitrianskej
inscendcii Rozsobdse je dej zasadeny do ruralneho
prostredia slovenskej dediny zaciatkom 20. storodia,
Comu zodpoveda aj vytvarna podoba javiskového
tvaru, Vajdickove Deti st situované do izby

v slovenskom malomeste. Hoci je Casové datovanie
blizsie neurcené, celkovou estetikou a premietanim
vianocnej rozpravky TFi ofisky pro Popelku (1973)
mdze ist o lubovolné obdobie od sedemdesiatych
rokov po dnes. Prierez domu pripomina aj
interiérové prostredie volakedajsich televiznych
inscenacii. Sihlasne s tym je ladené aj licenie,

Ucesy a kostymy postav (najemblematickejsie asi
na maskovani Kamily Magalovej v ulohe Kanatovej).

Ukazuije sa, Ze intimita a komornost Sttidia SND

Timravinym pribehom pristane viac ako Sala ¢inohry.

Navyse, situacie st tu budované minucidzne, je
radost ich sledovat, ,,¢itat” aj opakovane. Michal
Vajdicka akoby premietol do tejto rezijnej prace
aj mnohé skdsenosti zo svojej predoslej prace
s dramami A. P. Cechova (typy postay, ich vniitorny
zivot, melancholicka atmosféra, zasadenie udalosti
do sakrdlneho ¢asu a pod.). Vajdickov rezijny pristup,
ktory citlivo a dosledne zvnutornuje a divadelne
kreuje svet Timravinych postav s ich nad¢asovymi
témami, spolu s premyslenou a pointovanou
Majlingovou dramatizaciou vytvorili vysledok,
ktory je divadelnou udalostou nad rdmec jednej
sezony. Priamo sa to odzrkadluje aj na hereckych
vykonoch, ktoré sui koncentrované a koncizne. St
nepochybne silnou strankou inscendcie a budu
aj vyraznym divackym lakadlom. Predovsetkym
treba vyzdvihnit scény, v ktorych sa konfrontujd
Emilia Vasaryova (Drozdikova) a Kamila Magdlova
(Kandtova) ako sestry, ale aj Emil Horvath
(Misur) ako ,tienovy“ partner jednej z nich.
Po Bdle tu znovu sledujeme aj vyrazné komické
kreacie Jozefa Vajdu a Daniela Fischera, obe
nezabudnutelné, navyse vonkajskovo umocnené
dedinskym stramackym Gcesom a predhryzom.
Rezisér Vajdicka v inscenacii dosledne
pracuje s vystavanim divadelnych situdcii, ale aj
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s detailnou akciou a konanim postav. Napriklad
Cervené nausnice Zuzky Vrapuchovej (Diana
Mérova) funguji ako zdstupny symbol po rokoch
prebudenej vasne a znovuobjavenej lasky k Janovi
Grunikovi (Jozef Vajda), Zuzkinej zndmosti
zmladosti. V ivodnom obraze pocas karu si
ndusnice pripina na usi, ked'ide na ulicu pred
dom zistovat, ¢i predsa este neprichodia hostia,
ktorych ¢aka, a to predovsetkym Jano Grunik.
Znova ich vidime, ako sa nimi vystrojila, ked'
ocakava jeho prichod na svadbu u Kanatovcov.

Ked' nanho pomysli, mimovolne na ne siaha. Ked,
naopak, v nenaplneni o¢akavaného prichodu uz
straca nadej i trpezlivost, ndusnice si ddva dole.
Diana Mérova vymodelovala svoju postavu
vdovy, ktora este tuzi po druhej zivotnej Sanci,
vo viacerych vrstvach. Jej komické gestd su
umiernené, vyrazne pracuje s mimikou tvdre, ale
i sintondciou redi. Dari sa jej udrZiavat temporytmus
aj davkovanim pauz a vyznamotvornym
tichom. Mdrova v tejto role dokazala, ze jej
herecky vyraz sa obdivuhodne zvnutornil.

DETI

—T. Kral, D. Mérova,

J. Vajda, D. Fischer,

E. Vasaryova, E. Horvath,
K. Magalova, R. Poldkova,
G. Holoska, B. Hégli

foto Collavino

Moérova v tejto role
dokazala, Ze jej
herecky vyraz

sa obdivuhodne
zvnutornil.

o«

DETI

— A.Tkédcova,
R. Poldkova,

K. Magalova
foto Collavino

Dedinsky l'ol'o cita Kierkegaarda

Do dramatizovanych Timravinych pribehov
neraz vstupuju aj Majlingove literarne vplyvy
v podobe mensich i vi¢sich autorskych uprav.

V inscenacii Deti je to najma komicky prvok,
ktorym charakterizuje dedinského prostacika
Pala (Gregor Holoska). Humorny efekt dosahuje
predovsetkym opakovanim motivu toho, ze hoci
je Palko jednoduchsi a ma vyrazné medzery

v socidlnych interakciach, rad ¢ita Kierkegaarda.
Dokonca vsade vlaci so sebou jeho knihu, hoci
aj tito skutoénost ironizuje jeho matka slovami:
,,Cital Ale dvadsat rokov jednu stranu!“

Palo Kanit ma sice obmedzenejsi intelekt,
no predsa ma zalubu v literature filozofickych
narativov o moralke. V inscendcii je vSak aj
narazka, ze si Palo a Zuzka (Rebeka Polakova)
porozumeli nielen na emocionalnej urovni (obaja

recenzia

boli outsideri, povazovani ostatnymi dedinéanmi
zainych, ba az ¢udnych), ale aj na drovni telesno-
sexudlnej (jasné naznaky pri odoberanisa k ,Citaniu
Kierkegaarda“ do izby vo dvojici, pricom zdoraznuju,
7e satdto ,lekttira” md udiat nerugene, mimo
pritomnosti Palovej matky i Zuzkinej dcérky). Takto
vytvorend postava ma vyrazny komicky rozmer.
Herecky vyraz Gregora Holosku je vsak tvarny
avhodne nasvecuje aj Palovu ludskost — najmi

v prejavoch voci odstrkovane;j sirote, nevlastnej
dcére (celkom profesiondlne vykony predviedli
alternantky Amélia Tkacova i Thalia Kral).

Timravin vnutorny monolog

Tym, ze Majling niektoré repliky, ktoré Timrava
zamyslala ako vnitorné monoldgy postav (niekedy
aj v prudkom rozpore s tym, o je vypovedané
nahlas), vytahuje ,na svetlo“ a vkladd do tst




postavam, vyznenie deja a najmé prezivanych emdcii
ziskava ideovy posun. M6zeme na zaklade toho
predpokladat, 7e ludia a ich vyjadrovanie ¢asom
zdrsneli? V inscendcii Deti sa postavy postupom
Casu Coraz viac emocne odhaluju, a teda su aj
ich prehovory prirodzene vyhrotenejsie. Akoby
ich autocenzura nefungovala uz natolko dobre
a prisne a to, Co si myslia, povedia nahlas.

Vo vysledku je divak konfrontovany
s intenzifikovanou a koncentrovanejsou
podobou myslenia postdv. Prezivanie je ovela
viac exteriorizované a vysledok posobi ako
hyperbolizovanie ludskych negativ. Timravin clovek
skrz Majlingovu optiku je krutejsi, radikdlnejsie
Uprimny, miestami az cynicky, menej taktny,
straca ohlad na reakcie okolia a na moznost,
7e slovami sa d4 aj ublizit. Tym, Ze sa konflikty,
neduhy a defekty zintenzivnili a odhalili az
na drefn, metdda Majlingovho prepisu sa stala

14 vyraznym zdrojom dramatického napitia.

Timrava a témy dneska

V inscendcii je tematizovana aj otdzka prava
na lasku po ovdoveni. Roky mladosti presli, no
partnerské vztahy s Ziadané a zrejme aj mozné —
ale ¢o na to nase deti? Aké povinnosti mame voci
vlastnym detom a aké majii ony vo¢i rodi¢om?

V sti¢asnosti mame na stole pojem tradi¢nej
rodiny, ale ¢o to znamenda? Rodina by mala byt
bezpecnym pristavom, utociskom, ale — ako to
vidime aj v Timravinych pribehoch — Casto je
skdr pdvodcom traumy, toxickych vztahov... A éo
znamenaju tradicie? Rodinné stretnutia, jubilea,

oslavy, kde je cielom prejest sa, opit sa, poohovarat

nepritomnych, pourdzat pritomnych ¢i prepierat

vlastnu Spinavu bielizen pred pribuznymi a niekedy

aj pred nahodne pritomnymi cudzimi lud'mi - je
to naozaj vsetko, ¢o z nasich tradicii ostalo?
Vsetky tieto otazky nastoluje aj inscenacny tim.

Rezisér Vajdicka velmi sugestivne nasvecuje
aj to, aké st pre nds deti Casto neviditelné.

DETI

—G. Holoska,
R. Poldkova
foto Collavino

»

Metdda
Majlingovho
prepisu sa stala
vyraznym
zdrojom
dramatického
napatia.

43

DETI
—]J.Vajda, D. Mérova
foto Collavino

Na javisku st pritomné takmer ako nezivé rekvizity,
sedia pri stole, ale nik sa na ne neobracia,

nik im nevenuje pozornost. Pri rozhovoroch
dospelych — nezriedka celkom nevhodnych pre
detské usi (Drozdikova s prihodou o modrom
jazyku obesenca Ci o krvi, v ktorej tancovali jej
napadnici). Nikto na ne nepomysli, akoby boli

deti hluchonemé, nechdpavé alebo akoby tu ani

recenzia

neboli... A takisto sa na deti neberie ziadny ohlad
ani vtedy, ked' sa rozprava o nich samotnych.

Vsetky situdcie inscendcie su zasadené
v sakrdlnom, priznakovom case. Kazdy obraz je
datovany k vyznamnej udalosti (Kar, Sedemdesiatka,
Svadba, Vianoce, Velky piatok). St to sviatocné
dni, spojené s tradiciami a ritualmi, lenze zretelne
vidime, ako sa uz aj ritualy vyprazdnuju. Hostia si
pridu zaklebetit, najest sa, vypit si, ale velakrat
aj zabudnu, preco sa vlastne zisli, kto oslavuje...
Ostali len ,,pevné body“ oslavy s presnymi okruhmi
— zanaddvat si na vietko naokolo, polutovat
Slovdka, aky je chudacik. Mat oplzlé redi, naliat
alkohol aj dietatu (nech si zvykd!), to vietko ostdva
nasim folklérom bez ohladu na kalendar a na to,
aky rok sa pise. A vsetko to graduje na Vianoce,
najvacsie katolicke sviatky. Aj vtedy su vsetci
zahladenilen do vlastnych krivd a krizov.

Kazdy na pohrebe lutuje seba, mysli na vlastnu
smrtelnost a koniec. Namiesto toho, aby po pohrebe
potesili vdovu, skodoradostne jej vyratuvaju, co
uz nikdy s muzom nezazije (Drozdikova), pripadne
jej pateticky recituju vlastné verse plné floskul, len
aby sa predviedli (Misdr). Timrava necti zmierlivé
motto ,,0 mrtvych len v dobrom® — nebohy Vraptch
mal na svedomi domdce ndsilie na zene i detoch, bol
alkoholik, Grunik si neboht zenu vzal pre majetok.

Matka a syn — opicia laska

Tragédia postavy Mary Drozdikovej (Emilia
Vasaryovd) spociva v jej nekoneclnej, trpezlivej, no
vel'miidealizovanej laske k synovi Ondrovi. Hoci
ona stdle sniva o tom, ze sa jej syn vrati, on Zzije
v zahranici, matku nekontaktuje a ni¢ nenasved¢uje
tomu, Ze by planoval prist domov ¢oii len
na navstevu. Drozdikovi napokon ¢akd i velmi trpké
zistenie, Ze syn si zranil nohu a o tomto ne$tasti
jej nenapisal, musela sa to dozvediet od cudzich.

Divadelna postava Mary Drozdikovej ma s¢asti
predobraz v postave Ance, ,,velkomoznej sluzky
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zfary“z Timravinej prézy Mdrnost vsetko. Témou je
tu predovsetkym oddand a napokon az znicujica
laska matky k synovi. Medzi dalSie vyznamné
motivy patria lakomstvo a neochota pomdhat,
pycha, nezdravy vztah k peniazom a povys$ovanie
sa nad inych ludi. Majling a Vajdicka z poviedky
preberaju tvodnu situdciu, v ktorej chudobné dievca
ponizene prosi bohatsiu dedincanku o peniaze
a ta, hoci ocividne zije v dostatku, odmieta
pomdct. Hlavnym argumentom odmietnutia je
zatrpknutost z toho, e jej volakedy nikto nepomohol
- vo svojej podstate aj pomsta a istd $kodoradost,
Ze je teraz v pozicii, ked' sa jej doprosuju.

Maru Drozdikovt charakterizuju prejavy
,opicej“ lasky k synovi Ondrovi, ktory vsak
uz zdomu odisiel a matke tieto vrelé city ani
v najmensom neopituje. Tak v povodnej proze,

ako i vinscendcii sa vyberie za synom napriek

dialke i komplikovanej ceste, o jej napokon privodi

zdravotné tazkosti, ktoré urychlia jej skon.
Emocne silnym momentom je zdvere¢nd

scéna udobrenia sa dvoch sestier (situovana

navyse do sakralneho ¢asu velkonocného sviatku

Velky piatok), hoci je len velmi zvldstnou formou

zmierenia. Drozdikovd uz je celkom stratend

v minulosti, neorientuje sa v Casopriestore,

nespoznava vlastnu sestru, ale mari sa jej, ze

vidi a pocuje svoju mamu. Mentdlne sa vracia

do stavu nevedomia, akoby do detského veku.
Tato situacia, ktord pravdepodobne

Caka kazdého z nas, patri k najndrocnejsim

momentom v ludskom Zivote: byt svedkom

toho, ako nam blizky stary ¢lovek chradne

nielen fyzicky, ale najma psychicky.

»

Inscendcia Deti
je aktualizaciou
klasiky, ktord sa
nespreneveruje
predlohe, ale
naopak, cerpa

z nej podnety

a priamo nimi
prehovara aj

o dnesnych
problémoch
nasej spolocnosti
a jej moralky.

o«

DETI

— E. Horvith,

D. Fischer, G. Holoska,
A. Tkacova

foto Collavino

DETI

—E. Vasaryova,

A. Tkacov4, R. Poldkova,
E. Horvath, F. Kovar
foto Collavino

Timrava moderna a stile aktualna
Inscendcia Deti je aktualizdciou klasiky, ktord
sa nespreneveruje predlohe, ale naopak, cerpd z nej
podnety a priamo nimi prehovara aj o dnesnych
problémoch nasej spolocnosti a jej moralky.
V rozhovore s Danielom Majlingom (uverejnenom
v bulletine inscendcie Deti) Michal Vajdicka spomina,
ze Timrava je realistka. V Timravinej tvorbe sa vsak
u? dajii vidiet aj tendencie predznamendvajiice
literarnu modernu. Idedlom snazenia realizmu
je postihnlit realitu cez jej prejavy, pribliZit ju
objektivizovane. Moderna naopak vidi ¢loveka
v jeho rozporuplnosti a zlozitosti, vnima jeho
vnutorné protireCenia a kontrapunkty osobnosti ako
klicové. Literarnoestetické uchopenie paradoxov

a ambivalencii vnatorného a vonkajsieho sveta je
to, ¢o z Timravy robi nielen modernu slovensku
autorku, ale je zrejme aj pevnou bazou toho, preco
Timravine texty dodnes ziju a natolko aktudlne

s nami komunikuju — ato ajv divadle. ¢

B. Slancikova Timrava — D. Majling: Deti

rézia M. Vajdicka dramaturgia D. Majling scéna

P. Andrasko kostymy K. Holla hudba M. Novinski
ucinkuju K. Magdlova, E. Vasaryova, D. Mérova,

R. Poldkova, E. Horvdth, J. Vajda, G. Holos$ka, D. Fischer,
F. Kovdr, B. Hégli, L. Babony / T. Krdl / A. Tkaéova

premiéra 3. jiin 2023, Stiidio Cinohry SND, Bratislava
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Michaela Mojzisova
operna kriticka

Gaetano Donizetti
ANNA BOLENA

Besy Anny Bolenovej alebo
Navrat do doby fundusovej?

Kosicki divadelnici s majstrami jazdy

v tazkom teréne. Pocas pandémie, ked'
nejedno divadlo postihla paralyza,
pripravilo Narodné divadlo Kosice' viacero
novych komornych inscenacii s dvojakym
rezimom uvadzania: live v case povolenej
prevadzky, online pocas lockdownov.

Covid je sice za nami, ale improvizaéné zru¢nosti
nestrdcaju na cene. Vdaka nim sa planované findle
kosickej opernej sezony, Donizettiho belcantova
drama Anna Bolena, aj napriek financnej mizérii
neodbilo jednorazovym galakoncertom, ale dostalo
format ,,poloscénického uvedenia®. Riaditel opery
Roland Khern Téth toto rozhodnutie na tlaovej
konferencii zdévodnil reSpektom k spevakom, ktori
s viziou reguldrnej inscendcie Studovali narocné
party s ro¢nym predstihom, aj tctou k divakom,
ktori si zasluzia plnohodnotné operné divadlo.
Riesenie nestandardnej situacie umoznili dobré
medzistiborové vztahy. Riaditel ¢inohry Anton
Korenci za tri tyzdne naskdsal minimalistickd
koncepciu odohravajicu sa v kulisach, ktoré
scénografka Lucia Sediva navrhla pre jeho
inscendciu Dostojevského Besov (premiéra 24. 9.
2021). Rozpocet vystacil na tri krasne historické
kostymy od Mitzy von Hoffmann pre Annu Bolenu,
Giovannu Seymour a pdza Smetona, zvysok
obsadenia ostal v neutralnom polocivile (pani
v smokingoch a oblekoch, diamy v dlhych Ciernych
18 Satdch s historizujicimi perlovymi ¢elenkami).

Herecky slovnik protagonistov je ¢inoherne Usporny,
vztahy medzi postavami zrejmé, motivdcie Citatelné
a emdcie nepredimenzované. Disciplinovane
sosny zbor plni funkciu vizudlne dominantnej
kulisy s pointujicim vyznamom — raz evokuje
vsadepritomnych Spiclov, inokedy prisnych sudcov,
potom sucitnych svedkov Anninho utrpenia.
Belcantova tragickd opera je zdner s vysokou
mierou Stylizacie, v ktorom hlavna dramatickd
Uloha patri virtudzne narocnej, emdciami nasytenej
hudbe. Korenciho asketicky javiskovy tvar na prvy
pohlad vobec neprezrddza, Ze ide o cnost z nidze.
Naopak, s Donizettiho hudbou koresponduje
omnoho lepsie nez staromddna vypravna inscendcia
dalsej zo skladatelovych tudorovskych opier Marie

Stuardy, ktord dva mesiace predtym uviedla Opera
Slovenského narodného divadla. Bratislavéania mali
k dispozicii vyrazne Stedrejsi rozpocet, porovnavanie
je teda v tomto pripade namieste. A Kosic¢ania

1 V ¢ase pandémie

edte Statne divadlo

Kosice. Ndzov

Ndarodné divadlo

Kosice je platny od 1.

5.2023.

ANNA BOLENA
—D. Leone
foto J. Marcinsky

ANNA BOLENA
— V. Kallayov4,

M. Varady, M. Havryliuk,

Zbor Opery NDKE
foto J. Maréinsky

Korenciho
asketicky
javiskovy

tvar na prvy
pohlad vobec
neprezradza,
Ze ide o cnost
z nudze.

«




vedu — nielen v divadelnej, ale aj hudobnej zlozke.
Séfdirigent Peter Valentovi¢ si s belcantovym
Stylom bytostne rozumie (nie nadarmo si ho
za dvorného spolupracovnika vybrala Edita
Gruberova). Je vzacne empaticky voci spevakom,
doslova s nimi dycha, citi a reSpektuje ich
frazovanie, orchestralnym sprievodom ich bezpecne
nesie a podporuje. Zaroven nediskriminuje ani
instrumentalistov, maluje prostrednictvom nich
atmosféru a v dramaticky kulminacnych miestach
im uvolfiuje dynamické mantinely. Vysledkom
je plnokrvné hudobné nastudovanie, ktoré

nepotrebuje realistick(i javiskovii popisnost.
Predstavitelka titulnej roly, hostujica
sopranistka Lucie Kankovd (alternuju ju Michaela
Varady a Eva Bodorova) patri k nadejam
najmladsej ceskej generacie. Je vzacnym typom
dramatickej koloratuiry so sytym timbrom
a technicky preciznymi ozdobami, no este ju ¢aka
praca na plastickejsom frazovani a vyrazovej
vrucnosti. Jedno ani druhé nechybalo ¢lenke stiboru
Myroslave Havryliuk, ktorej registrovo vyrovnany
mezzosopran dozrieva v mikkej hlbokej aj okruhlej
vysokej polohe — jej Stylovo vzorna Giovanna

— Zbor Opery NDKE
foto J. Marcinsky

— B. Braunova
foto J. Marcinsky

Seymour sa stala vokdlne najprepracovanejsim

a emociondlne najbohatsim vykonom recenzovaného

predstavenia. Mimoriadne tastnou akviziciou bol

interpretacne temperamentny turecky tenorista

Deniz Leone (Riccardo Percy) s farebne hustym

materidlom a excelentnymi, kovovo rezonujtcimi

vyskami. Kral Enrico v podani domaceho basistu

Michala Onufera, disponujiiceho pritaZlivym,

pevne a zaroven makko vedenym hlasom, bol

majestatnym, krutym muzom, bezohladne

hybajicim ludskymi osudmi. Vyborny dojem

z predstavenia podporili Marek Gurbal a Barbara

Braunova v mensich partoch Lorda Rocheforta

a pazata Smetona a tieZ vynikajlico pripraveny

zbor, ktory znel uslachtilo najma v zenskej zlozke.
Opera je z principu drahym umenim. V rozpocte

figuruje popri vyrobnych nakladoch notovy material

pre orchester a vokalny ansambel, honorare pre

tvorcov aj gdZe pre hostujlcich spevdkov, ktori

sti najmi v mensich suboroch nevyhnutnostou.

S

40,

— V. Kallayovd, M. Vdrady, M. Havryliuk
foto J. Marcinsky

Kosi¢anom sa v Anne Bolene podarilo porusit
fyzikdlne zdkony a s rozpoc¢tom 14 750 eur
nastudovat inscendciu, ktord sa v ziadnom ohlade
nemusi éervenat pred mnohonasobne drah$imi
druzkami. To sa véak neméze stat (i¢tovatelnou
polozkou. V oboch slovenskych mimobratislavskych
operach zatial chudoba funguje ako motor
invencie. No je len otazkou Casu, kedy sa z nej
stane modiar, v ktorom sa umenie utopi. Navrat
do doby fundusovej (Kosice) ani rezim obnovenych
premiér (Banska Bystrica v nasledujlicej sezéne)
sa nesmd stat dlhodobymi rieeniami.

libreto F. Romani hudobné nastudovanie, dirigent,

L. Sedivé kostymy M. von Hoffmann asistent zbormajstra
1. Demianyshyna asistent rézie T. Hodermarsky
koncertny majster P. Michalik korepetitor J. Grejtakova,
Daniel Boronkay u¢inkuju M. Varady / L. Kankova

/ E. Bodorova, M. Onufer, M. Havryliuk, M. Gurbal'

/M. Kovdcs, G. Hanczdr / D. Leone, V. Kdllayova

/B. Braunova, A. Baculik / M. Kutsenko

premiéra 22. jun 2023, Historickd budova

Narodného divadla Kosice



Ivana Topitkalova
$tudentka KDS DF VSMU

Bezducha ezoterika
anovy kapital

New age zastresuje rozne fenomény — od zapadného
ezoterizmu, vestenia, pozitivneho myslenia

az po okultné vedy, astroldgiu ¢i mimozemsky

Zivot —, ktoré sa pomerne organicky stali siéastou
kaZzdodenného diskurzu. Neobmedzenost virtudlnej
komunikacie vytvorila zivnd podu pre vsetkych

guru a nasledovnikov tohto ucenia. Prave pre

velmi nekonkrétne obrysy vseobjimajiceho pojmu
,»,novej doby“, ako aj jeho vyznamové naplnenie, je
internetovy priestor idealnym miestom pre vsetkych,
ktori v iom hladaju existenénd spdsu. Akoby to uz
samo osebe nepredstavovalo dostatocné riziko,
ukazuje sa tu este dalSia strana veci. Na tej stoja
odchovanci a obhajcovia kapitalizmu, ktori v snahe
¢loveka objavovat svoje vnitro nadli éosi tiplne

Alzbeta Vrzgula

TONI WOLFF ZISTUJE, ZE PREROBILA MILIONY

iné — moznost jednoducho a rychlo zbohatndt.

A tak sa ludsky duch a jeho slabosti stali novou
komaoditou cislo jeden a medzi duchovnymi vodcami
ndjdeme dravych podnikatelov ¢i podnikatelky,
nenapadne zaodetych do etno mady.

Vrzgula vytvorila inscendciu Toni Wolff zistuje,
Ze prerobila milidny vo dvoch verziach. Prvou je verzia
Carl, kde jednu z postav stvdrnuje Jakub Jablonsky,
adruhou, — ktora je zaroven predmetom tejto
recenzie —, je verzia Emma s Petrom Tilaj¢ikom.
Jablonsky s Tilajé¢ikom sa sice do istej miery alternuju,
ale v urcitych momentoch hraji odlisné postavy,
majli iné repliky, a teda pritomnost jedného alebo

— K. Spacova
foto Festival Regiony

— K. Gurov4, L. Libjakova,
K. Spacova, J. Jablonsky
foto A. Dlaba¢

\

druhého v predstaveni posuva celkov interpretaciu
Ci zdoraznuje iné témy inscendcie. Dejovy oblik vsak
ostava v oboch pripadoch rovnaky a inscena¢nému
timu ide touto varidciou primarne o zmenu

optiky a s nou suvisiaceho vnimania gendrovych
avztahovych nuansi. Inscendcia analytickym
sposobom skima fenomény internetovej
spirituality, ich pévod a mozné ndsledky. Digitdlny
priestor socidlnych sieti, najma Instagramu, stoji
do velkej miery na demonstracii individuality

ajej sily. Ludia, ktori st povazovani alebo sa

sami povazuju za influencerov, sa pomerne ¢asto

a radi prezentuju znackou ,,self-made”. Svojich
sledovatelov a sledovatelky podnecuiju do hladania

ich vnatornych bohov a bohyn, nedbania na nazory
ostatnych a viery v samych a samy seba — kazdy
mdZe dosiahnut $tyl Zivota, po ktorom tizi. A ak
to ma byt cestou pokriveného duchovna, nech je.

Pozornost sa v inscendcii upriamuje primarne
na jeden konkrétny jav, a to konspiritualitu —
neologizmus, prepdjajuci spiritudlne narativy, ktoré
hranicia ¢i dokonca sa prestupuju s konspiracnymi
tedriami (tyka sa to najmi oblasti zdravia, prikladom
z inscendcie su polycystické vajecniky sposobené
nedostato¢nou cielavedomostou alebo ekzém
dietata ako désledok pocitov jeho matky).



Scéne aj kostymom vytvarnicky Bet Moth
dominuju vyrazné pastelové farby, ktoré pésobia
energicky, no zaroven harmonicky. Obdobny
efekt tvorcovia dosiahli aj hlasovym prejavom
hercov. Pracuju napriklad s prelinanim replik,
ale aj s ich synchronizaciou. Tén hlasu, ktorym
hovoria v jednotlivych pasdzach, je presne
taky, aky od propagatorov hnutia sebalasky
a sebarozvoja o¢akdvame — na jednej strane
pokojny, na druhej velmi agitacny. Operuju
s mnohymi stereotypmi a vyuzivaju typické frazy.
Tieto herecky vyborne zvladnuté re¢ové variacie

sa tak stavaju aj silnym zdrojom humoru.

Kristina Spacova ako vyvolena ,,Ona“ predvedie
v jednej zo scén presvedcivy prejav spravnej guru,
ktord pomaha vsetkym uz len tym, Ze existuje.
Vymentva svoje samanské schopnosti, pouziva
pojmy ako bytost, uéenie, uvedomelost; lokalizuje
zdroje problémov, duchovné neschopnosti i
nesprdvne smerovanie energii svojich nasledovnicok.
Peter Tilajcik spolu s Katarinou Gurovou jej sekunduij
a spoloéne tak inzeruji moznost ozdravného
pobytu za nehordznu sumu (ich celkovy zisk je okolo
20 000 eur za 6 dni). Proti tomu sa ohradi postava

— K. Gurova, K. Spacova,
J. Jablonsky
foto Festival Regiony

—K. Spdcova
foto Festival Regiony

stojaca v hladisku (Lenka Libjakova) — o neskor
zistime, je samotna Toni Wolff —, poukazujica
na absurdnost platieb za tieto regenera¢né liecenia.

V dalSej zo scén sa uz explicitne exponuje
aj téma z nazvu inscendcie. Toni Wolff,
vyznamna predstavitelka psychoanalyzy,
je zaroven autorkou eseje o zenskej psyché
(Structural Forms of the Feminine Psyche), kde
ustanovila styri archetypy — matka, hetéra,
amazonka, mediatorka. Wolff bola dlhoroénou
spolupracovnickou a zaroven milenkou Carla
Gustava Junga, v ktorého tieni aj navzdy ostala.

Lenka Libjakova ako Toni Wolff priblizuje
komplikovany vztah priekopnika psychoanalyzy,
jeho zeny Emmy a seba — jeho pacientky,
spolupracovni¢ky a milenky. Hovori aj o vztahu seba

a Emmy. To, o ich spajalo, bol status ,tej druhej“.
Ato nielen v partnerskom vztahu, ale najma v zmysle
zeny ako druhého pohlavia. Tento feministicky
narativ tvori jednu z délezitych linii inscendcie.
Upriamuije sa tu pozornost na v stiéasnosti

znovu sa objavujuci navrat k uvazovaniu o zene
ako o tieni muza, ktory akoby tplne opominal
vsetko, ¢o feminizmus dosiahol. Zaroven sa

tu prelina minulost so sti¢asnostou. Here¢ka

v postave Toni Wolff, v historicky p6sobiacom
kostyme, hovori o tom, ako sa pokusala vsetkym
7endm umoznit objavovat ich vnitro. Ndsledne

si povzdychne: ,,Dvadsattisic za $est dni,”

adodd, ze sa asi narodila v nespravnom ¢ase.

Inscendcia je rozdelena prestavkou na dve
Casti, pricom pocas pauzy herci ndhodne chodia



za divakmi a pytaju sa ich otazky typu: ,,Aka

je tvoja vnutornd bohyna?“a pod. V druhej,
interaktivnejsej Casti su stolicky pre divakov
umiestnené aj v priestore javiska. Cast publika si tak
moZe presadnit a zaZit predstavenie z iného uhla
pohladu. Pocas toho zneju voiceovery ludi, ktori
hovoria o rozmachu konspiritualizmu v ¢ase covidu,
ked'kazdy pocitoval izoldciu a mal ¢as uvaZovat

o sebe — ,,ponorit sa do svojho vnitra®. Herci
nabdadajui jednotlivcov, aby si vyskudsali sadndt si

do ,vulvického kresla“ (referencia na to, ze klamlivé
internetové praktiky si smerované najmi na zenské
pouzivatelky), a pokusili sa 0 znovuzrodenie atd.
Lenka Libjakova ma kostym Nefertiti (v prvej Casti
hovorila postava Toni Wolff o tom, ako isla na isty
karneval prezlecena za Nefertiti, spominajuc aj
vyznam mena — krdsna zena), Kristina Spacova

zas odev v tvare velkej huby. Vyrazné vizualne
prvky akoby odkazovali na sny a podvedomie,

ktoré su klicovymi pojmami spajajucimi sa

s psychoanalyzou. Herci upozorfuji na potrebu

obozretnosti pri prestvani zodpovednosti do rik
tych, ktorych povazujeme za ovela schopnejsich
amudrejéich, ne? sme my sami. Kym prva ¢ast

inscendcie nastoluje témy a stavia ich do Ciasto¢ne
ironického obrazu, ta druha skor dviha varovny
prst. Nepdsobi vsak moralizujico. Tvorivy tim
tu priblizuje aj citlivejsiu stranu veci, ukazuje
ludsku neistotu, strach. Dava najavo, ze svet nie
su len dve strany absolutna, ako ho mnohokrat
obhajcovia tychto uceniv prazdnych frazach
vykresluju. A hlada aj pochopenie. Pre kazdého.
Inscendcia odokryva temnu stranu bezduchej
ludskej naivity. Odhaluje, akd jednoducha dokaze
byt manipuldcia ludského vedomia, a upozoriuje
na potrebu kritického myslenia, ktoré jediné ndm
nedovoli podlahnit prazdnym frazam a lahkym,
no neredlnym cestdm za $tastim. Vyborné vykony
hercov a ich vzajomné interakcie dodali velmi
aktualnej téme aj komicky ton. Na zaver si dovolim
tvrdit, Ze inscendcia prind$a mnoho otdzok a tvah,
podnetnych aj niekolko mesiacov po premiére.

—1J. Jablonsky,
L. Libjakova
foto A. Dlabdé

Dasa Ciripova
teatrologicka

Alzbeta Vrzgula
TONI WOLFF ZISTUJE, ZE PREROBILA MILIONY

Podstata Zeny podla Toni Wolff a podstata
umelkyne na Slovensku v podobe A. Vizguly

V sucasnosti sprevadza ¢asto kladend otazku

o podstate zeny a zenstva mnozstvo odpoved;,

alternativ a filozofii. Mozno aj preto, ze pre svoju

komplexnost je Zenska bytost, rovnako ako

muzska, nejednoznacna. No jednoznacne podlieha

stereotypnej kategorizdcii a rodovym predsudkom.

V zaplave prispevkov na ,,zenskd“ tému sa vSak mnoho

Zien, ktoré chcii prist dprimne k svojej bytostnej

podstate, utapa v chaose odbornych, laickych,

ezotericko-spiritudlnych ¢ Samanistickych tedrii.
Inscendcia rezisérky Alzbety Vrzguly Toni Wolff

zistuje, Ze prerobila miliény sa venuje konfrontdcii vedy

a novodobych povrchnych, no silne manipulativnych

tlakov, pricom influenceri/ky v porovnani's vedcami/

vedkynami zardbaju o niekolko desiatok tisic eur

viac za nezmysly, vymysly a vedecky neoverené

tézy. Inscendcia nehladd odpoved, preco je to

tak, ale skor ddva do kontrastu dva nezluéitelné

svety a tym nepriamo nastavuje zrkadlo stavu veci

nielen v otazke feministickej, ale aj spolocenske;.
Toni Wolff zistuje, Ze prerobila miliény nie je

o psychoanalyze a jej nicitelkach ¢iiba o zendch

ako takych, ale upozornuje aj na nenapadné

a pritom nebezpecné mocenské mechanizmy

zalozené na klamstvach, irelevantnych poznatkoch

arychlom zbohatnuti. Na prvy pohlad vtipna

inscendcia o kurzoch, workshopoch, seansach,

prebudzani vnitornej Zivotnej energie cez rozne

,»Spiritudlne” techniky vzyvajlice podstatu

zenstva zanechdava v divakovi pocit trpkosti

zo zlyhavania ludskej schopnosti ¢elit silnému

tlaku socidlnych sieti a dezinformaciam.

Toni Wolff ako reprezentantka ,,ddvneho®
sveta vedy, vyskumu a psychoanalyzy, nositelka
pokrokovych myslienok o zene, jej postaveni
a burani stereotypov v muzskom svete, blizka
spolupracovnicka Gustava Junga vstupuje
v inscendcii Toni Wolff zistuje, Ze prerobila milidny
,omylom“do 21. storocia influenceriek, ktoré deli
od nemeckej intelektualky nielen jedno storocie,
ale doslova cely vesmir. Toni Wolff vypracovala
inovativnu tedriu zenskej psychiky. Tvrdila, ze jednou
z ciest k individualizdcii zeny je integracia Styroch
foriem alebo typov, opisujticich podstatu zeny —
matka (a manzelka), amazonka, hetéra, univerzdlna
zena (reprezentujuca kolektivne nevedomie).



iny pohlad

Vedkyna tak chcela poméct ,,modernym* zenam

spoznat ich podstatu. Celiac prekvapivej realite

stcasnosti, zobrazenej v inscendcii divadla

Uhol_92, sa pyta seba samej, aky vplyv mala

jej praca na budticnost. Koho to vobec este

zaujima, ked'tu existuje mnozstvo samozvanych

odbornikov a odbornicok na ,,vSetko“? Napriek

tomu, ze nie som cielovou skupinou prvotnej témy

inscenacie a nesledujem ziadny influencersky

ucet, som si vedomd ndstrah a hrozieb, ktoré

plynt z jedného z rizikovych fenoménov dneska.
Zoskupenie Uhol_g2 touto inscenaciou opit

potvrdzuije citlivost na akitne a problematické

spolocenské otazky, ¢o vo vseobecnosti v slovenskom

divadle nie je také casté. Koniec koncov pre Uhol_g2

arezisérku Alzbetu Vrzgulu je charakteristické,

Ze sa vyjadrujui k paléivym problémom nasej

spolocnosti, o ktorych aj napriek ich naliehavosti

radsej nehovorime a myslime si, ze sa vyriesia samy.

€o znamena byt umelkyiiou na Slovensku?
Jednym z charakteristickych aspektov tvorivej
prace rezisérky Alzbety Vrzguly je jej programové
skimanie naliehavych spolocensko-kultdrnych tém,
ale aj prekracovanie hranic divadelnej normy — Ci
uz ide o inscenaciu Tichym hlasom. In a clam voice
(2022) o problémoch interkulturnosti Bratislavy,
alebo skorsi projekt Zastaveni (2019) o migrdcii.
K téme globalneho oteplovania a ekologickej hrozby
sa zase vyjadrovala v inscendcii Apokabaret (2019).
V jej rezijnej mozaike nechybaju vsak ani témy
intimne, osobné — A ja tu stojim ako na ndvsteve.
Stiidia otcovho obrazu (2021). Jej tvorba sa stava
prostriedkom spolocenskej introspekcie a otvara
otazky, ktoré presahuju slovensky kontext a blizsie
st skor europskym divadelnym standardom.
Urcity vplyv na to md, samozrejme, aj rezisérkina
participacia na roznych spolocenskych projektoch
ako Humans of [fjizn] v spolupraci s festivalom

ey

TONI WOLFF ZISTUJE,

ZE PREROBILA MILIONY
—]J.Jablonsky,

L. Libjakova, K. Spacova,
K. Gurova

foto A. Dlabac¢

»
Od svojej prvej
inscenacie

v profesionalnom
prostredi presla
rezisérka vyraznym
umeleckym
vyvojom.

«

TONI WOLFF ZISTUJE,
ZE PREROBILA MILIONY
— K. Spdcova,

J. Jablonsky

foto A. Dlabac

[fjuzn], ako aj stdz v medzindrodne uzndvanom

nemeckom divadelnom zoskupeni Rimini Protokoll.
Od svojej prvej inscenacie v profesionalnom

prostredi presla rezisérka vyraznym umeleckym

vyvojom. Jej profesiondlny pristup sa odraza

v poctivom vyskume, prepracovanej forme

av premyslenom vyuzivani divadelnych prostriedkov.
Nie st to véak len témy, ¢o pritahuje divaka

k Vrzgulovej divadlu. Inscenacny rukopis rezisérky sa

vyznacuje aj vyraznym vytvarnym experimentovanim

(osobité kostymy, icesy) a premyslenym konceptom

na drovni vetkych zloZiek. Nebojacnost skisat

a striedat rozne formdlne prostriedky (digitdlne

technoldgie, civilné (i stylizované herectvo,

dosledne vybrand hudba), ako aj vyuzivanie roznych

nedivadelnych priestorov prindsaju rezisérke novu

skiisenost a profesiondlne dozrievanie. Dékazom je

aj inscendcia Toni Wolff zistuje, Ze prerobila milicny,

v ktorej rezisérka ponika pohlad na dve verzie

tej istej hry, ¢im sa vedome pohrava s pribehom.

Jedinou neukotvenostou v jej tvorbe sa zatial

zda hereckd a dramaturgickd nevyvazenost.

Nebudem v8ak zachddzat do podrobnosti, a to

aj vzhladom na to, ze by som rada upozornila

na nieCo omnoho dolezitejsie v suvislosti s pracou

iny pohlad

rezisérok v 21. storoci v slovenskom divadle
— skutoéne ich mame viacero, no na scénach
zriadovanych divadiel su takmer neviditelné.

O Slavu Daubnerovi, mimoriadne talentovand,
véestranne nadant osobnost, sme uz takmer prisli
(nikdy sa napriklad neobjavila na velkej scéne SND).
Momentdlne v§ak posobi vo viacerych eurépskych
divadlach. Julii Razusovej, ktora vynika svojim
rukopisom fyzického divadla a neboji sa ho aplikovat
aj v niektorych kamennych intitdcidch, stahuji
v Ndrodnom divadle Kosice vsetky aj nedavno
nastudované inscenacie. Obe tieto rezisérky sa
s extrémnym az nadludskym nasadenim usiluju
o prekracovanie hranic divackeho vnimania.

Dalsie vyrazné rezisérky ako Maria Danadova,
Veronika Malgot, ale aj Petra Fornayovd posobia
v prostredi nezriadovanej kultiry nepovsimnuté
slovenskou kulttirnou verejnostou ¢i institticiami.

Otdzka, ktora ma v stvislosti s inscendciou Toni
Wolff zistuje, Ze prerobila milidny vlastne zaujima,
je, akd bude budiicnost Alzbety Vrzguly. ReZisérka
je z generacie mladsich umelkyn a tvori v dobe,
ked'sa verejne diskutuje o postaveni a Glohe zeny
v spoloc¢nosti, umenie nevynimajic. No zatial sa
nachddzame stdle iba v rovine teoretickej, zial.
Alzbeta Vrzgula md vsak este nadej na praktické
a bezproblémové uplatnenie sa v priestore,

v ktorom sa, difam, konecne zrusia hranice
nielen medzi zriadovanym a nezriadovanym
divadlom, ale aj medzi uplatnenim sa rezisérov
arezisérok v zriadovanych divadlach. ¢

A.Vrzgula: Toni Wolff zistuje, Ze prerobila miliény
rézia A. Vrzgula dramaturgia K. K. Cveckova scéna, navrh

avyroba kostymov B. Moth hudba J. Gech choreografia

J- Jablonsky produkcia K. Kovaéova tcinkuju K. Gurova,
L. Libjakova, K. Spacova, P. Tilajéik / J. Jablonsky

premiéra17. a 24. mdj 2023, Uhol_g2

v A4 — priestor sucasnej kultury, Bratislava



Marta Ljubkova
dramaturgicka

Letos jsem se, aniz bych se o to néjak zvlast
zaslouzila, stala doéasnou ,,odbornici

na slovenskou cinohru. Po Sesti zimnich
tydnech, kdy jsem spolu s rezisérkou Petrou
Tejnorovou zkousela v Divadle Jozefa
Gregora Tajovského ve Zvolenu, jsem se

k nasim sousediim vratila jesté dvakrat.

Na konci sezény na martinsky festival Dotyky
a spojenia a o mésic driv na bratislavskou
Novou dramu, o niz bude fe¢ v tomto textu.

Organizatofi mé pozvali, abych v ramci Nové dramy
vedla Seminar mladé kritiky, coz byl samozrejmé
trochu podvod: sama sebe bych za (divadelni)
kriticku neoznacila. Pravda ovéem je, ze s radosti
nachazim cesty k analyze jevistnich tvard.
S oblibou se pokousim pochopit, o co tvirciim
Slo, popsat zvolené prostredky, sledovat hlavni
tendence... A to celé idedlné nejen v dialogu
sinscenaci, ale i s dal$imi lidmi, v tomto pripadé
s mladymi adepty a adeptkami divadelni teorie
i praxe. Na Slovensku se mi ,,nahlizeni zvenku®
v jistém smyslu dafi lépe nez doma, protoze jsem
prakticky nezatizena osobnimi vazbami, nemam
presny prehled o mistnich divadelnich pomérech,
neznam okolnosti vzniku a nenecham se ovlivnit
tim, co se o kom rika a kdo jaky je. (Upfimné receno,
tahle ,,nepopsanost” uz pomalu bere za své.)
Dramaturgii festivalu Nova drama/New Drama
(ND) ramuje zdjem o soucasnou hru, coz je v dnesni
dobé slozitéjsi téma: na jevisté se dostavaji nejen
»pravidelné hry“, ale i textové koldze, autorské
scéndre a nejriznéjsi dalsi kompozi¢ni formaty.

Nova drama/New Drama

Pro festival je to samoziejmeé komplikace, ale
zaroven i vyhoda — mize se totiz dramaturgicky
rozkrodit, a to znamend vitany rozptyl. Zaroven
se vnucuje otazka, jaka jsou kritéria, abychom
jevistni dilo oznacili za ,,soucasné®. Tenhle faktor
se viditelné realizuje hned na nékolika drovnich,
kdyz napriklad zvazime uvedeni inscenace
Nevesta (Divadlo ASTORKA Korzo ‘g0, rezie Juraj
Nvota). Jde sice o dramatizaci, kterd vznikla ted,
ale vychazi z povidky z roku 1969 s tématem z let
Ctyricatych. Coz neni stejny priklad jako Iokasté
(Slovenské komorné divadlo Martin a Méstska
divadla prazska, rezie Lukds Brutovsky), kterad
sice zpracovava naméty z antickych dramat, ale
zcela dne$nim jazykem. Je uz hra Spina (Slovenské
narodné divadlo, rezie Jan Luteran) z roku 2010
stard, nebo jesté ne? Ramec je evidentné Sirsi

a ve své vagnosti pro dramaturgii osvobodivy.

(Stadio Cinohry SND)

(SKD Martin)
foto T. Géci

Sama jsem se béhem své kariéry dramaturgicky
podilela na dvou festivalech, takze jsou mi
protivné extatické vykfiky typu ,jak tohle
mohl nékdo vybrat?!, pripadné ,jak tam mize
toto chybét?. Skladba programu takové akce
je souhrou tuzeb, moznosti, osobnich vkusd
avysledkem nemiize nebyt kompromis. Dramaturgy
povazuju za vesmeés pricetné, poctivé osoby,
které délaji, co mohou, a za svou préci opravdu
ruci, skoro vzdycky — a na celostatni prehlidce
zvl4&t. Své sehrdvaji i pozadavky na vyvadZenost
programu, tedy reknéme jista ,,politicka“ kritéria.
Politickd dovnitf komunity, samozrejmé.

Doprovodny program festivalu ND nabidl béhem
posledniho dne debatu s programovym tymem.
Byt na jejich misté, neostychala bych se oteviené
fict, proC ktery titul vybrali, pfipadné peclivéji
popsat (ne nutné obhajovat!), co divakiim nabizeji.
Toto setkani mi pfislo jako dobfe nabidnutd sance
setkat se s publikem. Nejasny format debaty, jeji
nespecifikovani adresati, obtize s tlumocenim, ne
prilis vyhodny set-up vsak bohuzel zpiisobili, ze
k zadné skutecné diskusi nedoslo. Dramaturgickd
rada krouzila kolem nastolenych témat a nebyla dost
pevna ve formulaci toho, co a pro¢ zvolila. A pfitom
je rozhodné nikdo netladil do zadné defenzivy.
Zaroven ale chapu, ze jinak by formulovali svoje
myslenky a argumenty pro tvdrce, jinak pro kritiky,

vsv.

unava z kon¢iciho festivalu, mala ucast na debaté
ajizzminéné komplikace s tlumocenim, ale diskuse
- bod, na néjz jsem se z profesnich diivod( opravdu
tésila — nenabidla ani jednu odpovéd' na (nevyiiené)
otdzky. Ono jich tam ve vysledku ani moc nepadlo.
Debaty s divaky jsou dnes uz pravidelnou
soucdsti vsech festivali a myslim si, ze vsichni
stojime pred rozhodnutim, kudy a jak je ddle rozvijet.
Stejné jako dalsi doprovodné formdty i ony se
vyvijeji, jejich struktura a podoba neni rozhodné
dana a stabilni — na mezindrodnim foru je vlastné
jesté tézsi se rozhodnout, s kym, o ¢em a pro koho se
vlastné dand skupina bavi. Tak explozivni téma jako
dramaturgie festivalu se nemusi nutné stat mistem
utokd a obran, jako spis prostorem, kde bychom si
vSichni mohli tfibit svou programovou brilanci. Jen
je potreba format dobre komunikovat a otevfit.
Urcity pocit defenzivy jsem citila i z nékterych
jinych festivalovych setkdni: konstatovani, ze
na Slovensku je to ,,Spatné, tézké” (atd.), prameni
z urcité — snadno pochopitelné — frustrace, o niz
budu jesté mluvit. Zejména pro zahrani¢ni hosty
je takovy obranny postoj bud' zbytecny (mluvim
za Cechy, my to dobte zndme), nebo méné
srozumitelny. Divak/odbornik prijizdi na velkoryse
koncipovany, programoveé nabity festival
do prijemného mésta, neni tfeba se hajit. Mizerna
(druhdy bratry!) sdilime, nem(ize ospravedlnit
stav vidéného a védomi zoufalé politické situace
v zemi je pak patrné prakticky ze vSech inscenaci
programu. Defenzivni pocit neni tfeba i proto, ze
doprovodny program presvédcivé demonstroval
napriklad smysluplnou ¢innost slovenského divadla
pfi pomoci tomu ukrajinskému, mezinarodni
kontext zase podporovala zahrani¢ni porota,
konal se také masterclass a nejriiznéjsi setkani,
vsechny inscenace mély titulky a navstévnici
méli moznost obdivovat Sirokou nabidku



publikaci bratislavského Divadelného ustavu.

Samozrfejmé se vzdycky bude nabizet otazka,
kdo je cilovy ndvstévnik takové akce. Festivalova
tendence tihne zretelné k mezinarodnimu publiku
— Novd drdma/New Drama je jakousi pfehlidkou
(showcase) pro zahranicni divaky. Zamétuje
se na né i velkd ¢ast doprovodného programu,
zretelny je akcent na mezindrodni porotu, ktera
festival zahajuje, pfispiva svou ucasti na riznych
akcich a taky na zavér udéluje ceny. Pak je ale
ve slozité situaci domaci dramaturgickd rada:
vybirat inscenace na vyvoz je hodné jiné nez
vybirat inscenace pro mistni. Samotna zastoupena
divadla pfitom nevénovala pfilis velkou péci
titulkdim, nékde byly Spatné umisténé, nékde
skoro necitelné, témér nikde dobre dramaturgicky
pripravené. Tim skodi hlavné sama sobé a rovnéz
tim vrhaji stin na organizaci festivalu.

Na domaci publikum je na druhou stranu
jednoznacné zaméren Trojboj — ¢teni z her finalistd
dramatické soutéze DRAMA, kterd je ldkadlem
pro domacii ¢eské autory, a to skoro v poméru
jedna ku jedné. Pro byvaly stat predstavuje jedno
z poslednich mist, kde se za psani text( pro divadlo
daji ziskat néjaké penize. Zaroven je to zretelna
pycha organizatord, jiz vénuji obrovskou energii.
Finadlni ¢teni se pak ale taky odehravalo na samém
sklonku festivalu, spise pro méné divakd. Otazkou,

na niznemam odpovéd, je, komu vlastné takové akce

smérovat. NadSenym autoriim, ktefi si pysné prijdou
poslechnout sviij text? Jako dramaturgyné vim, ze
scénicka Cteni nejsou pro mé: pokud mam o hru
zajem, mnohem radéji si ji pfe¢tu sama, bez kraceni,
ve své ,vlastniinterpretaci®. Pfesto se domnivam,
ze péce o soucasné hry neni nikdy dost a festival se
tu tak obratem vraci ke svému zakladnimu poslani:
oslava soucasné dramatiky a starost o jeji rozvoj.

To jsou ovsem jen margindlie a podruznosti,
které mohou festival trochu vylepsit (nebo
poskodit), ale nefikaji o ném to zasadni. Jadro nasi
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pozornosti by se mélo samoziejmé zamérit hlavné
na program — jeho skladbu a zakladni dramaturgické
tendence. Ne ze by deset inscenaci znamenalo
vyCerpavajici prehled domaci scény, ale prece jen
jsem se ho odvazila vzit jako urcity reprezentativni
vzorek — pfinejmensim tfeba z pozice cizince, ktery
prijede do Bratislavy a ma sedm dni na to, aby

vvvvvv

Jako Clovék zcela zvenku (ovsem bez jazykové
bariéry) jsem méla pocit, ze slovenské divadlo
se v této dobé ocitd v opravdovém ohrozeni,
existenc¢nim i existencidlnim. Myslim to zcela
bezironie. Ze vsech inscenaci byla patrna
snaha ,pfedat ideu” —a v tom smyslu se ¢asto
mluvilo i na debatadch. Zd4 se, ze po divadle se
zadd angazovanost, dokonce bych rekla, ze
i zfetelné az jednoznacné formulovana teze. Ze
vsech inscenaci dychal urcity pocit naléhavosti,
urgence, potfeby néco sdélit, a to co nejrychleji
a nejsrozumitelnéji. Uprimné receno, zachytila
jsem radu vyroki na téma volani po dostatecné
angazovanosti, zatimco debata o estetickém,
jevistnim jazyce ¢i vyrazovych prostredcich zcela

(Studio Cinohry SND)

(Divadlo Stoka)
foto N. Zajadikova

absentovala. Jedinym tématem zdstalo téma.

Z toho jsem vydedukovala vyse zminénou
truchlivou situaci slovenského divadla: pocit ur¢ité
osameélosti, vylouéenosti a misty dokonce i bezmoci
kompenzuje potreba vyjadrit se, fict, prohldsit,
poukazat na, burcovat. Explicitni angazovanost se
tyka poukazovanijak na extrémismus rasovy, tak
i nabozensky, na nesnasenlivost viici jakymbkoliv
odlisnostem ¢i na socialni dtlak. Inscenace
prezentovaly spolecnost v meznim bodé, krizi,
rozkladu. Poukazovaly na neuralgické body — ale
stdle jako by to nebylo dost. V jedné debaté padla
otdzka: ,,Je slovenské divadlo dost angaZované?*
Ja jsem vSak takovou miru angazovanosti,
upfimné feceno, nezazila hodné dlouho. V tom
dle mého problém rozhodné nespociva.

Vétsina inscenaci na mé vibec pusobila
jako snaha své tvrzeni bezpeéné a dokonale
srozumitelné umistit do slov, pojistit si, ze to, co
fikam, bude vyslySeno, a tudiz pochopeno. Nékdy
si fikam, jestli nas takové voldni po tematické
aktivizaci nesvadi na scesti laciného bezpeci.

Jako by téma ospravedlnovalo a legitimizovalo
cely tvar: inscenace ukazuje zriidnost fasismu — je

okamzité cenna; inscenace mluvi o patriarchdlnim
machismu — skvély prispévek do debaty; inscenace
odhaluje téma ndsili na jedinci — vic takovych!

(DPM, Bratislava)
foto B. Podola

Ideologicky ptistup k pfimocarému sdéleni pak
oslabuje naroky na esteticky ramec, nedej boze

na metaforicky presah. Jako bychom neddvérovali
svym divakam. Servirovdni tezi je zasluzné, ale
zvl4st inspirativni tedy neni, hlavné tehdy, kdy?
popisujeme svét, kde Spatni jsou ti druzi. Tuhle
tendenci samozfejmé shledavam i v ¢eském divadle:
kdyz zlo jsou ,,0ni, tak neopoustime paternalisticky
ramec elitniho divadla, v némz se ti poucenéjsi,
chytrejsi a lepsi automaticky stavéji nad ty bandlni
a tupé. Tak se nam malokdy podafiv publiku
vyvolat opravdu necekany prozitek. Coz je podle
mé jeden z velkych problému souc¢asného divadla,
které si za cil bere vic nez jen kratkodobé pobavit.

Prace s obrazem, mimoslovnim jedndnim,
dalsimi slozkami, s nimiz uz ¢inoherni divadlo dnes
bézné naklada, byla spis vyjimkou. Inscenace Matter
(GAFFA a Neskory zber, rezie Martin Hodon) sice
pracovala alespon s pohybovou slozkou, ale ani
zde se na ni tvarci nespolehli stoprocentné. Terra
Apathy (Divadlo Poton, rezie Iveta Ditte Juréova)
pracovala s pohybem a vytvarné-zvukovou slozkou,
ale ani tady nechybél apelativni akcent. Ve vysledku
vsak ani jednu z téchto inscenaci nemizeme
oznacit za ¢inohru — v prvnim pfipadé jde o projekt
tanecnikd, ve druhém spis o vytvarné divadlo.



Nicméné i do ¢inohry nékterych tvarci
pronikl pohybovy slovnik, ale vétsinou byl odtrzen
od textové slozky. Po slovech ndsledoval pohyb, pak
zase slovo. Jazyky se neprotinaly (uz zminéna Iokasté
Ci Nikdy Navzdy, Divadlo Petra Mankoveckého,
rezie Marian Amsler). Stejné i vytvarna slozka
v Iokasté se mi zdala od herecké akce spis odpojena.
Zretelné ale je, Ze tvirci hledaji ozvlastnéni
jazyka, hledaji cestu k obraziim, které bohuzel ve
vétsiné uvedenych inscenaci spis absentovaly.

K nejvétsi syntéze obrazu a hudby smérovala
inscenace Otocte kone! (Smrt Jozefa Chovanca),
v ramci koproduk¢niho projektu Medziscéna
Narodniho divadla Kosice a kulturniho centra
Tabacka Kulturfabrik, v rezii Jana Mikuse. Jejim
smyslem vsak bylo vypovidat hlavné sama o sobé.
Metadivadelni devadesatkova postmoderna stojici

na zcela opa¢ném pélu estetického spektra se
objevila v Endokanabinoidu (Divadlo Stoka, rezie
Blaho Uhlar). Pro mé to bylo takové pohodové
stvrzeni toho, Ze nase divadelni kofeny jsou hodné
pribuzné — coz zavrsila jiz zminénd Nevesta. Tam
zase mUzeme s klidem mluvit o dédictvi divadel
malych forem v estetice, feknéme, osmdesatych
let, kterd je v DNA nasich jevistnich kultur vepsana
tak, ze bez ni snad nedokdzeme ani existovat.
Nejvic drzela ,,prst na tepu doby“ nejspis
inscenace 24 (Slovenské narodné divadlo, rezie
Valeria Schulczovd). Ta vznikla bezprostredné
po ruské invazi na Ukrajinu a formou koldZze skladala
nejriznéjsi dokumentarni materidly — novinové
a internetové zpravy (z nichz leckteré jsme mohli
poznat a jiné zcela vyvanuly z nasi paméti),
simulace debat, ale zfejmé i autentické monology
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N ,.\f i s }"nt’ (Talbaéka Kulturfabrik
R B v ramci projektu
MEDZISCENA)
foto T. Géci

(DIGT Zvolen)
foto V. Mesiarikova

hercl. Situace na redlném bojisti se za posledni
rok radikalné promeénila, vyviji se i vztah domdcich
k pfichozim, a tak nejsilné&ji vlastné plsobily ty
textové pasaze, v nichz se herci ,,zpovidali“ ze
svych osobnich témat, ne vzdy pevné navdzanych
na vojensky konflikt. Tato inscenace splnila vSechny
pozadavky na angazovanost vrchovatou mérou,
presto se Clovék neubrani pocitu, ze ,,presvédcuje
presvédcené”. De facto tak nad ni mizeme otevfit
diskusi na téma, koho a jak vlastné divadlo

muze o né¢em presvédcit a nakolik je publikum

v divadle homogenni do té miry, ze sdili spolecny
politicko-spolecensky postoj a neni mu tedy treba
dokola opakovat totéz. Z toho pak plyne urdita
odtazitost, povinné splnéna aktivizace davno

jiz aktivniho publika. Srozumitelnd, liberalné-
humanisticka teze nenachdzi spravného posluchace
(je to totiz zhusta véc spis fecena nez predvedena)
adivadlo tu ztraci svou moznost néco opravdu
ukazat, a ne o tom jen prednaset. Nejsilngji
pusobil tvar v okamzicich, kdy do tezi prosakla
(pseudo)autenticita v osobnich monolozich.

Slovenské herectvi stoji spis na peclivé
interpretaci napsaného textu a na psychologickém
vtélovani se do postav. O to osvéziveéji pak
zapusobil napriklad osobni vystup Ivany Kuxové
o martyriu z coronavirové karantény. Hluboce
prozity pfibéh ve mné vyvolal mnohem silnéjsi
pocit Uzkosti, zmaru a frustrace nez hrané scénky
z provizorniho kadefnictvi kdesi na bombardované
Ukrajiné. Kuxova vsak sviij pribéh pred nami
»znovu prozila“. Rezie spolu s hereckou pretavila
nesmirné citlivé téma vale¢ného konfliktu
ytam nékde“ v soukromé drama ,tady”.

O rozdilech mezi ¢eskym a slovenskym
divadelnim herectvi vime a mluvime dlouho.
Pozorovat herce tak blizké kultury jeden cely tyden
samoziejmeé vybizi k (mnohdy zjednodusujicim)
zavérim. Kdyz vezmu jen inscenace ryze
cinohernich, vétsinou zfizovanych divadel, vidéla
jsem hlavné vyse zminénou tvorbu postavy
zalozenou na realistickém herectvi, coz dobre
slouzilo urlitému typu textu. Napriklad v Perplexu
(Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene,



rezie Jan Luteran) byl celek postaven na zvladnutych
komedidlnich figurach. Existencialni téma rozpadu,
nejistoty a opusténosti se do inscenace dostalo az

v samém zaveéru, kdy se vyznéni do té doby zabavné
konverzalky definitivné zlomilo. Spina v Slovenském
narodnim divadle od téhoz reziséra ale jako
zabavny, ponékud cynicky kabaret jenom zacina
(aje tak myslim konstruovana i jako hra), a zavazné
téma se tu vyjevi hned ve druhé scéné. S nim tézkne
i herecky pristup a poselstvi se se ztvarnénim
doslova dostava do konfliktu. Jedno tézké téma

za druhym, jednu depresivni zpravu o nds samych
za druhou vyvazuje autor textu Béla Pintér
komedialni formou, ale herci SND pribéh o rozpadu
vztahu, rasismu, nendvisti a maloméstdctvi vedou
psychologicky vystavénymi hereckymi oblouky.

(Divadlo Poton)

foto L. Dobias

Ty v8ak nemaji oporu v textu, a tak v zavéru plsobi (ASTORKA Korzo “50)
az nechténé komicky. Realistické herectvi se tady fotoJ. Mali¥
nepotkava se zvolenou dramatickou formou.

Hledani jazyka jiného nez textového, o némz
jsem psala, podle mé souvisi pravé i s pristupem

k herectvi. Mapovani novych vyrazovych teritorif
vychazi nutné z proménlivého postaveni divadla
ve spolecnosti — s roli, kterou si preje hrat,

a samozrejmé s roli, kterou opravdu hraje. V tomto
ohledu jsou si nase divadelni kultury skute¢né
hodné podobné: jisté mnozstvi publika musime
udrzet, ale méli bychom se pokusit najit taky

to nové. Potfebujeme nutné vidét i za hranice,

ne, abychom kopirovali, ale abychom se nechali
inspirovat v hledani novych cest. Ten staly

a omezeny rybnik (a ty nase dvé vodni plochy

jsou spis louze nez jezera) je dobré ¢as od asu
provzdusnit. I proto jsem vdécna, ze jsem mohla
vidét tolik z jiné divadelni kultury. Nékdy je
inspirativni nahlédnout na urcité nedostatky zvenku
—ono to pak skvéle nasviti problémy doma.

Nova drama/New Drama
19. ro¢nik festivalu inscenacii sucasnej slovenskej a svetovej dramy
15. — 20. mdj 2023, Bratislava

www.novadrama.sk

Dominika Zatkova
divadelnd kriticka

V maji sa slovensky babkarsky svet opatovne
stretol v Ziline. Osmy roénik Zivého festivalu
Bibkova Zilina sa konal ne$tandardne,

uz rok po tom predchadzajiicom, ked'ze
zvycajne sa kona s dvojrocnou periodicitou.
Organizatori zo Zilinského Babkového
divadla sa tak po pandémiou vyosenom
rytme vratili naspit do zabehanych kol'aji
konania festivalu v neparnom roku, a teda

v roku, ked' sa nekona Babkarska Bystrica.

Kym Bdbkarskd Bystrica je medzindrodny festival,
ktory sa usiluje nastolovat stale nové témy, aktudlne

rezonujuce v umeni, kultire a spolo¢nosti, Babkova
Zilina si cielene udriava kolorit ,rodinnej oslavy“ —
stretnutia slovenskej babkarskej obce a prehliadky
(Teatro Colorato)  j€j tvorby za uplynulé dva roky so srdecnou a velmi
fotoM.Fabian ~ pohostinnou atmosférou. Cielom organizatorov

Babkova Zilina - Zivy festival

je poskytnlit priestor pre ¢o najviac slovenskych
divadiel, stiborov a nezavislych (aj ob¢asnych)
zoskupeni, pricom kazdé divadlo moze na festival
prihldsit inscendcie podla vlastného vyberu.
Jedinym kritériom vyberu inscendcii su ¢asové
a priestorové moznosti troch festivalovych dni.
Ked'ze v poslednych rokoch pocet nezavislych
bdbkovych suborov a zdruzeni vyrazne narastol
(ateda aj zaujem o ucinkovanie na festivale),
vsetky divadla vratane zriadovanych sa tento rok
mohli predstavit len s jednou inscendciou. A tak
organizatori museli selektovat — z tridsiatich
piatich prihlasenych inscendcii (Ustny Udaj
organizatorov) sa na festival zmestilo pitnast.
Festival mal opit pestry program. Divadelné
inscendacie doplnili podujatia, ktoré k tejto rodinne;j
oslave neodmyslitelne patria — predovsetkym
sprievod babkarov mestom, sprevadzany tento
rok kapelou Funny Fellows, a slavnostné otvorenie
priamo na hlavnom namesti Ziliny, ktorym
organizatori davaju na vedomie domacemu
zilinskému publiku, ze festival je urceny aj jemu,
a pozyvajli ho na ti¢ast. Festivalové noci sa kon¢ili
hudobnymi produkciami — latino koncertom,
platfiovicou, ludovou hudbou. Na vyrobu babok sa
zamerali vytvarné dielne, urCené nielen pre deti, ale
pre véetkych, ktori by si to chceli vyskisat. Festival si
pravidelne ndjde ¢as a priestor aj na pripomenutie si
avzdanie holdu zasluzilym osobnostiam slovenského
babkového divadla. K takym podujatiam patril aj
krst knihy pamiti Caro bdbky Terézie Szabovej-
Kornoovej, zakladajticej ¢lenky Statneho



babkového divadla v Bratislave (dnes Bratislavské
babkové divadlo), ktord minuly rok oslavila zivotné
jubileum — devitdesiat rokov. Dal$ou vyznamnou
spomienkovou akciou bolo odovzdanie Cien UNIMA
za celozivotny prinos v oblasti babkového divadla.
Dostali ich vytvarnicka Jana Pogorielova-Dusova,
babkoherecka a dlhorocna predsednicka SC UNIMA
Ivica Ozdbalovd a in memoriam babkoherecka
Marta Zuchova a babkarsky technolég Anton

Dusa. Pocas festivalu vysli tri ¢isla Gasparovin,
festniku, ktory nendro¢nou, skor zartovnou

formou glosuje festivalové inscendcie a dianie.

Co véak na festivale chybalo, bolo diskusné
forum. I ked'je festival nesttazny, bez prisnejsich
vyberovych kritérii a na prvé miesto kladie oslavu
spolocného stretnutia, ista forma umeleckej
reflexie a konfrontacie postrehov a ndzorov je
ziaduca a pre zu¢astnenych by bola prinosna.
Pripadne by sa festivalové Gasparoviny mohli
posunit do odbornejsej a viac recenznej podoby.

Na festivale sa predstavilo $trndst slovenskych
a jeden zahranicny stbor (Ceské Divadlo Drak
z Hradca Krdlové) s predstaveniami pre vSetky
vekové skupiny, s vynimkou batoliat.

Bratislavské babkové divadlo (BBD) dostalo
ako jediné moznost uviest na festivale dve
inscenacie. Ta druha, Zapisany spolok slovenskych
a ceskych bdbkarov uvddza: Zbojnik a Gasparko,
totiz vznikla v koprodukcii s ¢eskym Drakom (rézia
Simon Spi$dk a Jakub Vasicek), a tak sa uvadzala
v ramci pravidelného hostovania zahrani¢ného
(zvécsa Ceského) suboru na dplny zaver festivalu.
Inscendcia vznikla pri prileZitosti tridsiateho vyrocia
rozdelenia Ceskoslovenska (respektive vzniku
Slovenskej republiky). Prostrednictvom narodnych
emblematickych postdv — Janosika a Gasparka — sa
sarkasticky pohrava so stereotypnymi predstavami
jedného ndroda o druhom a s odstupom aj s trpkym
humorom si kladie otazku, o mame spolocné
a ¢o nds vlastne rozdelilo. Od svojej janudrovej

bratislavskej premiéry inscendcia dozrela, nabrala

na dynamike, je usadenejsia, herecky presnejsia.

Neverbalna inscenacia OkololO toho istého
divadla (koncept a rézia Katarina Aulitisova)
je uréena detom od troch rokov. Dominuje jej
hravost na tému gulatych tvarov — Styria herci
skamayju kolesa, kolieska, gule aj gulky. Ich
hravost sa premieta do pohybu, svetla a zvuku
ainteraktivne vedie malych aj velkych divakov
a divacky do sveta fantazie. Po skonceni
predstavenia maju divdci moznost zahrat sa
so vsetkymi mechanickymi gulami a kolieskami
v improvizovanej dielni. Obe inscendcie BBD uvedené
na festivale potvrdzuju, ze toto divadlo preslo
pod umeleckym vedenim Katariny Aulitisovej kus
cesty, nadviazalo na svoje silné obdobia a vydalo
sa smerom k inSpirativnej hladadskej tvorbe.

S rozpravkovou klasikou, i ked' inym sp6sobom
ako BBD, sa pohralo aj Babkové divadlo Kosice.
V adaptdcii a réZii hostujdceho Petra Palika uviedlo
klasiku od H. Ch. Andersena Statocny cinovy
vojacik. Palikovo hostovanie v stibore prinieslo
vytuzené ovocie: homogénnu, krehki a metaforickd
vypoved'so sustredenym herectvom, vo vsetkych
zlozkach velmi kultivovanu inscenaciu.

Pre Babkové divadlo na Razcesti v Banskej
Bystrici su typické naro¢na a provokujica
dramaturgia, hladanie neobvyklych postupov

(Babkové divadlo

(Bratislavské
babkové divadlo)
foto M. Fabian

a otvaranie novych tém. K titulom s takouto
ambiciou patri aj adaptdcia ¢inskej ludovej
rozpravky o slepom chlapcovi, O prvom rozprdvkarovi
(Gprava textu a rézia Marian Pecko). Tvorcovia
sprostredkivaju jedinecny zazitok spolocny pre
nevidiace aj vidiace publikum. Ide o nezvycajné
akustické divadlo, ktoré publikum zazije, az ked'
zavrie oCi. Inscendciou zaroven volne nadviazuju
na svoj projekt Divadlo bez bariér z devitdesiatych
rokov minulého storocia, ktory bol zamerany
na integraciu publika so znevyhodnenim.

Jakub Maksymov pracoval ako hostujtci reZisér
v Babkovom divadle Zilina s nezvy¢ajnou predlohou
— detskou encyklopedickou knihou Davida Bohma
A ako Antarktida, ktora sa venuje fenoménom,
ale aj vsednym drobnostiam, charakterizujicim
tento ladovy kontinent. Rovhomennd divadelnd
encyklopédia ndpadito pracuje s principom live-
cinema. Kamery obsluhuju styri babkoherecky
— badatelky na poldrnej stanici. Inscendcia
plynie od hesiel na A a po tie na Z zdanlivo

bezpribehovo, no v prelinani mikro- a makrosveta,

ktory zaznamendvaju kamery, sledujeme pribeh

ludstva, jeho objavy, tlizby pozndvat svet, ako

aj potrebu chranit ho a nauéit sa mu rozumiet.
Rovnaky tvorivy tim (autor a rezisér Jakub

Maksymov a vytvarnicka Olga Ziebinska) stoji

(Anima-Act)

foto M. Fabian

aj za inscenaciou Starého divadla Karola Spisaka
v Nitre Medved Wojtek, ktora vznikla podla
kniznej predlohy pol'ského spisovatela Wiestawa
A. Lasockého. Pribeh o stato¢nosti polskych vojakov,
bojujtcich v druhej svetovej vojne, aich ,,vojnového
spolubrata“, medved'a Wojteka, je urCeny pre
publikum vo veku od desiatich rokov. Namiesto
silného protivojnového, ale aj protitotalitného
posolstva sa vsak inscendcia utopila v sypkom piesku
arény a emdcie Ci pocit hrdinstva nevzbudzovala ani
postava medveda v popisnom plysovom kostyme.
Koncepénou dramaturgiou, pravidelnym
repertodrovym hranim, stalym siborom a umeleckym
a technickym zazemim sa vyssie menovanym
zriadovanym divadlam podobd aj Nové divadlo
v Nitre. Na festival prinieslo inscendaciu Rojko podla
knihy Tana McEwana o dospievani a zasnivanom
dietati v kazdom z nds. ReZisér Simon Spisak
v nej hovori o vaznych témach svojim typickym
odlah¢enym spésobom s humorom, nadhladom
a prostrednictvom ¢ireho komediantstva.
Dalgou divadelnou stélicou, ktord zbiera
uspechy na domacich aj zahranicnych festivaloch,
je nezavislé divadelné zoskupenie Odivo. V Ziline
uviedlo v rézii Marie Danadovej inscenaciu pre deti
od Styroch rokov O vikovi, ktory vypadol z knizky podla
rovnomennej knihy belgického autora Grégoira
Mabireho a ilustratora Thierryho Robberechta.



Sprievod bibkarov mestom, Bibkova Zilina
foto M. Fabian

Poeticky pribeh o hladani domova stvdrneny
herecky ndpadito a démyselne dopliala melodickd
hudba, interpretovana nazivo priamo na scéne.
Hravi dynamicku inscendciu sme mobhli vidiet
aj v podani Teatro Colorato. Hudobno-divadelnd
show podla pribehov z detskej biblie Bejby Bajbl
Band (scenar a texty piesni Zdenka Pasuthova,
rézia Peter Weinciller) prijemne prekvapila herecko-
spevackym nasadenim, vyborne zaranzovanymi

piesnami a vytvarnou Cistotou. Inscendcia dodrziava

hranice zvoleného zanru a ponutka detskému
divakovi zazitok plny divadelnych metafor.

Na divadelnej scéne pre detského divdka
dlhodobo pésobi aj Divadlo TUS, ktoré sa
zameriava na predskoldkov a mladsich skoldkov.
Chodi za nimi do $kol, skolok a kniznic a pontika
im edukativne divadelné adaptdcie rozpravkovych
kniziek pre deti. Ko¢ovanie TUS-u sa odraza
na vytvarnej aj materialovej jednoduchosti
kulis, kostymov a babok. Inscendcia Pdn Ndpad
zachranuje svet podla rovnomennej knizky
Jana Uli¢ianskeho (ktory je zdaroven autorom
inscenacného textu a rezisérom) nebola vynimkou.
Tvorivému timu vSak chybal dramaturg, ktory by
dokazal z tematicky bohatej predlohy raznejsie
vyselektovat jednotlivé motivy a linie pribehu
o cudackom cestovatelovi s bohatou fantaziou.

Priestor na festivale dostali aj divadelné
stbory a zoskupenia zalozené nedavnymi
absolventmi Katedry babkarskej tvorby VSMU,
ktoré su vo faze hladania poetiky a skisania
roznych foriem, vyrazovych prostriedkov
a technologickych moznosti. Determinuje ich
predovietkym neisty grunt, zdvislost od grantov
a tym odkdzanost aj na iné (pracovné) povinnosti.
Vadsinou nemaju ani stabilné hracie priestory,
hravaju na roznych miestach, v skélkach,
skoldach, kultirnych domoch a pri réznorodych
kultirno-spolocenskych prilezitostiach.

Festival tak pontkol jedineén prileZitost vidiet
a porovnat ich tvorbu na jednom mieste.

Origindlny inspiraény zdroj nasli mladé
tvorkyne z divadla Anima-Act v islandskej
mytologii a vikingskych sagach. Inscenacia
Vikingovia — cestovanie nitami osudu (tvorivy tim
Lucia Svobodova, Jana Hryzlikovd) s prvkami
storytellingu zaujala sosnymi drevenymi babkami
Vikingov, akoby vetrom oslahanymi a zimou
pokratenymi ako samotni severski hrdinovia.

Doktor DZejdzej Divadla spod perinky (Adela
Dukatova, Frederika Kasiarovd) je kratochvilou
bytového typu na vel'mi volné motivy rozpravky
Korneja Cukovského Doktor Jajbolito. Prajné
festivalové publikum, s prevahou dobre naladenych

(Nové Divadlo v Nitre)
foto M. Fabian

(Bratislavské babkové
divadlo a Divadlo Drak)
foto M. Fabian
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kolegov a kamaratov tvorkyn, ocenilo sarkazmus
aodosobnenost, s ktorymi here¢ky animovali

hracky, no starsi divak (ako autorka reflexie) si marne
kladol otdzky ,,preco, pre koho?“ a ,,0 ¢om vlastne?“.

Vaznu a naroénu tému detského autizmu
nezvladli uchopit ani stvarnit tvorcovia z Divadla
SpozaVoza. Inscendcia pre deti od desiatich
rokov Deti splnu (scendr a rézia Miro Mihalek)

o malom Jondsovi, ktory je iny ako ostatné

deti, narazila na umeld a silent edukativnost,
pribehovi prvoplanovost a inscenaéne nizku
kvalitu. Floskulové spracovanie témy dostalo
necakané a velmi nechcené posolstvo — inkluzia
zranitelnych skupin do spolo¢nosti je nemozna.

Tinedzerom a dospelému publiku boli formalne
uréené iba dve festivalové inscendcie. Divadlo
Houze, programovo sa hlasiace k odkazu ko¢ovnych
babkarov, spaja staré a nové, vysoké a nizke, veselé
avazne, umelecké a gycové. Fdndly alebo Strucnd
histdria neuspechu autorskej dvojice Matej Truban
(koncept, libreto, rézia) a Hana Launerova (koncept,
libreto, dramaturgia) s nadhladom a pichlavym

sarkazmom bavi publikum obrazom nepoucitelného

a nevzdelatelného slovenského ludu z ¢ias

Dobsinského a Fandlyho, pri¢com je uréena dnesnému

ludu a ,,Sita na reprizy v krémach, putikach

a senkoch®, ako o nej pisu samotni tvorcovia.
Inscendciu pre dospelé publikum priniesla

na festival aj Katedra babkarskej tvorby VSMU.

Tvorcom titulu Baby & the BEASTS (text Markéta

Bockova a Jakub Matejcik, rézia Jakub Matejcik)

na motivy rozpravky Krdska a zviera nechybala

ambicia. Znamy pribeh rozlozili na zakladnu

otazku ,kto je zviera a kto clovek®, zasadili

do netypického prostredia laboratdria s ozivenym

embryom dinosaura a doplnili snimacimi kamerami

a projekciami v dalsich planoch. V predstaveni,

ktoré sme videli na festivale, sice nefungovala

technika, no inscenacne nefungoval cely tvar —

dramaturgicky, rezijne ani herecky. A to je skoda

najma v porovnani s inspirativnymi a profesionalne

prepracovanymi titulmi, ktoré KBT VSMU uviedla

na festivale v predchddzajdcich rokoch (Velké

putovanie Vlasa a Bradu &i Kacka, Smrt a tulipdn).
Tento ro¢nik festivalu Babkova Zilina ukdzal,

ze zivy je nielen festival, ale aj tvorba v slovenskych

bdbkovych divadlach. Vyvija sa dynamicky,

hlada nové inspiracné zdroje, otvdra aktualne

témy, napadito pracuje s babkou, objektom ¢i

predmetom, cti babkarské remeslo a zaroven skisa

moderné technoldgie. Oslovuje vsetky vekové

skupiny publika, hrd sa v divadlach, knizniciach,

skolach, na namestiach, jarmokoch, v krémach

aj putikach. Prekracuje zanrové a druhové

hranice, ale aj svoje vnitorné mantinely. Nie

je vzdy dokonald, potkne sa, spadne ¢i zajde

do slepej ulicky, ale vzdy vstane a vrati sa, aby

pokracovala dalej. Je to vskutku zivé umenie.

Babkovi Zilina — Zivy festival
8. ro¢nik nestitazného festivalu babkovych divadiel
19. — 21. mdj 2023

www.babkovazilina.sk



Martin Gaideczka
divadelny kritik

26. Divadelni Flora: jinakost v jednotlivostech

Jiny byl uz dvodni vecer. Festival letos nezahijila
mistni politicka garnitura, ale feditel Petr Nerusil
s rezisérem Dusanem Davidem Pafizkem. Chybély
projevy predstavitel( mésta, nezaznély ani diky
za spolupraci s némeckojazy¢nymi umélci, které
loni tvodnimu veceru se zahrani¢nimi politiky
dominovaly. Svizné zahajeni predestfelo, ze
na Flofe nebudou dominovat vzletna slova, ale
spise uderné Ciny, coz v dalsich minutach potvrdilo
i Divadlo X10 s Pafizkovou inscenaci Moskoviddy.
Adaptace denné rezonujicich témat Ruska,
Ukrajiny, Rus a Ukrajinc(i zaplisobila na odbornou
verejnost, zaroven vsak vyvolala otazku, proc
dramaturgové po lofiském vzoru nesahli na tivod
po néjaké exkluzivnéjsi zahranicni inscenaci.
Obecné byla letos linka domacich inscenaci velmi
silna. Na Flore se vystfidaly brnénské Divadlo Husa
na provazku a Divadlo Aldente, prazské Divadlo
v Dlouhé a Svandovo divadlo, soubor Depresivni
déti touzi po penézich, nechybél ani koprodukéni
projekt Méstskych divadel prazskych a Slovenského
komorného divadla Martin a uz tradi¢né tvorba
soubor0 spjatych s méstem. Z programu naopak
tolik nevystupovaly némeckojazycné inscenace,
i kdyz tvofily stale vyznamnou ¢ast. Zastresujicim
mottem jinakost organizdtori umoznili fungovat
i neprilis koherentni dramaturgii. Neméli bychom

jim to vsak vycitat, protoze pravé diky tomuto kroku
uplynuld Flora nabidla velkou Siti témat a bud'je
sdruzovala do kratkych ucinnych blokd, nebo jimi
navazovala na minuly rocnik, jako se tomu stalo

napriklad pozvanim Teresy Vitucci, spolupracovnice
loni vyrazné aplaudovaného Michaela Turinského.

(Divadlo na cucky
Olomouc)
foto L. Horky

na provazku, Brno)

Ac je Divadelni Flora uz tradi¢né rozlozena do dvou
spojenych prodlouzenych festivalovych vikend(,
nékdy plsobi nekompaktné pravé i kvili této
délce. Zhusténi programu ve vSednich dnech
a celkové zkraceni by mohlo pomoct pti hledani
nekolidujicich termini pro dalsi roky. Hlavnim
problémem, s nimz se vsak moravské festivaly
bohuzel stale nedokdzaly vyrovnat, je totiz jejich
soubéh v kvétnovém terminu. Zatimco v letosnim
roce jesté kolidovala olomoucka Flora s Divadelnim
svétem Brno (a o tyden pozdéji byla v podobné pozici
posledni udalost DSB s festivalem Setkdni-Stretnutie
ve Zliné), vérim, ze se probihajici komunikaci
organizatord olomouckého a brnénského festivalu
podari dotahnout do konce a od pfistiho roku budou
tyto dvé akce na sebe viceméné navazovat. Tim
bude zachovdna jak moznost predstaveni soubor(
na vice mistech béhem jednoho zdjezdu na Moravu,
tak pFistupnost vsech festivalt véem divakdam.
Rozhodné nemuzeme nezminit zarazeni jedné

z premiér mistni inscenace Mozartovy opery Titus

do festivalového programu. Samotné uvedeni

opery by se snad dalo brat jen jako ukdzka nového
interpretacniho pristupu Moravského divadla
Olomouc, mGzeme vsak s povdékem kvitovat, ze bylo
doplnéno o besedu Jind opera? o budoucnosti tohoto

(Boglarka Borcsok & Andreas Bolm)
foto L. Horky




zahranicie

zanru. Cinoherni dramaturgové festivalu pfivezli
je s Veronikou Loulovou podepsan pravé pod operni
inscenaci Tita. Uvedenim vice inscenaci vzniklych
pod vedenim stejného reziséra byl mezi ¢inohernimi
projekty a tanec¢nimi performancemiv programu
vytvoren vhodny prostor i pro osamocenou operu,
ktera zanroveé do tohoto festivalu nezapada.
Kromé premiéry v MDO nabidlo své prvni
uvedeni Tance dervisu Barbary Herz i Divadlo
na cucky. Neslo jen o dokumentarni jevistni
ztvarnéni pribéhu mistniho odsouzeného lékare,
ale o otevreni celospolecenského problému
kriminalizace konopi. S tim souvisi i nabidka
podpisu peti¢niho archu zadosti o prezidentskou
milost, jez je k dispozici pfi kazdé reprize a jiz velka
Cast festivalového publika vyuzila. Problém vidim
v nedostatec¢né Siti informaci, které divdci mohou
béhem jednoho zhlédnuti inscenace ziskat. Tento
konkrétni pfipad se mlze stat precedentem pro
celou oblast legalizace nékterych navykovych
latek, coz u petice neni dostate¢né komunikovano.
Pro podpis takového dokumentu by bylo vhodné
divakim poskytnout jesté dalsi podklady,
napfiklad data o vysi navykovosti ¢i vyjadreni
odborniki z oblasti adiktologie. Zasluhy v otevreni
velkého tématu vsak nemohu tvircim upfit.
Velkou pozornost vénuje festival ve svém
programu tanci. Flora ¢asto zve performance
kombinujici pohyb s osobnimi vypovéd'mi tvirci
Ci socialnimi tématy. Letos takto zprostfedkovala
projekty Mitenky Cechové o baletkach v soukoli
systému nebo predstaveni o tfech predstavitelkach
madarské tanecni scény v podani Boglarky
Borcsok. Tento scénicky tvar umoznil divakdm
konfrontovat zazitek z imerzivni pohybové ¢asti,
kdy Borcsok postupné svym télem predstavila
jednotlivé tanecnice, s videozaznamy jejich
skutecného zivota. Vse fungovalo predevsim diky

44 absolutni preciznosti performerky. Ta doslova

provedla publikum svétem téchto dam.

Divadelni Flora je specifickd i rozzivanim rliznych
divadelnich i nedivadelnich prostor. Mimo bézné saly
byl program rozsiten i do Muzea moderniho uméni,
Arcidiecézniho muzea a kostela Panny Marie Snézné,
ktery Olomoucané uz delsi dobu znaji jen s fasadou
zakrytou lesenim. Tim si Flora dokdzala prildkat
i navstévniky, jejichz hlavnim zdjmem jsou jiné druhy

. MOSKOVIADA

(Divadlo X10 Praha)
foto O. Hruska

TITUS

(Moravské divadlo
Olomouc)

foto L. Horky

K MADONE SE RZI
(Johana Pockova
& POCKetART)
foto O. Hruska

uméni a jejich krajni formy. Kazdy novy prostor
organictéji propojuje festival s méstem, tvircim je

tim také nabidnuto propojeni se specifickym mistem.

Prikladem takové tvirdi prace byla performance

K Madoneé se rzi Johany Pockové, kterd dokdzala

pro predani svého osobniho spiritualniho zazitku

vyuzit nejen architekturu zminovaného kostela, ale

i jeho pfirozené svételné podminky a akustiku.
Klicovou vlastnosti celé Divadelni Flory

zUstava po vsechny rocniky jeji atmosféra. Na rozdil

od nékterych dalsich festivalti md své spoleenské

festivalové centrum — na parkanu Jezuitského

konviktu — kde se v do¢asném sapité mohou

setkavat nejen ndvstévnici, ale i organizatofi a tvirci.

V tomhle misté a v provazanosti vsech skupin,
které spolecné Floru tvori, tkvi velkd ¢ast vyznamu
olomouckého festivalu. Diskuse v neformalnim

prostfedi, okamzita reflexe, vytvareni novych

vazeb. Flora v ném ma jeden ze zakladnich kamend.

Na ném, na zahranicnich inohernich a tanecnich
linkach a na predstaveni lokdlni divadelni produkce
musi festival pevné stat, aby mohl pfinést néco
nového a byt jiny. Letos netypicky zafadil premiéru
opery, otevrel publiku novd mista a zprostredkoval
soucasné formy, tfebaze dramaturgicky dokazal

i letos reagovat na spolecenské problémy.

Ukazal jinakost v jednotlivostech. ¢

Divadelni Flora
26. ro¢nik medzinarodného festivalu
1. —22. mdj 2023, Olomouc, Ceskd republika

www.divadelniflora.cz
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Alzbeta Vrzgula
rezisérka

Poliaci v Brne:;
Vatikan aj vajecniky

Poznanské divadlo priviezlo na festival Smrt

Jdna Pavla IL, inscendciu oznacovant za ,,jednu

z najvyznamnejsich divadelnych akcii v Pol'sku

za poslednui sezénu®. Asi hodinu a $tyridsat

minut javiskovy pape? mléal. Respektive kaslal,

chrchlal a nielenze uz nebol najmocnejsou osobou

katolickeho sveta, ale ani skrupinou ¢loveka,

doneddvna este naplnenou myslienkami. Bol len

nezivym-nemrtvym objektom, nastrojom v rukach

kardinalov sledujucich vlastné ciele a interiérovou

dekordciou k bezstarostnému tancu maskérky.
Hra s trpezlivostou divdka? Mozno trochu.

Demaskovany pohlad na posledné chvile ¢loveka,

ktoré st rovnako stiesnujlce a nevabne telesné

ako pri hocikom inom, ¢i uz je zastupcom Boha

na zemi, alebo nie? Urcite. Ale najmi obraz ¢loveka

— symbolu, prostriedku, findlneho argumentu

(Teatr Polski, Poznan)

(Teatr Wspétczesny,
Stetin)
foto P. Nykowski

(Teatr Wspdtczesny,
Stetin)
foto P. Nykowski

a zbrane, ktoré kazdy vyuziva, ako sa mu to hodi.
Spolu s vacsinou divakov v Mahenovom divadle

som vyuzila moznost prejst sa okolo vystavenej

,mrtvoly papeza“ za spevu muzského chramového

viachlasu. V Bazilike sv. Petra sa presne takto,

no na redlnom pohrebe Jana Pavla II., preslo

spolu milidn ludi. V Pol'sku sa na predstavenia

Skrzywankovej inscendcie schdadzaju ludia

z celej krajiny. Vraj placu a zabudajd, ze je to ,len

divadlo®. Kolki z nich vnimaju ten tichy otaznik

inscena¢ného timu, to zrkadlo a dekonstrukciu

mytu, ktord Skrzywanek tak dosledne pretvara

do javiskovej podoby? Pre pozorovatela zvonku je

tato inscendcia skvelou prileZitostou preniknit
do stredu stcasnej pol'skej spolocenskej schizmy.

Sice bez vone kadidla, ale podobne intenzivne
som si uzila Sexudlnu vychovu Michata Buszewicza
zo Stetina. Choreografiu ovulujicich vajenikov
doplnili baletne tancujtice spermie a pribehy prvych
vzplanuti: medzi detmi v $kole, mladym indtalatérom
a postarSou panou, dvoma dievéatami, dvoma
chlapcami. Bolo to priame, vtipné, energické — a islo
o zivot. Nielen o zdravy a zodpovedny sexualny zivot
,»deti od 15 rokov®, ktorym je inscenacia urcena.
Bolo to totiz divadlo, ktoré kizalo po hrane a zrejme
ju aj prekrocilo — po hrane toho, ¢o konzervativna
vldda jednej strany a kléro-radikalizujica sa
polska spolo¢nost povaZuje za ,,mravné“.

Vd'aka tymto dvom predstaveniam som si z DS
Brno odniesla dva silné pocity. Na jednej strane je
to radost, Ze divadlo v Pol'sku je stale sebavedomou
kultdrnou silou s vlastnou autonémiou, ktora
vytvara priestor pre polemiku a slobodny rozhovor
(o moci, penisoch, vaginach a roznych podobach
ldsky). Rovnako ma tesi vidiet, Ze tvorcovia
a tvorkyne zvladaju spolocensky rozkol a tlak,
ato navyse s nadhladom a umelecky kvalitne.
Druhou emdciou bola neistota a z nej vyplyvajice
otazky — do akej miery ¢aka takato vyzva
po septembrovych volbach nds? P6jde divadlo
hlasno aj tam, kde to nebude pohodlné?
Spolocenska objednavka, tusim, neprichadza jasne
formulovand, ale aj takyto tichy, nevysloveny
dopyt by sme mali byt pripraveni citlivo odvnimat.
Ci uz by to znamenalo zosadit z trénu vatikdnsku
modlu, alebo nechat prehovorit vajecniky.

14. roénik medzinarodného divadelného festivalu
13. — 27. mdj 2023, Brno, Ceska republika

www.divadelnisvet.cz




in memoriam

Daria F. Fehérova
teatrologicka

(Ne)obyc¢ajny chlapec
z Trmavy

Daniel Heriban

(* 25. marec 1980 — T 24. mdj 2023)

Na pesej zéne, na Hlavnej ulici v Trnave, vo dvore medzi
dvoma predajnami bol kedysi zastréeny klub Archa. Slusné
deti sa tam neobjavovali, ale chodil a brigadoval tam isty
Dano Heriban. V Arche byvala Improliga, improviza¢na
sttaz, do ktorej sa rdd zapdjal a aj ju vyhraval. Spriatelil
sa s Jakubom Nvotom a Kamilom Zikom a spolu s Pavlom
Buocikom, Katarinou Zitniakovou ¢i Petrom Cagalom
sa stal sii¢astou Trnavského tulavého divadla, ktoré
sa vtedy netulalo, ale malo svoje pevné sidlo doma,
v Trnave. Tam ho mal napokon aj Dano. Hrdo sa k Trnave
hlasil a prostrednictvom svojej seridlovej postavy Dura
Brmbalika spropagoval trnavské narecie po celom
Slovensku. Vzdy ked' som sa s nim stretla, paradoxne
najcastejsie v Martine, som citila, ze aj medzi nami je
akdsi nevyslovend trnavska spriaznenost — predstavenia
odohrané v dazdi pocas Tradi¢ného trnavského jarmoku,
kratke stretnutia pred gymnaziom, kam chodil za mojou
spoluziackou, alebo ¢lenovia jeho kapely, talentovani
bratia Hittrichovci, s ktorymi som kedysi spievala
v zbore. V Trnave sa s Danom a Dana poznali azda
vsetci, a to davno predtym, ako sa preslavil v televizii.
Dano bol muzikant a jeho rozhodnutie $tudovat

herectvo bolo trochu Sokujtice. Bol znamy svojim jemne
zastretym, do nosa posadenym hlasom, ktory vedel
v hlbokych polohdch zazniet ne¢akane ¢isto. U? od ¢ias
konzervatdria nosil dlhé vlasy, s ktorymi odohral aj tlohu
morského konika (tetovania, ktoré ozilo) v inscenacii
Divadla GUnaGU www.osameld.sk. Dlhy, chudy, nohaty,

48 rukaty, nerozpraval, vydaval iba podmorské zvuky a vietko

FYZICI
foto R. Dranga

stvarnil pohybom alebo vyraznou mimikou, na ktord mal
predispoziciu vd'aka velkym, gulatym o¢iam a ostrému
nosu. Tento klaunsky pristup vyuzil aj pri dalsich postavach.
V Slovenskom komornom divadle v Martine vytvoril
hereckd dvojicu s Marekom Geisbergom. Dano mu bol
pandantom vizudlnym, emociondlnym aj hodnotovym
(Alcest/Filint, Oidipus/Kredn, Hamlet/Hordcio). Ich
partnerstvo a spolo¢né dozrievanie vyvrcholilo inscenaciou
Ostrovského Lesa, v ktorej Marek Geisberg stvarnil
komika Stastlivceva a Dano tragéda Nestastlivceva. Velmi
dobre by to fungovalo i naopak. Postava Stastlivceva
bola postavend na gagoch a $pilcoch, Nestastlivcev
na patetickom, ,tragédskom®komentovani spolocnosti.
Danovu muzikdlnost tvorcovia radi vyuZivali aj v jeho
herectve. V dnes uz legendarnej martinskej inscenacii

Stiirovci (koncert zruseny) stvarnil bubenika-basnika
Sama Chalupku, aj ked' ocenenie DOSKY ziskal za postavu
nonsalantného, sarmantného, znacne podgurazeného
Janka Krala v divadelnom sitcome www.narodnycintorin.sk.
No inscendcia, v ktorej Dano vykrocil z rdmca komedialnych
figirok, inak stvdrfiovanych s neuveritelnou lahkostou,
bola divdcky aj kriticky velmi dobre prijatd adaptacia
romanu Sedem dni do pohrebu. Za postavu Jana Roznera
ziskal Dano takisto DOSKY. Bola to tloha, v ktorej naplno
rozvinul svoj dramaticky potencial. Roznera stvarnil
bez patosu, Uspornymi gestami a s minimalizovanou
expresivitou. Porozumel hibke smiitku, ktory sa miegal
s iracionalitou dejin a bezného Zzivota. Predobraz tejto
postavy bol uz v Hviezdoslavovi, ktorého hral v inscenacii
Kamila Zigku Cim tichsi tén, tym lepsie. Dano adorovaného
Hviezdoslava ,,stiahol na zem“ a dal mu realistickd tvar,
hravu aj smutnd, a stvoril obraz bdsnika sice netrpezlivého,
no srdcom pokorného a vdaéného za svoj talent.

Danovo hladaéstvo, tuldctvo a dvojdomost ho
priviedli az do Slovenského narodného divadla. Isto
to nebola jednoduchd tloha presadit sa v novom
kolektive, dokazovat svoje kvality a opravnenost ponuky,
ktoru dostal. Nespochybnitelne sa vsak uplatnil uz

STUROVCI (KONCERT ZRUSENY)
foto B. Konecny

WWW.NARODNYCINTORIN.SK
foto B. Konecny

v prvej dramatickej postave, v Karvasovej Polnocnej
omsi. Prenikavym pohladom, kyvnutim hlavy, ale aj
expresivnym krikom, buchnutim po stole ¢i opatrnym,
klamucim dsmevom, za ktorym sa skryval strach, kreoval
postavu Pala — frustrovaného muza a chameledna,
ktory ststavne obhajuje svoju poziciu v rodine a pritom
kalkuluje, aby z kaZdej situdcie nieco vytaZil.

V jeho postavich sa striedala intelektudlna uvazlivost
a melanchélia s detskou hravostou a kreativitou. Jeho
Libor v Neveste hél'a Oskar Ekdahl vo Fanny a Alexander
boli postavy, ktoré si niesli svoj maly pribeh ako sti¢ast
nevéedného sveta, v Einsteinovi z Fyzikov taZil zo svojej
hudobnej podstaty, pohybovej kultdry, zmyslu pre
zveli¢enie a dynamiky a rytmiky dialégov. Ani v Zivote
mu neboli blizke vzletné slova, hoci texty jeho piesni
boli nabité akymsi magickym realizmom a asociativnym
prepdjanim obraznosti a symboliky s realitou bezného
dna. Taka bola aj jeho posledna javiskova postava,
Koctir v Bulgakovovom Divadelnom romdne. Carovna,
muzikalna, uletend, no pritom stale nohami na zemi.

Dana Heribana prirovnavali Sirkou talentu k Jarovi
Filipovi ¢i Dezovi Ursinymu. On skatulkovanie nemal
rad, zaryto si razil svoju cestu a rozhodnutiami neraz
prekvapil. No ako Filip a Ursiny aj Dano odisiel predcasne.
A tak ako oni, aj on bol clovek hromadného vyskytu
a pritom unikat. Neobycajne obycajny chlapec. ¢ 49



Lenka Dzadikova
teatrologicka

- Gulliver s diagnézou F60.1

Gejza Dezorz je dlhodobo dvojdomym rezisérom. Tvori
v divadldch aj v oblasti audiovizie. Je teda logické, ze
zo slovenskych rezisérov je to prave on, kto rozvija
princip live puppet cinema. Po inscendciach Dukla,
udolie smrti a Doktor Dulitl pokracoval inscenovanim
hry, ktord napisal s Valeriou Schulczovou na motivy
romanu Jonathana Swifta, Subjekt: Gulliver.

Dej inspirovany knihou parodizujicou cestopisy je
pre zvolend formu vynikajicim materidlom. Cestovatel
Lemuel Gulliver navstivi Styri miesta, kde stretava podivné
tvory — liliputanske, obrie, vymyslajlce bizarné vyndlezy —,
az napokon dorazi na miesto, kde su ludia primitivni
ainteligentné sti kone. Vytvarnicky inscendcie Lucia Sediva
a Katarina Cakovd pripravili na pracu s postupmi live
puppet cinema vyborné podmienky — scéna sa d4 sledovat
ako celok (zelena ¢lenita plocha, visiace mraky, priestor
za otvorenymi dverami a zarovef priznand realiza¢na ¢ast —
ulozné stoliky, technika) a na réznych miestach je pripravena
na prdcu s detailom. Marioneta Gullivera ma realisticku
tvar a masky obrov ludské ¢rty s vypulenymi o¢ami. Cakova
najviac stylizovala obyvatelov Liliputu, ktori akoby vznikli
na nejakej detskej tvorivej dielni — maju hlavu z plastového
vajicka a odi, nos a tsta z predpripravenych nalepiek.

Premyslend pracu reZiséra badat uz v prvom obraze,
v ktorom z ostrova zachranuju zmateného Gullivera.
Kamera, ktorej obraz sa premieta na platno nad javiskom,
ponuka najprv domnely pohlad z vrtulnika do huste, kam
dopada svetelny li¢, potom nasleduje pohlad na maly
hrackdrsky stroj, ktory pristdl na zemi, a nasledne
kamera sleduje hercov — zachrandrov, ako stroskotanca
zabaluju do termofélie a odvadzaju ho. Pomocou prace
s celkom, detailom a so striedanim pohladu na rekvizity
a hercov dokdazali stvarnit véetko od birky na mori
a prevratenia lode az po unos Gullivera obrim vtakom.

foto R. Tappert

Herci a herecky suboru dobre zvladli tento druh prace,
ktory je pre nich novy a je typicky skor pre babkové

divadla - herec je ¢lenom skupiny, ktord zviésa nie

je individualizovana, a je potrebnd jeho koordinacia

s ostatnymi ucinkujtcimi aj so scénickymi prvkami.
Zasadny je pohlad tvorcov na Gullivera nie ako

na cestovatela, ale poméitenca, ktorému na konci

vysetrovania prisudia diagndzu F6o.1. Podla zaverov

je to psychotik trpiaci bludmi, ktory potrebuje liecbu.

No je to aj osoba sklamana lud'mi, ktori st podla neho

morom zeme a syfilisom sveta. Predstavuje volanie

po zmene, navrat k ludskosti a tak jeho uvdznenie v Ustave

vyznieva mimoriadne pesimisticky. V zaverecnej scéne

najdu v Gulliverovom vrecku liliputansku ovecku. Tvorcovia

nam tak napokon predsa len ponukaji nddej — verziu,

ze Gulliver sa nezbldznil, vsetko, ¢o hovoril, je pravda

amy véetci mdme moznost vytvarat lepsie svety.
Subjekt: Gulliver je technicky naro¢nd, v nasich

podmienkach stdle moZno povedat experimentdlna

inscendcia. Podarila sa. V dejindch slovenského

divadla tak mézeme hovorit o Gulliverovych

cestdch podla Bedndarika (§BD, 1985), podla Pecka

(BDnR, 2005) a teraz uz aj podla Dezorza.

rézia G. Dezorz dramaturgia L. Mihdlovd scéna a kostymy

L. Sediva babky a objekty K. Cakova hudba M. Hasdk tcinkuju
M. Hronsky, T. Vravnik, M. Befiu$, M. Kochan, M. Krizan,

S. Soldanov4, T. Mosny, D. Droppovd, Z. Hurova

premiéra 20. mdj 2023, Divadlo Jana Palarika v Trnave
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Zuzana Poliéik Snircova
divadelna kriticka

foto B. Konecny

wee Pl obyCajného cloveka

Divadlo Andreja Bagara v Nitre v poslednom obdobi
uprednostnuje dramatizacie. Najnovsie uviedli
adaptdciu romanu Mariusa Kopcsaya Domov, ktory
si zvolili pravdepodobne k tridsiatemu vyrociu
samostatnej Slovenskej republiky. Roman totiz
zachytdva novd éru SR — devitdesiate roky.

Hlavnym hrdinom je utrapeny a zadlzeny otec
rodiny, novindr Mucha, ktory postupne dusevne upada.
Skazu mu symbolicky prindsa novy avsak plesnivy
byt. Roman je metaforou Slovenska a autor v iom
kladie otazku, ¢o pre nas znamenda nds domov.
Dramatizdcia Daniela Majlinga spaja vybrané momenty
romanu akoby do jedného dna, pocas ktorého Mucha kupuje
novy byt a stahuje sa dori — vd'aka scéne Barbory Sajgalikovej
autenticky zanedbaného s osarpanymi tapetami,
vytrhanymi parketami a nevzhladnym umakartom.
Devitdesiate roky umochiujui aj kostymy Jana Husara.

Rezisér Matus Bachynec stavia inscenaciu
na absurdnych situaciach a skeCovych scénach
predelenych hudbou, konkrétne piesfiou Boys don't cry,
ktord pod¢iarkuje neschopnost hlavnej postavy prejavit
svoje city. Repeticia scén sice spociatku podnecuje
situacny humor, no ten postupne straca nasile.

Postavy odhaluju svoje tizby aj zlyhania, ale povidésine

sti to skdr typy, ktoré bezne stretdvame. Realitd¢ka (Andrea
Sabova) je silene veseld a (neodovodnene) vykasliava
novinové vystrizky. Kamarat opravar (Tomas Stopa)

je neustdle v pohybe. Matka a svokra (Eva Pavlikova)
je hystericky ukri¢ana s raznymi gestami. Manzelka
(Zuzana Moravcova) sa neustale smeje a vyuziva sex
na dosiahnutie ciela. Kamarat (Peter Oszlik) je otravny
a nechce z bytu odist. Vd'aka Oszlikovmu fluidu je

vSak prave on najkomickejSou a najprirodzenejsou
postavou. Skupinu uzatvara uchréany bezdomovec
(Marian Viskup), ktory sa bezcielne mota okolo.

V kontraste k romanu hlavna postava v podani Otta
Culku nezaziva zdfalstvo. Jeho beznddej nie je velmi
Citatelna, aj ked' ma Culka par herecky vydarenych
okamihov, ked' spomina na to, ako chcel byt sldvnym
spevakom, ¢iv zavere, ked' septom hovori do steny
o svojom trapeni. Rychle tempo inscendcie a vyuzitie
skratky pravdepodobne hercovi znemoznili dostatocne
,savyhrat“ s postavou. Rovnako problematické je jeho
rozhodnutie spachat samovraZdu skokom z balkdna.

Je necakané av prvom momente nelitatelné, pretoze

iné postavy skacu z balkdna neustale a vzdy sa vratia
dverami. MoZe to véak byt znak toho, Ze sa vedia na rozdiel
od Muchu novym &asom rychlo a lahko prispdsobit.

Zaver po jeho samovrazde je tiez trochu rozpacity Ci
nedopovedany. Na scéne sa objavi Muchov syn (Damian
Durig) a pyta sa, kedy p6jdu domov. Po prilisnom humore
prinasa tato detskd otazka pocit akejsi prazdnoty.

Zd4 sa, 7e zdmerom tvorcov bolo poukdzat na to, Ze
po pociatocnej eufdrii z novovytvorenej domoviny sa
obyvatelia prebidzaji do novej reality. Je vsak skoda,
ze sa pri tom zamerali len na formalnu stranku.

rézia a vyber hudby M. Bachynec dramaturgia M. Masldrova scéna
B. Sajgalikova kostymy J. Husar ti¢inkuji O. Culka, Z. Moravcovd,
D. Durig, A. Sabova, T. Stopa, P. Oszlik, E. Pavlikova, M. Viskup

premiéra 9. jiin 2023, Stiidio Divadla Andreja Bagara v Nitre



Karol MiSovic
Zdena Gruberova

()
Pavol Haspra uz v zivere $estdesiatych rokov uvazoval

o nastudovani emblémovej hry Arthura Millera — Smrt
obchodného cestujiceho. Lenze prichod normalizacie

mu jeho ciele zahatal. Bezprostredne po roku 1989

preto vyuzil prileZitost siahnut po slavnej hre kruto
analyzujlcej uskalia sebaklamu napriec geografickymi
Sirkami (15. 1. 1991). Text o priemernom Willym Lomanovi
bezbreho si zijicom v skodlivej chimére amerického

sna ziskal v porevolu¢nom Slovensku na Sokujtco
naliehavej aktudlnosti. Haspra sa, podobne ako pri
svojich predoslych skusenostiach s Millerom, sustredil

na tému hladania pravej tvare ¢loveka. Na nemilosrdny,

a preto neustdle oddalovany pohlad do oci holej reality.
Gruberova v tejto psychologicko-realistickej sonde

do dusevnych besov oby¢ajného cloveka vytvorila Lindu,
manzelku hlavného (anti)hrdinu Williho (Leopold Haverl).

Vintencidch autorovej drdmy to bola na prvy pohlad ticha
tona svojho zivotného partnera. Starostliva, obetavad,
konflikty tlmiaca ochrankyna rodinného krbu. Neustdle sa
snaZila hladat zdmienky, aby rozveselila alebo priviedla
na iné myslienky egocentrického manzela, ktorého
nedosiahnutelné idealy zaslepili natolko, ze si neuvedomuje
svoju kratkozrakost. S chdpavym a podpornym pohladom
neprestajne pritakdvala Williho sebavedomym nazorom aj
povahovym vrtochom. Jej pokora jej nikdy nedovolila, aby
jeho vizie stojace na plytkych zakladoch pred nim raciondlne
spochybnila. No ak sa Willy nepozeral, na Gruberovej
meravych ociach ¢i inej mimovolnej reakcii bolo zretelné,
7e Linda si v plnej miere uvedomuje chatrnost manzelovych
ilizii. Ak s nim nestihlasila alebo ho chcela upozornit
na nieco, ¢o dopredu vedela, ze u neho vyvola prudku
reakciu, tak herecka prehovarala mierne, stiSene, opatrne.
Linda robila vsetko pre to, aby Williho cholerickd povaha
nedostala zdmienku k dalSej citovej explozii. Gruberovej
herecky priestor bol tak vyplneny neprestajne napatou
tizkostou, no pri ndznaku naplnenia ich amerického sna sa
jej na tvari zjavoval uspokojivy tsmev. Ten rychlo vyhasol,
akonahle sa dozvedela o dalsej zivotnej komplikdcii,
ktord ich vytiZené méty opit raz preloZila na neur¢ito.

_ (--)
Ako napisal Ladislav Cavojsky: ,,Hra je sporom otca
so synmi, matka sa pridlho zapasu iba prizera. Ako
dramatickd postava vystupuje z pozadia pribehu az
ku koncu rozpravania. A tam Zdena Gruberova vycitila
a odhadla silu intenzity, akou sa md zapojit do hry.
Obrana muza pred vycitkami a Gtokmi opitych synov, ale

Karol Misovic

Zdena Gruberova
VEDA, 2023

ISBN 978-80-224-2004-4

najma tiché porozumenie s tragickym koncom manzela
ma neokdzald vyreénost. Rekviem je predovietkym jej
vystup, jej bodka za hrou. Lindu, matku Williho synov,
tam Gruberova povysila na Mater Dolorosu celého
ludského rodu.“*V tragickom zavere manzelovho
pohrebu, na ktory takmer nikto neprisiel (a on sa pritom
za zivota honosil predstavou celého zastupu smutiacich),
nebola jej Linda exponovane precitlivela. Gruberova
jej slova skor oznamovala. Hovorila s tazkostami,
musela oddelovat vety, aby ich vébec dokdzala vyslovit,
no zbytoc¢ne sa neutdpala v tragizme vyvierajlicom
z Millerovho textu. Hereckin vykon ziskaval na javiskovej
podmanivosti prave silou vnitorného zaangazovania.
Gruberova bola Hasprovi vdaéna, ze pri obsadzovani
dramy jej oblibeného dramatika na nu nezabudol. ,,Ked'
som prisla do Satne a videla som tie staré papuce a zupan
(ako doma), nemusela som ni¢ hrat - iba Zit jej Zivotom
— problémami s jednym, druhym synom, muzom —ata
7ena musi na svojich ramendach drzat rodinu, aby sa
celkom nerozsypala. Milovala som td rolu. Viete, ja ked'
som chord, nejdem hrat. Hovorim — dostanem zapal pliic,
umriem — a jamam este rodinu, syna, o ktorého sa musim
postarat. Ale tito Lindu by som hrala aj v $tyridsiatkach
stupnoch hortcky... Difala som, ze touto rolou oslavim
svoje jubileum, ale nejde to.“2 Pavol Mikulik, ktory
v inscendcii stvarnoval rodinného priatela Lomanovcov
— Charleyho sa po mozgovej pordzke uz nemohol vratit
na javisko a inscendciu pred¢asne zdernierovali. Preto
svoje Sestdesiatiny (a zaroveh Styridsat rokov angazmdnu
v SND) neoslavila na javisku DPOH v inscendcii Pavla
Haspru, ale na Malej scéne v inscendcii reziséra, ktory
taktieZ na jej osobnost nezabudol ani v novych divadelno-
spolocenskych ¢asoch — Lubomira Vajdicku.
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KniZné tipy

Terézia Szabova-KornoSova

Caro babky

Iris

Pamit tvorcov-bardov je cennym zdrojom
poznatkov o dobach zalozenia a vyvoja
divadiel. Takd je aj monografia Terézie
Szabovej-Kornosovej, zakladajicej ¢lenky
Stétneho babkového divadla v Bratislave
(dnes Bratislavské babkové divadlo).
Autorka odhaluje (nielen) tajomny svet
babok prostrednictvom svojich zazitkov

a spomienok na kolegov a kolegyne, ale aj
cez vybrané inscenacie, ktoré maju presah

Ondrej Landa

Min Tanaka a japonska cesta téla
Malvern

www.malvern.cz

Japonsky tanecnik a duchovny majster Min
Tanaka sprevadza ucastnikov svojich tréningov
na ceste tela k oslobodeniu ducha. Jednym
znich bol aj Cesky etnograf a umelec Ondrej
Landa, ktory v monografii sprostredkiva svoj
osobny transcendentdlny z4zitok z Tanakovho
avantgardného ulenia, podnetny aj pre
studium prirodnych kultdr a nabozenstiev.

Dana Moree, Liza Urbanova

Mezi jevistém a hledistém, Divadlo
utlaéovanych z perspektivy jokera
Univerzita Karlova

www.karolinum.cz

Socidlna pedagogicka a antropologicka Dana
Moree a divadelni¢ka Liza Urbanovd pdsobia
ako lektorky a jokerky v Divadle Dvé na treti
na Karlovej univerzite. Ich kniha priblizuje
metddy divadla utld¢anych prostrednictvom ich
vlastnej prace s ,,ne-hercami“ a ,,ne-divakmi*
smerom k vytvoreniu divadelnej inscendcie.



Michaela Zajac¢kova PETER PAVLAC Zuzana Timéikova
scénografka dramaturg, dramatik teatrologicka
7 dielne do ordinacie Z mdjho pohladu st to dve strany jednej mince. Ako dramaturg uzsie profilovaného zoskupenia by K V?Skllmll divadelného publika
Ako funguju, urcuje vela Cinitelov. Vnutornych som nemusel uvaZovat o $irSej cielovej skupine.
Skasobny proces inscenacie Zdzracny lekdr (program divadla, vedenie, kvalita stboru, Zmyslom mojej Cinnosti by bolo ,,sanovanie” Moje badanie sa povodne zacalo zaujmom o tému
v Bratislavskom babkovom divadle sa nam zacal zruCnosti marketingu atd') a vonkajsich, z ktorych potrieb komunity, kultivovanie jej vylu¢nosti. Ako rozvoja publika. Dopracovala som sa k téze, ze kym
netradi¢ne v polovici divadelnych prazdnin. je klucovy prieskum publika (nie trhu). O navsteve dramaturg ,kamennej“ institucie by som nemohol v krajinach zapadnej a severnej Eurépy do pomerne
Na inscendcii spolupracujeme s rezisérom divadla rozhoduju totiz aj nebadané spolocenské e e obist Glohu ureent zdkonom alebo zriadovatelom. zivej diskusie o praci s publikom aktivne vstupuju
Matejom Trubanom a dramaturgickou Hankou mechanizmy, ktoré spdsobia, 7e ¢lovek tizi preZit I sdm by som vak mal zdujem zvicSovat divacku aktéri kulturnych politik a vladnych rezortov,
Launerovou. Spolo¢ne sme vytvorili niekolko esteticky intelektudlny zazitok. Divadelné publikum obec a motivovat ju ku konfront4cii, znepokojovat vyskumné a vzdelavacie instittcie ¢i marketingové
inscendacii v nasom Divadle Houze, ale aj mimo nie je jednoliata masa, je vyrazne segmentované. ju, provokovat... Nie som v3ak ani jedno, ani druhé, agentury, na Slovensku prebiehaju tieto debaty
neho. Text pripravil Matej volne na motivy Zial, stdle plati, ze vi¢sina ludi do divadla chodit a preto mdZzem napisat, e mojim osobnym cielom viac na podnet tvorcov a organizatorov umeleckych
madarskej ludovej rozpravky Hlipy cizmdr nepotrebuje. V BDNR sme zistili, ze navsteva je permanentne rozdirovat pocet prizerajlicich sa podujati, t. j. ,,zdola“. Hladanie sp6sobov
zdzracnym lekdrom. Z predlohy vynal motivy, ktoré divadla je pre mnohych ucitelov a rodi¢ov najma a zdielajucich, a to nielen umenim, ale aj nastrojmi prace s publikom vsak vyzaduje jeho poznanie,
sa venuju ludskym nerestiam a nie prave lichotivym volnolasovou zdbavou a nespdja sa s chutou prezit neformdlneho vzdeldvania, ktoré nepovazujem ¢o mi otvorilo dalsiu velkd tému, v nasom
povahovym ¢rtam. V , rozpravke” Zdzracny lekdr je divadelny zazitok. Pytajme sa, preco dnes neplati o za modny vystrelok neratajuci s IQ divaka, ale kontexte malo prebadanu — vyskum publika.
najvyraznej$ou témou ludska zavist a to, ako fiou tvrdenie O. Wilda: ,,Bolo to iba v divadle, ¢o som Co vhimate za nevyhnutnost vzdy nanovo ,sa ucit divadlu®. Rychlo som dospela k zisteniu, ze kvalitativny
hnany ¢lovek méze dopadntit. Rovnako sa v hre 7il.“ To nds méze doviest k poznaniu, s kym a ako v divadle ako vyskum publika u nds absentuje. Statistiky
objavuje, pracovne pomenovany, ,,macbethovsky* utuZovat a rozéirovat nasu divacku komunitu. VAacSiu prioritu vedené MK SR st vyhradne kvantitativne
motiv manipulativnej manzelky, ktord pre — utuzovanie a prindsaju len data o divackej navstevnosti,
svoje necisté ciele taha za nitky osudu. Jednou existujl'lcej pripadne Ciselné informdcie, ako napriklad
z dolezitych zloziek predstavenia bude ziva komunity alebo sumar odohranych predstaveni ¢i kapacity miest
hudba, ktoru sklada hudobnik Michal Mikulas. rozsirovanie na sedenie. Stidium materidlov mi ukdzalo, ze
Hlavnou postavou hry je ¢izmar, a preto divéckej sedemdesiate a osemdesiate roky 20. storocia
som sa pri vytvarnom spracovani inSpirovala V Nationaltheater Mannheim tvori nase divacke zakladne? v sebe skryvajd bohat tradiciu hibkovych
prostredim starej Susterskej dielne. T4 sa premietla jadro abonentské publikum z bielej strednej triedy, Preco? e sociologickych prieskumov divadelného publika
do scénografie v podobe paravanu. Ked'ze ktorého doveru nechceme stratit. Divadlo by MARTIN KOTUCEK (i ked'ideologicky motivovanych) vratane
obuvnicke remeslo sa pomaly vytrdca, scénografia v8ak malo byt miestom, v ktorom sa citi vitané kost)'/m ovy thvarn ik vyskumu divackej recepcie inscendcii. So zdnikom
nesie nddych patiny, ktorou sa indpirujem v celej celé mesto. Otdzka otvorenia sa novému publiku o prislusnych instittcii po roku 1990 sa viak
svojej tvorbe. Casto vyuzivam staré, pouzivané je teda nieCo, ¢im sa zaoberdme kazdy den. Nie som dramaturg ani marketér a snaha vytratili aj tieto snahy. Aktudlne evidujeme
a znicené predmety a v divadelnej podobe im Zacina sa to rozmanitym personalom divadla, E bojovat o divaka ide celkom mimo mfia, podobne iba dva ambicidznejsie projekty — jeden z roku
davam novy zivot, upcyklujem ich. Patinu vSak pokracuje vytvaranim programu pre viaceré ako potreba Zivit sa divadlom, pretoZe je to 1996 a druhy z roku 2003. V mojom zdujme
davam aj novym predmetom — vytvara to pre mna cielové skupiny, ponukou pre skoly, predstaveniami ﬁ zbytocne vycCerpavajlice, prindsa to najma rutinu je poukdzat na tiito ,,dieru na trhu“ a otvorit
akéhosi ducha a atmosféru celej inscenacie. s titulkami ¢i audiodeskripciou pre nevidiacich, L : aoberd o radost. Myslim si, Ze so vzrastajlicim otazku, ako by sa dal va¢si vyskum publika
Pokriveny charakter hlavnych postav sa bezplatnym opatrovanim deti ¢i listkami na baze * -~ R "l poctom divdkov klesa kolektivna inteligencia zrealizovat dnes a & vobec naft mame zdroje —
odzrkadlil aj vich vytvarnom stvdrneni. A teda, »pay as you wish®. Toto vsetko si vyzaduje nové 'Q publika a snaha ,,prepasovat myslienoc¢ku® instituciondlne aj metodologické. Zaroven chcem
okrem asymetrickych manekynov sa v inscendcii divadelné struktdry a zdroje. Ak nechceme, X moze byt tplne zbyto¢nd. Jediny, kto mi tento vyskum smerovat viac interdisciplindrne
vyuzivaju aj roznorodé babky, zlozené z obuvnickeho aby sa z mestského divadla v buddcnosti stala \ / tento nazor zatial doslednejsie nastrbil, bol avysledkom by v idedlnom pripade mala byt
naradia, ale aj drevené marionety a plosné babky. marginalna zaleZitost, toto musi byt priorita. [ Ernest Gellner v knihe Jazyk a samota. realizacia kvalitativneho vyskumu publika.
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Citim sa komfortne, ak Celim roznym vyzvam a v sezéne
2023/24 ich bude niekolko — pit inscendcii z predoslej
sezony, Styri premiéry, jedny parlamentné volby.
Aktudlne som ¢lenom nezavislej divadelnej platformy
TREPP, s ktorou pocas leta pripravujeme inscenaciu
Sophie o troch madarskych basnikoch. Nadalej budeme
hrat aj nasu edudrdmu V takej dobe som Zil, v ktore;j

so stredoskolakmi diskutujeme o témach ako klimaticka
zmena a demokracia. Tento projekt umoZfiuje poznavat
divadlo tplne inym sp6sobom — a to nam tvorcom aj
divakom. Tie? sa snazime ndjst v Bratislave priestor pre
inscendciu Profesorka, pri ktorej som mal moZnost vyskisat
si rolu reziséra. Zaciatkom sezény uvedieme v Divadle
Artefakt My deti zo stanice Z0OO. A v oktdbri a novembri
pojdeme na turné s inscendciou Sen noci svdtojdnskej

z Divadla Thdlia v Kosiciach, v ktorej hrdm postavu

Puka. Ten bude pre mna este dlho délezitym hereckym
milnikom. Posledny skolsky rok mi prinesie vyborné
postavy. V Divadle Lab pripravujeme Mucenika od Mariusa
von Mayenburga a tiez hru Dvaja od Juliusa Baréa-Ivana.
Dufam, ze sa vSetky plany zrealizuji a ze to bude v krajine,
pre ktord su kultira a ludské hodnoty podstatné.

Ukoncenim $tiidia na VSMU na Katedre scénografie sa
uzavrela jedna etapa mojho zivota — velmi produktivna
najma vdaka pedagdgom. Spolupracu som nadviazala

s Jurajom Bielikom v DJP v Trnave a nasledne aj v Divadle
Aréna. So spoluziakmi-rezisérmi sme uz pocas skoly
pracovali na viacerych mimoskolskych projektoch,

¢o povazujem za vynimocné — s Matejom Trnovcom

na inscendcii Azul v Sttdiu 12, s Bencem Héglim

na Profesorke v Tane¢nom divadle Ifju Szivek a s Davidom
Vyhnankom na Dni opricnika v DPM. Prave s Davidom a so
spoluziakom Mati$om Duranom, s ktorym sme tvorili
vacsinu projektov spolu, pripravujeme momentalne
inscendciu Irska kliatba v Divadle Mir v Ostrave. S Matejom
Trnovcom sa zase vraciame k projektu Elektra a zaroven
s Tomasom Hajekom a Janom Jancom pripravujeme
monodramu Dny hnévu v MeetFactory v Prahe. Aj napriek
pracovnému vytaZeniu ma posledné mesiace suzovali
otazky, ¢o bude po skole (asi ako kazdého) a ¢i je profesia
scénografky, kostymovej vytvarnicky alebo svetelnej
dizajnérky u nds dostatoéne ohodnotena. Pestrost tejto
prace ma viak neprestdva bavit a myslim, Ze sa u nds
podmienky postupne zlepsuju (napriklad v porovnani

s Ceskou republikou). Momentalne pdsobim v AxS
Ateliéri Scénografie, kam ma zavolal Michal LoSonsky,
moj byvaly pedagdg. Je to miesto, kde sa stretavaiju
viaceri scénografi, o nebyva zvykom. Okrem spoluprac
je to aj priestor na diskusie o podstate nasej profesie.

rezisér, dramaturg

Po Siestich rokoch Studia divadelnej rézie a dramaturgie

v troch roznych krajinach som (konecne) ziskal bakalarsky
titul. Moja veduca pedagogicka Linda Duskova napisala

v posudku k mojim Stdtniciam toto: ,,...Pomalost v praci
Romana Poliaka se vsak netykd pouze jeho absolventské
prace, ale provazi ho od zacatku jeho studia. Neskryva

se za ni nerozhodnost, lenost ani nedostatek odvahy.

Je to védomé zvoleny rytmus prdce, ktery je sam o sobé

i urCitym manifestem, tolik potfebnym v umélecké
tvorbé, a na umélecké skole obzvlast. Tak sa to snazim
dodrzat. Casto ma to viak privadza k ivaham, & nie

som lenivy. Vedia ma véak pred nimi ochranit pracovné
povinnosti, ako napriklad pripravy festivalu Kiosk,

na ktorom som participoval ako dramaturg a zaroven sme
tam so skupinou Unkulunkulu uviedli nas inscenovany
zazitok — performativny vylet do prirody Escapescapescape.
Od oktébra budem pokracovat v étiidiu na KALD DAMU

a ktovie, mozno to raz dotiahnem aj na magistra uméni.

V dalsej sezone ma ¢aka skdsanie tanecnej inscenacie
Entropie v Divadle Ponec, spolupraca s performerkami
Monikou Stankovi¢ovou a Jankou Hribikovou

a prvykrat v mojej kratkej kariére aj skisanie babkovej
inscendcie Hviezdoveda s kolektivom Unkulunkulu.



Kaleidoskop

30. maja

Vo veku 71 rokov nds opustila herecka, scendristka

a spisovatelka Milka Zimkova. Zndma bola najma
ako predstavitelka divadla jedného herca, pricom
okrem monodram svetovych autorov inscenovala

aj vlastné monodramatické texty. Autorsky sa
realizovala aj pisanim poviedok a filmovych scenarov.
Za vietky treba spomenit kultovy film Pdsla kone

na betdne (1982, v réZii Stefana Uhera), v ktorom
stvarnila aj hlavnu postavu Johany Ovsenej. Okrem
tohto filmu dcinkovala vo viac nez tridsiatich dalsich
hranych celovecernych aj televiznych filmoch.

17. juna

Vo veku 91 rokov nas opustil herec, scendrista,
rezisér, pedagdg a recitator Juraj Sarvas. Hned'
po absolvovani herectva na VSMU nastuipil

do Divadla Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene,
odkial po siedmich rokoch odisiel do Slovenského
narodného divadla, kde pdsobil tridsatpit rokov.
Okrem divadla hral aj vo filmoch, tlinkoval

v televiznych inscendciach a rozhlasovych

hrach. Stal pri zrode Akadémie umeni v Banske;j
Bystrici, na ktorej aj dlhé roky pedagogicky
pdsobil, rovnako ako na pode VSMU. V roku
1984 ziskal titul zaslizilého umelca a v roku
2009 mu prezident SR Ivan Gasparovic udelil
Stdtne vyznamenanie Pribinov kriz II. triedy.
Umeleckd séfka Bratislavského babkového
divadla Katarina Aulitisova ziskala cenu
odbornej poroty za koncept a réziu inscenacie
OkololO na 27. ro¢niku medzinarodného festivalu
profesionalnych babkovych divadiel pre deti
predskolského veku Materinka v Liberci.

28. juna
58 VIada SR schvdlila spustenie rekonstrukcie

historickej budovy Slovenského narodného divadla,
ktora sa za¢ne procesom verejného obstardvania
zhotovitela projektovej dokumentacie

a architektonickej sttdie rekonstrukcie. Budova je
pre nevyhovujuci stav uzavretd od roku 2019. Ndvrh
na spustenie rekonstrukcie predlozila ministerka
kultdry SR Silvia Hroncova, pricom tento projekt
bol obsiahnuty uz v programovom vyhldseni vlady.
Ukoncenie rekonstrukcie a otvorenie divadla

je planované v divadelnej sezéne 2031/32.

4. augusta

Vernisaz vystavy Vena Vivendi slovenského
fotografa Jozefa Marcinského a kurdtora Lukasa
Kopasa uviedli v priestoroch Velvyslanectva
Slovenskej republiky v japonskom Tokiu. Vystavené
fotografie zachytavaji prevazne momenty
zinscendcii klasického a sticasného tanca.
Marcinsky sa zacal fotografii venovat ete polas
svojej kariéry solistu Baletu Narodného divadla
Kosice. Uz niekolko rokov dokumentuje repertoar
a dianie tohto divadla a je aj drzitelom viacerych
medzindrodnych fotografickych oceneni.

8. augusta

Vo veku 75 rokov nas opustil herec, rezisér

a pedagdg Dusan Kapralik. Jeho domovskou
scénou bolo Divadlo Nova scéna, kde
posobil pitdesiat rokov a stvarnil mnoho
dramatickych, tragikomickych aj komedialnych
postav. Utinkoval aj v mnohych hranych

a televiznych filmoch. Svojim mimoriadnym
hlasom pravidelne obohacoval rozhlasové
hry aj rozpravky a ozivil stovky filmovych

a serialovych postav ako aktivny dabingovy
herec. Ako rezisér spolupracoval s viacerymi
ochotnickymi sibormi, ako pedagdg posobil
dvadsat rokov na Konzervatdriu v Bratislave.

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o0 zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

HANDS DO NOT TOUCH
YOUR PRECIOUS ME
foto D. Willems

Tipy redakcie

21. — 22. september

Babkové divadlo na Razcesti v Banskej Bystrici uvedie
prvy rocnik medzindrodného festivalu participativneho
divadla a rozvoja publika EDUFEST. Cielom organizatorov
je ukdzat, ako sa d4 divadelny potencidl vyuZit pri praci
s detmi v aktivnom a z4Zitkovom vzdeldvani a prepojit
vzdelavanie a umenie do jedného celku. Festival sa kona
raz mesacne pocas vikendov v obdobi od septembra

do decembra. Kazdy mesiac je venovany vzdelavaniu
inej vekovej kategorie deti a ich pedagdgov*iciek.

Viac informdcii ndjdete na: bdnr.sk/edufest

22. september - 7. oktéber

Prelom septembra a oktdbra prinesie viacero literarnych
festivalov naprie¢ celym Slovenskom. V obdobf

od 22. do 23. septembra sa bude konat kosicky festival
stcasnej literatury LIKE. V dnoch 28. az 30. septembra
prebehne Zilinsky literarny festival v priestoroch Novej
synagogy. A nasledne sa 4. az 7. oktdbra uskutocni
Novotvar v Bratislave. Blizsie informdcie o programe
ndjdete na webovych strankach festivalov.

2. — 21. oktober

Organizatori medzindrodného festivalu Bratislava

v pohybe sa rozhodli tento ro¢nik dramaturgicky
zamerat na belgicky si¢asny tanec. V ramci festivalu
tak bude hostovat aj popredny belgicky taneény siibor
Ultima Vez s dielom Hands do not touch your precious
Me. Okrem nich st do programu zaradené aj diela Jana
Martensa, Antona Lachkeho, Loraine Dambermont
ainych. Kompletny program najdete na: abp.sk

glosa

Michal Belej
dramatik

Kmernové pudy

Prednedavnom som natrafil na ndzor, ze na umenie
sa dd pozerat aj ako na volanie kmefa. Tento
pohlad povazujem za zasadny. Od pradavnych cias
sa ludia zhromazdovali pri ohni, aby si rozpravali
pribehy. Spolo¢nost sa éasom rozvinula, avéak
prapovodny zdruzovaci vyznam si niektoré druhy
umenia udrzali dodnes. Obzvl4st divadlo.

Kmen nevnimam cez $tatnu prislusnost.
Vacsinu ¢asu sa medzi mojimi krajanmi citim
strateny. V tomto ohlade ma umenie zachranuje,
lebo diela, ktoré ma dokdZu najviac zasiahnut,

mi vo svojej podstate hovoria: Nie si vtom sam.

Podobnti skiisenost mam aj ako autor. Moja
tvorba sa zacala memeckami na internete, posunula
sa na prdcu so slovom a nakoniec som zakotvil
v divadle. Pvodne som si myslel, ze tvorim iba
vykriky do tmy, ale ked' narazili na publikum,
dostali novy vyznam. Vdaka publiku viem, ze
v tom nie som sdm. Ze tam niekde vonku je mdj
kmefi vyvrhelov, ktori zlyhdvajd v naplfiani
spolocenskych oc¢akavani. A teraz je mojou
pracou zorganizovat zhromazdenia pre nich, aby
si vypoculi pribehy pri svetle reflektorov a aspon
na chvilu vzniklo miesto spolupatri¢nosti.

Obcas sa stretnem s nazorom, ze umelci sa
nemozu riadit divakmi. Jedna vec je podliezat divacky
vkus za cenu vypredaného domu kultdry. Ale divaci
nadalej ostdvaju barometrom kvality prace, lebo
umenie bez divika nenaplia svoju podstatu.

Predstavenie sa kon¢i a herci sa za potlesku
klafiaji. Na prvy pohlad sa méze zdat,
ze herci st stredobodom pozornosti, ale
v danom momente to nie je o nich. Klanacka
je akt ucty k divakom, ktori prisli a na dany
Cas dali pominutelnej praci zmysel. ¢




plus 6 minus

ANDRE] STEPITA (tanecnik) @ ,Tanec pre kazdé telo” je azda najzdsadnej$im poslanim nového
vedenia banskobystrického Divadla Stidio tanca, ktorého ambiciéznost a zmena pristupu dychala

z kazdej minuty festivalu Dni tanca — z diskusii, verejnych happeningov ¢i tanecnych sprievodov.
Snaha predstavit pohyb ako univerzdlny jazyk v celej jeho rozmanitosti bola najdominantnejsia pri
britskej Candoco company, pricom diskusia s tvorivym timom bola rovnako relevantna ako samotné
predstavenie. Otdzkou viak je, & tiprimnd snaha roztancovat celé mesto neostala len pri tradi¢nom
divadelnom publiku, resp. ako dosiahnut réznorodost divackej komunity.

JAKUB MOLNAR (dramaturg) @ Myslim, Ze na Zdmockych hrdch zvolenskych sa zrazilo niekolko
protirecivych ambicii vychadzajucich z roznych myslienkovych podhubi. Na jednej strane ma potesila
Sirka priestoru poskytnutého (takmer) vSetkym lokalnym divadlam, no zaroven sa do programu dostali
aj produkcie bez vicsieho prinosu a zmes miestami nejasne artikulovanych inscendcii zo slovenskej
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ENDOKANABINOID .
Divadlo STOKA, Bratislava,
SLOVENSKO

rézia: Blaho Uhlar

piatok 22. 9.,18.30 — 19.50

b

- i
PRIJEMINY OSTROV

Dereere, €AMPO, Brusel,
BELGICKO
sobota 23. 9., 20.30 — 21.40

smans & Hannes

l}l

\

o
i
TICHYM HLASONI.
INACALMVOICE
Uhol_92, Bratislava,
SLOVENSKO

rézia: Alzbeta Vrzgula
sobota 23. 9., 15.30 — 17.00

DR2ZAT RIEKU /
HOLDING RIVER
Eva Prieckova, Katarina
Polia¢ikova, Bratislava,
SLOVENSKO

nedela 24. 9., 16.30 — 17.20

L

SME KRAJINA: PRIBEH
LUDI, PRIEHRADY A CASU
Divadlo J. G. Tajovského,
Zvolen, SLOVENSKO
rézia: Petra Tejnorova
sobota 23. 9., 18.00 — 19.50

pUTMEH
Prichod Godota,
Bratislava, SLOVENSKO

rézia: Petra Fornayova
nedela 24. 9., 18.00 — 19.00

Vladislava Fekete, riaditelka
Divadelného ustavu 1 -
telefon I =

A =

i zahranicnej tvorby. Zdoraznim vsak pomerne unikatnu spolupracu s festivalom Dni tanca, vdaka ktorej

sa Casti oboch programov (a teda i obecenstva) navzajom trosku prelievali. Takéto otvaranie sa novym -

ES Tl "-é‘- 1;- [
B ‘gg’ Thig =

L

partnerstvdm mdZe byt plodnym laboratériom na overovanie zabehnutého ¢i ohloddvanie nepoznaného.

EMA BENCIKOVA (rezisérka) @ Trindsteho jula prebehla v Teplarni diskusia Myty a fakty o trans
ludoch. Jej zaznam je dostupny aj online na YouTube kandli Queer Slovakia. Moderoval ju Roman
Samotny a sti¢asnu situdciu ohladom tranzicie na Slovensku a v zahranici kriticky reflektovali
antropologicka a dokumentaristka Sona G. Lutherova a aktivistka Tina Bednar. Bolo vel'mi prijemné
naZivo citit podporu a porozumenie $irej komunity, snahu o demytizaciu a destigmatizaciu trans
skiisenosti. Zdznam diskusie méze posluzit navyse aj ako dobry vstup do tejto témy a zdroven
upozoriuje na o¢akdvanu premiéru slovenského dokumentu o trans muzovi Marvinovi — Stastny ¢lovek
prave v rézii Sone Lutherove;.

KAROL MISOVIC (teatroldg) @ Na vylete za broadwayskymi muzikdlmi ma milo prekvapilo, ako
intenzivne tvorcovia integruju do sticasnych diel témy LGBTI+ komunity a rodovej rovnopravnosti.

Sice muzikal podla hitov Britney Spears Once Upon A One More Time patril medzi tie slabsie, no dej

o disneyovskych princeznach, ktoré sa brdnia stereotypnému koncu svojich pribehov sobasom s vetou
,,Zili $tastne az do smrti“, mu priniesol vybornti nadstavbu. Avsak najsilnejsie v tomto smere rezonoval
muzikal gJuliett fabulujici pribeh, co by sa stalo, keby Shakespearova hrdinka nezomrela. Muzikal otvdra
diskurz o toxickej maskulinite, druhoradom postaveni zien a pravach sexudlnych minorit. Vsetko v (inosnej

+421(0)2 2048 7503, 102
e-mail kod@theatre.sk
internet
theatre.sk/projekty/casopis-kod
facebook.com/casopiskod
realizacia

Bittner Print, s. r. 0.
distribiicia, predplatné
theatre.sk/projekty/
casopis-kod

cena ¢isla 3EUR
Vychadza1o-krat rocne

v naklade 330 ks.

Redakcia si vyhradzuje pravo
rozhodovat o uverejneni
neobjednanych prispevkov.
Preberanie materialov je mozné
len s pisomnym povolenim
vydavatela. Jednotlivé élanky
vyjadruji ndzory autorov a ne-
musia sa stotozfiovat so stano-
viskami redakcie a vydavatela.
Divadelny Ustav je Stdtnou

32.medzinarodny festival

international theatre festival w Z j
22 — 27 sept 3

22 — 27 sept 5

INternational theatre Testival Ny

22 — 27 sept

Vstupenky od 11. 8. online na ¢ GoOut
od 4. 9. v pokladnici bodu.K7 na Stefanikovej 7 v Nitre

2 I\IIOR!SKI’EHO DNA

Silke Huysmans & Hannes
Dereere; CAMPO, Brusel,
BELGICKO

nedela 24. 9.,19.30 — 20.30
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KOCURKOVO = !
Slovenské narodné
divadlo — Cinohra,
Bratislava, SLOVENSKO
rézia: Rastislav Ballek
utorok 26. 9., 19.00 — 21.00

od 22. 9. v pokladnici Divadla A. Bagara v Nitre

Projekty Asociacie Divadelna Nitra podporili

“Slovenské komorné divadio
Martin, SLOVENSKO
rézia: Lukas Brutovsky

pondelok 25. 9.,18.00 —19.45

. 4
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PRIBINA (MAKINGOF) =

Divadlo Andreja Bagara

v Nitre, SLOVENSKO
rézia: Rastislav Ballek
streda 27. 9., 18.00 — 19.20

BANSKE PRIBEHY "'
Silke Huysmans & Hannes
Dereere, CAMPO, Brusel,
BELGICKO

pondelok 25.9.,20.30-21.30

’ F LT

i t ""Il : ‘ ]
DANSE MIACABRE '
(TANEC SMRTI)
Dakh Theatre & Dakh
Daughters & Tetiana
Trojickd, UKRAJINA
rézia: Vlad Trojickyj
streda 27. 9.,19.30 — 2115

Podujatia v sprievodnom programe: Festival detom, tanciarne,
Divadlo mladych, Mala Ukrajina v Nitre, diskusie, workshopy, koncerty ...
Kompletny program, informacie o vstupenkach a mnozstevnych zl'avach

na WWW.NITRAFEST.SK.

Hlavni medialni partneri

fond i inv i i NITRIANSKY . ° ® RADIO ® RADIO ® RADIO
q vi. q / q , q s . o s sy rispevkovou organizaciou na ]()quﬂrll PI’O]ekty ADN z Ve_reJnVCh ?dI‘OJOV podpprll Fond SAMOSPRAVNY ',\‘! Mesto Nitra m. ® DEVIN ®_FM @ REGINA 4P
popovej, ale myslienkovo intenzivnej atmosfére. Priam genialny a aktudlny muzikalovy zazitok! prisp i org ’ @ umenia na podporu umenia, hlavny partner projektov. KRAJ
zriadenou Ministerstvom kultdry ] MY w1
Realizované s finanénou podporou Ministerstava spravodlivosti SR v rdmci H .. FILM EUROPE

Ak mdte zdujem g predplatné, g inzerciu, g informdcie... REGISTER

Slovenskej republiky. EV 3021/09
ISSN1337-1800

dota¢ného programu na presadzovanie, podporu a ochranu [udskych prav
- B A a slobod a na predchadzanie vietkym formam diskriminacie, rasizmu,

* Visegrad Fund

xenofdbie, antisemitizmu a ostatnym prejavom intolerancie. Za obsah
tohto dokumentu vylué¢ne zodpoveda Asociacia Divadelna Nitra.

Co-funded by the
Creative Europe Programme
of the European Union

Medialni partneri
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Hlavny organizator Asociacia Divadelna Nitra Hlavni spoluorganizatori Divadlo Andreja Bagara v Nitre, Nitriansky samospravny kraj, mesto Nitra
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Medzinarodny
festival
participativheho
divadla a rozvoja
publika

BABKOVE
BIVARLO,
NA.RAZ CESTH
Zazitkové seminare. bdnr.sk/
Tvorivé ateliéry. Divadelné edufest
predstavenia.

Dva dni v mesiaci

SEPTEMBER

(_ OKTOBER )
(NOVEMBER )

DECEMBER

Z2%

Vynimo¢éni lektori
a vynimoéné lektorky.
Skvelé divadla.

V spolupréci s Divadelnym tstavom,
EDUdramou v Bratislave, Post Bellum,
Centrom suc¢asného umenia DOX,
Praha, s ¢eskymi, slovenskymi

a ukrajinskymi divadlami a i.

Projekt podporil Fond
na podporu umenia

fond
u napodpor
@ umenia
Realizované s finan¢nou

podporou Banskobystrického
samospravneho kraja

22N sanskoBysTRicKkY
(03] SAMOSPRAVNY KRAJ

Zastitu nad festivalom prevzala
ministerka kultdry SR Silvia Hroncova

MINISTERSTVO
KULTURY
SLOVENSKE] REPUBLIKY

Jana



