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Milé citatel'’ky a mili ¢itatelia!

Pute siv poslednych rokoch ziskavaju ¢oraz viac fandsikov*iciek.

Predstavuju aktivny oddych od rychleho sveta, povinnosti a nekonéiacich
sa impulzov. Na pti md ¢lovek len tri povinnosti — vstat, najest sa a kraat.
Tato jednoduchost a pomalost st magické. O to viac sa te$im na Into the
Miracles, festival, ktory spoji putovanie s umenim. Aj toto dvojcislo sme sa
rozhodli pofiat ako plit — réznymi témami a podnetmi, ktoré nds pocas celej

tejto sezdny postretli. Verim, ze jeho ¢itanie bude pre vds podobne podnetné,

rovnako ako aj letné dni, nech u? sa ich rozhodnete stravit akokolvek.
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na margo

Milo Jurani
divadelny kritik a teatroldg

Tiene a nadeje (22/23)

V oktdbri 2022 byvald ministerka kultdry odvolala
generdlneho riaditela SND Mateja Drlicku. Malokto
vtedy veril, ze sa do divadla este vriti. Ale konala sa
stitaZ novd. Odvolany riaditel bol ndsledne opitovne
zvoleny a vymenovany, a to v rekordne kratkom case,
navyse rovnakou ministerkou. Toto kuridzne intermezzo,
ktoré paralyzovalo nastartované zmeny, spomalilo
reformy a zanechalo mnohych v neistote, sa nakoniec
skoncilo happy endom. Podobne chaotické bolo aj

jedno z poslednych rozhodnuti Natalie Milanove;.
Premenovanie Statneho divadla Kosice na Narodné
divadlo Kogice nechcem hodnotit, nie som odbornik.
Vyznamnd a chilostivd otazka si vsak zasluhovala
riadnu verejnu a odbornu diskusiu. Trvalo by to dlhsie,
no vec by to konceptualizovalo, podalo argumenty,
obhdjilo, preco zmena nastdva prave teraz a ¢o to
znamena aj z pohladu divadla a divadelnej siete. No
takto sa to na Slovensku, zial, nerobi. Ak teda nejde

o nieco skutoc¢ne potrebné, ako napriklad Gpravu statusu
profesionalneho umelca, ktord ministerstvo ohlasuje uz
rok. A, mimochodom, patrila aj medzi Milanovej priority.
Méze to stihnit ministerka z vlady odbornikov?

Prudké a razne vasne vyvolali aj niektoré
rozhodnutia Fondu na podporu umenia. Klucovy aktér
neinstitucionalizovaného umenia uz zjavne nie je onym
,mladikom®, ktory si mdZe dovolit excesy. Naroky rastu,
ale podmienky su skor horsie. FPU najskor v januari
oznamil, Ze nebude podporovat stipendiami étudentstvo,
neskor dotaciu na novy projekt nedostalo Divadlo Stoka.
Obe rozhodnutia vyrusili umeleckid komunitu. A myslim,
Ze opravnene, pretoze zasiahli zranitelné skupiny.
Studentky a $tudenti potrebuiji podporu, aby sa vobec
mohli pokusit etablovat, a ti, ktori im vydupdvali podu

2 (stdle aktivni a pozyvani na festivaly), si ju zasliZia aj

historicky. Lynéovat na Facebooku odborné komisie
vylosované aj na zdklade ndvrhov tvorcov a tvorkyn,
vSak nie je fér. Jednou z najvacsich vycitiek pre grantovy
systém ministerstva kultdry bolo, ze podpora tiekla
prevazne ,vyvolenym®a overenym mendm. Dnes sa

to nedeje, rozhoduje kvalita projektu aj konsenzus
clenov a Cleniek komisii. Problémom je, Ze v boji o grant
proti sebe rovnocenne stoja prvolezci aj skiseni bardi.
Neprospieva to ani jednym, ani druhym a nezlahcuje
pracu ani samotnym komisiam. Ked'ze FPU je takmer
jedinym miestom, kde na projekt mozno ziskat podporu,
vSetci nezriadovani aktéri zivého umenia st odkazani
medzi sebou stitaZit v hre o lepsi projekt. Pritom

dobre napisand koncepcia nezarudi umeleckd kvalitu.
Takato centralizdcia zdrojov pre jedno velké koryto
rozmanitych projektov a s tym suvisiaca kapitalizdcia
tvorby je nestastnd. Je to v kontraste so soliddrnym
myslenim a vnimanim scénickej praxe ako kolektivnej
zalezitosti, ktora spociva aj v hladani a improvizacii.
Neviem, ¢i Fond v st¢asnosti lobuje za potrebné

zmeny v statuse umelca, no zda sa, Zze vseobecne
neistotu nijako neznizuje ani Specidlne nepodporuje
udrzatelnost tvorby. Skor prispieva k nervéznemu,
konkurenénému prostrediu a nastrbuje komunitu.
Verim, ze s novym riaditelom naberie druhy dych. ¢

rozhovor 000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

MATUS BACHYNEC
MARTINA MASLAROVA

Od lokalnych tém k stredoeuropskemu kontextu

Sezdéna 2022/23 bola pre Divadlo Andreja Bagara

v Nitre charakteristicka najmi novym umeleckym
vedenim. Poziciu umeleckého $éfa zaujal rezisér
Matus Bachynec, jednou z dvoch dramaturgiciek
sa stala Martina Maslarova. Do DAB-u okrem
iného priniesli aj prvok intenzivnejsieho prepojenia
so studentmi DF VSMU. Na konci prvej sezény uz
mozu nielen hodnotit, ale aj planovat ti d'alsSiu.
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Viem, Ze to nie je najoriginalnejsia otazka, no

v livode by sa ziglo objasnit, ako vzniklo spojenie
teatrologicky Martiny Maslarovej, reziséra Matusa
Bachynca a Divadla Andreja Bagara v Nitre.

MATUS BACHYNEC Mnia oslovila ponuka na post
umeleckého $éfa, ktort som dostal od riaditela divadla
Jaroslava Déczyho. Chcel som si ju véak dobre premysliet.
Pri zvazovani som to spomenul aj Martine, hoci som
nemenoval konkrétne divadlo. Hypoteticky som sa jej
spytal, ¢i by nechcela trochu zmenit oblast, v ktorej pdsobi,
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a zamerat sa aj na aktivnu dramaturgiu. KedZe suhlasila,
zacali sme hovorit o konkrétnych predstavéch, konzultovali
nasu viziu s vedenim divadla a nakoniec sme sa dohodli.

Martina, v tvojom pripade bol prichod do DAB-u

na danii poziciu prekvapivy. Ako teatrologicka

a divadelna kriti¢ka si pomerne etablovana

a patris k najvyraznej$im tviram minimalne

svojej genericie. Preco teda takato zmena?
MARTINA MASLAROVA Matus ma oslovil v situdcii, ked'
som prave v ¢asopise kgd pracovala uz takmer desat rokov.
Najskor ako redaktorka, neskor séfredaktorka. To je uz
pomerne dlhé obdobie. Citila som, ze potrebujem zmenu,
hoci som presne nevedela, ako by ta zmena konkrétne
mala vyzerat. Tato ponuka teda prisla vo vhodnom ¢ase.
Ale dramaturgia je v mnohom s reflexiou divadelnej
tvorby podobna. Napokon, uz na skole maju divadelni
vedci najviac predmetov prave s rezisérmi a dramaturgmi.
Zhodnotila som preto, Ze by to mohla byt zaujimav4 a nie
az taka radikdlna zmena. A vo faze, ked som uz vedela, ze
sa bavime konkrétne o DAB-e, zohralo svoju tlohu aj to,
ze v nitrianskom divadle je prave v oblasti dramaturgie
tradicia vyraznych osobnosti a dramaturgickych

linii. V tomto to bola a je pritaZliva vyzva.

MB Ja som vnimal, ze bude vo viacerych ohladoch

lepsie, ak nepridem sam, ale vtandeme. Dlhodobo som
pracoval s Luciou Mihalovou, ktora vsak vtom ¢ase

uz bola dramaturgickou a teraz je umeleckou séfkou

v trnavskom Divadle Jana Palarika. Martina mi ako
alternativa pripadala zaujimava aj vdaka tomu, ze sme
sa Casto a vela rozpravali o divadle pri vine ¢i pri kave.

Jej pohlad sa mi zdal inspirativny aj konstruktivny. To

isté platilo aj o jej recenziach. Aj na zaklade nich som
nadobudol pocit, Ze si budeme v uvazovani rozumiet.

Martina to uz trochu naznacila, preto sa zastavim pri
jednej veci. V éom bolo a je pre vas atraktivne prave
Divadlo Andreja Bagara? Z ¢oho chcete najviac tazit?
MB Uz pri prvom stretnuti s vedenim DAB-u som
spomenul, ze je tu nesmierne disponovany herecky

stbor a tato spolo¢nd sezéna ma v tom iba utvrdila.

MM Nasi herci maju jednak vyborne zvladnuté remeslo,
ale zdroven sa dokdZzu vyrovnat s roznorodymi vyzvami.
Vedia ist aj proti stereotypnym ocakdvaniam, ¢&i uz

vo vztahu k postave, alebo ich hereckému typu. A dokdzu
fungovat ako kolektiv. Myslim, Ze vSetky menované kvality
sa v tejto sezdne viackrat ukazali, hoci si uvedomujem,

ze ked'to tvrdim, uz nemam odstup recenzentky. Velmi
pozitivne vsak vnimam napriklad to, ako sa dokazali
napojit na spdsob prace Rasta Balleka. Obsadenie bolo
totiz az na jednu vynimku v osobe Brana Matuscina tplne
iné, nez ked' tu Rasto robil Jdnosika. Ale kazdd inscenacia
v tejto sezdne pred nich postavila isté herecké vyzvy,

s ktorymi sa z mojho pohladu vicsina vyborne popasovala
a niektori ukazali aj polohy, v ktorych ma prekvapili.

MB Subor je velké lakadlo, clovek si vsak uvedomuje
velki zodpovednost. Prakticky hned' po nastupe sme

sa s Martinou zhodli, ze intenzivne vnimame aj to,

na akej profesionalnej trovni posobi cela technicka
zlozka. V tomto je séf techniky a dielni Jan Surovka

velky profesiondl, ktory ma vyborny tim. My sme

v podstate velmi mlady dramaturgicko-rezijny

tandem. Najma o sa tyka previazanosti dramaturgie

s manazmentom, sa este vela ué¢ime. Takmer Seststo-
miestna sala je vtomto ohlade zasadnym aspektom.
Uvedomujeme si, Ze ju pravidelne treba naplnit.

Funkcia umeleckého $éfa, ale v principe aj
dramaturga v takomto type divadla méze

byt pofiat4 réznymi sposobmi. Ako mate

medzi sebou rozdelené kompetencie?

MB Tvorime tim, nepotrebujeme striktne dodrziavat
vymedzenie kompetencii, hoci isté rozdelenie tloh
samozrejme je. Ak hovorim o time, okrem mna s Martinou
don patri este dramaturgicka Slavka Civanova. Ta pracuje

v divadle uz dlhsie. Bola ndm od zaciatku velmi napomocna.

Navyse ako rodena Nitrianka velmi dobre pozna miestneho
divaka a dokladne sa orientuje v historii divadla.

MM Potvrdzujem, Ze pritomnost Slavky bola pre nds
hladky nastup velmi uzitocnd. Sezénu 22/23 mali

s Jurajom Duri$om, Mati$ovym predchodcom, uz
prakticky postavenu, ked' sme do toho vstupili my.

Po podiato¢nom ,,otukdvani sa“ sme sa véak velmi
rychlo zladili a ona sa napojila na nasu viziu. Dialogy
medzi nami fungujd velmi demokraticky. Nie je to tak,
ze Matus je velky Séf, ktory povie a my poctivame.

V tom pripade mam otazku na vas oboch. Ako
vnimate tlohy, zmysel ¢i poslanie zriad'ovanych
regiondlnych divadiel, respektive konkrétne DAB-u?
MM Pred nasim nastupom do divadla sme sa velmi vela
rozpravali o tom, Ze chceme dbat na to, aby boli sezény
tematicky ukotvené. Kazda by mala mat jasnd viziu,
pomenovanie, ideu. Zaroven sme sa s Matusom zhodli,

7e chceme hladat rozne cesty, ktorymi divadlo mbze

s divakom komunikovat. Dnes u? jednoducho nemozete
divadlo len otvorit polhodinu pred predstavenim. Snazime
sa robit pravidelné kvizy, vyuzivame dramaturgické

zLATA LYRA (DAB Nitra)
foto B. Podola
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uvody, zaviedli sme cyklus diskusii, ktoré sa neviazu

priamo na divadelny rozmer novych inscendcii, ale Sirsie

sa vztahuijui k témam, o ktorych inscenacie hovoria.
Samozrejme, vybudovat si takyto hlbsi vztah s divakom

nie je jednoduché. Napriklad aj toto bola oblast, v ktorej
nam svojimi skisenostami velmi pomohla Slavka.

MB Martina vSetko podstatné pomenovala. Mam

naozaj velmirad, ked' sezéna v divadle md svoju tému.
Pomadha to lepsie komunikovat myélienku, ktort chceme
dramaturgicky pomenovat. Aj z hladiska uchovavania

pre budticnost to ma podla mfia zmysel. Lepsie sa tak
mozno zachova sprdva, ktorti ako tim chceme vypovedat.
Napriklad touto sezénou, ktora dostala nazov Krehka
identita, sme chceli tak trochu aj nadviazat na Rodinné
striebro, ¢o bol velmi dobry priklad komunikacie sezony cez
tému. Prezivame obdobie, ktoré je silne polarizujice a ludia
potrebuijti definovat svoju prisludnost k nejakej skupine,

ale aj definovat vlastnii podstatu. T4 je asi do velkej

miery naviazand na anamnézu nasho ndroda. Preto sa mi
zda dobré, ze tohtorocné tituly okrem iného komunikuju
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aj dblezité historické medzniky. Dal$im dévodom bolo

aj tridsatro¢né vyrodie samostatnej republiky.

MM Sezdne to ddva isti konzistentnost. Samozrejme,
treba mat na zreteli aj prevadzkovy aspekt. S MattiSom
sme sa zhodli, ze velmi nevyhladavame bulvarne komédie,
ale vyjst v dstrety divikom znamend napriklad pripravit
hudobny titul, pretoze tu maju tradiciu. Ponuka jednoducho
musi byt r6znorod4, ale v ramci témy sezény sme sa
snazili aj tym ,,populdrnym® titulom dat trochu hlbsi
rozmer. Jasné, Ze na inscendcie ako Zlatd lyra budi divaci
chodit hlavne pre zabavu. Aspoii niektori tam vdak budii
hladat aj nie¢o iné neZ len pekné pesnicky z mladosti.

Martina, spominala si dramaturgické tivody. Ako ste

koncipovali ich formu? Ak sme pri ,,nedivadelnych*

aktivitach, rovnako by ma zaujimalo, ako funguje

koncept diskusii s nizvom Krehka identita.

MM Dramaturgické uvody prirodzene nasadzujeme

k naro¢nejsim inscenaciam, ale aj k novym titulom sezény

— v podstate ich robime aspon raz za mesiac k Rozsobdsom,

Neveste aj Zlatej lyre. Pribina ma dramaturgicky tvod

vzdy. Priinych tituloch sa ndm zd4, ze divaci reaguju

lepsie na format diskusie s tvorcami po predstaveni.
Dramaturgické uvody robime spravidla pol hodiny pred

predstavenim a v principe ide o lektorské vstupy. S ¢im sa

2 24 v . o
vsak snazime pracovat, je priestor, v ktorom ich realizujeme.

Napriklad pri Pribinovi sa nam zd4 zaujimavé prihovorit sa
divakovi priamo v Sttidiu, na ktorom je uz postavend scéna,
ked'ze md svoj Specificky charakter aj vyznam. Inokedy
sme zas vyuzivali priestor kaviarne. Tam sa ndm vsak
Casto stavalo, ze [udia si viac objednavali mineralku, nez
redlne vnimali, ¢o sa snazime komunikovat. Preto sme sa
pri Rozsobdsoch nakoniec rozhodli pre priestor Velkej sdly.
Prisposobujeme sa aj zlozeniu a velkosti skupiny. Niekedy
je to interaktivnejsie, inokedy je to prakticky prednaska.
Pokial ide o diskusie, ktoré si spominal, prave tam

je zadmer venovat sa témam, ktoré inscendcia otvara,
nie vSak a priori inscendcidm ako takym. Divadlo
nemd byt uzavreté samo do seba, vznikd s cielom

6 komunikovat o svete, v ktorom Zijeme. Koncept je preto

postaveny tak, ze sa v diskusii stretavaju napriklad
psychologicka, etnografka, socioldg a podobne,
pri¢om sa danej téme venuju zo svojho pohladu.

Obaja pésobite aktuilne aj na VSMU. Na podmienky
mimobratislavského divadla ste pritom
nadpriemerne ¢asto vyuzivali prave Studentov tejto
skoly. Vedeli by ste opisat vasu viziu v tomto ohl'ade?
MB Osobne si myslim, Ze ni¢ nedokaZe u $tudenta nahradit
autenticky zazitok z praxe priamo v divadle. Ja som sa
najviac o divadle naucil, ked'nam Roman Polak dovolil
chodit na jeho skisky. Akokolvek povaZzujem nasu skolu
za kvalitnd, toto je jednoducho typ poznania, ktory sa
ned4 sprostredkovat. Skola je tak trochu uzavrety svet,
ktory funguje inak nez akékolvek kamenné divadlo.
Rovnako komunikacia reziséra s hercom je nieco,
Co na skole funguje Uplne inak. Napriklad pri skuskach
Bratov Karamazovovcov, ktorych inscenoval Roman

NEVESTA ALEBO ZDA SA, ZE HRMI (DAB Nitra)
foto C. Bachraty
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PRIBINA (MAKING OF) (DAB Nitra)
foto B. Podola

Poldk, som si naplno uvedomil, ako je tvorca v kamennom
divadle zavisly od profesionalizmu inspicie a sepkarok,

aké je dolezité a nevyhnutné, aby rezisér aj psychologicky
zvladal komunikdciu, ked'sa chce dostat k nejakej
predstave, vysledku. Je to praca s ludmi a ¢lovek v praxi
nardza okrem talentov aj na komplikované povahy.

MM MbZe sa zdat, Ze to bolo hlavne o hostujtcich
Studentskych hercoch, ale za nds bola velmi podstatna
skiisenost s tvorbou inscendcie Nevesta alebo zdd sa, Ze hrmi.
Tu totiz v divadle vytvoril Studentsky inscenacny tim s nasim
hereckym stiborom. Je to nieco, ¢o by sme v nejakej miere
chceli zachovat, aj ked' nie hned'v nasledujlicej sezéne.

MB Princip spocival vtom, ze sme oslovili Studentov

a dali im moZnost prezentovat ich koncepcie k titulu,

ktory sme im ponukli. Inscenacny tim, ktory nas najviac
zaujal, mal ndsledne aj moZnost realizovat svoju viziu.

Obaja ste prislusnici generacie, ktora uz pomaly
prestdva spadat do kategorie zacinajticich

tvorcov. Pomaly by sa uz vasi Studenti mali za¢at
voii vim vymedzovat. V ¢om vidite odli$nosti
medzi vagou skiisenostou z VSMU a skiisenostou
sii¢asnych $tudentov? Ci uz z hl'adiska preferovanej

rozhovor

poetiky, nidzorov na divadlo alebo spolo¢nost?

MM Myslim, ze dnes vidim podstatne vacsiu tuzbu

a ambiciu tvorit autorsky. Je to samozrejme aj dosledok
toho, Ze za ,,nagich ¢ias” bola nezdvisld scéna o dost
mensia. Tomu sa prisposobuje aj herectvo. Myslim, ze dnes
uz nevychovavame také herecké osobnosti ako v minulosti,
dokonald javiskova rec ¢i akysi sosny majestat niektorych
hereckych legiend starsich generacii uz nie si métou. Je

to omnoho viac o schopnosti vnimat a spracovdvat rozne
formy podnetov. Nemébzem sa véak zbavit pocitu, Ze

dnes viac absentuje Sirsi vseobecny aj literarny rozhlad.
Nahradza ho skor prehlad v popkulttre. Dnesni studenti
maju navyse trochu iny sposob uvazovania. Nuka sa mi
povedat povrchnejsi, no nemyslim si, Ze je to o povrchnosti.
Vyrastali, respektive dospievaju v dobe, ktora ponuka tplne
iné spektrum podnetov, nez to bolo pred patnastimi rokmi.
Vnimam napriklad vicsiu citlivost k téme vlastnej identity.
MB Je to presné, nemam k tomu ¢o dodat. Ibaze sa to
nedd Uplne generalizovat. Existuju aj vynimky. Mnoh{
studenti, ktorych u¢im, st vyborni. Do skoly chodim rad.

Rozpravame sa v druhej polovici mdja. Mozete uz

oficidlne prezradit nieco o sezéne 2023/24 v DAB-e?

MB Chceme vytvorit prepojenie s aktudlnou sezénou.

Buduica sezdna sa bude volat Blizie od nds, ¢o je okrem

iného analdgia s Marberovou hrou Blizsie od teba.

Nasledujica sezéna bude o tom, 7e sa chceme zamerat

na kultdry susediacich krajin, s ktorymi mame nieco

spolo¢né. Ci uz histériu, alebo inak definovany vztah.

MM Od slovenského rdmca sa postivame

k stredoeurdpskemu. Suvisi to prirodzene aj s tym, ze mame

tridsiate vyrodie rozdelenia Ceskoslovenska aj tridsiate

vyrocCie V4. Zasadnym impulzom je aj situdcia na Ukrajine.

Trochu sme chceli upozornit aj na to, 7e s vynimkou Ceska

o ostatnych okolitych krajinach toho zas az tolko nevieme.
Prvy titul ma ndzov Pomlcka. D4 sa z neho dedukovat,

7e bude o vztahu Ceska a Slovenska. Bude to koprodukcia

s Horackym divadlom Jihlava. Rezisérkou bude Iva

Ditte Juréova, ktord uz md skiisenost s pracou aj u nds,

aj vJihlave. Koncept vychadza z resersi zameranych 7



na vztahy Cechov a Slovakov, skor na mikrotirovni
»,beznych ludi“ nie politikov ¢i kulturnych osobnosti

a pod. Od velkych dejin ideme k tym malym. Madarsky
kontext bude zastre$ovat hudobna rozpravka, respektive
detsky muzikal Povala. Na Slovensku ju uviedli obe
zriadované madarské divadla, no slovenské zatial

nie. Zdalo sa ndm zaujimavé aj do nasho jazykového
kontextu priniest kultovi rozpravku, ktord obehla vietky
divadla v Madarsku a md velmi zaujimavd hudbu.

MB Autorom hudby je Gdbor Presser. Skupiny

Omega a LokomotivGT, v ktorych isté obdobie

posobil, st jedny z mdla madarskych kapiel, ktoré

poznd aspof ist4 ¢ast ludi aj na Slovensku.

ZLATA LYRA (DAB Nitra)
foto B. Podola

Kol'ko inscendcii budes rezirovat ty, Matiis?

MB Dve. Jednou je prave Povala. Druhou bude Shafferov
Amadeus. To sice nie je titul rakdskeho autora, ale

na rakusky kontext je vyrazne naviazana.

MM Na Amadeovi sa ndm zdalo zaujimavé aj to, ze ponuka
vel'mi dobré prilezitosti pre herecky stibor a nad¢asovu
tému zavisti a priemernosti v opozicii ku genialite.
Nasledne su tu este Scény z rodinného zivota Anny

Jablonskej, ktorti u nas pozndme hlavne vd'aka jej Pohanom.

Rezisérom tu bude Ukrajinec Pavel Gatilov, ktorého sme
na spolupracu oslovili aj s jeho kostymovou vytvarnickou.

Jednak to je aj isté gesto voci ukrajinskym kolegom,
rovnako sme véak chceli vytvorit medzindrodné timy.
MB Nevieme eSte, i sa nam tento zamer podari

na sto percent naplnit, ale aj hostujticim reZisérom
sme dali poziadavku, ze chceme vnutri jednotlivych
tvorivych timov vytvorit isty medzindrodny tvorivy
dialog v ramci stredoeurdpskeho kontextu.

Uz sme obisli véetky susedné krajiny okrem
Pol'ska. Bude mat zastiipenie aj severny sused?
MM Samozrejme, konkrétne cez texty nobelistky

Olgy Tokarczukovej. Roman Poldk by mal rezirovat
adaptdciu jej dvoch romdnov — Cez kosti mrtvych pluh
svoj ved'a Pravek a iné ¢asy. Mala by to byt zavere¢nd
inscendacia sezony, preto k nej mame zatial asi najmenej
informdcii, ale do tohto timu sme zas okrem ceského
vytvarnika oslovili aj polského hudobnika.

Obaja ste v rozhovore ¢asto spominali kvality
hereckého siiboru. Jednym z vyraznych momentov
vasho doterajsieho pésobenia bolo jeho doplnenie.
Najmi pri Vladene Skorvagovej, s ktorou

Matus uz v minulosti spolupracoval, sa viackrat

poMov (DAB Nitra)
foto B. Konecny

rozhovor

spominalo, Ze priniesla novy typ kvality. Vedeli
by ste pomenovat, v éom vidite jej prinos?

MB V pozicii rezisér — herecka sme sa stretli pri Milade
v SND, ja som sa s fnou vSak uz poznal z obdobia, ked'
som hostovsky reziroval v Divadle Jozefa Gregora
Tajovského vo Zvolene a ona tam v tom Case posobila
ako Sepkdrka. Pre mna je velmi dolezitd kombinacia
jej plastickosti a pracovitosti. Vedel som, ze uz aj tak
kvalitnému stiboru moze priniest svojou hereckou
typoldgiou prvok, ktory nam nasledne da viac moznosti.
MM Sthlasim s tou plastickostou, navyse je
nesmierne vyzreta. Osobne jej prichod vsak vnimam

aj v kontexte dalsich dvoch novych ¢lenov stiboru.

Uz si to nacala, takze v ¢om vidite ich prinos?

MB S Janom Cibulom som spolupracoval na Novej
scéne pri monodrame Tisicdevitsto a dobre ho pozndm
aj z pody VSMU. Okrem hereckého potencidlu, ktory
sa mbZe u takého mladého herca este rozvijat, som

Matus Bachynec

Rezisér, od augusta 2022 posobi ako umelecky $éf DAB v Nitre.

RéZiu vystudoval v ro¢niku reziséra Romana Poldka na Vysokej

skole muzickych umeniv Bratislave, kde absolvoval aj doktorandské
Studium. Pocas studia inscenoval sicasnu svetovi dramu, slovenskd
a Ceskd klasiku a vlastné dramatizécie. Svoju tvorbu prezentoval

na viacerych divadelnych festivaloch domaiv zahraniéi. Ako
hostujlci reZisér spolupracoval s viacerymi slovenskymi divadlami
(SND, SKD Martin, DJGT vo Zvolene, DJP v Trnave). Jeho doménou

je slovenskd klasika, ale inscenuje aj si¢asné pévodné texty

s angazovanym presahom Ci inteligentné komédie. V SND inscenoval
dokumentarnu dramu Natdlka s témou etnickej neznasanlivosti
aneskor aj inscendcie Kabaret Normalizdcia alebo Modlitba pre Martu,
Hriech/Jeji pastorkyrna, Milada a Kym pridu Stouni... V predoslych
sezénach v DAB v Nitre nastudoval komédie Meno a Vlastnici,

v tejto sezdne k nim pribudli inscendcie Rozsobdse a Domov. Okrem
rézie sa venuje aj vlastnym adaptaciam a prekladom. V sucasnosti

posobi aj ako pedagdg na Katedre réZie a dramaturgie VSMU.
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RozsoBASE (DAB Nitra)
foto B. Konecny

intenzivne vnimal jeho jedineénti muzikdlnost.

MM Jeho prinos sa v plnej miere vlastne ukazal hned'

pri Zlatej lyre. Pre tuto inscendciu totiz prave on vytvoril
hudobné nastudovanie, na ktoré sme mali velmi pozitivne
ohlasy. Co sa tyka Otta Culku, mfa napriklad pri Pribinovi
prekvapilo, akym spdsobom dokdZe velmi rychlo reagovat
na podnety a pripomienky. Pre vSetkych troch plati, ze

su to charakterovi a zaroven velmi inteligentni herci.

MB A véetci traja maju aj hibku a nejaky osobity typ
autenticity. Ked'sa k tomu pridaju skdsenosti a dobré
remeslo, to je najviac, ¢o si mdze reZisér zelat. Podstatné
je aj to, Ze vnimam istii nutnost kontinuity v prijimani
novych ¢lenov. Som rad, ze tito traja vlastne v sebe
zosobnuju, ¢o by sme chceli divadlu aj do budicna
odovzdat a zanechat. Mat sibor, ktory je generaéne
vyvazeny, muzikdlny, ale aj otvoreny a schopny spracovat
narocnejsie tituly a formy réznej rezisérskej prace. ¢

Martma Maslarova

Teatrologicka a divadelnd kriti¢ka, od augusta 2022 pésobi ako
dramaturgicka DAB v Nitre. Absolventka doktorandského stidia

na Katedre divadelnych $tiidii DF VSMU, kde posobi ako pedagogicka
a studijnd prodekanka. Od roku 2014 bola redaktorkou a od roku 2021
$éfredaktorkou divadelného mesacnika kgd. Je ¢lenkou o. z. MLOKi,
ktoré vydava online ¢asopis mloki.sk. Pise pre rozne kulturne periodika
(Slovenské divadlo, Monitoring divadiel, Svét a divadlo, Loutkdr...).

V minulosti viackrat spolupracovala s divadelnymi festivalmi ako
¢lenka dramaturgickych rad, festivalovych redakcii, kuratorka,
hostka diskusnych platforiem (Dotyky a spojenia, Divadelna Nitra,
Nova drdma/New Drama, Bébkovd Zilina ai.). Ako dramaturgi¢ka
spolupracovala s Divadelnym centrom Martin na cykloch inscenacii
pre mlddez a s MatiSom Bachyncom na inscendcii Tisicdevdtsto
(Divadlo Nova scéna). Je spoluautorkou otdzok do Spoloéenskej hry
v iks dejstvdch. Prilezitostne preklada z francdzstiny a anglictiny,

v roku 2021 vysiel jej preklad publikacie britského kritika Marka
Fishera How to Write About Theatre (Ako pisat o divadle).

recenzia

Elena Knopova
teatrologitka, UDFV CVU SAV
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Miklés Forgacs — Martin Homza — Rastislav Ballek.

PRIBINA (MAKING OF)

Pribinova cesta z Nitry do Novej Nitry:
Piatranie po (pred)slovenskejidentite
v sedimentoch minulosti

Rastislav Ballek je rezisér, ktorého uz od vysokoskolskych cias fascinuje téma nasej
identity (narodnej, kultirnej, geopolitickej) a s tym sivisiacich procesov, ako aj snih

o sebaurcenie. Jeho inscenacie rovnako ako interpretacie témy ,,Kto sme?* vsak
nepredstavuju usporiadany ani uzavrety nazorovy koncept. Dejinné a kultirne neuralgické
body ako meruésme roky, obdobie Vel'kej Moravy az po janosikovskii legendu a etapu
vojnovej Slovenskej republiky si prefiho zivym arzenalom pre divadlo, prostrednictvom
ktorého kladie sebe aj divakom nepokojné, pochybovacné a polemické otazky smerujiice

k éomusi, ¢o by sme mohli nazvat duchovnou (vniitornou) identitou etnika.

Postmoderné textové hry

ainspiracie — tézy a antitézy

Pribina (Making of) v Divadle Andreja Bagara v Nitre
je nepochybne originalnym dramaturgickym titulom
(dramaturgia Martina Masldrova), ktory do tohto
regionu a divadla patri. O to viac, ze ide o scénické
dielo stojace na rozhraniach medzi historickou
explikdciou, detektivnou exkurziou, performanciou,
poéziou, fikciou a neustalym pohravanim sa s tym,
Co vieme z ucebnic dejepisu, a tym, ¢o na javisku
napokon vidime a poCujeme. V mnohom takyto
Specificky tvar predurcila kniha profesora Martina
Homzu Murices Novea alebo Nové ostne: Dialdgy

o starsich slovenskych dejindch, ale nielen o nich,
ktora sa stala ustrednym inspiracnym zdrojom
tvorcov. Homzova historicka praca ma na vedecké
dielo nezvycajne dialogicku a putavu formu.
Studenti a pedagdgovia dejin cestuji autobusom
po krajine, zastavuji sa a spoznavaju ,,miesta a ich
pribehy“ ako milniky nasich starsich slovanskych

dejin. Vich vzdjomnych dialdgoch vznikd zvlastne
interpretacné napitie veduce k sice spekulativnemu,
no nie nepravdepodobnému, novému a aj
kontroverznému vykladu historickych stvislosti.
Rastislav Ballek a Miklés Forgacs ako autori
konceptu do Homzovho dialogického vykladu
obsahovo nezasahovali. Obohatili ho vsak
o dalsie vrstvy, ktoré don vniesli pre divadlo
nevyhnutni emocionalitu a metaforickost.
Kostru scendra vyberovo tvorili casti Homzovej
knihy, ktoré suviseli s Pribinom a existenciou
dvoch vyznamnych geopolitickych dtvarov, resp.
politicko-spravnych modelov — pribinovskej
Nitry (tzv. Nitrianske kniezatstvo) a Blatnohradu
(tzv. Nova Nitra). Neslo pritom o chronologické
usporiadanie udalosti ¢i deja, skor o digresivny
pribeh, akési zastavky modelované ako interakcia
az prekryvanie vecnych faktov a sugescie.
Logiku zoradenia jednotlivych vystupov,
ale aj ich vnutorné ¢lenenie urcovalo postupné
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spristupfovanie réznorodych informacii (indicie,
stopy, odkazy), ktoré tradicny pohlad na Pribinu
ajeho vyznam smerom k dnesku rozsirovali.
Na prevzaté Homzove pasaze Ballek s Forgacsom
naliepali dalSie roviny, napr. poeticky ladené pasdze
¢i az (seba)ironicky vyznievajlice mystifikacie,
trebars o slovenskej ponorke v (slovenskom)
Pandnskom mori, bliziacej sa k Slovenskej brane.
Pribina tu nie je hlavnym hrdinom, ale filozoficky

PRIBINA (MAKING OF) —I. KoloSova, B. Matus¢in
foto B. Podola

vzaté, subjektom ich vlastného divadelného
vyskumu. Ten bol zamerany na to, ¢o vSetko
panovnik vzhladom na sebaurcenie istého
etnika reprezentuje — spravovany priestor
(vlast ¢&i domov; v inscendcii viackrat odznel
citat z Valkovej basne Domov sti ruky, na ktorych
smies plakat), politickd moc a vierovyznanie
(oficidlne uznanie svetskou a cirkevnou
mocou, stavanie krestanskych chrdamov),
kultdrna orientdcia (odklon od pohanstva,
miesanie slovanskych a franskych vplyvov).
Ustrednd Homzova téza vychddza z tedrie,
ze Pandnske kralovstvo, od konca 11. storocia
zname aj ako Uhorské kralovstvo (Stefan 1.),
bolo politicko-pravnym dedi¢om a geopolitickym
nastupcom Svitoplukovho Slovanského
krdlovstva, ktorého jadrom zas bola stara rimska
provincia Pandnia — teda Pribinova Nova Nitra
(Blatnohrad, r. 840) ako politické a kristianizujtce
sa cirkevné centrum, pre ktoré boli priznacné
vzajomna spolupraca a prenikanie domdacich
slovanskych a vychodofranskych prvkov. Ta
vsak mala svojho modelového predchodcu
uz v Pribinovom Nitrianskom kniezatstve
(r. 835). I3lo 0 opakovanti snahu vytvorit z ludi
obyvajtcich Panéniu spolodenstvo s osobitou
kultdrnou identitou, ktoré, ak by to historické
okolnosti umoznili, mohlo existovat dodnes.
Takdto interpretdcia musela byt pre tvorivy
tandem intelektualne a vedomostne podkutého
reziséra Balleka a spoluautora textu Forgacsa,
ktory sa pod pseudonymom Mikulds Hoblina
Sahansky oznaluje za , katalyzdtora napitych
madarsko-slovenskych vztahov a ,,Madara
obklopeného slovenskou laskou’, nepochybne
mimoriadne drazdiva. Kto by vsak ocakaval, ze sa
budu na ostri pohrdvat so slovensko-madarskou
historickou kartou, odchddzal by prekvapeny.
Rokmi zivené superenie dnes autondmnych
narodov (Madari, Slovaci, Cesi, Poliaci) u nich

»

Pribina tu nie

je hlavnym
hrdinom,

ale filozoficky
vzaté, subjektom
ich vlastného
divadelného
vyskumu.
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1 Krajina

nepokosenych lik.

(Programovy bulletin).

Divadlo Péton, 2014,

nestrankované.

PRIBINA (MAKING OF)
— V. Skorvagova,

B. Matuséin, O. Culka
foto B. Podola
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naslo miesto len na jemné podpichnutie ¢i
paradox. Uplatnenie SirSieho pohladu im umoznilo
roznorodejsie ¢itanie historickych pribehov,

za ktorymi vzdy stdli ludia. Ti mocni a aj ti celkom

bezni. Kultury sa menili, striedali, miesali, potlacali,

svedcia o tom pozostatky ukryté vo vrstvach
zeme, ktoru kedysi povazovali za svoj domov Ci
vlast. NemoZzno ich ¢&itat len horizontdlne, ale aj
vertikalne. Na druhej strane, prave tym sa toto
divadelné dielo stavalo v istom zmysle politickym.

55

FBERTH

e e

LS i

Ako preniest terénnu

exkurziu do divadla

Pre scénografku a kostymovu vytvarnicku
Markétu Plachu bolo urcujicim horizontélno-
vertikdlne riesenie, ktoré zohladnovalo
premenlivost, spajanie, nestirodost. Divaci boli
usadeni v komornom arénovom priestore javiska
pokrytého Ciernou krycou plachtou. Na nom sa
nachddzali kusy nabytku — vzadu monitor, stojan
natablet, funkéné stolicky, ale aj stary stol a stolicka

13
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bez n6h, na ktorych sa podpisal zub ¢asu. Mozno
tu kedysi ktosi byval, mozno rodina, a mozno
je to len rokmi nahodne nakopeny odpad...

Z divadelnej chodby pomedzi divakov
do hracieho priestoru vchadza pit postav s kuframi
a rekvizitamiv rukdch. Dazdnik, palica, stativ
na kameru, akési zoSity pod pazuchami. Pésobia
ako ludia, ¢o sa stahujii alebo pred nie&im ¢i
niekam utekaju. Dve starsie a tri mladsie osoby.
On (Branislav Matuscin) v svetlom baloniaku
s bielym krizom na chrbte, Ona (Vladena
Skorvagovd) v dlhych tmavych atdch s vyraznymi
starozitnymi zlatymi ndu$nicami. Dalej mladé
ry$avé dievéa s Ciernym vrkddikom — Studentka
(Ivana KoloSova) — oblecend v koseli, kratkom
kozusku a nohaviciach zemitych farieb, mlady
chlapec v ¢iapke — Student (Lukd$ Herc) — v zltom
prsiplasti, bielej koseli a ¢iernych nohaviciach
a postava so zabielenou tvarou — Asistent (Otto
Culka), oble¢end v trojstvrtovych nohaviciach,
na rukach biele rukavicky. Ocividne sa poznaju
a maju nejaky ciel. Mozno hladaju bezpecné
miesto, kde by sa zastavili ¢i usadili.

Herci ¢itaju didaskalie, definuju sa. Sme
v Nitre na nadvori kniezacieho palaca, navokol
znama nitrianska prirodnd scenéria, kostol, pise
sa rok 835. Herci si pridelia postavy — Pribina, jeho
zena, Kocel, Milena. Pocas predstavenia vsak
kazdy z nich stvarnuje viacero postav, napr. uz
spomenutého Profesora, Asistenta, Studentov
Ciindiferentné postavy On a Ona. Zalezi na tom,
Co si rozpravanie pribehu prave vyzaduje.

Postavy postupne odhtnaju Ciernu plachtu,
potom zelend travu a napokon spod nej vyberaju
kartonové tabule s pismom, odkryvaju podorys
chramu, priestor zaplfaju $katulami so zmengenymi
replikami archeologickych artefaktov (rozne
predmety, kamene, kostry atd'), na vzpriamené
karténové platy su premietané projekcie textov,

14 architektonickych utvarov a skolskych poznamok.
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Otto Culka vynikajuco prechadzal zo slovenciny mobhli chytit. Za zmienku stoji jeho vtipnd akcia
do madarciny, vel'mi zivo, az s vasnou v neustalom so spacim vakom, na ktorom bola potlac stare;j
pohybe, ako principal, ktory laka svoje publikum zelenej dvadsatkorundéky s Pribinovou podobiziiou.
na nevidanu atrakciu, sprostredkival nové a nové Akoby chcel s Pribinom splyntit, no je zname,
informdcie. Promptne odpovedal na zvedavé aj ze grafik bankovky urobil len mystifikaciu jeho
pochybovacné otazky, aby vzapati rozpravanie tvdre s korunou. Najstatickejsie posobila Vladena
prerusil a trochu nervdzne odvetil, ze o tom az Skorvagovd, pretoze pri prednese lyrickejsie
inokedy, neskor, na inom mieste. Lukds Herc ladenych Casti, z ktorych sa skladal part jej
mal zas ulohu pouceného verifikatora, ktory postavy, sa mohla herecka v podstate spolahnit
PRIBINA (MAKING OF) , . \ ) v, . . o ,
—_ L Herc B.Matuitin  Pomahal objasfiovat mnohé kontexty, ¢im zdroven len na svoj hlas, mimiku a decentné gesto.
foto B. Podola pontkal divakom nit zrozumitelnosti, ktorej sa A ¢o Branislav Matuscin ako On (Pribina),

. . Y . fv v . PRIBINA (MAKING OF)
Prazdny priestor sa ¢oraz viac zaplna, az vznika

, , —1I. Kolosov4,
dojem neporiadku, ktory treba preskimat, pochopit. L. Herc, V. Skorvagova,
Pri orientdcii hercom aj divakom pomahaju B. Matusin, O. Culka

pomenovania jednotlivych lokdcii v podobe znaciek, foto B. Podola

aké dnes stretavame pri vstupe do nejakej obce
a ktoré zdroven sluzia ako zastavky pribinovského
pribehu: Nitra, Slovenskd brana, Ostrihom,
Stolicny Belehrad, Vesprim, Blatnohrad. Postavy
objavuju miesta a mesta, ktoré kedysi vyzerali
celkom inak, mali ind funkciu aj vyznam. Obyvali
ich konkrétni ludia, nasi predkovia, po ktorych
ostali ndzvy, slova, zapisané i nezapisané udalosti
a pribehy. Dnes st z tychto pribehov a ludi len
archeologické vykopavky. Ale kedysi to bol ich y .
svet, horizont, vlast, ktoré mali zdsadny vplyv Lo _ N S T — e el
na to, kym sme sa stali a kym sme dnes. g e
Neslo vsak o textovy traktat, to by bolo
na divadlo malo. Déraz bol sice kladeny na slovné
konanie, no herci neustale na javisku vykonavali
nejaku akciu. Nie samoucelne. Ivana Kolosova
ukladala a prekladala kosti a kostricky, snimala
na kameru nové a nové usporiadanie oznacenych
nalezov, ¢o evokovalo de facto to, ze kazda
interpretdcia je len jednou z moznych, pretoze aj
histdria ukrytd v zemi mdze podliehat premenam.
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o ktorom vieme viac dohadov a odhadov nez
priamych konkrétnosti? Herec vyuzil dvojpostavu
knieZata a Profesora, ktord mu v koneénom vyzneni
dodala synkreticky efekt. Najprv sa rozhliada,
sleduje projekcie a prvé odkryté archeologické
poklady, sedi's replikou chramu ako korunou

na svojej hlave. Akoby sa rozpamataval na Cosi
ddvno zabudnuté alebo chcel prehovorit, len

este nevie ako. Potom horlivo nosi skatule

PRIBINA (MAKING OF) —I. KoloSova
foto B. Podola

»

avykladd ich obsah. Usporadiiva, oznaluje, triedi. Neslo vsak
Zaverelny epildg je jeho vnitornym monoldgom, o textovy
reminiscenciou aj vykrikom: ,,Sdm. (...) Mam dokazy. traktat, to
(...) Staviam chrdm. (...) Chrdm je dékaz. (...) Boli by bolo

na divadlo malo.

o«

sme muzi. Uprostred. Rise. (...) Pytajte sa! Nie sme
unaventi. (...) Kleié nati Krdla, aby vystupil z hmly
minulosti, lebo vie, Ze kradl nemdZe byt neviditelny.”
Lezi na bielej doske vedla (posmrtného?) odliatku
svojej tvare, snimany v detaile na kameru, a smeje
sa. Je to sugestivne frazovand (seba)reflexia identity
jedného muza, jedného spolocenstva uprostred toku
Casu. Su sedimenty niekdajsej skuto¢nosti naozaj
také fragilné (pevné a krehké zaroven) a efemérne?
Ved'krdl mal dve tela, azda nielen v stredoveku,
ale uz ovela skor. Jedno fyzické a pominutelné
a druhé mystické a politické, teda nepominutelné.
Sme schopni ho ndjst, definovat, spoznat?
Ak nie vedecky, tak aspon divadelne?

Rastislav Ballek prostrednictvom divadla
objavuje a komunikuje stale nové kontexty, sklada
fragmenty tajuplnej kolaze nasho sebadefinovania

bez ndroku na koneént pravdu. Piista sa 2 FORGACS,

do politicky nekorektnych hypotéz, odkryva M. -HOMZA,
jednotlivé vrstvy zanesené sedimentmi M. - BALLEK, R.
ustalenych ¢i konsenzudlnych spolocenskych Pribina (Making of ).

vykladov, ale aj mytov a legiend, ktoré prenho
predstavuju ihrisko vzdy novych objavov

a otazok. Neustaly proces stdvania sa, ktory Bagara Nitra,
sarozprestiera v budicnosti a krdca pospiatky
do minulosti, aby nds nasiel v pritomnosti. ¢

(Inscenacné libreto).

Divadlo Andreja

2023, S.31—-36,

nepublikované.

M. Forgics — M. Homza — R. Ballek:

Pribina (Making of)

rézia R. Ballek dramaturgia M. Masldrova scéna a kostymy
M. Plachd pohybovd spoluprdca S. VIéekova tidinkuju

B. Matus¢in, V. Skorvagovd, O. Culka, L. Herc, I. Kologova
premiéra 21. a 22. april 2023, Stiddio

Divadla Andreja Bagara v Nitre

eccscscccccccccccccccs

1 MORAVIA, Alberto.
Konformista. Prel.
Miroslava Vallova.
Bratislava : Slovart,
2004, S. 8.

ISBN 80-7145-944-5.
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Alberto Moravia — Rgfh:sln Poldk
KONFORMISTA iR

Martina Ulmanova
divadelna kriticka

O ambiciach a vysledkoch

Od padu komunistickych rezimov v strednej a vo vychodnej Europe azda neboli obcianske
slobody v statoch nasho regionu v takom ohrozeni ako teraz. Otras z covidovej pandémie,
napadnutie Ukrajiny a s tym spojena ekonomicka recesia, ale aj trumpovské spustosenie
tradicnej americkej pravice vystavili oslabenu euratlanticku civilizaciu najazdom rozlicnych
demagogov, ktori sa pod heslami nastolenia ,,poriadku®, ,,mieru® ¢i ,,blahobytu® usiluju

o rozne podoby ,,vlady silnej ruky*, cize diktatury. Orban, Kaczynski, Babis a tiez Robert Fico,
ak sa vrati k moci..., azda nie su tak nepokryte brutalni ako rusky ,,car Putin, no ktovie,

na co by sa odvazili, keby ich nedrzali na uzde kontrolné mechanizmy obcianskej spolocnosti.

. S on s , . ) KONFORMISTA —]. Loj, I. Timkova
* Nemdlo ludina Slovensku predstava ndstupu nejakej . '~ Bachraty J-Loj, I Timkova

formy diktatorského rezimu strasi, preto chdpem, ze
reziséra Romana Poladka a jeho tim zo Slovenského
narodného divadla zaujal pribeh Moraviovho
Konformistu, opisujuci tragicky osud cloveka, ktory
vstupil do sluzieb zlo¢ineckého systému Mussoliniho
tajnej policie. Na prvy pohlad sa mohol javit ako
vybornd volba na aktudlne divadelné spracovanie.
No prvy pohlad v tomto pripade klame. Moraviov
Marcello Clerici sa totiz vzpiera zovseobecneniu
natyp, z ktorého by sme sa mohli poucit napriklad
o mechanizmoch podlahnutia radového obc¢ana
»earu®“ diktatury. Korene problémov, ktoré ho dovedu
do tabora talianskych fasistov, netkveju v nejakej
lahko vystopovatelnej a charakterizovatelnej
socidlnej ¢i intelektudlnej deprivacii, ale
v hlboko individualnej struktire hrdinovej osobnosti.
Hned'v uvode novely Moravia podrobne opisuje
nezvycajny zaujem chlapca Marcella o zbrane. ,,Nie
vsak o ich napodobeniny, s akymi sa hrdvaju deti (...),
lez zbrane skutocné, pri ktorych myslienka
nebezpelenstva a smrti nie je zverend prostej
podobnosti tvarov, ale je prvym a zaroven poslednym
dovodom samotnej ich existencie.”* Chorobna
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tlzba po skuto¢nej zbrani napokon dovedie dieta
az do izby pedofila Lina a k zdroju celozivotnych
vyCitiek svedomia — jeho vrazde. No nezabudajme
ani na dalsi dovod, ktory stal pri pociatku tragickej
scény pri Linovej posteli — chlapcovu driemajicu
homosexualnu ¢i bisexualnu orientdciu, ktoru
instinktivne rozpoznaju spoluziaci, ked' ho chytia

a ndsilim oblecu do dievcenskych Siat, ale vyciti ju
aj Lino ako istti koketnost v chlapcovom spravani.
Z jej usilovného potldcania pramenia Marcellove
uvzaté refi o tizbe ,, byt normdlny“, ,ako ostatni®,
»,zapadnut® aj vracajlice sa obavy a neistota jeho
snubenice, jednostaj vyzadujlcej od chladného muza
dokazy lasky. No nedostava ni¢, iba mechanickd,

-

e ™ 1 s ‘

nezti¢astnent telesnost éloveka, utdpajiiceho sa

v krize identity. Marcellov vstup do sluzieb fasistickej
tajnej policie nevyzerd vo svetle tychto okolnosti
ako vedomé prihlasenie sa k istej ideoldgii, ale ako
viac-menej instinktivny dtek do ,,bezpecia“ prisnych
hranic vojensky organizovanej pospolitosti.

Voci tymto vyhraddm sa da samozrejme
namietnut, Ze divadelnd inscendcia je autonémne
umelecké dielo, ktorého pravom je zobrat si
z literarnej predlohy iba to, ¢o sa mu hodi do jeho
novej interpretacie. Problém je, ze som ziadnu
novd, svojsku interpretdciu v inscendcii neobjavila.
Rezisér a autor adaptacie Poldk s dramaturgom
Danielom Majlingom pouzili do inscendcie postavy

KONFORMISTA

—1J. Loj, R. Poldkova,

L'. Kostelny
foto C. Bachraty

»
Problém je, ze
som ziadnu
novu, svojskd
interpretaciu
v inscendcii
neobjavila

(4

KONFORMISTA
—R. Polakova,
A. Petrova

foto C. Bachraty

a dej z Moraviovej novely, no komplikované
avysostne individudlne psychologické zazemie
Clericiho a ¢iasto¢ne aj ostatnych postav z prozy
na javisku ni¢im neobohatili ani nenahradili (azda
okrem Clericiho matky v podani Ingrid Timkovej,
ktord predvadza ovela farbistejsi osobnostny
register ako postava novely, mam vsak podozrenie,
ze to je hereckina autondmna tvorba nezavisla
od koncepcie reziséra). Niektoré vyroky a prejavy
najmi hlavného hrdinu, ktoré sa prevzali
z prézy do inscendcie, sa tak stavaju z hladiska
psychologickych motivdcii tazko zrozumitelnymi.
S azda trocha nezvyéajnou volbou situovat
pribeh niekolkych postav, odvijajlci sa prevazne
v nevelkych izbach bytov ¢i hotelov, do velkej
Cinohernej sdly, si Poldkov staly spolupracovnik
Pavel Bordk poradil nielen vytvarne monumentalne
a elegantne (ako je unho zvykom), ale aj

recenzia

interpretacne zaujimavo. Scénicky priestor v tvare
lichobeznika roztvoreného smerom k divakom
ohranicuju tri obrovské sivohnedé flakaté steny,
ktorym dominuje velky obdiznikovy otvor. Ten
vicsSinou funguje ako okno, ktoré vyhladom tu

na okrové rozpalené steny rimskych domov, inokedy
na strechy Pariza ¢i zanedbanu zdhradu vily Clericiho
matky uréuje momentalne miesto deja; inokedy je
projek¢nym platnom, na ktorom sa odvija ¢iernobiely
film hrdinovych spomienok. Rozlahla scéna je
doplfiand podla potreby iba najnutnejéimi kusmi
nabytku; zachovava si po cely ¢as atmosféru ponurej
opustenosti, celkom v stlade s psychickym stavom
hlavného hrdinu. Zaroven steny farebne zodpovedaju
trojdielnemu formalnemu obleku, do ktorého zaodel
Peter Canecky Marcella Clericiho — aj vizudlne je
teda podporend silna tizba hrdinu dokonale splyntit
so svojim okolim. I dal$ie Caneckého kostymy v tejto
inscenacii pomahajii pochopit zakladné charakterové
rysy postav — Clericiho manzelka strieda slusivé saty
marnivych mestianskych paniciek medzivojnového
obdobia doplnené klasickym symbolom zenskej
koketnosti, lodickami na vysokom opitku.
Dvojpostava Linny/Luisy s lesbickymi sklonmi sa
mondénne premava po javisku v blize s dlhokanskou
viazackou a vo zvonovych ruzovych nohaviciach

s vysokym pasom ako dekadentny vamp a Clericiho
obet, profesor Quadri v podani Martina Hubu ma
oblek v rovnakom odtieni ako konformista Clerici, no
pod sakom mu vykuka jasnocervend kosela a vesta
jasavych farieb, naznalujice jeho slobodomyselnost,
nesputanu strachom a komplexmi.

Juraj Loj hra konformistu Clericiho ako rdzneho,
prisneho, jednostaj zamraceného, vnitorne
zosSnurovaného patrona, s ktorého neprijemnymi
spdsobmi kontrastuje muzna pohladnost.
Neprestajnd vnuitorna tenzia kde-tu vybuble
na povrch, ked' odrazu nezmyselne vykrikne aj
celkom banalnu poznamku, po vaésinu ¢asu vsak
cely jeho zjav vyzaruje kicovitt sebakontrolu. 19
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Tato neprirodzena sebastylizacia postavy dd tym
vaédmi vyniknit okamihom, ked' sa kontrolovat
prestane — napriklad pri Sokujicom stretnuti

so zivym a zdravym Linom, ktorého smrt si celé
roky bolestne daval za vinu. Anezka Petrova ako
Clericiho snubenica, neskor manzelka Giulia,
disciplinovane napliia uz spomenuty typ jednoduchej
zivocisnej samicky; podobne jednoducha je Henrieta
Mickovicovd ako temperamentna talianska
matka-kvocka, nadsena dcérinou dobrou partiou.
Rozpacitd Rebeka Polakova v dvojrole lesby

a narkomanky Linny/Luisy ukazkovo stelesnuje
problém plynci z prenesenia iba povrchu postavy

z literarnej predlohy. Najzaujimavejsiu zensku
herecku kreaciu v inscendcii vytvorila uz spomenutd
Ingrid Timkova ako Marcellova matka. Divaka

si podmanuje najma pracou s ostrym stylovym
avyrazovym strihom: chvilu zdfald troska zlomena
strachom z nastupujlicej staroby, vzapiti oCarujica
suverénka, ktord sa pri navsteve manzela v blazinci
s bezcitnou koketnostou zhovara s oetrujicim
lekdrom o dovolenke na Capri, a napokon jasnozriva
cynicka, ktora o Mussoliniho diktature konstatuje
,Celé Taliansko je ako jeden velky blazinec!” —

a pritom rozhodi rukami nad hlavou v malebnom
teatrdlnom geste. Medzi panskou ¢astou obsadenia
som takuto vyraznu kredciu nenasla, aj ked' Dusan
Jamrich (Otec), Lubos Kostelny (agent Orlando)

a najmi Martin Huba ako hlava zahrani¢ného
protifasistického odboja profesor Quadri nepochybne
patria k hercom schopnym vytvorit vysoko
individualizovany, strhujuci javiskovy charakter.

Do Polakovej inscendcie Konformistu vsak tieto
napospol disciplinovane drzané, ale strnulé javiskové
postavy vlastne dobre zapadaju. Je najmi sledom
uhladnych scénickych kompozicii, prostrednictvom
ktorych sa odvija pribeh strapeného mladého muza,
ktory stradne chcel niekam patrit, a tak sa zaplietol
so zlymi chlapcami a bol za to zaslizene potrestany.

20 Polakov nevzrusivy javiskovy klasicizmus miestami

—J.Loj
foto C. Bachraty. {3

2

Su to vsak vsetko
iba divadelné
ozdobky,

ktoré nijako
neovplyvnuju,
neobohacuj
citanie zmyslu
tejto akademickej
inscenacie.

[{¢

upadd do polopatickosti a mizanscénickych klisé,
ktoré maju pravdepodobne zaistit, aby divak ur¢ite
a na sto percent vsetko, ¢o sa mu predvadza,

stihol pochopit a bez nahlenia stravit: divadelne
afektované jedenie Spagiet zastupuje typicky obed
v temperamentnej talianskej domdcnosti; sluzka
demonstruje naboZenskd dzkoprsost jednoduchych
ludi, ked' takmer upusti tdcnu pri Marcellovej
poznamke, ze neveri v Boha; a ked'sa agent Orlando
staZuje na svoju upadajuicu $pidnsku kariéru, pri
slovdch ,v tejto diere hlu¢ne Smari prazdnu flasu
cez celé javisko, aby sa aj ten posledny driemajuci
divak strhol a rozrusil jeho dusenym hnevom. (Bokom
ponechdvam $tandardni tuctovost Poldkovych
aranzmanov erotickych scén - tu je rozdiel medzi
nim a Albertom Moraviom priam priepastny.) Pre
poriadok treba spomentit, Ze reZisér rozmiestfiuje
kde-tu po scénickom deji drobné logické a formdlne
vybocenia, prvky antirealistickej, okazalej
divadelnosti: za vsetkych okolnosti konformny
Marcello odrazu pri opise tradnikov nahliacich sa
domov na obed, ktorych stretol cestou k snubenici,
predvadza ich chédzu formou spomaleného filmu;
pri rozoberani taktiky likviddcie profesora Quadriho
zasa bez varovania trikrat vystreli. Ocenujem

aj necakany vpad burlesknej komiky, ked' pri

pisoari v lesbickom bare prekvapi Marcella agent
prezleceny za zenu. Su to vsak vsetko iba divadelné
0zddbky, ktoré nijako neovplyvnujd, neobohacuju
Citanie zmyslu tejto akademickej inscenacie.

K najvacsiemu posunu javiskového pribehu
oproti Moraviovej novele prichadza v tplnom zavere:
v predlohe agent Clerici zomiera aj so Zzenou a s malou
dcérkou v aute pri nilete a stdvajli sa tak obetami
— v pripade zeny a dcéry hlboko nezaslizenymi
- slepej ,,dejinnej spravodlivosti. V Polakovej
inscendcii zomrie manZelsky par (bez dietata) rukami
Marcellovych kolegov-tajnych agentov, ktori na prahu
novych politickych poriadkov likviduji svedkov ich
starych identit. Slova , ked pride ¢as, my budeme

KONFORMISTA — A. Petrova, J. Loj
foto C. Bachraty

pripraveni znovu zachranit aj nagu vlast®, sprevadzané
fasistickym pozdravom, ¢itam ako varovanie publiku,
ze vyznavadi fasistickych ideoldgii nikam nemiznd,

sti stale s nami a iba ¢akaju na prileZitost. To je sice
pravda, ale po prvé — nie je organickym zavisenim
predchadzajuceho pribehu, iba jeho okrajovym
produktom, a po druhé — tato stard schéma o skrytom
zle, pripravenom kedykolvek znova zatto¢it, je takd
vSeobecnd, ze uz nikoho k nicomu nevyburcuje. Pustime
ju z hlavy mindtu po opusteni divadelnej saly. ¢

A. Moravia - R. Polak: Konformista

preklad M. Vallova rézia a dramatizacia R. Polak
dramaturgia D. Majling scéna P. Bordk kostymy

P. Canecky hudba L. Chutkova pohybovi spolupréca

J. Letenay ucinkuju J. Loj, A. Petrova, I. Timkova,

D. Jamrich, M. Huba, R. Poldkova, L. Kostelny, O. Koval,
H. Miékovicovd, I. Vojtek, A. M. Hroborova a d'alsi

premiéra 15. april 2023, Sala Cinohry SND, Bratislava
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Daria F. Fehérova
teatrologicka

Chlapec z ulice

V osemdesiatych rokoch 20. storocia sa medzi popularne bojové umenia radilo karate.
Udialo sa to vd'aka filmu Karate Kid (1984), ktory tento boj zblizka spropagoval nielen
prostrednictvom pribehu o nesmelom tinedzerovi a Sikanujicich spoluziakoch, ale hovoril aj
o hodnotaich ako trpezlivost, ¢estnost a disciplina. Karate ¢i dzudo sii dodnes vyhl'addavanymi
vol'noc¢asovymi aktivitami, medzitym sa slovenské brany otvorili d'al$im vychodoazijskym
bojovym umeniam, ktoré prepajajii pracu na vnitornej sile s fyzickou kondiciou. Izraelsky
bojovy systém krav maga je zalozeny na trochu inych zasadach. Jeho zakladatel' Imrich

Agda Bavi Pain

PRESSBURGER FIGHT CLUB

Lichtenfeld ako Zid Zijici v Bratislave zatiatkom druhej svetovej vojny nemal éas

na duchovné cvicenia, ale potreboval sa ti¢inne branit pred iitokmi nacistov a l'udakov.

" Zakladnym principom krav magy je boj zblizka,
obrana a sebaobrana. Lichtenfeld tento systém
vyvinulv prvom rade pre Izraelské obranné
sily, neskor ho modifikoval pre civilné vyuzitie.
Dnes aj na Slovensku funguju oficidlne kluby,

22

ktoré okrem vseobecnych kurzov pontkaju
Specializované kurzy sebaobrany pre zeny,
deti ¢i mladeZ alebo vedia vyucbu prispbsobit

na mieru Specifickym podmienkam.

Zopakujme si vSak este raz dévod, preco by

»
Rezisér
neforsiruje

atmosféru druhej

svetovej vojny,

zlo je tu latentne

pritomné

v podobe zvuku
odchadzajiceho
vlaku i balénika

s Hitlerovou
tvarou.

[{¢

PRESSBURGER
FIGHT CLUB
—T.Bolo, A. Vais,
A.V.Suchta,

M. Chalmovsky,

L. Bédi

foto B. Podola

PRESSBURGER
FIGHT CLUB

—R. Autner,

T. Magdt, L. Bédi,
M. Chalmovsky,
A.Jan¢ina, M. Noga
foto B. Podola

1 Podla bulletinu

k inscendcii, zost.

T. Hladk4 - J. Simko,
S.5.

F »

sme mali o krav mage hovorit. Imrich Lichtenfeld
sice nezohral takd vyznamnd dlohu v nasich
dejindch ako Milan Rastislav Stefanik ¢i Jozef
Murgas$, ale je dbleZitou siéastou sice malého,

no politicky zneuzivaného kolieska ndrodnej
hrdosti. Narodil sa v Budapesti, detstvo a mladost
prezil v Bratislave, zrelost a starobu v Izraeli. Bol
to Zid, $portovec, emigrant, stroskotanec (jeho
lod'sa pocas cesty do Palestiny potopila, dostal
zapal stredného ucha a neskér ochrnul na lavi
polovicu tvare), vojak a napokon autor a mentor
bojového umenia krav maga. Rezisér inscendcie
o Lichtenfeldovi Gejza Dezorz konstatuje, ze
jeho zivotny pribeh by bol hodny velkolepého
hollywoodskeho spracovania'. Azda i preto sa
nazov odvolava na oscarovy film Klub bitkdrov, no
s lokdlnou referenciou: Pressburger Fight Club.
Autorom textu je Agda Bavi Pain, ktory na fiom

nzia

spolupracoval s dramaturgickym timom Valéria
Schulzova a Jan Simko a aj so samotnym reZisérom.
Ich spracovanie sa sustredi na roky 1936 — 1940,

o je dost kratky a z hladiska dobrodruZzstiev
Lichtenfeldovho Zivota nezaujimavy tsek. Mal
takmer tridsat rokov a Bratislavu postupne

zatali ovplyviovat protizidovské zakony. Zidia

boli vystaveni pouli¢nym utokom a degraddcii

ich obCianskeho statusu. Pritomny je tu aj motiv
lasky k Eve (Annamdria Janekova), ktorej brat je
typickym vulgarnym luddkom. Takisto je tu motiv
tajnej, no nedostato¢nej pomoci Zidom, motiv
zrady, nasilia aj neobmedzenej autoritarskej moci.
Vsetko su to predpoklady na vytvorenie vojnovej
romance v Style Rollandovho romanu Peter a Lucia.
Vystavbou situdcii aj Stylom reci prehovara najma
k mladsiemu publiku, ktoré sa s tymto zanrom
anajmi s postavami lahko identifikuje. Rezisér 23
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neforsiruje atmosféru druhej svetovej vojny, zlo je tu
latentne pritomné v podobe zvuku odchddzajuceho
vlaku i balonika s Hitlerovou tvarou. Atmosféra
doby paradoxne inklinuje k dnesku, pouzitim
nacionalistickej symboliky v podobe zastav
a ujukajluceho Detvana a najsilnejsie zaverecnou,
na volby vyzyvajlicou bodkou. Je to pribeh bitkarov
z ulice, ktory by sa mohol odohrat aj v priebehu
niekolkych dni ¢i tyzdfiov. Lichtenfeldova budicnost
sa do deja dostdva prostrednictvom halucindcii,
vizudlne posobivych odkazov na jeho stroskotanie,
pocas ktorych sa v jeho mysli miesaju jazyky, postavy,
rdzne hesl4 a divak, ktory si stihol prelistovat
bulletin, ziska dalSie prepojenia s jeho Zivotom.
Scéna Lucie Sedivej je skromnd, no variabilna.

Po javisku rozsypany piesok evokuje rézne
Sporty, ale odkazuje aj na Imiho stroskotanie ¢i

24 azdaajnaizraelskd pdst. Na fiom sa nachddza

plosina na kolieskach, ktora je ringom, tribunou,
vazenim aj holi¢stvom. Na zadny horizont sa
premietaju dobové projekcie prostredi (synagéga,
ulice, vodny vir) a rezisér ozivuje aj vertikalny
medzipriestor napriklad slovenskymi trojvrsiami,
ktoré pripominaji ndhrobky. Kostymy a scéna
v spoluprdci so svetelnym dizajnom a dymom
vytvaraju putavé celky, v ktorych prostrednictvom
jedného ndpadného detailu reZisér dokaze vyjadrit
podstatu vystupu: mensi a via¢si balon s Hitelrovou
podobizfiou ¢i ziarovka svietiaca nad ringom.
Nositelom konfliktu st dve skupiny — Zidia
a luddci. Ked'ze st spodobeni mladymi muzmi, lepSie
im sedia tieto eufemické pomenovania ako prislusnici
zidovskej komunity a proslovensky zmyslajlici
mladici. Ich kolizia sa buduje postupne, od drobnych
roztrziek v kine Ci na ulici cez prilezitostné nahanacky
po uli¢kach, zopar knockoutov az po vazne stboje.

PRESSBURGER

FIGHT CLUB

—R. Autner, A. V.
Suchta, A. Janekovd
foto B. Podola

Rezisér sa

v obrazoch
sustredil najma
nato, ako to
asi v uliciach
vtedajsieho
Pressburgu /
Pozsone vyzeralo
z pohladu
jedného clena
zidovskej
komunity.
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PRESSBURGER
FIGHT CLUB
—R. Autner,
A.Janekova
foto B. Podola

Chlapcenské Sarvatky sa vsak koncia vtedy, ked'
Durica ako hlavny predstavitel miestneho zla
vytiahne zbran. Juraj Hr¢ka nema vela priestoru

na budovanie postavy Jozefa Duricu. Od zatiatku

sa sprava kruto, vulgarne a ponizujuico k svojej
sestre Eve. Je to typ ¢loveka, ktory svoju zbabelost
zakryva este vac¢sim nasilim. Je slizky, neprijemny,
hlu¢ny a nechd Detvana, aby znasilnil jeho sestru
(samozrejme, ze sa tato a dalsie situacie s Detvanom
sa dajli ¢itat ako metafora pokrivenej slovenskosti,
no su zobrazené naskrz realisticky). Podobne aj

Eva Duricova (Annamaria Janekovd) velmi rychlo
dozrie na doslova plagatovd feministku, ktora

nosi transparenty o podcenovanych zendch a stoji
na strane utlacanych. Na druhej strane Imrich
Lichtenfeld (Richard Autner), hrdina, s ktorym sa
chceme identifikovat, pdsobi ako pouli¢ny bitkar,
ktory sam vyvoldva konflikty a hlada sposob, ako by
zajtra vratil uder, ktory dostal vcera. Do istej miery
to suvisi s nedostatoénym hereckym diferencovanim
proti sebe stojacich komunit. Imiho kamarati sa
odlisuju pruhovanymi zapasnickymi trikotmi, bez
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nich vsak nie je jasné, kto s kym sa vlastne bije.
Problematické je to najma pri postave Davida Dufiho
Unreicha (Ladislav Bédi), ktory je Lichtenfeldovym
priatelom a sparringpartnerom. Ten sa bez trikotu
lahko zamiesa medzi ostatych mladikov a nevedno,
kto je kto a na Cej strane. Otec Samuel v podani
Miroslava Nogu ma prilis maly priestor na to, aby sme
si utvorili obraz o tom, ¢im Lichtenfelda formoval.
Takisto zrychlene sledujeme premenu vzajomného
priatelstva Samuela a inSpektora Sitdra (Kamil
Mikuléik), ktory napokon strati tvar a zradi ho.
Inscendcia vo vysledku obsahuje vsetky
atriblity, na ktorych je mozné vystavat solidne
dielo. Nie je tu opomenuty nijaky motiv a vsetko
ma svoje vyvrcholenie aj bodku, a predsa zostava
na povrchu. Jednotlivym charakterom chyba
psychologicka drobnokresba a diferenciacia.
Rezisér sa v obrazoch sustredil najmi na to, ako
to asi v uliciach vtedajsieho Pressburgu / Poszone
vyzeralo z pohladu jedného ¢lena zidovskej komunity.
O systéme krav maga ¢i o dalsich osudoch Imricha
Lichtenfelda sa z nej nedozvieme nic. Presshuger
Fight Club je vizudlne putavym dielom, ktoré vsak
nejde hlbsie do problému doby ani osobnosti, ktorej
zasluhy si posledné roky radi pripisujeme. ¢

A. Bavi Pain: Pressburger Fight Club

rézia G. Dezorz spoluprica na texte V. Schulczova,

J. Simko, G. Dezorz dramaturgia J. Simko, V. Schulczovi

scéna a kostymy L. Sedivd svetelny dizajn G. Dezorz,

0. Obernauer hudba H. Lesko choreografia A. Petrovié
projekcie a kamera G. Dezorz odborni konzultanti

L. Jurkovi¢, M. Vanék ti¢inkuji R. Autner, M. Noga,
A.Janekova, L. Bédi, P. Kadleéik, M. Chalmovsky,

K. Mikuléik, J. Hréka, A. Janéina, T. Magat, K. Tobias,
A. Vais, F. Koi, T. Bolo, A. V. Suchta / A. Haverda

premiéra 25. marec 2023, Divadlo P. O. Hviezdoslava,

E Bratislava
.
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Michal Denci Martin Kré — Pavol Viecha
teatrolég BUDETE MAT LUFT!

Bratislavska kaviareii je ,,na poradku®

Pri recenzovani inscenacie, ktora spracovava protiromsky pogrom, ma recenzent tendenciu
zacat struénym exkurzom na tému diskriminacie Rémov na Slovensku, aby zdéraznil
aktudlnost tejto problematiky. Nemusi lovit v davnej historii: mdze napriklad spomeniit
incident z Moldavy nad Bodvou, kde v jini 2013, par dni po tom, ¢o dvaja mladi neurodiverzivni
Rémovia hadzali kamene do policajného auta, Sestdesiattri policajtov v ramci tzv. patracej
razie v miestnej osade fyzicky zaiitodilo na asi tridsat Romov, Zeny a deti nevynimajiic. VSetko
sa podl'a slovenskych inspektorov udialo v medziach zakona, resp. v jeho mene. Policajtov

za ich konanie ostentativne vyznamenal minister vnitra a zbiti Romovia, medzicasom obvineni
z krivej vypovede, by sa zrejme nikdy nedovolali spravodlivosti, keby sa mali spoliehat

na slovenskaui justiciu, ktora vysetrovanie uzavrela s konstatovanim, ze skutok sa nestal.

" Potakomto tvode lahko vznika dojem, ze my, Viecha v rozhovore pre Kultirny dennik Radia
ktori vieme, aki rasisticki su slovenski gadzovia, Devin' na margo vyberu témy uviedol, ze impulzom
budeme inscendciu o protirdmskom pogrome uz bolo zadanie SND - vedenie divadla ho oslovilo,

len z principu povaZovat za dobri. Pripomenutie
hanebnej udalosti, ktora sa odohrala v slovenskej
obci Pobedim v roku 1928, a najmi poukazanie

na snahu o jej ututlanie, treba v kazdom pripade
vyzdvihniit ako zdsluzny podin tvorivého timu
adivadla. Analyza napisana pod vplyvom nadsenia
by vsak bola prejavom povrchnosti recenzenta

a tieZ nelcty vo vztahu k tvorcom, ktori si, naopak,
vzhladom na investované Usilie zasluzia kriticky

BUDETE MAT LUFT!
— P. Ondreji¢ka
foto P. Kelement A¢ova

BUDETE MAT LUFT!

pohlad. Ked'ze existuje riziko, ze recenzent bude
podliehat entuziazmu napriek svojmu predsavzatiu,
na pomoc si zavola roduverného Slovaka.
Roduverny Slovak sa po niekolkych

Stamperlikoch pozastavi nad tym, ako sme vlastne
Rémom (i ked mozno pouzije skor vyraz ,,Spinavym
Cigafiom“) dovolili preniknit do Slovenského
ndrodného divadla. Ur¢ite za to mo6zu nejaki
umelci, povie. Konkrétne dramaturg Martin Kr¢

26 arezisér Pavol Viecha, doda recenzent. Pavol

1 Kultirny dennik
Rédia Devin zo dha

4. 4. 2023. Dostupné
na: https://devin.rtvs.
sk/clanky/kulturny-
dennik/321691/
budete-mat-luft-v-

modrom-salone-snd

—R. Stanke,

B. Andresicova,

P. Ondrejicka

foto P. Kelement A¢ova

aby pripravil nieco pre Modry saldn, kde sa okrem
iného pracuje s témami sdvisiacimi s bielymi
miestami slovenskej historie (mimochodom,
niektori vedci povazuji termin ,,slovenské dejiny
za nacionalisticky, ked'ze implicitne pocita

so ,,slovenskou®, Cize tendencnou interpretdciou
histdrie). Zistujeme tak, ze vychodiskom pre
vznik inscendcie Budete mat luft! je dramaturgia
konkrétneho hracieho priestoru SND. Z pohladu
genézy teda nejde o systematicky vytvoreny

vklad do diskusie o diskriminacii rémskej mensiny

na Slovensku (ked'ze zadanim nebolo, aby vytvorili

dielo, ktoré by poukdazalo na diskriminaciu

Rémov). To samo osebe neznizuje prinos tvorcov

do tejto diskusie ani nespochybfiuje skutoénost,

Ze dramaturgia Modrého saléna pre nieco také

vytvdra priestor. Recenzent tu len odpoveda

na otazku roduverného Slovaka, ako sa Rémovia

dostali do SND - tak, ze sa bieli ludia zamysleli

nad tym, na &o véetko by chceli zabudniit. 27
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Roduvernému Slovadkovi to vsak nejde do hlavy:
ako to, Ze si Slovdci na tt pobedimskd zaleZitost
teraz spomenuli? Zasluhu na tom ma ¢esky badatel
v oblasti historie Pavel Baloun a Peter Getting,
novindr, ktory o udalosti napisal ¢ldnok pred
desiatimi rokmi. Do obce v Trenc¢ianskom kraji sa
Getting potom vratil v roku 2022 so spisovatelom
Marekom Vadasom, ktory pogrom literarne
spracoval v knihe Sest cudzincov. Tato kniha
sav danom roku dostala do findlovej desiatky
najprestiznejdej stitaze slovenskej prézy Anasoft
litera. Pavol Viecha na otazku, ¢ neuvazoval
o dramatizacii tejto knihy, odpovedal, ze ju
nepovazuje za dostatocne dramaticky ani tematicky
atraktivnu, a preto sa s Martinom Kréom rozhodli
vychddzat z autentickych archivnych materidlov=.
Roduverny Slovak sa uchechtne a povie, ze ten
Vadas si to asi za klobuk nestr¢i. Recenzent mu
odpovie, ze absolutne schvaluje rozhodnutie
tvorcov, pozastavi sa vsak pri zdévodneni. Témou
knihy (minimalne podla jej autora) je vplyv
nepriznania si viny a ml¢ania na celé spolocenstvos.
Ked'Ze Viechova inscendcia Budete mat luft! je
o nie¢om podobnom (ak nie o tom istom), jeho
slova o tematickej neatraktivite treba interpretovat
inak. Ak mal na mysli umelecku kvalitu Vadasovho
literarneho spracovania, potom to znadi, ze by
on sam pri divadelnej adaptdcii knihy asi nemal
vidsiu ambiciu, ako ju ilustrovat na javisku.
Tvorcovia vak nestdli pred otdzkou, kde je udalost
podand lepsie, Civ literarnej interpretacii, alebo
v archivnych spisoch, ale pred otazkou, ¢i sa budu
zaoberat knihou, alebo udalostou. Ak Viecha
so svojimi spolupracovnikmi mal v (imysle zamerat
sa na udalost a jej stivislosti, nie na literdrnu
tvorbu Mareka Vadasa, potom je absolitne
logické, ze si vybrali cestu Stddia archivnych
materidlov. A za to Stidium si bezpochyby zaslizia
pochvalu. Martin Kr¢ pri analyze a usporiadani

28 autentickych archivnych dokumentov vykonal

Uctyhodnu vedecku aj dramaturgickd pracu.

Znie to trochu zlozito a roduverny Slovak
tomu nie celkom rozumie. Prestdva sa mu to
padit. Recenzent mu nato povie, Ze zaciatok
predstavenia by sa mu isto pacil. Richard Stanke
v Uvode cituje rozne utrzky historickych textov
viac ¢i menej vyznamnych autorov, ktorych mena
sa projektorom premietaju na bielej stene, zatial
Co Peter Ondrejicka pomocou meotaru premieta
na stenu prislusny obrazovy materidl (malby,
dobové fotografie, novinové vystrizky). Texty
vykreslujud ,,Cigdnov ako darmozracov, prizivnikov,
zlodejov, neznabohov ¢i dokonca ludozritov.
Stankeho interpretdcia je natolko presvedciva, ze
na jednom z predstaveni sa po tejto Casti spontanne
roztlieskalo niekolko seniorov v hladisku. K nim sa
pridali aj pritomni stredoskoldci, hadam len preto,
Ze pri svojej neskusenosti v divadle napodobnovali
ostatnych. To st moji ludia, povie roduverny
Slovak. K dvom spominanym hercom sa potom
pripoja Monika Hilmerova a Barbora Andresicova;
v nasledujucich vystupoch striedavo interpretuju
rozne postavy. Mena tychto (historickych) postav,
vicsSinou obyvatelov obci v regidne, sa stdle
premietaju, vd'aka comu sa divak nestrati, aj ked'
ich reprezentuju len spominani dvaja herci a dve
herecky. Interpreti postavy stvarnuji na hranici
realizmu a hyperboly — ked'vypovedaju, ked' tancuju
na veselici za tonov rasistickych slovenskych
ludovych piesni a vykrikuju ,,Pozabijat Ciganov!“,
ked'sa obhajuju ¢ horekuji nad rocnym trestom
pre vybranych pachatelov. Do pamiti sa vsak
vryje najmi moment, ked' Peter Ondrejicka v tlohe
jedného z vrahov na svoju obranu civilne, bez
vyraznejsej emdcie vymenuje, o vsetko pachatelia
Rémom (ne)spravili. Skutky, ktorych sa dopustili
dedincania, st natolko strasné, ze ich hrozu netreba
zdd6razhovat, stadi o nich porozpravat. Napokon,
toto vypovedanie je prvym predpokladom, ktory
musi byt splneny na to, aby sa bieli ludia nejako

»

Recenzent tu
len odpoveda
na otazku
roduverného
Slovaka, ako sa
Romovia dostali
do SND - tak,
ze sa bieli ludia
zamysleli nad
tym, na co
vSetko by chceli
zabudnut.
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2 Rozhovor s Pavlom
Viechom. In Viecha,
Pavol - Kr¢, Martin.
Budete mat luft!.
(Bulletin). Bratislava,
Slovenské nirodné

divadlo, 2023, s13.

3 Getting, Peter.
Krvavi hlavu Rémky
zahalovalo perie.
Utoénici sa spravali
ako zmyslov zbaveni.
In Dennik SME, 30. 5.
2022. Dostupné na:
https://domov.sme.sk/
¢/22921286/0-tychto-
krvavych-vrazdach-sa-
na-slovensku-stale-

mlci.html

BUDETE MAT LUFT!
— M. Hilmerova
foto P. Kelement Ac¢ova

mobhli postavit k bielym miestam vlastnej pamiiti.
Takze tam nie su ziadni Cigdni? Roduvernému
Slovdkovi trochu odlahne. Recenzent zvazuije, Ci
mu povie o romskej scénografke. Pavol Viecha
na spolupracu prizval ocefovanu vytvarnicku
Emiliu Rigovu, ktord definovala vizudlnu stranku
inscendcie. Emilia Rigova sa vo svojich vlastnych
dielach, instalacidch a performanciiach dlhodobo
venuje konstrukcii romskej identity; inscenacia
Budete mat luft! pre fiu preto nepredstavovala
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prvy kontakt s tematikou, s ¢inohernym divadlom
véak dno. S nutnostou tvorit v time sa vyrovnala
dobre. Jej vklad predstavuje biela scéna s bielym
stolom a pisacim strojom, ale aj akciami, ktoré s
citatmi jej vlastnych performancii, ako napriklad
vysivanie ,,peknej Cigdnocky“. Tvorbu Emilie Rigovej
charakterizuje praca s ¢ervenou farbou, ktord

je vyrazne pritomna aj v inscendcii a prirodzene
asociuje krv. Cervend farbu chrstne Monika
Hilmerova na bielu stenu, ¢ervena tekutina kvapka
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na zem z periny prelozenej na vesiaku, ¢ervené s
ruky Barbory Andresicovej, nit v rukdch Richarda
Stankeho aj vysivky na krojoch, postupom ¢asu
taktiez zaspinenych Cervenymi skvrnami.

Narobia tam poriadny bordel, komentuje
roduverny. Ale po sebe aj upracu, doda recenzent.
Cervend farba je z bielej steny zmytd pomocou
modernej umyvacej stipravy, ktora md pripomendt
presah do sucasnosti. Ked'je stena umyta a znova
prevazne biela, ¢ervend sa o chvilu objavi znova:
na Cerveno sa rozsvieti cely priestor vratane Casti,
kde sedi publikum. Kratko nato sa vsak ¢ervena
strati a z publika sa stdvajui Romovia, ktorych
chcd herci stvarfiujiici Pobediméanov podplatit,
aby stiahli svoje vypovede. Tento strih recenzent
roduvernému Slovakovi vysvetlit nevie, pretoze
naraza na limity svojich interpretdcii. Moze
mu len potvrdit, Ze obraz korupcie s peniazmi
na podnose naozaj ma byt odkazom na moment,
ked'svojho ¢asu jeden slovensky premiér dal
poloZit na stdl milién eur v hotovosti.

Roduverny Slovak akosi vytusi, ze aj ked'
tam nehraja Cigani, spievaju sa slovenské
ludovky a dobre to pre ,,nasich“ dopadlo, je to
protislovenské. Najradsej by bol, keby to videlo o
najmenej ludi. Recenzent ho upokoji so slovami,
ze do Modrého saldna sa ich vela nezmesti.
Vyznieva ako paradox, ze to, ¢o chceli Slovdci
vytesnit zo svojej pamiti, Narodné divadlo sice
pripomina, ale v priestore s najmensou kapacitou
hladiska a s najmensim technickym vybavenim.
Tento postup vsak zrejme ma svoje dévody. To,
7e menéi nemusi vzdy znamenat menej doleZity,
dokazuje napriklad inscendcia Natdlka, ktord
vznikla v decembri 2016. S inscendciou Budete mat
luft! ju spaja téma nenavisti k rémskej mensine,
forma dokumentarneho divadla a Modry salén,
kde sa Natdlka hravala pre verejnost po tom, ¢o
s fou SND navstivilo viacero skol. Natdlka bola

30 od pociatku dimenzovana pre priestory skoly,

a preto sa bez vyraznych zmien mohla prakticky
uplatnit len v Modrom saléne. Ak by stiéastou
pldnu bolo hravat inscendcie z cyklu ,,biele miesta
historickej pamiti Slovakov“ pre skoly, a to aj mimo
budovy SND, umiestnenie do Modrého saléna by
nadobudlo svoj zmysel. Ten umochuju potom aj
diskusie po predstaveniach s roznymi hostami.

V tejto stvislosti je akurdt tazko pochopitelné, pre¢o
do bulletinu k inscendcii Budete mat luft! neboli
zaradené texty, z ktorych tvorcovia vychadzali.

Pre $tudentov by to mohol byt cenny material.

Roduverny Slovak povie, ze on uz do skoly
nechodi. Recenzent ho upozorni, ze to
nevadi, na predstavenie sa moze ist pozriet
ktokolvek. Roduverny Slovak vsak odpovie,

Ze on ani do divadla nechodi. A odide.

Publikum na predstaveniach tejto inscenacie
budii pravdepodobne tvorit najmi pravidelni
navstevnici divadla, vaésinou vzdelani, kultirne
podkuti ludia. Inak povedané, popri Studentoch
a senioroch bude do Modrého saléna chodit
najmi ,bratislavska kaviarefi“. A td nebude méct
inak, nez sa prostrednictvom tejto inscenacie

»

Martin Kr¢
pri analyze

a usporiadani
autentickych
archivnych
dokumentov
vykonal
Uctyhodnu
vedeckd

aj dramaturgicku
pracu.
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BUDETE MAT LUFT!

— M. Hilmerova,

v pozadiR. Stanke

foto P. Kelement A¢ov4

utvrdit vo vlastnych poziciach. Zhrozi sa, &oho

boli schopni roduverni Slovdci (¢ize predchodcovia
tych, ktorych nazyva dezoldtmi), no miestami sa
naich ,,sedldckosti” cez slzy aj trochu zasmeje.
Presvedcenie o vlastnej spravnosti a ignorovanie
podielu viny na stave spolocnosti je Casto
problém tych, ktori do divadla chodia, a preto
angazované divadlo v zahranici velakrat vychadza
prave z tohto bodu. Inscendcia Budete mat luft!
dokumentuje, ze slovenské angazované divadlo

v tomto bode, naopak, obvykle konci. ¢

BUDETE MAT LUFT! — B. Andresicova, v pozadi P. Ondrejicka
foto P. Kelement Acova

M. Kré — P. Viecha: Budete mat luft!

rézia P. Viecha dramaturgia M. Kré scéna a kostymy

E. Rigova hudba A. Majeréik pohybova spolupraca

L. Gizmarik Bachratd, M. Cizmdrik d¢inkujd

B. Andresi¢ova, M. Hilmerova, R. Stanke, P. Ondreji¢ka
premiéra . april 2023, Modry salén Slovenského

narodného divadla, Bratislava
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Karol Misovic
teatrolog

Scény zo Zivota Frantiska Kristofa Veselého

Noblesny, galantny, pozitkarsky. Jednoducho bonvivan a v tomto pripade s pridanou hodnotou

© ©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 ees

Martin Kdkos$ — Jozef Lenhart
BONVIVAN

spevackeho, hereckého, tanecného i maliarskeho talentu. To bol v skratke Frantisek Kristof Vesely.
Osobita a dodnes pripominana entita slovenskej hudobnej a divadelnej scény. Slovak, ktory

dokazal, Ze nie sme narodom bacov a rol'nikov, ale ako uliaty nim dokaize sediet aj frak vyssej

spolocnosti. No ani zZivot tejto ikony nebol melodicky a iismevny, ako deklarovali jeho dodnes

vo v§eobecnom povedomi Zijlice piesne. Aj on si zazil politické turbulencie totalit 20. storodia.

O casti z nich sa dozvieme aj v novom muzikali Novej scény s vyrecnym nazvom Bonvivdn.

V poslednom obdobi sme sa v slovenskych
divadldch stretli hned's niekolkymi inscenaciami
priblizujdcimi (nezname) osudy emblémovych
osobnosti nasej kultdrnej pamiti. Cez ich zivotné
ruptury, Casto vychddzajlce prave z konfrontacie
ich umenia s vlddnucou politickou diktattrou,
ndm tvorcovia priblizili zisadné medzniky nasich
spolocenskych dejin. Z tychto inscendcii vysostné
postavenie zaujima najma monodrama M. H. L.
(2009) Slavy Daubnerovej, v ktorej predstavila
Zivot prvej profesiondlnej rezisérky Magdy
Husakovej Lokvencovej, medzi inym kolegyne
Kristofa Veselého z Novej scény ND, ale aj kosicka
inscendcia Julie Razusovej Boroddc alebo Tri sestry
(2021) upriamujica sa na kontroverzie nestora
slovenskej rézie. Kym obe rezisérky vychadzali
primdrne z archivnych dokumentov a v oboch
inscenaciach nepadlo takmer anijedno historicky
neoverené slovo, libretista nového bratislavského
muzikdlu Jozef Lenhart s redliami zivota Kristofa
Veselého pracoval skor vyberovo. Tvorcom muzikalu
vSak neslo o dokumentarne divadlo s textom
zahltenym informaénou enumeraciou, skor sa
vydali cestou seridlu Bohéma (2017) zobrazujlceho

32 Ceské filmové prostredie v ¢asoch nacistického

Protektoratu Cechy a Morava a nasledného ndstupu
komunistického rezimu v Ceskoslovensku. Fakty

sa tu miesili s umeleckou licenciou, az bolo tazké
rozoznat, ¢o naozaj vychadza zo skuto¢nosti a ¢o

je len fantazia tvorcov. Podobne aj v Lenhartovom
librete sa mnohé redlie generalizuju (napriklad dejiny
prvych rokov existencie SND) a velkd pozornost

je venovana prave javom a osobam stvorenym
vyhradne imagindaciou tvorcov. NajzjavnejSie to
mozno vidiet pri dlohe heredky Sdry Weisovej, pre
zidovsky povod pracuijlcej pod pseudonymom

Lida Svétla. V inscendcii ide o kombinaciu hned'
niekolkych ceskych umelkyn — zjavom pripomina
Adinu Mandlov (s ktorou FKV pravidelne hraval
aislo aj o jeho blizku priatelku), krstnym menom
logicky asociuje Lidu Baarovt, vyuzitou filmovou
skladbou Véru Ferbasovu a priblizne podobnym
tragickym osudom zas Annu Letenskd. V inscendcii
tak rola vytvdra taZiskovy motiv, Ze neznalec
Cesko-slovenskych hereckych dejin lahko uveri, ze

v Zivotopisne orientovanom muzikdli sa pozerdme
na aluziu skutocnej osoby. Podobnych zjednoduseni
a umeleckych fabulacii najdeme v inscendcii

hned' niekolko. No treba podotkndit, Ze tvorcovia
nikde nedeklarovali, ze p6jde o faktograficky

»

Autoriv librete

nedokazali
historické

skutoénosti

zamenit
zarovnako
dramaticku
matériu.

[{¢

BONVIVAN

— 7. Gresso,
M. Drganova
foto A. Sladek

presnu biografiu. Preto je pre reflexiu inscendcie
zavaznejsie, ze autori v librete nedokazali historické
skutoénosti zamenit za rovnako dramatickd matériu.
Inscendcia je koncipovana ako spomienky
starntceho, no sklucujicemu pesimizmu
nepodliehajlceho Kristofa Veselého na svoju Zivotnu
put. V oblibenej kaviarni sa stretdva so svojim
mladsim ja. Pri rekapitulacii zivota s nim vedie az
privelmifatalistické dialogy a polemiky alebo len
na boku scény s nemou tenziou sleduje priebeh
situdcii, ktorych bol kedysi hlavnym aktérom. Lenze
jeho patetické a tempom fadne prehovory dianie
inscendcie dejovo i ¢asovo retarduju, nez podporujd
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¢i umoctiujd. Dalsim determinantom libreta je
nadbytocny pocet postdv, ktoré inscendciu doslova
prepifiaju. Séf kaviarne (Pavol Pleveik), Referent
(Juraj Durdiak), Filmovy agent (Martin Kapralik) ¢i
Babuci (Katarina Cillikova) st okrajové a funkciou
iba ilustracné figurky. Pribehovy kontext primarne
neovplyvnuju ani nenahraditelne neobohacuju.

Zo skupiny pre dej menej podstatnych postav
najproblematickejsie vyznieva rola Konferenciera
(Peter Makransky), ktorého uloha je zizena
vyhradne na zaspievanie niekolkych piesni Kristofa
Veselého. Aktivne nezasahuje do pribehového
toku, neovplyvnuje titulnd rolu a nie je ani neustale
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pritomnym elementom jeho zivota. Postava tak
so sebou neprindsa ziadnu zretelne artikulovanu
vypoved. Ostava teda otdzkou, preco satu
vobec vyskytla — okrem praktického hladiska,
teda znizenia poctu piesni pre predstavitela
hlavnej roly. V $irSom kontexte mozno uvaZovat,
&i pri ilohe nemalo ist 0 pondsku na kabaretné
vystipenia dstredného hrdinu, alebo ¢i to nebola
volnd analdgia na postavu Master of ceremonies
(MC) zo slavneho muzikalu Kabaret, ked'ze aj
jeho kostym pripomina viac dekadentné nemecké
ako slovenské prostredie medzivojnovej éry.
Podobne ako libreto smeruje viac
k informativnemu nez dramatickému podorysu, aj
rézia Martina Kakosa vedie inscendciu ako plynuly,
ale primdlo vzopity sled obrazov. V neskodne
aranzovanych jednotvarnych dialégoch vydavajlcich
sa za tén Zivotnej reality nedokaZe vytvorit napitd
atmosféru. Niezeby sa na scéne ni¢ nedialo, naopak,
vdaka vyznamotvornej choreografii Jaroslava
Moravcika inscendcia v hudobnych pasdzach nabera
to, o jej v Cinohernych partoch chyba. Prudky spdd,
polysémiu, skratku. KdkoSova rézia naopak dialégy
skor neskodne aranzuje, ako tvorivo interpretuje.
Napriklad jednym zo zdkladnych motivov inscenacie
je vztah Kridtofa Veselého a jeho manzelky Gizely.
Pocas znacnej Casti pribehu tvorcovia zdoraznuju, ze
vztah je postaveny len na otrockej laske Gizely, ktor
Frantisek vnima ako trpeny tien jeho existencie,
pricom sa aktivne vyhyba specateniu ich spoluzitia
manzelskym slubom. No o dokaze jeho lasky (i
aspon uprimného citu sa dozvieme az ku koncu
inscenacie, ked'sa jej po rokoch priznd, ze rodinny
svadobny prsten este v casoch ich madarského
angazmanu predal do z4loZne, aby jej mohol kiipit
Cervené Cizmy, ktoré nutne potrebovala pre titulnd
rolu v operete Gréfka Marica. Je to sentimentalny,
no najma prekvapivy moment. Velmi jednoducho sa
da totiz prehliadnut, Ze v prvej ¢asti, ked' sa postavy

34 rozpravaju o chybajlcich topankach, predstavitel

Kristofa Veselého sa nenapadne dotkne rodinného
Sperku. Toto gesto je vSak nevyrazné a mdlo
akcentované. A podla tohto mozno charakterizovat
aj Kakosovu réziu. Ponuka konvenény a latku
nepodliezajici muzikalovy vysledok (skutocne
omnoho kvalitnejsi, ako pozname z poslednych
prac muzikalového monopolistu Jana Durovéika),
lenze v intimnych partoch (a je ich tu viac ako
dost) sa viac sdstred'uje na celok neZ na detail.
Kakosovi islo predovsetkym o vtiahnutie divaka
do nostalgie za atmosférou medzivojnovych dias,
ale i o hutné priblizenie deformacii spolocnosti
a umenia po nastupe dvoch totalitnych rezimov
minulého storocia. Ani divakmi milovany Kristof
Vesely a jeho tvorba sa nevyhli pozornosti ideoldgii,
ktoré si narokovali pravo rozhodovat o smerovani
umeleckej estetiky. Lenze Lenhart s Kikosom
a dramaturgom Svetozarom Sprusanskym v tomto
zmysle pribeh skor neskodne koloruju namiesto
toho, aby zretelne vyslovovali postoj k politickému
osudu Kristofa Veselého. Pri spominanej Razusovej
inscendcii o Jankovi Borodddovi, ale i v Tichom bici
z SND (2015, rézia Alena Lelkovd) zobrazujliceho
osudy literata Mila Urbana kritickd obec najviac

BONVIVAN

—D. Ko¢i, M. Drganova,
F. Suchon

foto A. Slddek

BONVIVAN
—D. Ko¢i, K. Olasova
foto A. Sladek

vzru$ovala otdzka, ako tvorcovia stvarnia
nejednoznacnu tému kolabordcie tychto osobnosti
s rezimom vojnovej Slovenskej republiky. Nielen oni,
ale aj Frantisek Kristof Vesely je ten, nad ktorého
menom dodnes visi otaznik v suvislosti so servilnym
prisposobenim sa ludackej propagande. Ani dnes
nie je tazké na internete ndjst jeho interpretdciu
piesne Hlinkova garda. Inscenatori sa vsak k tejto
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téme stavuju laxne. Po fenomendlnom podani
songu Pieseri o rodnej zemi za spevakom prichadza
Funkcionar HSL'S (Juraj Durdiak) a navrhuje mu
zaspievanie politického pochodu. Kristof Vesely
znervéznie, snazi sa vymysliet vyhovorku, ale scéna
sa kondi bez jasnej pointy. A na danu tému sa uz ni¢
zavaznejsie nedozvieme. Vsetko ostdva v latentnych
ndznakoch a na kratky vystup sa v privale ostatného
diania lahko zabudne. Inscendcia aj v tomto ohlade
skor posobi ako defilé vyjavov zo Zivota umelca
nez nazorovo vyhranend vypoved sti¢asnych
divadelnikov o ich ikonickom predchodcovi.
Scénografické rieSenie Pavla Andraska cerpa
zaklad z jeho predoslej novoscénickej inscenacie The
Bodyguard. Aj tu zakladny javiskovy priestor tvoria
dve ,,sklené“ steny. Tentoraz vypliaju celd plochu
portdlov a pripominaji okenné vyklady priznacné pre
prvu polovicu minulého storocia. Ich posunmi sa tak
promptne meni prostredie, ale princip manipulacie
s nimi sa rychlo vycerpa a najma pre divakov
v prvych radoch je do o¢i bijuca opatrnost, s akou
nimi technicky persondl pohybuje. Kreativnejsie
rieSenie vytvarnej stranky ponuka realizacia Ludmily
Vdrossovej, ktorej kostymy st nielen historickymi
pondskami na rozmanitost a najmi eleganciu
medzivojnovych i trochu neskorsich ¢ias. Okrem toho
v sebe nesu najmi esteticky glanc a odzrkadlujd
vytvarni¢kinu kreativitu a preciznost v detailoch.
Jukeboxové muzikaly v stcasnosti ziskali
obrovsku popularitu po celom svete. Prebiehajicemu
trendu sa prispdsobila aj Nova scéna a inscenacie
Boyband, Mamma Mia!, Voda (a krv) nad vodou
a The Bodyguard sa stali stabilnymi divackymi
hitmi. Lenze aj tu sa ukazuje, Ze umeleckd
hodnotu dosahuju len tie diela, ktoré stavaju
na kvalitnom a mnohymi realizaciami overenom
librete. Bonvivdn aj Voda (a krv) nad vodou su, zial,
opacnymi pripadmi. Herecky ansambel divadla
logicky exceluje v oblasti, ktora mu je najblizsia.

V hudobnej stranke. Orchester umiestneny v zadnom 35
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plane javiska pod preciznym dirigentskym vedenim
Lubomira Dolného hra piesne Kristofa Veselého ¢i

s jeho kariérou stvisiace skladby na vysokej trovni.
Songy su v jeho podani odeté do nového sviezeho
aranzmanu, ale pritom verné dobovej atmosfére.
Ucinkujdci herci priam ukdzkovo kooperuijt

s hudobnym telesom a podavaju vokalne vykony
skuto¢ne nadmernych kvalit. Lenze okrem spevu sa
v inscendacii stretdvaju aj so zdsadnymi ¢inohernymi
pasazami, kde stvarnujui skor typologicky
jednorozmerné nez plnohodnotné dramatické

roly. Preto sa iba maloktory ¢len ¢i ¢lenka siboru
dokazali na limitovanom priestore torzovitého
libreta vyvarovat upadnutiu do $ablénovitosti
vyrazu. Kym Lucia Vrablicova ako Gréta dokdzala

v hutnosti obsiahnut kontrast povahovo raznej
¢adnicky s jemnostou jej nostalgickych spomienok
na staré dobré ¢asy, Monika Drgdnova nenasla tolkd

vyrazovi autentickost. Jej egocentricka diva Lolla
bola v ¢inohernych vystupoch natolko skrobene
teatrdlna, ze prdve tu vyznievala viac operetne
nez v samotnych piesnach, kde sa takyto prazdny
afekt priam vyzadoval. V ulohe Ceskej herecky Sary/
Lidy naopak Drganova na scénu Uspesne priniesla
eleganciu a Sarm prvorepublikovych filmovych ikon.
Karin Olasova ako Gizela Vesela dostala nevdacnu
rolu obmedzenu na dve zakladné polohy — naivku
a trpitelku. Spociatku islo o vitalnu, Siroko sa
usmievajucu mladd damu prekypujicu nekritickymi
sympatiami k mladému Frantiskovi a neskor
neopatovanym citom suzovanu zenu s konstantne
zadrziavanym vzlykom, trpkym smuitkom a h{bavym
pohladom smerujicim do vyhybavych oci
adorovaného muza. No predstavitelka uz nemala
viac priestoru na farebnejsie obohatenie roly.

Kym herecky sa dostali len k tézovitym

BONVIVAN

— M. Stoli¢na,

P. Makransky,

M. Tureckovd, D. Kodi
foto A. Sladek

Bonvivdn je
prikladom
javu, ked'
dramaturgicky
vhodny

ndmet ostane
spracovany len
v naznaku.
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uloham bez potencidlu na sSirsie rozvijanie, mnohi
ich muzski kolegovia iba skopirovali uz neraz
vyuzité vyrazové prostriedky z inych inscenacii.
Juraj Durdiak si do negativnych roli politickych
pohlavarov — Referenta, Funkcionara HSL'S
a Tajomnika preniesol prvky z nedavneho muzikalu
Jdnosik (mimochodom inscenacie, kde libreto je
taktiez jednym z kamenov drazu). Operetnym
zveliCovanim a ilustrovanim takmer kazdého slova
sa snaZil manifestacne poukazat naitak zretelnd
politickd l'stivost a intelektudlnu obmedzenost tria
postdv. Elementdrnost v texte na scéne zndsobil
eSte elementdrnejsim podanim. Marcel Ochranek
v tlohach madarského Doktora, ¢eského Gestapdka
i riaditela SND Antonina Drasara opakovane
vyuzil neminajlcu sa zasobaren univerzdlneho
hereckého afektu s dabingovo vseplatnym
formulovanim replik. Tomds Majlath (Pista,
Asistent, Prvy gardista) a Lukas Pavlasek (Laci,
Rezisér, Druhy gardista) svoje miniatdry naviedli
na podoby hrubozrnnych karikatur. Ich figarky,
ako uz neraz, neboli ani funkéné, ani vtipné. Skor
tazkopddne, vyrazovo nadmerne zveli¢ené (najmi
Majlathova plagatova parddia homosexuala)
a stistredné na lacny uspech u publika. Hostuijtici
Jan Gresso ako predstavitel starSieho Kristofa
Veselého, ktorého funkciou je byt pozorovatelom
a komentatorom diania, upadol do nadneseného
patosu a nepresvedcivého citového exponovania.
Tazisko inscendcie spotiva na predstavitelovi
mladého Frantiska Kristofa Veselého — Dariusovi
Kocim. Kym jeho kolega v starSej verzii postavy
podlahol deklamativnemu rétorstvu, Koci tvaruje
svoju podobu sldvneho umelca v nendtenej civilnej
tonine. Podobne ako jeho hereckému predobrazu
aj jemu priam ukazkovo sedi frak, ktory zvyraznuje
interpretovu stihlu a vystretu liniu. Herec si
k tomu osvoijil aj charakteriza¢nd nongalantnost
a distingvovanost spdsobov Kritofa Veselého.
Je to elegantny a pohladny mlady muz, ktory
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okuzluje svoje okolie priatelskym vystupovanim

i charizmatickym spevom. No po hereckej stranke

ostava Koci privelmi zdrzanlivy. Libreto mu sice

nepontka mnoho priestoru na plynulé rozvinutie

svojej postavy, ale herec akoby nedokazal

vyuZit ani to minimum a ekonomicky pracovat

s postupnym gradovanim a kontinuitou vyrazu.

Pocas takmer celej inscendcie ostdva uvdzneny

v statickej polohe chlapéensky sympatického,

solventného, pokorného, neskor velkopansky

bohémskeho gentlemana vyhybajiiceho sa

akejkolvek vulgarnosti a ordinarnosti prejavu. No

to, ¢o chyba jeho herectvu — vyrazova vrstevnatost

a podtextova konkrétnost — Koci nachadza

v hudobnych pasazach. Akurat pri speve je to viac

Kodi nez Kristof Vesely, ktory sam prizndval, ze nie

je dokonalym spevakom a jeho dominancia spociva

v interpreta¢nom stvarneni piesne. Koci naopak

v skladbdch ponuka jednak excelentny vokalny

ajednak bohato konturovany herecky vykon.
Bonvivdn je prikladom javu, ked' dramaturgicky

vhodny namet ostane spracovany len v naznaku.

Inscendcia totiz narazila na ¢asty kaz sti¢asnych

slovenskych muzikalov. Na nedostatocne

obsahovo vykrystalizované libreto a réziu,

ktora spla $tandardy muzikalovej produkcie,

ale k dosiahnutiu javiskovej sugestivity jej

chyba tematicka aj scénicka konzistencia. ¢
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J. Lenhart — M. Kdkos: Bonvivan

namet, rézia M. Kdko$ dramaturgia S. Sprusansky
choreografia J. Moravéik scéna P. Andrasko kostymy

L. Varossova hudobné nastudovanie L. Dolny korepeticie
L. Dolny, I. Weis Viskupova uéinkuju D. Koéi, ] Gresso,
K. Olasovd, P. Makransky, M. Drgdfovd, K. Calik,

J. Durdiak, L. Vrédblicova, P. Plevéik, M. Ochrének,

M. Kapralik, T. Majlath, L. Pavlasek, K. Cillikova a d'al&i

premiéra 5. mdj 2023, Divadlo Nova scéna, Bratislava
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Lenka Dzadikova
teatrologicka

Sprava z opusteného
ostrova

Do spolocenského diskurzu sa v poslednych
rokoch dostalo aj spojenie epidémia
osamelosti. Paradoxne k situacii, ked'
vd'aka elektronickym komunikacnym
prostriedkom mame mnohoraké moznosti,
ako sa okamazite spojit s inym clovekom,

je stale vel'a l'udi, ktori citia samotu.

A podl'a vedeckych vyskumov zvysuje
osamely Zivot riziko predcasného umrtia.

*" Samota je véak aj indpirativna. V inscendcii Doda
Gombara a Réberta Mankoveckého Stiirovci
(koncert zruseny) zo Slovenského komorného
divadla Martin sa spievalo: ,,...nie je to osamelost
ta / bolestiva / je to osamelost / o dobrd obéas
byva / t4 ktor doplia / obklopenie lud'mi / ktord
vyhovuje / a stadi.“ Naopak, patologickej samote
sa tuto sezonu venovala inscendcia hry Franza
Xavera Kroetza Koncert na Zelanie v Cinohre
Slovenského narodného divadla. Zobrazenie
rutiny troch Zien, ktort sprevadza iba elektronika
a domace spotrebice, usti do tragického zaveru.
Izolovanost, osamenie ¢loveka, ktory ostdva
s blizkou osobou potrebujicou nepretrzitu
starostlivost (Ci uZ st to vaZne choré deti, partner,
starnuci rodicia, alebo prarodicia), zobrazilo
nezavislé zoskupenie Odivo z Banskej Bystrice
v (re)performancii Vnorend. Tému samoty rozpracovali
tvorkyne z Odiva Monika Kovacova a Maria Danadova
aj vo svojej najnovsej inscendcii pre deti Robinson.ka,
38 ktort realizovali v Bidbkovom divadle Zilina.

Maria Danadova — Monika Kovddova
ROBINSON.KA

Miesto, kde sa nebo vlieva do mora
Text nie je dramatizaciou romdnu Daniela B
Defoa Robinson Crusoe ani knihy Marie Majerovej
Robisonka. Vychadza z motivu ¢loveka na opust'e" m
ostrove. Autorky nazvali inscendciu Robinson.ka, Eln%:*
do ndzvu a pribehu zahrnuli dievéata aj chlapcov. 11
Ostrov mdze byt miestom dobrodruzstva. a": )
Tak to na zadiatku aj vyzerd s hrdinom a hrdinkou = Autorky nazvali
inscendcie. Robinson je pozorovatel, fascinuju inscenaciu
ho oblaky, ktoré vytvdrajd rozmanité obrazy. M4 Robinson.ka,
rad samotu, ale niekedy pociti, Ze jej je privela. ¢im do nazvu
Robinsonka sa snaZi dolapit morské priseryaked = apribehu
uz preskima véetky musle zo svojej zbierky, pociti zahrnuli dievcata
*  ajchlapcov.
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ajonaten ,nekonecny a tahavy pocit®. Jedného
dnavsak najde spravu vo flasi a odpovie na fiu
listom poslanym ako papierové lietadielko. Tak

sa za¢ne komunikacia medzi dvoma opustenymi
ostrovmi — medzi dvoma lud'mi. Inscendcia sa kon¢i
ich osobnym stretnutim na bajnom mieste, kde
sanebo vlieva do mora. V pribehu (velmi vhodne)
absentuje [ibostny motiv, ide o clovecenské
stretnutie, nie zobrazenie prvej lasky. Témou je

ROBINSON.KA
— M. Mravcovd,
B. Jurickova, M. Valasik,

posolstvo optstania svojich ostrovoy, priblizovania A. Dukétova
sa kinym ludom a zdvere¢né konstatovanie, ze nebo  foto M. Fabian

ROBINSON.KA
— M. Valasik
foto M. Fabian

savlieva do mora ,kdekolvek, kde sme spolu“.

Aj v tomto pripade, rovnako ako v dalsej tvorbe
Odiva, je potlacend dejovost a inscenatorky kladu
déraz navnem, pocit a atmosféru. Tak ako sa
v Neviditelnych (Bratislavské babkové divadlo, 2019)
putovalo za jednotlivymi bytostami bez zjavného
vyvrcholenia a ako sa bez zapletky hladal Maugl/
(Bratislavské babkové divadlo, 2021), tak aj v pripade
Robinson.ky nehladajme koliziu, krizu a peripetiu.
Hoci aj v tomto pripade ide o vybornu inscendciu
so silnou hudobnou strankou a d6slednou rezijnou
pracou, pri Robinson.ke mozno este viac ako pri
Mauglim polemizovat o tom, ¢i absentujice
napitie a dramaticno nie st slabinou inscenacie.

Piesok

Scénicka a babkarska vytvarnicka Ivana
Mackova je stdlou spolupracovnickou Odiva.
Spoluvytvarala inscenacie z produkcie samotného
zoskupenia, i tie, ktoré realizovali v Bratislavskom
babkovom divadle. Aj pri Robinson.ke ide
o premysleny vytvarny koncept. Zakladom st
tri stojace drevené polkruhy prikryté doskami.
Na nich herecky a herec (Barbora Jurickova,
Miroslava Mravcova, Matej Valasik a hostujiica
Adela Dukatova) animuji babky, kazdu na svojom
ostrove. Dosky sa véak dajud odfat a polkruhy
vyuZit na hojdanie a vytvorenie dynamiky,
potrebnej pre zobrazenie burky. Prirodzenou
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recenzia

sti¢astou javiska sti dva stojany s mikrofénmi,

do ktorych acinkujici hovoria repliky alebo
spievaju piesne. Celkovy vytvarny rdz nema
prvoplanovo morsky vizual. Vytvarnicka pouzila
svetlé prirodné farby, scéne dominuje drevo.

V tomto duchu su aj herci odeti v bielych trickach
a lahkych nohaviciach pieskovej farby.

Babky, ktoré Ivana Mackova navrhla, vyrezal
polsky technoldg Rafat Budnik. Figury ludskych
postav maju kiby a jednu animuijd vzdy dvaja herci.
Ide o ¢iernovlasé dievca a blond chlapca v lanovych
zvrskoch. Originalne st babky zvierat, ktoré
hrdinovia stretn(i pocas cesty k sebe. Inscendtorky
sa vyhli doslovnosti a tazili zimaginacie. Tava
ma sympatickd tvar, po otvoreni pysku jej vidno

dva spodné zuby, Co jej vyrazu doddva moment

prekvapenia, ale aj veselost a milotu. Babku tvori

drevena hlava s krkom, hrby vyrobia animatorky

z kinetického piesku priamo pocas babkarske;j

akcie. Tava sa potom s kop&ekmi — hrbmi na doske

snaZi pohniit ako so sti¢astou svojho tela. Babka

pelikdna ma pod zobdkom typicky vak a kridla

prichytené na pruzinkach su v neustalom drobnom

chvejivom pohybe. Sympaticka je i chobotnica, ktora

je navrhnutd tak, ze ma ohybné chdpadla, aj ked'

je vyrobena z dreva. Aj jej animovanie je zdrojom

komiky. Prave tato ¢ast zaloZend na origindlnej

bdbkarskej praci prindsa po pomerne lyrickom tivode

potrebni akénost a humor. Prepracované babkarské

interakcie su velkou devizou tejto inscendcie.

Ajvtomto
pripade, rovnako
ako v dalsej
tvorbe Odiva,
je potlacena
dejovost
ainscenatorky
kladu doraz
navnem, pocit
a atmosféru.

o«

ROBINSON.KA

— A. Dukatovd,

B. Juri¢kovd, M. Valasik,
M. Mravcova

foto M. Fabian

ROBINSON.KA
— M. Mravcova
foto M. Fabian

Vyjadrovacim prostriedkom diela vSak
nie su len odkryto vodené babky, ale aj obraz
projektovany spatnymi projektormi, tzv. meotarmi.
Herecky maluji oblaky alebo prelievaju ¢iru
i sfarbendi vodu a vytvaraju tak abstraktné
obrazce. Stoliky, kde s meotarom pracuju, su
vhodne umiestnené v rohoch javiska — ¢innost
vidno, ale zaroven na seba nestrhava privelku
pozornost. Svetelny l4¢ z projektora je pouZity
aj na prdcu s principom tienového divadla.

Tak, ako je priinscenaciach tvorkyn z Odiva
pravidlom, velmi délezitd je hudobna zlozka.
Tentoraz tvorili so skladatelom Danielom Spinerom,
ktory spolupracuje predovsetkym na inscendcidch
reziséra Petra Palika, no s Odivom uz vytvoril
inscendciu Maugli. Pri Robinson.ke vyuzil elektricku
i akusticku gitaru, ale aj elektronickd hudbu.

Robinson.ka je premyslend a rezijne

prepracovand inscendcia pripravena

s vytvarnym citom a babkarskym kumstom.
Rozsiruje ponuku poetik v sti¢asnom repertodri
Babkového divadla Zilina, ktory obsahuje
inscendcie rozlicnych slovenskych (a Ceskych)
rezisérov a rezisérok, o lyricku inscendciu pre
deti od piatich rokov. A napokon — hladisko
divadla je miesto, kde Clovek je a zaroven nie je
sam. Aj preto je dobré ist na Robinson.ku. ¢

M. Danadovd — M. Kovadova: Robinson.ka

namet, scendr, rézia M. Danadova, M. Kovaéova
dramaturgia M. Truban scénografia a navrhy babok

I. Mackové hudba D. Spiner vyroba babok R. Budnik t&inkujd
B. Juri¢kovd, M. Mravcovd, M. Valasik, A. Dukdtova

premiéra 28. april 2023, Bibkové divadlo Zilina



Nu Dance Fest

festival

Michal Zoller
doktorand FiF UK a tane¢nik

Kaleidoskop tanca

Osemnasty rocnik festivalu Nu Dance Fest
pripomenul Zivii pritomnost sticasného
tanca v slovenskej kulture. A to pomerne
komplexne, ked'ze dramaturgia festivalu
poskytovala prilezitost vnimat tento

druh umenia z réznych uhlov.

VPredstavenia sa hrali na roznych miestach Bratislavy
(Kunsthalle, A4, SNG, P*AKT, breh Dunaja), viaceré
z nich dokonca boli site-specific. Zmeny priestoru
festival (aj ucastnikov) zaktivizovali a ulahcili
pristup k tancu sirSej verejnosti. Viaceré témy diel
napokon k divakom aj priamo prehovarali, najmi
tie, v ktorych bol citit aspekt socidlnej kritiky.
Navyse, divacke zazitky a debaty boli takmer pocas
celého festivalu doplfiané perspektivami tane¢nych
umelcov, ktori sa stretdvali v diskusnom formate
Choreograf v ringu. Tymto spdsobom dokdzal
festival reprezentovat niektoré zo zdsadnych
pojmov reprezentujtcich zdravé fungovanie
umeleckej scény: roznorodost, dialég, komunita.

Program festivalu sprevadzali diskusie
Choreograf v ringu, ktorych koncept pripravil
a nasledne na Nu Dance zrealizoval ¢esky kolektiv
PULSAR. V ,,akénych rozhovoroch boli slovenské
choreografky a choreografi vedenf nielen k hibkovej
reflexii ich tanecnej tvorby, zivota a ndzorov, no aj sa
konfrontovali s imaginativnymi hrami i s rychlymi
sprskami otazok. Moderdtor Honza Malik dokazal
touto pestrou kombindaciou interakcii zucastnenych
prekvapit, no i priviest k zaujimavym odpovediam,
comu urcite dopomohla aj poznatelne intenzivna

42 odborna priprava. Tematicky sa rozhovorom podarilo

obsiahnut déleZité okruhy sii¢asného tane¢ného
umenia ako napriklad divactvo, angaZovanost,
téma diela, Zivotaschopnost a podobne. Vdaka
opakovaniu diskusii a ich Struktuiry vznikol
priestor na porovnavanie a vnimanie rozdielnych
Ci spoloénych ndzorov tvorcov. K vzniku

akéhosi ,,obrazu® o slovenskej tanecnej tvorbe,
samozrejme, dopomohlo aj premietanie ukazok

z diel diskutujucich. Rozhovory Choreograf v ringu
pripomenuli paralelu rozprdvanie cez umenie —
rozprdvanie sa o umeni, ktord je dolezita pre dusevnd
udrZatelnost tvorivych procesov. MoZno sa im tak
okrem z4dujmu o stiéasny tanec a jeho budiicnost
podarilo zvysit aj zdujem o d'al$ie rozhovory.

Spolocenské tela

Tanecné dielo Just Ask Her (Radoslav Piovardi)
reflektuje spolocenské situdcie a hranice, ktoré
st v nich kazdy den pokusané. Choreografovi
arezisérovi Piovar¢imu sa v flom dari rozvijat tému
tela v medziludskych vztahoch, a to velmi konkrétne
aosobne, ale i prostrednictvom abstraktnejsich

pohybovych principov a obrazov. Dielo otvara foto S. Luptdk

JUST ASK HER
(Radoslav Piovaréi)

THE URGE

(Ceren Oran & Moving
Borders & Tanec¢no)
foto S. Luptak

abstraktna, no tiez citlivda vypoved' — kratke tanecné
s6lo jednej z performeriek (Lucia Bielik) -, ktora
nabera silu najma v kontexte celého diela. Totiz az
po Uplnom rozkryti vsetkych tém diela, sa ukazuje
tdto Givodnd ¢ast ako naért rozvijaného konceptu.
Hned' po tomto séle sa na javisku velmi pomaly
z tmy vynaraju uz vsetky tri performerky (Lucia
Bielik, Denisa Ciefova, Michaela Kralikova) odeté
do obrovskych paperovych bind, siahajucich az
po clenky. Ich pohyby su tapavé, pomalé, akoby sa
prebudzali. Neskor sa navzajom zaéinaju objimat,
zachytdvat, dotykat. Mikkost ich pohybov je
na pohlad prijemnd, akoby sa snaZili zndzornit pocit,
ktory mdzu ludia preZivat pri vzajomnom dotyku.
Po ,,vylezeni z kukly®, a teda vyzleceni bind,
sa tanecné dianie vyrazne dynamizuje a prechadza
do rychlych priestorovych choreografickych
sekvencii. Choreograf vyuZiva vzdjomné vztahy
medzi performerkami, ktoré sa na seba napajaju,
opakuju po sebe, kompozi¢ne sa neustale
reorganizuju. Dynamickd pasaz postupne prerasta
do zndzornovania konfliktnych medziludskych
situdcii, ale ostava pritom stale vyrazne fyzicka.
Tato sekvencia skiima napriklad hranicu medzi
hrou a ublizovanim, ale odkazuje aj na témy
zneuzivania, sSikany ¢i dtlaku. Neustdle sa
stupnujuce rozvijanie tém vyvrcholi rytmizovanou

festival

recou, v ktorej performerky priamo odkazuju

na stereotypné chdpanie zeny (materstvo,
domdce prdce,...) v spolo¢nosti. Nasledujica ¢ast
nechdva sformulované odkazy dozniet a zaroveri
ovela implicitnejsie ukazuje aj obratend stranu
nazivania v spolocnosti — samotu. Performerky
v tychto momentoch pdsobia introspektivne,
Comu sa prisposobuje aj scéna, ktord tmavne.
Vyrazny zostava iba lu¢ svetla smerujdci

z horného rohu do stredu javiska, az pripomina
svetlo prechadzajice cez stresné oknd.

Melancholicka atmosféra je v zavere diela
opit zdynamizovana. Taneénice vzajomnii
energiu buduju, az kym sa neocitnu v tplnom
prepojeni — v spolo¢nej, synchronizovanej
choreografii. Oblukom cez zobrazené konfliktné
situacie sa tak dielo dostdava k metaforam,

s ktorymi zacinalo, no ukazuje ich v inej podobe.
Nie st to uz len abstraktné pohybové principy
aplikované na teld skryté do oblecenia, ale
konkrétne prezivané a emocné nabité situacie
avztahy. Vysledok komunikuje myslienku, Ze
rovnost predsa nemusi znamenat rovnakost.

Iny nahlad do problematiky spolocenského
prezivania poskytlo dielo YOLT — You Only Live
Twice (Manuel Ronda & Tanecno). Vistom zmysle
odkazuje na podobné témy ako Piovarciho Just
Ask Her, no jeho zaber je Sirsi. Mozno aj preto,
ze zobrazuje okrajové polarity spolocenského
poriadku — tplné nasledovanie noriem a chaos —
a tieto spolocenskeé procesy ukazuje v pomerne
radikalnej polohe. Prva ¢ast diela je z velkej ¢asti
orientovand na utvar skladajdci sa z 35 Stvorcov,
ktory je nalepeny na scéne. Linie tohto dtvaru
tanecnici (Miriam Budzakova, Silvia Svitekovd,
Matus$ Szegho, Andrej Stepita) svojim pohybom
nasleduju. Jednoduchymi pohybmi, presunmi,
vymenami dokazu v ramci $tvorca ,hrat $achy
a tato kompozicia vedie k silnym odkazom
na procesy v ramci spolo¢nosti, institucif
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a medziludskych vztahov. Pohybové spracovanie
tém, najmi s referenciou na mocenské vztahy,
je chladné, zachovava si odstup. Abstraktnost
a kontrolovanost sa v priebehu diela pomaly vytraca,
no performerii tak ostdvaju k dianiu citovo neutrdlni,
Co sa prejavuje aj na sterilnom pohybovou slovniku.
Vedia tak z prvého choreografického principu plynulo
prejst napriklad do momentov odviazanej parove;j
salsy bez toho, aby sa ich odmerand nalada zmenila.
V druhej asti (ktora je oddelena kratkou
prestavkou) sa principy preklapaju a z jednoliateho
»performerstva®, odetého do rovnakych kostymov,
sa stavajl rozmanité osobnosti pripominajtice
postavy z rozpravok. Performeri v nasledujdcich
momentoch uz aj pomocou slova vyuzivaji vybrané
podoby ludského spravania ako: interny dialdg,
nedprimnost, ndsilné vyzadovanie pozornosti.
Situdcie vytvdrané najavisku su vsak zalozené
na nesurodosti, akoby si postavy navzdjom vlastne
nerozumeli. Chaos je ¢asto dohnany do bizarného
extrému, v ktorom sa odhali skutoéna hibka
problémov stvarnovanych performermi. Tymto
spésobom sa napriklad Andrej Stepita ku koncu
dostava k az existencidlnej vypovedi o zmysle Zivota,
v ktorej vrcholi budované napaitie celého diela.
Pocas zaverecného diania strhava pomaly
performerka Miriam Budzakova pasku, ktora

44 najavisku povodne vytvarala 35 Stvorcov.

V zavereénych momentoch je tak uz pri pohlade

na vycistend scénu badatelny rozklad povodného
poriadku. Performeri st vsak akoby stdle zajati,
pretoze neprekracuju hranice spravania svojich
postav. Pevne dana Struktira spravania je
metaforicky zakorenend aj v ich vnitri. Prave tato
interpretdcia by mohla byt kli¢om aj k poslednému
obrazu diela: Miriam Budzakova cez celu scénu

pomaly natahuje ¢ervené lanko z dst Mat(d$a Szegha.

Dielo matter (Martin Hodon a kolektiv) sa
nachddza niekde na hranici medzi fyzickym divadlom
atancom. Rovnako svoje idey prostrednictvom
hranic aj rozvija — vytvdra koldze situacii a vypovedi,
ktoré myslienky nekomunikuji priamo, ¢im sa
pohybuju az na hranici porozumenia. Dielo sa ako
puzzle postupne tvaruje do kone¢ného obrazu,
pri¢om sa opakovane vracia k vybranym narativnym
linidm. Divdkom je tak nadviznost jednotlivych
myslienok prezentovana skor asociacne a jednotlivé
mikropribehy sa rozvijaji naraz, ked'ze sa zobrazené
situdcie navzdjom prepletaju a doplfiaju.

Vystupy smerujuice skor k fyzickému divadlu sa
v tomto zmysle prelinaju s abstraktnymi tane¢nymi
pasazami, v ktorych sa zdérazfiuji vztahy medzi
performermi (Anna Sedldckova, Daniel Racek, Dasa
Ciripova). Vyuzivaju napriklad pohybové koncepty
zrkadlenia, no tiez sa navzdjom nosia ¢i takmer
dotykaju. Takymto jednoduchym spésobom dokdzal

KOMPLEMENTARITA
(Petra Fornayovd)
foto M. Jancich

MAZE INCENSE
(Ioana Mona Popovici)
foto M. Jancuch

tvorivy tim ilustrovat rézne druhy spojenia a kontaktu
&i odkazovat na okruh tém empatie, spoluZitia alebo
vzdjomnej intimity. Skdla zobrazenych vztahov
sa vsak este diverzifikuje v hranych scénach.
Ndjdeme v nich bizarné situacie zo skolského
tanecného prostredia ¢i narativ, v ktorom performeri
stvdrnuju ozivené vypchané zvierata v muzeu.
Niekedy nie je Uplne jasné, Co presne sa deje alebo,
dokonca, kto je na javisku, pretoze identity postav
a skutocné identity performerov splyvaju. Dielo
tak pontka aj (aspon zdanlivo) autentickd reflexiu
skutoéného vztahu performujlcich. Kontrasty
medzi vtipnymi absurditami vymyslenych scén
a hlbokymi tvahami nad starnutim, spominanim
a silou dlhoroénych priatelstiev, potom dokdZu byt
démyselnym skdmanim tychto tém z roznych uhlov.

Dielo kladie mnozstvo otazok a zimerne
ich nechdva otvorené. Naznacuje, no
nevysvetluje. Predovsetkym svoje zamery
prendsa cez emdcie, ponukajic introspektivne
aj extatické momenty lemované sarkazmom,
ale aj tiprimnostou. Vo vysledku vystihuje
plynutie Zivota na roznych drovniach. Je socidlne
a politické, no zaroven velmi osobné.

Festivalovy vikend ukonc¢ilo How To
Represent A Broken Heart Terezy Krejcovej. Ta
spolu s medzinarodnym zoskupenim tanecnikov,

festival

centralizovanych najmai okolo salzburgskej Skoly
SEAD - Salzburg Experimental Academy of Dance
(Matilde Giacomelli, Debora Posada Sanchez,

Davide Lafabiana, Lorenzo Giovanetti, Raul

Aranha, Roland Géczy), vytvorila ,,poému®, ktora
skima vzdy aktudlnu tému neopitovanej lasky.
Prostrednictvom vyrazne tanecnej choreografie dielo
ukazuje prezivanie zlomeného srdca ako romantickd
vypoved, ktord je individudlna, no tiez kolektivna.
Presne medzi tymito dvoma principmi (kolektivne
aindividudlne) ¢asto balansuji aj samotni tanecnici.
Krejcovd nechdva jednotlivcov tancovat emociondlne
séla, no vzdy ich zvySok obsadenia pozoruje, su
svedkami ich vypovedi. Vstupuji do choreografii

ako samostatni jednotlivci, ale stale st skupinovo
spojeni v jednoliatej pohybovej sStylizacii.

Délezitym pohybovym prvkom diela je spoloc¢né
udieranie do hrude pri pochodovani v izkej blizkosti.
V kontraste k dynamickym choreografiam, ktoré
st vlacne a vzdusné, vyznieva tito koncentrovand
energia surovo a tvrdo. Chcu tanecnici tymto ritudlom
zlomené srdce naspit zlepit? Odkazy na magické
elementy st zjavné aj na scéne, ktoru lemuju
valsie kamene. Kombindciami novsich a starsich
reprezentdcii tanca, pohybu, a nakoniec i témy
zlomeného srdca, sa dielu dari akukolvek ¢asovost
popriet. Prechddza véetkym a naraz, malo¢o nechdva
spociniit, dokonca i divak je pri iom vo vytrzeni
z neustdleho diania. MoZno prdve toto mohlo byt
zdmerom autorky — poskytnut divacky zaZitok, ktory
skor ako pomalé dvahy ukaze prudké prudy emdcii
prichadzajucich v dosledku libostnych sklamani.

Iné priestory, iné pohl'ady

Dvom tvodnym udalostiam festivalu — realizacii
rezidencného vystupu Rozumeli ste? (Tommaso
Cavalcanti, Giulia Cermelli) a dielu The Urge (Ceren
Oran & Moving Borders & Tanecno) — sa za prvé dva
dni podarilo otvorit hned' dve zdsadné témy. V prvom
z nich totiz autori navadzaji na otdzky, co vsetko
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mozeme oznadit za tanecné dielo. Kto vlastne tvori

jeho vyznam? Je to choreograf? Rezisér? Alebo ho
»Maju v rukach® divaci? The Urge zase ukazuje, ze
tanec sa odohrava vzdy v nejakej situdcii, ktora

ovplyvnuje jeho interpretaciu — ¢i uz je priestorova,

kultdrna, ¢asova,... A prave této situacnost ho vie
,naplnit“. Aj jednoduché, spoloéne vykondvané
pohyby tak dokd?u zarezonovat a vkladat okolité
dianie do novych suvislosti. Aj priestor Kunsthalle
tak mal moZnost s tymito dvoma dielami
interagovat, menit sa, naberat nové vyznamy.
Prva polovica sobotnajsieho programu sa
zase konala v novootvorenej Slovenskej narodnej
galérii. Vyuzit priestory galérie ako scénu sa

ukdzalo ako funkény spdsob, ako predstavit stiéasny

tanec aj divakom, ktori ho sami nevyhladavaju.
Obe predstavenia mala moznost vidiet rézne
(ne)zainteresovana, ale i vekovo pestra skupina.
Pozorne sleduijuci i okoloiduci vytvarali zivé
prostredie, kedze ludia slobodne prichdadzali

46 aodchadzali ¢i menili svoje pozicie. Navstevnici

galérie tak mohli vo vysledku okusit z4Zitky

z predstaveni do takej miery, do akejv tom
momente potrebovali. I ked'sa tak nezarucuje
rovnako intenzivny zazitok ako v koncentrujicom
sa divadelnom prostredi, vznikaju tu moznosti

na prirodzené spoznavanie a stretnutia sa s tancom.
Ato sa dnes javi stale dolezitejSim aspektom pre
budovanie divackej zakladne publika. Hidam prave

YOLT — YOU ONLY
LIVE TWICE
(Tanecno & Manuel
Ronda)

foto S. Luptak

HOLDING RIVER /
DRZAT RIEKU

(Eva Prieckova,
Katarina Polia¢ikova)
foto M. Jancich

MATTER

(Martin Hodon
a kol., GAFFA)
foto M. Jancich

v priestoroch, ktoré predpokladaju sustredené
vnimanie umenia, md tanec prileZitost byt videny
a aj zaujat Sirgie spektrum potencidlnych divékov.
Posledny festivalovy def sa zacal presunutim
predstavenia Holding River / DrZat rieku, ktoré sa
malo konat na brehu a priamo v Dunaji, na iny
termin. Hladina toku stipla o dva metre a javisko
tak zaniklo. Zdmerom performeriek je drzat rieku,
skdsit s lou spolupracovat, a to sa nemusi vzdy

podarit. Dunaj sa rozhodol festival o tyzdefi pred(zit.

Holding River tak nakoniec sprevadzalo slnko
a prijemné posedenie na dunajskych ,,pldzach”.
Uvolnenost a spontdnnost prostredia atmosféricky
vynikla aj prostrednictvom citlivého pristupu
performeriek. Ich dialdgy, ktorymi sa performancia
zacina, st akousi rekapituldciou procesu a ivodnym
nacrtnutim témy ich spoluprace s riekou. Divakov
pritom pozyvaju blizsie, a tak vznika vludne
kolektivne naduvanie ich rozhovoru. Dielo sa
dalej vyvija k telesnejSiemu skimaniu prostredia
rieky. Performerky si kladi kamene tvoriace breh

do Ust, neskor sa nimi obkladaju. Akoby sa rieky
este pred jej uchopenim museli dotknit, ohmatat
si ju. Zmyslové skimanie prostredia pokracuje aj
ich spolo¢nou pohybovou interakciou ¢i pracou
so zvukom nardzajucich kamenov. Po cely ¢as je
medzi performerkami citelné puto, ktoré sa zda
na preskdmanie ich vztahu s riekou esencidlnym.
Tento fakt sa potvrdzuje azda esSte silnejsie
po ich vstupe do vod Dunaja. Prid, ktory bol
v tomto ¢ase ete stile dost silny, sa opiera o nohy
performeriek s takou silou, ze saijednoduché
kracanie stava zlozitym. Pasaze, v ktorych sa
vzajomne nesu ¢i na seba inak prendsaju vahu,
sa javia na hranici ich moznosti. Neraz to vyzera,
ze performerky stratili kontrolu a snazia sa
ju opit nadobudnit. Tiché prostredie doplia
zatajeny dych divdkov sledujticich zdpasenie
dvoch zien s masivnym tokom. Po Case sa
do neoprénov odeté performerky zacinaju len
pomaly vracat spit na breh, &im sa dielo konéi.
Holding River skiima vztah ¢loveka a prirody,

val
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no robi to sofistikovane. Jeho scénu netvori obraz
nepogkvrnenej prirody, ale rieky, ktord je su¢astou
mesta. Dunaj je tak domovom zvierat a rastlin,

ale aj lodi a mostov. Tvorkyne teda rozmyslaju

v tomto novom kontexte a zamyslaju sa, ¢i mame
moznost vodi zachovanym prirodnym dedié¢stvam
opit scitliviet. Silny ekologicky odkaz tak nevedie
priamo k angazovaniu sa v zachrane prirody, no
najprv k uvedomeniu si a reSpektovaniu jej potrieb.
Drzanie rieky je vlastne spdsob, ako spoznat jej tvary,
pohnutky a sp6sob myslenia. Vytvaranie takéhoto
dialégu, v ktorom sa clovek vsadzuje do prirody
ako jej rovnocennd sicéast, je akidtne potrebné.

Nu Dance Fest nap[ﬁa svoje predsavzatie
avytvara ,,podujatie so zazitkom komparacie
areflexie®. Je platformou, ktord vie okrem utuzovania
existujlicich vztahov v ramci scény zaujat aj ludf
zvonka. Tento ro¢nik festivalu ponukol najma diela
s aspektom sociokultirnej kritiky, vypovede o stave
ludstva — mozno aj preto bola jednou z najcastejsie

48 sklofiovanych tém diskusii angaZovanost.

V zbierke predstaveni st ludia reprezentovani ako
novodobé bytosti naraz zdpasiace s osobnymi,

spolocenskymi aj environmentalnymi problémami.

Do popredia pritom v tychto pripadoch vystupuje,
e prostrednictvom tanca dokdzeme zastdvat

isté hodnoty a komunikovat ich. Tanec dokonca
dokdaze byt aktivisticky uZ len tym, Ze na problémy
poukaze. Festival roztriseny do viacerych miest
potom vie vypovede komunikovat dalej ako len

do zakladne fanusikov sticasného tanca. Kto
nafestival pride alebo iba narazi, ndjde pulzujtcu,
7ivi siet osobnosti, tvorivych pristupov a ndzorov,
ktoré reprezentuju lokalnu taneénd scénu. ¢

HOW TO REPRESENT

A BROKEN HEART?
(Tereza Krejcova & coll.)
foto M. Jancich

Nu Dance Fest

18. ro¢nik medzinarodného festivalu
stcasného tanca a pohybového divadla
12. —16. april 2023, Bratislava

www.nudancefest.sk

festival

Ivana Hlubinova
divadelnd kriticka

Ak nemozZieme zmenit

svet okolo seba,
Zzmenme aspon seba
samych

Piaty rocnik Bazaar festivalu, ktory do Prahy
prinasa to najlepsie zo siicasnej zahranicnej
nezavislej tanecnej scény a performativneho
umenia, tento rok reflektoval na tému
Postarajme sa! Dramaturg festivalu Ewan
McLaren fiou upriamil pozornost na oblast
vztahov s l'ud'mi okolo nis, ale tiez s nami
samymi. Starame sa o seba dostatocne?

A co to vlastne znamena v kontexte krizy,
ktorou si v nasom europskom prostredi uz
tretim rokom prechadzame? Vybrani tému
zdoraznovala prijemna komunitna atmosféra
festivalu, ktora vydrzala celé Styri dni.

VFestival otvorila estonska umelkyna Kristina
Norman s dielom Lighter Than Woman, ktoré mohli
divaci vidiet na festivale v online verzii uz v roku
2020 a po troch rokoch sa v Ponci — Divadle pro
tanec predstavila nazivo. Dielo je charakteristické
spojenim filmu, storytellingu a pohybovych prvkov,
ktoré dohromady tvoria jedinecni multimedialnu
performanciu. Hlavnu linku tvoria na platno
premietané rozhovory s ukrajinskymi zenami,
ktoré sa rozhodli emigrovat zo svojich domovov
do Talianska a stali sa tzv. badante (v preklade

opatrovatelky). S nimi kontrastuje pribeh talianskej
7eny astronautky, ktord sa rozhodla odist nielen

zdomova, ale opustit priestor nasej planéty.
Odchodom do vesmiru sa zbavuje zemske;j
gravitacie, narokov a o¢akdvani, ktorym musi Celit
pre prisludnost k jej pohlaviu. Na Zeny na zemi,
ktoré su tisice kilometrov od domova, vsak aj
nadalej posobi gravitacia — ¢i uz redlna, alebo

ta metaforicka. Kazda zo zien, ktoré Kristina

vo svojom diele predstavi, je jedine¢nd ama
vlastné dévody, preco sa rozhodla odist. V priebehu
predstavenia sa vcitujeme do ich vnitra a pocitov
v kazdodennych situdciach d'aleko od domova,

aj ked' nam kontext ich odchodu z rodnej krajiny
ostava zastreny. Kristina kazdu zo zien predstavi
predkreslenym portrétom, ktory vlozi pod kameru
pred nou, a obraz, ktory snima, nasledne premieta
na platno. Polas storytellingu sa parkrat postavi
od stola, aby svoje dojmy znazornila pohybom

Ci pézou. Tie su kréovité a vyvoldvaju pocit

lizkosti a zviazanosti plyniice z taZoby gravitacie,
ktorti kazd4 Zena pocituje na svojich pleciach.
Stelesnuje pocit odchodu z domova do neznameho
prostredia. Hned' ako opustili jednu spolocensku
rolu, v dalekej krajine na ne ¢akd dalsia. Dokazeme

GOOFY (Roni Chadash)
foto V. Brtnicky

Bazaar festival
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sa vyhnit pomyselnej nevyhnutnosti, ktorad
prameni zo spolocenskych roli a ¢asto prevazi

nad tuzbamijednotlivca? Norman si vybera zeny
z krajin byvalého vychodného bloku, ktoré maju aj
vdaka tradiciam a konzervativnejSiemu pohladu
na svet taz$iu vychodiskovti poziciu pri vymaneni
sa zo spolocenskych roli. Na konci predstavenia
zeny dosiahnu pocit pomyselnej beztiaze

a vzndsaju sa vo svojich (docasnych aj trvalych)
talianskych pribytkoch, podobne ako astronautka
vo vesmire. DokdZeme viak unikndt nadej vniitornej
gravitdcii tym, ze zmenime suradnice na mape?

V prezentdcii zenskych performeriek pokracoval
aj program druhého dna, ktory sa niesol v tanecnom
duchu. S taneénymi sélami, ktoré spajala tematika
tela a pristupu k nemu, sa predstavili Eva Urbanova
a Roni Chadash. Spolocné uvedenie tychto diel
v ramci jedného vecera umoznilo vnimanie kazdého
z nich v novom kontexte. Eva Urbanova so sdlom
The Essence skiimala otdzku tela a duse vo vztahu
k spolocnosti. Do akej miery sa prispdsobujeme
okoliu, ohybame nase ja a stracame na autenticite
len preto, Ze sa bojime naplno sa prejavit?
Urbanova tieto dojmy stelesnila v dynamickych
pohyboch, v ktorych kontrastovali pocity volnosti
a zviazanosti. Podobne ako predstavenie Lighter
Than Woman aj solo Evy Urbanovej v sebe nieslo
pozitivny étos, v ktorom sme sami strojcami
nasich zivotov a dokdzeme ho nasim pristupom
ovplyvnit. Pozitivnu atmosféru zdérazfiovala hudba
znameho ceského elektronického DJ-a Aid Kida
v spojeni farebnou svetelnou Sou. V porovnani
s nou posobilo dielo izraelskej tanecnicky Roni
Chadashovej Goofy bezvychodiskovo. Aj ona
vo svojom diele zvadzala pomyselny boj s vlastnym
telom, to jej vsak od zaciatku nepatrilo, akoby
juovlddala externa sila. Po prichode na scénu
mala zaklonenu hlavu, takze posobila dojmom
bezhlavej kreatry. Jej pohyb bol animalny

50 aprekracoval hranicu ludskej prirodzenosti. Cim

dlhsie zotrvavala s hlavou zaklonenou vzad, tym
vacsmi tato iluziu zndsobovala. Nepokojné dojmy
z diela performerka zvyraznila pracou so svetlom
atemnou ambientnou hudbou. Kazdd chvilu sa
niektora z koncatin vymykala kontrole a nebolo
mozné ich utigit. Zaklonenie hlavy spit do normdlnej
polohy vrétilo tanecnicku do jej vlastného tela.
Chvilkova dlava a vycCerpany pohlad tanecénicky
nadhle vzbudil v divakoch smiech. V porovnani
s performanciou Evy Urbanovej nebolo Goofy
o hladani, ale o stracani vlastného ja. A hoci je
mozné za kazdym dielom hladat vyznamové roviny,
v tomto pripade divak neurobil chybu, ak sa nechal
undsat &istou fyzickostou tela a jeho (ne)moznosti.
Osobitdi formu storytellingu predstavili pocas
sobotnajsieho vecera estonski umelci Mart Kangro,
Juhan Ulfsak a Eero Epner, ktori v $pecifickom
priestore prazského Divadla X10 uviedli spolocny
projekt Workshop. Trojicu spdjaju umelecké aktivity
v ramci nezavislej scény, pricom kazdy z nich sa
vo svojej tvorbe orientuje na ind oblast divadla —

LIGHTER THAN WOMAN
(Kristina Norman)
foto V. Brtnicky

WORKSHOP

(Mart Kangro, Juhan
Ulfsak, Eero Epner)
foto V. Brtnicky

Ulfsak je rezisér a herec, Epner dramaturg a Kangro
tanecnik a choreograf. Pri pohlade na pripravovanu
scénu bolo zjavné, ze divakov Caka interaktivny
veler. Na obrovskom stole, ktory zaplfial takmer
cely hraci priestor, boli rozlozené stolné lampy,
mnozstvo papierov a fixiek. Tym, ze performeri
pobiehali po scéne este pred samotnym zaciatkom
predstavenia, stierali tenku hranicu medzi hranym
a autentickym a pokracovali v tom v priebehu
celého trvania performancie. Po usadeni publika
na nahodne rozlozené stolicky v priestore nastalo
ticho, po ktorom sa zacali striedavo prihovarat
divakom. Islo o vtipne vypointované, abstraktno-

absurdné pribehy (zdanlivo) z kazdodenného Zivota.

Ich imagindacia nebola ni¢im ohranicena — skakali
od intelektudlne zameranych dvah o umeleckom
diele a7 po tutoridl, ako spravne narezat drevo.
Ndzorne ukdzali, ako sa postarat o starého ¢loveka
alebo ako elegantne mozno odpratat mftvolu.
Sled na prvy pohlad nesuvisiacich scén, ivah
atutorialov zaramoval Juhan Ulfsak v zavere¢nom
monoldgu. Vsetko suviselo s osudom jeho stryka,
ktory skondil dozivotne vo vazeni za vrazdu zeny,
ktorou bol posadnuty. Kazdy den sa vo svojej
cele opaloval za pomoci ukradnutého zrkadielka,

festival

ktorym si na tvar odrdzal lice. A aby dal svojej pleti
po opalovani dostatoénii starostlivost, mazal si
ju smotanou, ktoru nazbieral v Ustach z denného
prisunu mlieka. U¢astnikov Workshopu tak spojil
pribeh fiktivneho muza — kostra performancie
bola inspirovana Hitchcockovym filmom Vertigo,
ktory sa konci scénou v lese plnom obrovskych
sekvojovych stromov. Aj v performancii sa pribeh
zakonciv lese plnom obrovskych sekvojovych
stromov. V predstaveni ich vSak stelesnuji odrezané
kusky dreva z prvej polovice diela, ktoré tymto
nadobudli svoju hereckd ulohu. Po prvotne vtipnych
a nevinnych scénach performeri dielo uzatvaraj
cervenou tienohrou so stromami, ktoré sa okolo
nds tocia v hitchcockovskom vizudlnom vertigo
efekte. Po vybuchoch smiechu v dvode predstavenia
odchadzame s myslienkou, akd tenka hranica je
medzi banalitou kazdodenného zivota a zosalenim.
ZavereCnym festivalovym predstavenim bola

THE ESSENCE (Eva Urbanova)
foto V. Brtnicky




pitndstminttova ukdzka work-in-progress diela
uvedeného v ramci Bazaar rezidencie s ndzvom

Spider, turtle, we, po ktorom nasledovala diskusia.
Autorkou diela je v Cesku posobiaca performerka
Ran Jiao, ktora v diele tzko spolupracuije s belgickou
kostymovou vytvarni¢kou Anne-Catherine
Kunzovou. Performancia je zalozena na hravej
predstave hmyzieho zivota, ktory byva z ludskej
perspektivy nepovsimnuty. Zamyslali ste sa niekedy
nad tym, akym zivotom si zije pavuk vo vasej sprche?
Pred zaciatkom predstavenia nas autorka pozyva
sadndt si na ndhodne rozlozené podlozky, ktoré s
polozené na scéne vedla nehybnych a vyckavajucich
performeriek reprezentujucich hmyzie tvory. Tie
po zhasnuti svetiel postupne ozili a zacali s divakmi
rozohrdvat tichd hru. Publikum sa néhle ocitlo
v hmyzom svete, v ktorom rozmanitost nepozna
hranice. Performerky vo farebnych a vzorovanych
kostymoch pripominali nielen stonozky ¢i muchy,
ale aj nové a nepoznané malé tvory, pri ktorych

52 vSaknie je vdbec podstatné, ¢i existuju aj v realnom

svete. Svoju cestu si razia pomaly a neboja sa
interagovat s divakmi prostrednictvom dotykov.
Ich realistické pohyby spolu so zivou hudbou
a zvukmi umoZfujl ponorit sa do snového sveta.
Tohtorocny program Bazaar festivalu
bolintenzivny a prekvapil ocefiovanymi
zahrani¢nymi menami. Jeho si&astou bol
workshop o prijimani spidtnej vizby za tCasti
umelcov aj divakov, ale tiez pravidelny format
Bazaar rezidencii. Festivalovd téma bola
v jednotlivych dielach komunikovand z réznych
perspektiv, avsak vsetky spajala zjednocujica
myslienka, ze ak sa najskér nepostarame
o samych seba, svet okolo seba nezmenime. ¢

na margo

SPIDER, TURTLE, WE
(Ran Jiao & Company)
foto V. Brtnicky

Bazaar festival
medzinarodna prehliadka inovativneho divadla
22.-26. marec 2023, Praha

www.bazaarfestival.cz

Michal Ditte
dramatik, riaditel Divadla Poton

Divak je pre nas Putnikom

Divadlo Poton v spolupraci s partnerskymi organizaciami
z Norska, Lichtenstajnska a Islandu pripravuje
od roku 2019 unikatny umelecky projekt Into the
Miracles. Medzindrodny festival sa uskuto¢ni v termine
od 1. do 4. jula 2023 na sedemdesiat kilometrov dlhej
trase medzi Dudincami a Batovcami za ucasti viac
nez Sestdesiatich umelcov zo $iestich krajin.

Divak bude tri dni putovat po turistickych trasach
lokdlneho vyznamu. Denne dvadsatpit kilometrov.
Na svojej ceste pride do kontaktu s viac ako $estdesiatimi
umeleckymi dielami, z ktorych pitdesiat vznikalo priamo
pre festival. Navstivi jedendst obci juhozdpadného
Slovenska, spoznad miestnu gastrondmiu, architektdru,
faunu, fléru a ludi. Divak je pre nas Putnikom. Ako
organizatori sa to vsetkym Putnikom snazime ¢o najviac
ulahdit. Poskytujeme im prevoz tazkej batoZiny a stanov
zbodu A do bodu B, zabezpecujeme obcerstvenie
a pitny rezim po trase, zdravotnikov, hasi¢ov a ostatné
zdchranné zlozky. Myslime na kaZdu drobnost, pretoze
sme si sami vytycen trasu niekolkokrat presli a velmi
dobre vieme, Ze vovadzame Putnikov do extrému.
Juhozapad Slovenska bude na zaciatku jula teplotnym
predpeklim. Styridsat stupfiov v tieni urobi aj z lahko
vyzerajlcej tlry vystup ako na velhory. Nastastie, vicsia
Cast festivalovej trasy vedie lesmi, a to je dobre.

Velku ¢ast priprav festivalu takéhoto rozmeru
tvori komunikacia. Permanentna komunikdcia.
S umelcami. S technickymi Stabmi. So starostami obci,
dobrovolnikmi, polovnikmi, majitelmi budov a pozemkov.
A komunikdcia s divdkmi. T4 sa zd4 najtaz$ia. Predstavit
potencidlnemu publiku festival Into the Miracles v celom
jeho rozsahu, so vsetkymi jeho aktivitami, presahmi
aideami nie je vobec jednoducha misia. V umeleckom
programe nemame headlajnerov, za ktorymi by sa pohli

davy. N4s program je headlajnerom ako celok, ale nie
pre masy. Program festivalu je kompilaciou hudby,
zvukového dizajnu, vizudlnych instaldcii, divadla a akénej
performancie. Ide o spojenie umenia, prirody, fyzickej
aktivity a rozjimania. Umelecké diela slovenskych,
Ceskych, nérskych, islandskych a ukrajinskych umelcov
st zvd¢sa krehkymi zasahmi do krajiny, architektiry

a priestoru. Kazdé z diel samo osebe nesie tému zazraku.
V slovenskej ¢asti programu sa Pitnici mézu stretnit

s dielami Michala Palka, Mattsa Bolku, Juraja Poliaka,
Mily Haugovej, Andreja Kalinku, Viery Dubacove;j,

Debris company, Katariny Cakovej, Matusa Lanyiho,
Radovana Drangu a Alexa Zelinu, Petra Kollara, Katariny
Kos¢ovej a Daniela Spinera, Toma Cillera, Divadla Pétofs,
Miroslava Nicza, Jana Adamove, Davida Demjanovica,
Viktora Fuceka, Dominika Hlinku, Andrey Kopeckej,
Martina Stefanika, Katariny Bajkayovej, Ota Hudeca,
Daniely Krajcovej a Studentov umeleckych skol (Vysoka
Skola vytvarnych umeniv Bratislave, Akadémia umeni

v Banskej Bystrici, Technicka univerzita v Kosiciach).

Sedemdesiatkilometrovy site-specific festival sa zadina

uz o par dni. Uvedomujeme si, ze mame len jeden pokus.
V takomto rozmere a rozsahu uz podujatie zrejme nikdy
nezopakujeme. Slovenské dotacné programy podobné
eventy nepodporia v dostatocnej miere, privatny sektor
ma iné priority v podpore kulttrry a iba zo vstupného sa
tento typ festivalu zrealizovat ned4. Bez grantov EHP by
sme sa do tohto obrieho projektu ani nepustili. Into the
Miracles je vsak pre nds startom nie¢oho nového. ¢
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rozhovor

Jana Wild
teatrologicka

Divadlo intervencie:
Z1vo a hravo

S francuzskou dvojicou Bernardom Grosjeanom

a Chantal Dulibinovou som sa zoznamila v polovici
osemdesiatych rokov na Jiraskovom Hronove,

kde sme sa stretli ako divaci. Grosjean v tom case
posobil v Parizi v skupine Augusta Boala, znameho
brazilskeho divadelnika a politického aktivistu.

Dnes pisem ,,znameho“, ale vtedy, v polovici
osemdesiatych rokov, Boala a jeho Divadlo utlacanych
sotvakto poznal (azda s vynimkou kozmopolitu Petra
Scherhaufera). Bernardovo rozpravanie o divadle,
ktoré rusi bariéru medzi divakom a hercom a priamo
vyzyva publikum na intervenciu, ma vtedy, v case
hlbokého komunizmu, fascinovalo. A rozpravanie
Chantal o divadelnych metodach vo vyucbe
stredoskolakov mi otvaralo uplne nové obzory.

+* Hronov nam vtedy na diskusie nestacil; Bernard

a Chantal nas nasledovali do Bratislavy (policia ma

o tom oficialny zaznam). Potom sme si par rokov
intenzivne pisali, oni mi posielali knihy, po pade
zeleznej opony sme sa sporadicky aj stretavali. Za tie
takmer Styri desatrocia sa vel'a zmenilo; Bernard

a Chantal (} 2021) maijii za sebou stovky praktickych
workshopov, projektov, teoretickych textov (jeden

z nich sme publikovali v slovené¢ine’) a mnozstvo
uspesnych knih. Rozhovor o aplikovanom divadle dnes
pre ani jedného z nas nie je vkrocenim do tej istej rieky.

1 Performacny obrat vo vyucbe divadlom? In Wild, Jana, ed.
Shakespeare medzi Velkym treskom a South Parkom. Bratislava: Eurdpa

54 2019, s.178 —193. Preklad E. Flaskova.

foto J. Wild

BERNARD GROSJEAN

S Augustom Boalom a jeho Divadlom utlacanych

si dlho pracoval vo Franciizsku, dokonca aj

v Brazilii, no po istom éase sa vase cesty rozisli.
Ako fungovalo Theatre de l'Opprimé?

Boal mal skiisenost zo zaostalej Brazilie a inych krajin
Juznej Ameriky, kde bola v $estdesiatych rokoch edte
obrovska negramotnost, a potom aj z vojenskej diktatury.
V divadle videl moznost, ako uskutoénit priamu socidlnu
a politicki zmenu. ESte pocas svojho studia v New Yorku
sa oboznamil s teériami Bertolta Brechta. Po vojenskom
puci v Brazilii ho uvaznili, ale uz bol vtedy vel'mi slavny

a na natlak zapadnych divadelnikov ho prepustili —
krajinu véak musel opustit, a to v priebehu niekolkych
hodin. Od konca sedemdesiatych rokov velmi uspesne
fungoval v zapadnej Eurdpe. V Parizi z dobrovolnikov
zostavil skupinu Divadlo utla¢anych, kam pozval aj mna.
Vystupovali sme vo Franctizsku aj v zahranici, vydavali
sme ¢asopis. Zdmerom bolo aktivizovat publikum, aby
splynulo s hercami, hranica prestala existovat. Robili sme
napriklad tzv. neviditelné divadlo, kde sme na verejnosti
vyvolali a rozvinuli konfliktné situacie s ocakavanim, ze
ludia zasiahnu (pricom oni nevedeli, ze ide o hru). Najmi
sme vsak spracovavali socidlne témy v ramci tzv. divadla
forum, kde publikum malo moznost zasahovat do diania.
Boal chcel, aby sa vSetci zi¢astneni udili aktivne riesit
socialne nespravodlivosti. Tento koncept mal obrovsky
ohlas a za&ali ho napodobfiovat mnohé skupiny.

Podla Boala mali utld¢ani sami sformulovat svoju
situdciu dtlaku. Bindarny koncept utlacatel verzus utlacany,
ktory fungoval v autoritativnych rezimoch, sa vsak
v demokratickych krajinach Zapadu po istej chvili vycerpal;
avobec, v takej forme bol neprenosny a neproduktivny.

V roku 1987 si si v Parizi zalozil vlastny

subor Entrées de jeu, ktory iispesne vedies
uz tridstpit rokov. Aj Entrées de jeu je vak
divadlom socialnej intervencie, divadlom -
debatou a odvolava sa na Boala. A s metodou
zasahovania publika do hry pracujes dodnes.
V éom si sa teda odklonil od ,,guru‘ a preco?

rozhovor

Videl som, ze interakcia medzi publikom a javiskom stale
funguje, divaci sa pri naliehavych socialnych témach
ete vzdy hldsili o slovo, chceli vyjadrit svoj ndzor a nieco
zmenit. Vela som o tom rozmyslal, vela experimentoval.
Nakoniec som zistil, ze ak chcem tento typ divadla
preformovat, musim zmenit $tyri zdkladné veci.

Skor nez prejdeme k tym styrom veciam,

pribliz, prosim, situaciu, aka predchadzala
zalozeniu tvojho divadla.

Napriklad este v osemdesiatych rokoch som v ramci

vtedy popularneho ,,ak¢ného edukacného projektu

v jednej velmi problémovej skole vo Franctizsku robil
projekt o ndsili. Ziaci na mna tto¢ili, moju pritomnost
vnimali ako vnutenu a tvrdili, ze predsa nikto z nich nie

je utld¢any. Ked' som im chcel ozrejmit problematické
situdcie a vyzval som ich, aby ich zahrali, oni tvrdili,

ze nijaké také problémy nemaju. Zobral som si z toho
ponaucenie: je pre nich velmi ndro¢né az nemozné vyjadrit
pred ostatnymi to, ¢o ich taZi. Na d'alsom sedeni sme
nadhodili situdciu odstrkovaného chlapca, mobingu, ale
Ziaci nemali zaujem ju rieSit, prave naopak, atmosféru este
vyeskalovali. Bolo mi jasné, ze tadialto cesta nevedie.

A to, ze koncept ,,utldcanych® je privelmi zjednodusujuci,
som si vsimol aj pri praci s dospelymi. Boalovu metodu
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bolo treba transformovat, zvysit povedomie o tom, 7e
socidlne kontroverzie sti komplexné a uchopit ich inak.

Co teda bola prva vec, ktord si zaéal robit inak?

Hra. Boal chcel, aby realita a divadlo splynuli. Ale ja

som si uvedomil, Ze st to dve odliSné kategdrie a dva
odlisné svety, ze divadlo predstavuje iny priestor a iny

¢as nez kazdodennost. Potreboval som chraneny
Htranzitivny“ priestor, kde sa daju situacie skiiat bez
rizika. Kde hra ostane hrou. Znamenalo to nie povinnost
transformovat realitu, ale chdpat hru ako plodnt utdpiu

v brechtovskom zmysle. V bezpe¢nom ramci fikcie. Opieral
som sa pritom o Winnicotove a Cailloisove tedrie hry.

Ano, hra (jeu) je napokon aj v nazve

tvojho divadla. A druha vec?

Tedria zmeny. Paul Watzlawik. Hodnotné riesenia
sa dajii hladat len vtedy, ak je problém postaveny
spravne. Nie Cierno-bielo. Ak sa o ilom komunikuje
s vedomim vsetkych protichodnosti. Vyraz
Lutlacani“sme z ndasho slovnika dplne vyciarkli.

A treti bod?

Interakcionizmus. Erving Goffman. Nezaoberat sa
psycholdgiou, ale vztahmi, ktoré uréuji interakcie.
Skdmat nie ludi a ich situdcie, ale situdcie aich
okolnosti; pytat sa nie preco sa nieco stalo, ale ako
sa to udialo. Sledovat nie psycholdgiu, ale socidlne
mechanizmy, identifikovat v interakcidch isté vzorce.

A v $tvrtom bode hovoris o simulicii...
Bude$ sa smiat: zaujali ma tréningy franctizskych Zeleznic
s rusnovodi¢mi vysokorychlostnych vlakov TGV. Pre
rudfiovodicov sa simulovali tazké situdcie —a na to sa
pozerali ucni, ktori sa, paradoxne, naucili viac nez ti,
Co sedeli za simulatorom. A to preto, ze do akcie neboli
vtiahnuti emociondlne a mohli o nej uvaZovat z odstupu.
Tak som si potom aj divadlo forum redefinoval ako
simuldciu: nejde o to konat priamo v realite, ale vytvorit

56 fikciu, kde profesionalni herci zahraju problematické situdcie
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odpozorované z kazdodenného alebo profesionalneho
zivota. Divak ich vidi z odstupu, z inej perspektivy, a az
potom mdZe do nich zasiahnut a navrhniit vlastné rieenia.
Ten zmeneny koncept som premenoval na divadlo debata.

Teda fikcia namiesto reality. A na to

potrebujes profesionalnych hercov...

Ano, je ovela lepéie, ak hru zahraju profesiondlni herci,

a nie ludia, ktorych sa dany problém priamo tyka.
Koncom osemdesiatych rokov ma angazovali do kampane
na prevenciu AIDS. Za¢al som robit divadlo férum

s gymnazistami. Hrali na strednych skolach pre svojich
spoluziakov, sli sme tam, potom zasa inam, a zakazdym
to bolo treba postavit s novou skupinou a od zaciatku.
Navyse som si vsimol, ze amatéri zvic¢sa nevedia
improvizovat na dand tému tak, aby to aj zaujalo a ddvalo
zmysel. Preto som zlozil skupinu z profesiondlov. Moji
herci sa formovali spolu so mnou a s nasimi projektmi,

na podujatiach vo Francizsku a v zahraniéi. Odohrali sme
desattisice predstaveni. Augusto Boal by mal radost.

Rekapitulujem: Tvoj koncept divadla debaty,
odvodeny od Boalovho divadla férum a nanovo
definovany, spociva v tom, Ze v realite definujes

problémové sociilne situacie, urobis z nich

kratku hru, zvdcsa rad skeéov, ktoré zahraju

tvoji profesionalni herci, a po kratkej diskusii
divdkov vyzvii, aby navrhli zmenu prezentovanych
situacii: napriklad pridaju postavu (vyjdi

sami na javisko a zasiahnu), zmenia repliky

alebo konstelicie a podobne. O stvarnenom
probléme ich podnecujete uvazovat inak.

Ano. Na javisku vytvorime ,,oddramatizovanii“ podobu
redlnych konfliktnych situdcii, aby ich divak vnimal

z odstupu. Tym odblokujeme jeho zabrany a vyzyvame
ho na otvorenu diskusiu o danom probléme. Ked' divak
zaujme stanovisko k fikcii, mdZe si tym osvojit aj moznosti
a sposoby, ako Celit podobnym problémom v realite.

Mate pritom jasne definované etické zasady.
Zakladom je vidiet veci komplexne a odmietat
zjednodusenia. To sa da len vtedy, ak sme
otvoreni otazkam a reSpektujeme iné nazory.

Vychadzas z realnych socialnych konfliktov,
ale predstavenia, ktoré hrate v ramci divadla
debaty, by sme si asi nemali predstavit ako nejaké
realisticky stvarnené pribehy alebo ano?
Hlavnym principom je hravost. A programovo sa vyhybame
dvom veciam: parddii a patosu. Pri kazdej traktovanej
téme premyslime vhodny sposob sStylizacie. Robili
sme napriklad divadlo debatu k otazke diskriminacie
hendikepovanych ludi. Ako vzdy, najskor som sa stretol
so skupinou znevyhodnenych [udi a urobil som si prieskum.
Ich rozpravanie sa ma velmi dotklo. Vyvstala otdzka, ako
ukdzat ich problémy bez toho, aby sme prehafiali a privelmi
dramatizovali. Slo to iba s brechtovskym odstupom, aby
sa nehralo na city. Urobili sme teda klaunské predstavenie,
kde sa nam podarilo vyjadrit ich tazké situdcie a zarovef
ich aj rozosmiat. Inti tému — o citovom Zivote mladych
a sexualite — sme zasa Stylizovali do skecov akoby
z nemého filmu alebo commedie dell‘arte. Vela pracujeme
s hudbou, tane¢nym a stylizovanym pohybom.

V projekte nazvanom Prdzdna stolicka sme sa

rozhovor

na strednych skolach venovali horticej téme absentizmu,
odchodu zo $koly a zanechania $tiidia. Vie$ si predstavit ten
uvodny odpor studentského publika: predstavenie pre nich
zorganizovali ucitelia a ziaci, samozrejme, o¢akavali, ze sa
budeme piplat v ich konkrétnych problémoch a moralizovat.
Ale na takéto situdcie sme pripraveni a vieme, ze odpor
treba zlomit hned'v tvode. Publikum si treba ziskat.

Ako to robite?

V ramci prolégov mame rozpracovanu sériu stratégii.
Cielom je efekt prekvapenia a odbdranie predsudkov.
Napriklad hudba: ddme najavo, ze hoci hrame v skole,

s nami plati iny poriadok, nie kaZzdodennost. V projektoch
o drogach, kde je odpor ziakov asi najsilnejsi, pustime
ohlusujuce techno, aby to vsetko posobilo ako v nocnom
klube. V pripade Prdzdnej stolicky sme zacali este pred
samotnym predstavenim, a to ,,neviditelnym divadlom®,
ked' herci akoze nervdzne ¢akali na kolegu, ktory nie

a nie prist. Proldg sa zacal hlasnou hudbou, $tyria

herci manipulovali piatimi stolickami ako cirkusanti

a pokusali sa zakryt fakt, Ze jeden zo stboru chyba.
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Tym ukdzali, Ze absentizmus méze byt problémom
aj vinych spolocenstvach, nielen v skole.

A d'alej, ked' uz je publikum ,,chytené”?

Kazdé predstavenie nasho divadla debaty ma
konferenciera (meneur de jeu), ktory na zaciatku vysvetli
pravidla hry: najskor herci zahraji rad pribehov (asi 20
mindt), a potom, v druhom kole, ich zahraji znova, ale
tentoraz su divdci vyzvani, aby situdcie komentovali

a zasiahli do nich, zvacsa priamo na javisku. Nejde o to,
aby dobre hrali, ale aby cez divadlo lepsie porozumeli
konfliktom a prezentovali iné mozné stanoviska.

V projekte venovanom nasiliu, reSpektu a tolerancii
sme opit formou ,,neviditelného divadla“ vyvolali

na scéne hadku medzi hercami, a to vo chvili, ked' mala
slovo moderatorka. Pochopitelne, vsetkych to rusilo.

A publikum aj naozaj zasahuje, ked' ho vyzvete?
Ano. Ale nikoho do ni¢oho nenttime. Na scénu v priebehu
jednej hodiny pride zvy¢ajne okolo desat divdkov.
Délezité je, aby predstavenie vyjadrilo ich Zivi skisenost.
Po prvom kole sa konferenciér/ka na publikum obrati

s otazkou, ¢i si myslia, ze takéto situdcie existuju, Ciich
niedo prekvapilo a & sa na nich d4 niec¢o zmenit. Po krdtkej
diskusii sa potom vyberu konkrétne situdcie a kazdej

z nich sa venuje vyhradeny ¢as okolo pitndst minut.
Samozrejme, niekedy je tazké divakov odblokovat, najmi
tinedzerov; a inokedy sa zasa ozyvaju notoricki kverulanti,
ktori just chcti iba provokovat. Aj na to sme pripraveni.

Klobiik dolu pred tvojimi hercami, pred ich
empatiou, pohotovostou a otvorenostou...
Herec musi vyjst divakovi v tstrety a prijat ndvrh jeho
intervencie. Musi mu porozumiet — hoci niekedy sa
mozno vyjadri iba jednou vetou (napriklad deti spravidla
nepovedia viac). Zakazdym ideme do rizika, pretoze herci
sa musia naladit na iny ndzor, porozumiet mu a prijat
ho. A divak musi mat pocit, Ze to, ¢o povedal, ma vahu,
7e jeho ndzor na scéne dostal hlas, a to je ¢asto tazké.

Je to umenie improvizdcie. Napisal som k tomu

priru¢ku Dvandst herkulesovskych tiloh pre herca
v divadle debata. Na ich profesionalne osvojenie
treba asi tri roky, tak mi to vychddza. Vyskolil

som uz okolo Styridsat hercov. Mnohi pracuijti aj
na inych projektoch, ale ¢asto sa k ndm vracaju.

Kratke videozaznamy z vasich kusov, dostupné

na internete, sved¢ia o atmosfére hravosti

a vzajomnej dovery. Ked' vytvorite s publikom také
puto, zrejme sa po akcii hned' nezbalite a neodidete.
Herci po predstaveni vzdy este odpovedaju na otazky
publika. KedZe nasim cielom je uvolnit zdbrany

v rozpravani, kladieme doraz na to, aby nastolené témy
potom mohli eSte dozniet aj na spolo¢nom neformalnom
stretnuti a pri malom obcerstveni. Pre ucitelov
ponukame aj kratke pisomné navody, ako by mobhli ziaci
fokusovane a zmysluplne vyjadrit svoj feedback.

Doteraz sme hovorili o projektoch na skolach, ale

to je len jedna ¢ast aktivit divadla L'entrées de jeu.
Pre koho, ako a kde este robievate divadlo debatu?
Oslovuju nds rozlicné zdruzenia, odbory, asociacie,
miestne urady. Ked'si objednaju hru, stretnem sa

so skupinou asi dvanastich ludi, ktori zazivaju dany
problém. Stravim s nimi asi pol dfa, oni mi vyrozpravaju
situacie, do ktorych sa dostavaju, a tie potom tvoria
zaklad mojej hry. Okrem rozhovorov si k téme zvycajne
nastudujem aj odbornu literatdru. Prvi verziu hry poslem
objedndvatelom a ked'ju odsuhlasia, za¢neme skiisat. Tam
sa zacina druha faza pisania scendra, kde do toho vstupuju
herci a niekedy texty uplne prepiseme. Potom to odohrame
ako divadlo debatu pred kvalifikovanym publikom. Oslovili
nds napriklad dobrovolnicke zdruzenia, ktoré sa staraju

o chorych v nemocniciach alebo vdomacnostiach.

To vSetko posobi z hl'adiska logistiky

vel'mi komplikovane.

Ale nie, my len ,,dodame* predstavenie, vsetko ostatné
zabezpedi objednavatel: vyberie skupinu ludi na ivodny
rozhovor, zabezpedi miestnost, zorganizuje publikum.

rozhovor
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Hlavnd zdsada: publikum musi byt vzdy homogénne,
spojené spolocnym zdujmom, zasiahnuté danym

problémom. Iba vtedy s nim méZzeme zmysluplne pracovat.

Fungujeme na repertodrovej baze, takze ked' uz je divadlo
debata na dant tému hotové, zaradime hru do repertodru
a hrame ju podla zaujmu. Niekedy, s malymi obmenami,
aj desat-pitndst rokov. Vlastny divadelny priestor
nemame, iba skisobnu, a za publikom dochadzame.
Nasa vyprava sa zmesi do troch tasiek: tri roztahovacie
Cervené paravany, gong, par mobilnych rekvizit, hudba.

Musite sa teda riadit zaujmami
konkrétnych objednavatel'ov?
V podstate dno, nemdme totiz nijaké subvencie. Napriklad

za prezidenta Nicolasa Sarkozyho — a mohli sme si o iom
mysliet hoci¢o — sa vela pefiazi investovalo do vyskumu
a terapii Alzheimerovej choroby. Tak sme sa k tej téme
dostali aj my. Hravali sme pre publikum vyse sto ludi,
ktori pomahali pacientom postihnutym Alzheimerom.
Kazdy z nich ten problém dovtedy prezival osamote
aindividudlne. My sme prispeli k jeho oddramatizovaniu.
Postihnuti zistili, ze s tym nie st sami, videli, ako
na to reaguju ini, spoznali nové pohlady a riesenia.
Vistom obdobi rozsirenia AIDS sa zasa viedla Siroka
spolocenska diskusia o tom, ¢i maji lekdrne poskytndit
zdarma injekcné striekacky pre drogovo zavislych.
Lekarnici boli za aj proti, mnohi si ani neuvedomili,
7e ak to odmietnu, mdZu neraz zavinit smrt. Odvtedy
pozndam azda vSetkych farmaceutov vo Franctizsku!
Aj ministerstvo zdravotnictva pri evaludcii vyslovne
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ocenilo, ze nas projekt sposobil velki zmenu v pristupe
lekarnikov. Pre nds to bolo velké zadostucinenie.

Aké témy patria medzi najziadanejsie dnes?
Teraz sa vela investuje do prevencie v oblasti sexudlneho
zneuzivania na univerzitach a v roznych komunitach.
Velkou témou je oblast polhohospoddrstva, farmari
sa citia so svojimi problémami osameli, je medzi nimi
vela samovrazd. Casto sa na nds obracaju aj zdruzenia
opatrovatelov, ktori chodia k starsim ludom domov.
Typické zdroje konfliktov, ¢i uz s pacientmi, alebo s ich
rodinnymi prislusnikmi, st obvinenia z kradeze penazi
alebo zo zlého zaobchddzania, ¢i z obtazovania. Ked'
potom ludia v publiku sleduji nasu hru, povedia si:
ach, poznam td situaciu. My im teda umoznime, aby

sa spoznaliv probléme, ktory sa prezentuje na scéne.
Davame im moznost zapoijit sa do interakcie, vzajomne
sa vypocut, spoznat a akceptovat iny pohlad, objavit
iné aspekty vlastnych problémoyv, priniest ndpady

na ich riesenie. Upeviuje ich to v presvedceni, ze

dany stav a konfliktné situdcie je mozné zmenit.

To sa v beznom zivote nedeje az tak ¢asto.

Na webovej stranke? poniikate desiatky
divadelnych debit aj s kratkymi nacrtmi

scenarov, s prehl'adnym ¢lenenim podl'a tém,
ciel'ového publika atd'. Popri tychto socialnych
aktivitach su d'al$im pilierom tvojej prace
vzdelavacie projekty typu divadlo vo vzdeldvani.
Dielne pondkame pre rozne skoly a vekové kategorie,
pre ziakov aj ucitelov, od kratkych a jednorazovych az
po cyklické a celorocné. Je o ne na skolach velky zaujem.

Na workshope, ktory si k vybranym pasazam
z Moliéra robil na VSMU, ma zaujalo, Ze tvoje
instrukcie k éitaniu hry boli také isté ako tie, ktoré
ja davam studentom pri éitani teoretickych textov:
rozdelit pasaz na zmysluplné ¢asti, vymysliet
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medzititulky, identifikovat kl'icové slova. A Ze ti ide
o to, aby sa plnohodnotne uplatnili véetci icastnici
vratane zarytych nehercov; Ze je aktivna cela trieda.
Nejde nam o to, aby ziaci v skole imitovali postupy
profesionalneho divadla a zahrali nacvic¢end hru od A po
Z. Musime predsa ratat s tym, Ze Ziaci nie st $koleni herci,
ze mnohi maju zdbrany, ze ich otravuje memorovanie
textu aj opakovanie na skiskach atd. Ak ide o workshop
k literature, radsej z daného dramatického textu
vyberieme len kratke vystupy a urobime z nich sériu
zivych obrazov, kde v zamrznutom geste a skratke Ziaci
vystihnd rozlicné postoje a situdciu. Jednu postavu mozu
paralelne stvarnit viaceri i¢astnici, takZe nikto sa nenudf
povinnym prizeranim sa. Podporuje sa tym aj vedomie
,variantnosti: napriklad prekvapenie sa d4 stvarnit
pokrcenim pliec, zdvihnutym obocim a hrézou v ociach,
splasnutymi rukami a podobne. Tieto malé, analytické
kroky su ¢asto inspirované obrazmi z vytvarného umenia
alebo fotografiami. Ur¢ite takto nechceme poddvat
komplexni ,,interpretdciu hry ani psychologizovat, ale
podnecovat detailné ¢itanie situdcie. A radost z ¢itania
textu, stihry a kreativity. Treba zdéraznit, Ze vietky tie
mnohoraké metody a pristupy v divadle vo vzdeldvani
vyvijame vzdy spolu s progresivhymi pedagogmi.

A to vietko ,,de maniére vivante et ludique: Zivo
a hravo, ako sa pise vo vasej informacnej broziire.

csccccce

Bernard Grosjean

V rokoch 1979 — 1986 posobil ako asistent Augusta Boala v Divadle
utlacanych vo Francuzsku a v Brazilii. V roku 1987 v Parizi zalozil
vlastny sibor Entrées de jeu, ktory tispesne vedie doteraz.
Absolvent odboru divadelné stidid u Patricea Pavisa, dlhoro¢ny
pedagdg na Institdte divadelnych stadii na Univerzite Paris I11.
Autor a spoluautor pocetnych publikacii o aplikovanom divadle.
Pedagdg, rezisér, autor, riaditel divadla, klarinetista. V decembri

2022 viedol dvojdfiovy workshop na VSMU v Bratislave.

0 00 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Michaela Hucko Pastekova
esteticka

»Ja tady sedim, abych mel _zaz1tek
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** Hostujlci rezisér HaDivadla Peter Gonda

a dramaturgicka Anna Prstkovd hovoria, ze inscendaciu
Moravsky kras vystavali ako antolégiu. Zozbierali

do nej vyskumy, literarne texty, statistiky, vizualny
material ¢i miestne legendy od roznych autoriek

a autorov — archeoldgov, geoldgov, historikov,
bdsnikov, speleoldgov. Z nazhromazdenych poznatkov
sa neusilovali vystavat nejaky linedrny jednotiaci
pribeh, vytvarali medzi nimi skor asociativne
prepojenia a v informacidch hladali performativny
potencial. Vysledny divadelny tvar ma sice zaciatok

a koniec, ale keby sme don vstupili a vystupili
kdekolvek a kedykolvek, zrejme by sa nic¢ zasadné
nestalo. Tak ako les nemd jasny vchod a vychod, ani
antolégie nie je nevyhnutné ¢itat chronologicky.

Predstavenie je rozdelené do deviatich
audiovizualnych ,kapitol®. Kazda voliiné
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estetické, herecké ¢i technologické prostriedky
nato, aby rozpravala o vybranom segmente ¢i
motive rozsiahleho krasového Gzemia, zobrazila
podoby dotykania sa ¢loveka a prirody.

Uvod patri slovu. Monoldg herca Radima Chybu
pripomina stand-up, pocas ktorého divakom ponuka
moznost ovofat vetvu z borovice, upozorfiuje,

ze devdnsky vapenec uprostred scény je len
odliatkom toho skutocného, odhaluje vyznam
niektorych scénografickych objektov (napriklad,
ze kamera skryta na kondri leziacom na scéne

je vlastne straka). Sucasne na bielom baletizole
zanechdva stopy blata, ktoré mozno pochadza

a mozno nie zo skuto¢ného Moravského krasu.
Predsa len sa nachadzame v prostredi divadelnej
fikcie, v ktorej moze ¢okolvek znamenat ¢okolvek.
A Chybovi m6Zeme verit len tolko, kolko chceme.

V dalsich ¢astiach niekedy jazyk ustipi obrazu
alebo zvukovym intervenciam. Videoperformancie
Michala Kindernaya pomocou tzv. techniky slit scan
horizontalne roztahuijli priestor v priamom prenose,
reaguju na intenzitu hlasov ¢i ruchov. Realita je
vdaka tomu nielen apropriovand do obrazu, ale
tiez rozkladana do abstraktnych foriem, ktoré
pohybom farebnych vrstiev akoby simulovali proces
vyvierania pohori. Kamera zavesena na strope zas
vdaka funkcii odjazdu umozni'v jednej kapitole
navodit dojem, Ze sa herec prepaddva do priepasti
Macocha. Skokom do nej ukoncilo od roku 1829

62 svoj zivot takmer sedemdesiat ludi. ,,Vily mozna

v hlavé mél, snad umfit si pral,“ za¢ne nasledne
spievat here¢ka Tafia Malikova hit V stinu kapradiny
Jany Kratochvilovej. Tazko povedat, ¢i je silnejsia

Statistika, alebo popkulttrna vypoved o katastrofe.

Preparovany klavir v rohu scény bude
v niektorych vystupoch naplfiat funkciu hudobného
nastroja, ale po istom Case v niom zac¢iname
hladat podobnost so ststavou kvaplov niektorej
z moravskych krasovych jaskyn. Herecka leziaca
pod nim tak moZe byt jaskyniarkou, ktord sa
pohrava s akustikou podzemnych chodieb.

Jeden z obrazov je venovany putovaniu
po sieti pojmov, po mape internetovej stranky,
ktoru tvorcovia vytvorili subezne s inscendaciou.
Tzv. Krasopedie' obsahuje desiatky odkazov
na hesld vztahuijtice sa k Moravskému krasu.
Vyskladana je z vyresersovaného materialu
a pocas predstavenia herci a herecky priamo
Citaju niektoré definicie, opisy, nabadaju divdkov
a divacky, aby si vybrali, o ich zaujima. Pri
kolektivnom scrollovani mdze vyvstat otdzka, ¢i
vlastne potrebujeme samotnd inscendciu. Citanim
a prezeranim informacii a pramenov si prirodzene
tvorime vlastné pribehy, dialdgy, dramatické
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obluky. Rozhodujeme sa, na o klikneme, ktorym
postdvam pristidime hlavnu tlohu a ktorym
vedlajsiu, diktujeme tempo rozpravania a rozvijania
pribehu. Navyse, vo virtudlnom hypertexte sa
mdzeme lahko zacyklit, podobne ako v jaskyniach
a podzemnych rieCiskach Moravského krasu.

Inscendcia vsak vyssie opisanymi
vizudlnymi a zvukovymi principmi vytvara
Krasopedii viacrozmernu nadstavbu.

Ku koncu predstavenia st prezentované dve
mozné buducnosti krasovej oblasti. V jednej z nich
Tana Malikova na kreslenej mape ukazuje, kde
bude stat klub Macocha, kde kasino s nazvom
Krasino, opisuje budice stidia pre reality Sou,

tovaren na vyrobu syntetického medu, misa,
organov, ekologicky cintorin a pocita, kolko plochy
zaberu velkorozmerné parkoviska. Druhou viziou je
moduldcia poziaru, pocas ktorého ohen postupne
zachvati cely Moravsky kras. Hoci sa tato hypotéza
javi ako apokalyptickejsia, mozno je rychlejsia
smrt krajiny milosrdnej$ia neZ jej postupny rozklad
ludskou ¢innostou, ktord sa na danom tzemi zacala
uz niekedy pred 120-tisic rokmi. Ako dlho a v akej
podobe preziju fosilie neskorého kapitalizmu?

V poslednej kapitole sledujeme videoprojekciu,
v ktorej slit scan pomaly roztahuje tvar herecky
Magdaleny Strakovej. Vyjav nadobuda az

meditativny charakter, pretoze rozklad trva pomerne 63



dlho. Mozno si pocas neho spomenieme na tvodny
Chybov vystup, v ktorom si velmi pomaly vyzuval
zablatené topanky a este pomalsie ich ukladal

do nddoby, odkial'ich povodne vytiahol. ,,Neni kam
spéchat, hovoril popritom. Ano, nemusime sa
ponahlat. Nemusime konat. Ved mnohé zmeny sa
deju tak pozvolne, ze siich dlho ani nevSimneme.
No potom sme prekvapeni, ked' z nicoho nic¢ zacne
horiet a my ohefi nemame &im uhasit ani kam utiect.

Tura Moravskym krasom
Peter Gonda a jeho kolektiv vytvorili inscendciu,
ktorej sledovanie sa v niecom skutoc¢ne podobd

64 naputovanie Moravskym krasom. Vieme asi ako

dlhd trasu budeme musiet prejst, tusime smer,
ale sme v olakdvani toho, Co na ceste zazijeme.
Niekedy nasledujeme (turistické) znacky, nasledne
sa s potesenim stratime v labyrinte poznatkov,
zvukov a vizudlnych fragmentov. Prechadzame
rozmanitymi vrstvami Moravského krasu, dokonca
v nom krizujeme niekolko ¢asovych etap. V hlbinich
jaskyn spolocne s hercami hladame v stalaktitoch,
stalagmitoch a stalagndtoch antropomorfné
podobenstva, kratke predndsky herca Cyrila
Drozda (tzv. Ducha) o roznych historickych
suvislostiach, obyvateloch hradov a zamkov st ako
informacné tabule povedla naucnych chodnikov.
Gonda vo svojej tvorbe dlhodobo pracuje
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s otvorenymi nefixovanymi formami, pred
napisanymi replikami uprednostnuje improvizaciu,
rad nechdva proces tvorby pre divacky a divakov
pootvoreny a zivy. Princip tzv. devised divadla,
ktoré vznika kolektivnou tvorbou, sa prejavuje aj
v tom, ze herci maju vopred dané len urcité oporné
body a text sa utvdra v priebehu predstavenia.
Vdaka tomu je tu neustale pritomny isty moment
nepredvidatelnosti. AvSak na rozdiel od niektorych
inych Gondovych projektov je az prekvapivé, ako
vel'mi je tento k divakovi zhovievavy a nenuti ho
opustit komfortni zénu hladiska. A7 sa natiska
povedat, Ze je v kontexte jeho tvorby konzervativna.
Na Slovensku boli v ostatnom obdobi
inscenované dve diela, ktoré vychadzaju
a reagujli na urcitti krajinnd oblast. No zatial
Co Terra Apathy rezisérky Ivety Ditte Jurcovej
aj SME KR AJINA: Pribeh ludi, priehrady a casu
rezisérky Petry Tejnorovej pracuju s jednou
konkrétnou udalostou (hrozba ekologickej
katastrofy v Hornych Opatovciach, resp. boj

I_z' .'l.# f\. -‘ " i d“’

proti vystavbe vodnej priehrady v okoli obce
Slatinka), Gonda na Moravsky kras nazera ako

na celok. Inscendcia prostrednictvom autentickych
odkazov totiz prenasa do divadelného priestoru
najmai vztahy, procesy a napitia, ktoré su

na Gzemi pritomné a v priebehu storoci sa v jeho
prostredi premienaju a vyvijaju pod vplyvom
geologickych, ekonomickych ¢i politickych
okolnosti. Vytvoril multizanrovy interdisciplinarny
environment, ktorého korene vyznamovo
prerastaju aj za mury divadelného priestoru. ¢

P. Gonda a kol.: Moravsky kras

rézia P. Gonda dramaturgia A. Prstkova scéna

M. Sykora kostymy T. Janc¢ova hudba J. Pastirédk
video M. Kindernay dramaturgicka spoluprdca

M. Nytra reserse M. Til$ar kéd AI R. Molndr d¢inkuju
T. Malikova, C. Drozda, R. Chyba, M. Strakova

premiéra 28. april 2023, HaDivadlo, Brno
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Zahranicie eeeccecccccsccocccccscesceccoccoccoscoccoscssescesccscesccccoscoscoscoscsscsscsccsscsccscscsccscsccne

Martin Machacéek
divadelny kritik

Terapie uknouranym monstrem

Napred vrchol. Potom pad. V zavéru zapasu nekonecné knourani, dokud clovéka z agonie
existence nevysvobodi symbolicky posledni panak. Prazské Divadlo Na zabradli se vraci

k aktérovi jedné ze svych uspésnych inscenaci — scénaristovi a filmafri Pavlu Jurackovi.

Ve Zlatych sedesdtych, jak dramatizaci jeho denikii nazval Jan Mikulasek, lici zlaty vék
ceskoslovenské kinematografie jako sebedestruktivni, do sebe zahledénou dobu. V ni

mu coby titanovi kultury cloni az paradoxni nedostatek prilezitosti a hlavné hloupi lidé,
jejich problémy a banalita jejich existenci. Dalsi rozruch kolem denikii Pavla Juracka v roce
2020 zcefila jedna z jeho manzelek Dana Horakova knihou O Pavlovi. Svym svédectvim
doplnila nelichotivé, zato zasadni detaily rezisérova soukromi. Adaptaci této literarni
demytizace uvadi pod stejnym nazvem Divadlo Na zabradli v rezii Anny Klimesové.

Zivotni pibéh filmového reziséra a scendristy
Pavla Jurdcka je skrze jeho vlastni ponuré denikové
zapisy, které inspirovaly jiz nékolik ceskych
divadelnich tvarch ke scénické reflexi, skute¢nym
intelektudlnim infernem. Zejména Mikulaskova
inscenace ze Zabradli (premiérovana 2013
v brnénském divadle Reduta) cituje zaznamy, které
lze stézi zapomenout i po deseti letech — napriklad
poznamku o navstéve psychiatra, kterému se
zlomeny Jurdéek svéfuje se svymi pocity. Odbornik
v citované pasazi Jurackovi rdmcové odpovida,
,,Ze mu nem{ize pomoci, nebot neumi vylécit
spolecnost®. Syrovd deprese, v niz herec Jan Hdjek
hasi cigaretu v Ustni duting, se zcela zaslouzené
stala inscenaci roku 2013 v Cenach Alfréda Radoka.
Jestlize jsou Zlatd Sedesdtd jakousi drdsavou
kompozici o nestésti inspirativnich lidi, jejichz
talent je to posledni, co jim Cini radost, a prvni, co
okoli nikdy nepochopi, je inscenace O Pavlovi jejich
podstatnym dovétkem a rafinovanou antitezi,
distojnym, ne-li vybornym pokracovanim.
66 V serialovém slovniku bychom mohli s nadsazkou

pouzit také oznaceni spin-off. Za zlatymi,

potazmo temnymi Sedesatymi léty (i nasledujicimi
desetiletimi) Pavla Jurdcka zlistavd jeho ocima
vidénd prazdnota hluboké deziluze nerealizovaného
génia. Ve vzpominkdch Dani Hordkové ale zlstava

z nerealizovaného génia obrovské, prebujelé

ego sebestfedného asocidla. Rezisérka Anna
Klimesova si s dramaturgem Petrem Erbesem,

1 Inscendcia
hostovala aj

na Slovensku — bola
stiéastou hlavného
programu festivalu
Divadelnd Nitra v roku

2014 (pozn. red.).
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spoluautorem dramatizace, vybrali ty momenty,
z nichz konfrontace s Jurackovym pocitem vlastni
vyjimeénosti, potazmo vylu¢nosti vyhrezavaji
nejvice — kdyz stoji tvari v tvar ryze praktickym
aspektim Zzivota (Ci skromnosti, pracovitosti
aintelektu samotné Horakové). Inscendtofi
vykresluji Juracka jako nepouzitelného fracka,
prerostlé dité ztracené ve svété dospélych —

a stejné si i presto (ze vnéjsku nepochopitelné)
zasluhuje respekt, pochopenii partnerskou

oddanost Hordkové. Diky zivé interpretaci obou
hlavnich aktérd, pro které se manzelské souziti
dostane za hranici snesitelnosti a pidorys
jejich malého bytu se proméniv mapu bitevniho
pole, plsobi tento stret jesté intenzivnéji.
Prese vsechnu paradoxni loajalitu uz v expozici
zasadi Anezka Kubatova coby Daha Hordkova
Jurackovi tvrdy dder. V nékolika malo ironickych
poznamkach a stiplavé pointovanych historkach,
tedy v obrovské zkratce, prednese na forbiné 67



kompaktni digest z toxicity vztahu natolik epicky,
ze by se mohl hrat samostatné. Pfed oponou se
lehce neuroticky osiva, ale jakmile promluvi, tak

se z nervozni intelektudlky stavd sziravou stand

up komiékou, glosujicim bfitem, nebot jiz Zivot
nazird s potrebnym odstupem. V této ,,ptivabné“
skromné sekvenci jsou inscenatofi schopni vykreslit
noblesu, intelekt — zkratka vrstevnatou osobnost,
kterd se partnerskému masochismu oddava ze

68 zcela nepochopitelnych divodi. Charakteristicky

herecky styl Anezky Kubdtové postavé doddva
netusené a nové kvality. Beze vsi pochybnosti lze
konstatovat, ze ,,Horakovou uz nikdy nemuize hrat
nikdo jiny®, nebot jeji ztvarnéni se fadi k vrcholnym
hereckym kreacim této sezony. Komu inscenatofi
»fandi“ a koho zbavuji aureoly, neni problém
precist. Ale Juracek nebyl pouze néjaky anonymni
alkoholik nebo nasilnik. Abych vici nému nebyl
nespravedlivy, je treba uvést, ze v sice Utlé, ale
elitni filmografii lze nalézt pozoruhodnd dila,
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hlavné z Sedesdtych let. Jednalo se o nadmiru
charismatického clovéka, ktery ale neudrzel pod

kontrolou vlastni frustrace a propadl tak az na dno.

O to prekvapivéjsi je obsazeni Jurdcka hercem
Michalem Bednarem, ktery je znam spise jako
velky komik. I ten vSak se zavaznym materidlem
nakldda obdobné peclivé jako Kubdtovd a na jevisti
zplodil monstrum. Ale uknourané. Bednarovy
groteskni sobecké vypady sotva dohlédnou
obrys( davné slavy reziséra. Hraje ¢lovéka bez
vyznamu, naprosty white trash pozbyvajici
nékdejsiho vyznamu. Modeluje celistvy obraz
Clovéka, ktery se z orientace na soustfedénou prdci
presméroval na sebe, a predevsim na svoje zniceni.
Jeho jediny talent uz tkvi pouze v pojmenovavani
skutecnosti, co nejvice zbytecné a vulgarné.
Bedndrova postava neustdle ostentativné
zdlirazfiuje, at ho nechd Horakova na pokoji
nebo zit, nicméné vstric realité by se okamzité
rozsypal a bez manzelky by neprezil dalsi den.
Prvni ¢ast inscenace v tfaskavém mixu
predstavuje ty nejdivocejsi scény z manzelského
zivota, klaustrofobni psychologickou hru o preziti

o pavLovi (Divadlo Na zabradli, Praha)
foto KIVA

nachazel, ale ¢im civilngjsi vhled do zivota
aktér( bez efektd, tim je Ucinek vice zdrcujici.

Co je uinscenace O Pavlovi ddle podstatné
zminit, je zpUsob, jakym inscenatori nakladaji
s dobou, o niz hovoi. Radi se do generace tviirci,
kteri uz nemusifetisizaci primarnich znakd
socialismu poukazovat na hnus doby. Hnus
doby vyplyne sam. Neobklopuji se znamymi
obrazovymi kulisami, ale nechavaji je intimni,
stisnéné, bezpriznakové. Doba na jeji aktéry
dopada tak jako tak, i bez rudych vlajek socialismu
pred zeleznou oponou i dravého kapitalismu
za ni. Kdyz navic skladatel Jan Burian zahali
nesnesitelné partnerské souziti do jakéhosi
ambientniho funebralniho pochodu, vystele zdi
bytu jako rodinnou hrobku, vytvori silné emocialni
hudebni plochy, zjistite, ze tou jedinou postavou
k podpirani neni Juracek ani Dafna Horakova (jez
se dokazala opfit sama o sebe), nybrz vy sami. ¢

D. Hordkova — A. Klimesova — P. Erbes: O Pavlovi
rezie A. KlimesSova dramaturgie P. Erbes scéna, kostymy, light
design T. Bartufikova hudba J. Burian t¢inkujd A. Kubatova,
J. Matouskov4, K. Cisafova, V. Vondraéek, M. Bednar

premiéra 28. april 2023, Divadlo Na zdbradli, Praha



extra

Marta Kacwin-Duman
teatrologicka, prekladatelka

Divadlo, ktoré spaja

V roku 2004, na zaciatku Oranzovej revolicie,
uviedli v Divadle Ivana Franka v Kyjeve
inscenaciu Pygmalion. V hl'adisku prevazovali
majdanisti, ktori svoje vlajky spolu so sakami
zanechali v Satni a do divadla sa prisli
zohriat. Herec Anatolij Chostikojev vysiel
pred predstavenim pred oponu a povedal:
,»Akosi nie je nalada na komédiu, ak chcete,
mozeme sa len rozpravat a ni¢ nehrat.” Divaci
vsak suhlasili, ze si predstavenie pozri.
Niektori hned' zaspali, prvykrat po mnohych
bezsennych nociach. Nebudili ich, pozerali sa
na nich bez vycitiek, dokonca s neznostou.
Takeéto veci sa v divadle stavaju len zriedka.

Kyjevski divadelnici sa vtedy pravdepodobne citili az prilis
vinni za ,,falonost* svojho umenia, akési pokrytectvo,
pretoze predstavenia sa zdali zbytocné, nezmyselné
a nevhodné vzhladom na to, ¢o sa dialo na ulici. Zda sa,
ze divaci to citili rovnako. Ak si dobre paméatam, niektoré
predstavenia boli v tom Case zrusené prave z tohto
dovodu — zdalo sa, ze divadlo nikto nepotrebuje.

O desat rokov neskdr, potas Revollcie déstojnosti,
bola situdcia uz ind. Ak sa predstavenia rusili, bolo to
len preto, ze sa v bezprostrednej blizkosti bojovalo. Ako
v Babkovom divadle, ktoré sa nachadza na kopci priamo
nad Hrusevského ulicou, alebo ako v Divadle Ivana
Franka, ked' hrozilo nebezpecenstvo, ze s nim susediaci
majdan bude napadnuty. Niekedy, v dnoch, ked' urady
varovali, ze metro je zaminované, boli divadla vecer
zatvorené v celom meste. Samotné predstavenia vSak

1 Pozri ¢ldnok Bojové fronty ukrajinského divadla, kgd 6/2022

70 2 Pozriélanok Ako Celit vojne, ked' pride?, Svét a divadlo 2/2023

nerusili preto, ze by boli ,,zbyto¢né®. Divadelné saly sa stali
miestami, kde ludia citili spolupatri¢nost komunity ako
na samotnom majdane. Autority tam aj pred revoliciou
vstupovali len zriedka, o to viac to bolo Uzemie ,,nasich®,
a nie ,,nepriatelov” (predstavitelov moci). Tento pocit
solidarity bol laskavy a zaroven desivy — pretoze vtom
Case oponent vladol takmer nad vsetkym navokol.
Vlani, ked' Rusko zautocilo na Ukrajinu v plnom rozsahu,
sa ukrajinské divadlo postavilo na barikady a ukrajinski
umelci svoju ¢innost neprerusili za Zziadnych okolnosti'.
Skdsenosti umelcov a ich nestihlas s tym, ¢o sa deje vich
vlasti, sa s plnym nasadenim preniesli na dosky divadiel —
uz nielen ukrajinskych. Rozne profesie zasiahnutych ludi
umoznili ukdzat traumu v celom jej umeleckom spektre.
V diapazéne skimanych tém, nad ktorymi sa ako duch
vznasala téma vojny a trdum s nou spojenych, nechybali
vycitky svedomia a pochybnosti o zmysle vykonanej prace.
Na opacnej strane hladiska si zas divak kladol
otazku, ¢ mbze takéto predstavenia posudit, pripadne,
aky jazyk by mal na to pouzit. Ak sa divadlo s¢asti stalo
formou spracovania traumy, nakolko si ho méZeme dovolit
kritizovat? Uz viac ako rok sledujem ukrajinské projekty
uvadzané v eurdpskych divadlach a stdle si myslim, ze
priich hodnoteni nie som a dokonca ani neméZem byt
objektivna. Postupom ¢asu som si uvedomila, ze tu nejde
o objektivitu, ale o uplne int formu prezivania divadla

a potrebu ndjst sa v komunite. Inscendcie, ktoré vznikli
v ramci zahrani¢nych rezidenc¢nych pobytov ukrajinskych
umelcov, st prevazne dokumentdrnym divadlom tykajdcim
sa skusenosti emigrdcie a vojny. Pre tvorcov aj divakov
maju skor terapeuticky alebo vzdelavaci nez umelecky
vyznam. Napriek tomu v pripade va¢ésiny projektov nadalej
mdzeme hovorit o vysokej umeleckej Urovni a nezvyéajnom
formalnom pristupe, ked' sa umelcom podarilo skibit
aktudlnost s origindlnou formou (projekty Dakh Daughters
vo Francizsku, projekty Tamary Trunovej v Pol'sku a Litve)
alebo jej zdmernym nedostatkom (projekty Saska Bramu)z.
Aj na Slovensku vojna vyvolala nebyvaly zaujem
o Ukrajinu, jej kulturu, umenie, histdriu. Vacsina divadiel
sa rozhodla poméct a spolupracovat s ukrajinskymi
umelcami a divadelné festivaly venovali téme vojny ¢ast
svojich programov a pozyvali ukrajinskych umelcov,
aby prezentovali svoju pracu (Divadelna Nitra, Nova
drama). Najnovsi projekt v ramci programu divadla
ASTORKA Korzo ‘90 Najdrahsie na svete, ktorého autorkou
arezisérkou je Halyna Kapralova (v rezijnej spolupraci
s Ondrejom Spisdkom) — je sucastou tohto trendu.
Vychodiskom inscendcie je rekonstrukcia prvych
okamihov po vypuknuti totdlnej vojny vyvolanej Ruskom
na Ukrajine vo februari 2022. Monodramu vytvorila autorka

NAJDRAHSIE NA SVETE (ASTORKA Korzo “90)
foto S. Zuravlov
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na zaklade textu zostaveného z vlastnych skdsenosti,

ako aj skdsenosti zien z jej rodiny. Pribehy sa zjavuji ako
oneirické fantomy, ked' Ona ide vlakom a uvazuje o tom, o
bolo a o je. Scény s premenlivou dynamikou hereckinho
pohybu prerozpravaji ulomky zo zivota zeny, ktora

strieda roly babicky, herecky, matky... Svet prezentovany

na javisku ndm ma poskytnlit obraz reality videnej oéami
niekolkych zenskych postdv: jedna zije v roku 2022,

ostatné sa vynaraji z minulosti. Kazda z predstavenych
postav svojim spésobom trpi, kazda preziva svoju vlastnu
dramu, zvyraznend miestami mozno az prilis afektovanym
herectvom a drobnymi symbolickymi rekvizitami. Vsetky
v8ak spdja traumatickd skiisenost vyhnanstva — titeku pred
vojnou, skiisenost preZitia katastrofy a syndrém preZivieho.
Sti¢asny pribeh tridsatro¢nej Zeny ukryvajlicej sa v pivniciach
pred ndletmi, hukotom bémb sa prelina s reminiscenciami
spomienok jej starej mamy z Cias kolektivizacie, hladomoru3
Ci obdobia po vybuchu v ¢ernobylskej elektrarni.

Vlastnu skdsenost autorka umiestnila do kontextu
,velkych® dejin a rozhodla sa odvolat sa na akusi ukrajinskii
genetickl pamit — so zakorenenou traumou vojny a boja
o prezitie. ,,Kazdy z nds ma svoj vlastny osobny strach, svoju
nocnu moru.... Strach, o ktorom nikdy nikomu nepovies,
je iraciondlny a nezmyselny, ale z nejakého dévodu ta
prenasleduije cely Zivot a otravuje kazdu mindtu tvojej
existencie.” Tieto slova iniciuju dolezity pribeh — spomienku
na Cernobylski jadrovu katastrofu. Dozvedame sa, ze otec
hrdinky, vojnovy lekar, bol vyslany do kontaminovanej
oblasti a spomienky na pla¢, na zdkaz chodit von v dazdi
vrhaju tief na autorkino detstvo. Nie je to vojna a bomby,
¢o Halynu nakoniec prindtia rozhodndit sa opustit
Zaporozie — je to nahrdvka prezidenta Zelenského, ktory
informuje Ukrajincov o Gtokoch na jadrovi elektraren.
Hrozba z detstva je pre d'al$iu generdciu opit redlna,

3 Hladomor v rokoch 1932 — 33 na Ukrajine — hladomor, ktory postihol
vidiek Ukrajinske] sovietskej socialistickej republiky v rimci Sovietskeho
zvizu. Bol jednym z d6sledkov stalinskej politiky kolektivizicie
polnohospoddrstva, ktoru Stalin inicioval za¢iatkom 30. rokov 20.

storocia. R6zne zdroje uvddzaji poéet obeti od 3,5 do 9 miliénov [udi.
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pretoze — ako o chvilu so slzami v ociach povie hrdinka —

»tam, v tizkej chodbe, blizko vchodovych dveri, spal moj

syn na zemi ako malé zvieratko. Onedlho mal dovr$it

tri roky...“ Materinsky ochranny instinkt v kombinacii

s traumou z detstva niti Halynu nanovo odohrat pribeh,

ktory tak dobre pozna — hladat tikryt, utiect a zarovef

prezit. NielenZe zdedila & dokonca prevzala skiisenost

s vojnou a ohrozenim iného ¢loveka (jej stard mama), ale

pridava sa k tomu aj podvedomy strach z vracajuceho

sa prizraku dal3ej globalnej katastrofy (Cernobyl).
Predstavenie ma skromnu scénografiu, herecku

sprevadza vlastne len zadnd stena, na ktorej sa premietajd

projekcie a v zavislosti od scény obrazy, dalsie texty,

filmy. Pozadie vsak zostdva pozadim, je priehladné

a ako také sa prisposobuje Ucinkujucej. Atmosféru

buduje najmi svetlo, hoci celkovo inscendcia zostava

skor v kontraste medzi velmi tmavymi a vel'mi svetlymi

tonmi. Na niektorych miestach su svetelné efekty pouzité

pomerne prehnane na zdoraznenie efektu a metafory,

no to mozno oddvodnit klasickou divadelnou estetikou,

v ktorej sa formovala autorkina javiskov4 osobnost.
Vicsinu literarneho nametu predstavenia napisala

samotnd Halyna#, ktord je ukrajinskou utecenkyriou,

hereckou Hudobno-dramatického divadla v Zaporozi.

Na Slovensku sa ocitla nahodou, ked'jej pomoc

na hraniciach ponukla dobrovolni¢ka z organizdcie Cesta

von. Vdaka grantu Fondu na podporu umenia ziskala

dotdciu na vlastny projekt, ktory vznikol na zaklade jej

zdramatizovanych zazitkov. Tieto spomienky sa vracaju

pri vyvolavani fotografii z ,,vtedajsieho” Zivota a mozno

ich vnimat aj ako akysi burlivy sen, v ktorom protagonistka

hypnotizuje divaka spritomnovanim pribehov o svojej

rodine a zivote, ktory stratila. Tymto spésobom si vytvara

priestor na komentovanie, na formulovanie svojich pocitov

z vynutenej vojnovej cesty a nahlej, tragickej zmeny v jej

zivote. Je tu vela divadla v divadle a divadelnej magie,

pretoze Halyna vyvolava duse svojej minulosti a konfrontuje

4 Jedna z pasdzije prevzatd z diela inej ukrajinskej dramati¢ky Nedy

72 Nezdanove;.

NAJDRAHSIE NA SVETE (ASTORKA Korzo “90)
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divaka so zlozitym pribehom — prelinajdic nitky zo svojich
vlastnych, babickinych a synovych spomienok. Kompozi¢ne
vsetko vklada do rdmca dialdgu medzi vnukom a babickou

o hviezdach — skdr neZ pocujeme otdcat sa kolesa vlaku,
pocujeme babickine lyrické a filozofické odpovede: ,,Ak sa
vydds do sveta, pdjdes a pojdes, urcite sa vratis na miesto,
odkial'si vysiel, ale to uz tiez nebude to isté, takze nikdy
nezistis, kde je zaCiatok a kde je koniec (...) ani ty uz nebudes
ako predtym. Svet vidime len skrze nds.“ V epildgu uz
hviezdy nie st len mohutnym vesmirom, ale dostdvaji mena
— divakovi nemusi byt na prvy pohlad jasné, Ze sii to vietko
mena deti, ktoré zomreli v dosledku ruskej invazie. To sa
vyjasni, ked' babi¢ka na synovu Ziadost, aby im iSiel naproti,
smutne konstatuje, ze to nie je mozné, pretoze obaja ziju

v dvoch roznych svetoch — jedni vo hviezdach a druhi na zemi,
,,pretoze my sme odisli a oni zostali“. To neméze nebyt

dojimavé, ako by mohlo? Existoval zivot, existovala entita,
ludskd bytost v zdrodku — zrazu sa objavil leningradsky
ludoZrit a rozhodol sa tento ledva naaty Zivot poZrat.

Na javisku sa herecka vracia do tohto sveta, spomina,
ako sa to véetko stalo. Nie je zndme, ako planuje nadviazat
na minuly zivot, ¢i ma pocit, Ze ju ¢aka domov. Vrati sa este,
uzavrie sa kruh histdrie? Alebo je uz samotnd inscendcia
navratom do reality, pretoZe paradoxne méze odviest
pozornost od vojny, kedZe psychika sa potrebuje aspofi
na chvilu sistredit aj na ¢osi iné? Halyna hovori, Ze jej
motivdciou na vytvorenie predstavenia bola predovsetkym
neprekonatel'nd potreba pripomentit sebe aj ostatnym
realitu: je tu vojna a skutoéne sa to deje. Zabudnut a zvyknuit
si na novy zivot v pokojnej a mierumilovnej Eurdpe sa javi
ako zlocin. Syndrém prezivsieho sa ozyva aj v Halyninych
vyjadreniach o zmysle pokracovania v praci v divadle.
Herecka sa zveruje, preco si toto povolanie vybrala: , Verila
som, ze tam koneéne pochopim seba a svet. Ze tam budem
mdct hovorit a bude ma pocut.“ Vojna véetko spochybnila.
Pokus o vytvorenie predstavenia vsak okrem terapeutickej
hodnoty vyrovndvania sa s traumou a vzdelavacej hodnoty
zanechava nadej, ze nie vsetko je stratené — ze zmysel
a seba samého este mozno najst. MoZno prave v divadle.

Ukrajinci, nachadzajuci sa uprostred vojnovej nocnej
mory a vojnovych zlocinov, maju podla méjho nazoru
absolitne pravo na extrémne nazory (i iracionalne
spravanie. Hoci osobne ocenujem radikalizmus ukrajinskych
umelcov a budovanie napitia a pribehov silnymi
prostriedkami, Halynina odmerana, trochu metaforicka
a filozofickd tvorba ma zaroven velmi vdbi a hlboko dojima -
predovsetkym ako zenu a matku. Vd'aka nej si uvedomujem,
7e katastrofa sa moze jednoducho stat a pohltit moje
najvedomesie ja. V kontexte nepredvidatelnej a strasnej
situdcie, v ktorej sa ocitla ona aj celd ukrajinska spoloénost,
sa mdze zdat, Ze hovorit o vyzname divadla, jeho déleZitosti
a potrebe je bandlne. Na druhej strane sa mi zd4, ze vdaka
podobnym predstaveniam sa vytvorené spolocenstvo
zazitkov mdze na chvilu premenit na pochopenie
histdrie, ktord nas spdja, ktord sa opakuje a mdze viest
k spolo¢nym pokusom o vytvorenie sveta nanovo. ¢
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Anketa o fungovani FPU

Fond na podporu umenia (FPU) je verejnopravna
institucia zabezpecujuca podporu umeleckych
aktivit, kultury a kreativneho priemyslu.

V obdobi posledného roka sme zaznamenali
zvyseny pocet nespokojnych nazorov

a reakcii na niektoré rozhodnutia FPU
(napriklad nepodporenie viacerych ziadosti

v programe 1.1.2. €i vyradenie studentstva

z opravnenych ziadatel'ov). V tejto suvislosti
sme sa rozhodli oslovit niekol'ko osobnosti
nasej divadelno-kultirnej obce, aby vyjadrili
svoj nazor na nasledujuice dve otazky:

1 Ako hodnotite fungovanie a rozhodnutia
FPU za ostatné obdobie?

2 Od 1. jiila nastipi novy riaditel, ¢o
/ prirodzene prina$a viziu zmien. Co
by podl'a vas pomohlo k viésej vSeobecnej
spokojnosti s fungovanim systému FPU?

T Hlodee
Yo ey =
SIS
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DARINA KAROVA

riaditel'’ka Asociacie Divadelna Nitra

1/ Kfungovaniu FPU sa vyjadrujem od janudra 2016 (!).
Pisomne aj Ustne a najmi verejne — ako zastupkyna
jedného zo ziadatelov ¢i poberatelov dotacii (alebo ako
nds to nazyvaju), teda Asocidcie Divadelnd Nitra, no aj
ako koordinatorka podnetov zo strany aktérov umenia
a kultdry, v poslednom case pod hlavi¢kou otvoreného
féra Zachranme kulturu. Tato komunikdcia smerom k FPU
ma za tie roky celkom hustu frekvenciu a takmer ziadny
ohlas. Naposledy sme ako skupina 23 signatarov poslali
vo februdri 2023 Rade FPU dokument nazvany Odporucania
pre Radu Fondu na podporu umenia v procese vyberu nového
riaditela FPU, teraz cakame na termin stretnutia, o ktoré
sme vedenie FPU poziadali. Nas material ma 34 bodov
zoskupenych do piatich zdkladnych okruhov. Niektoré
podnety méZe riesit samotny FPU (aj to prislibili), iné
vyzaduju ingerenciu MK SR, na ktoré sme sa tiez obratili.
Za osem rokov fungovania FPU dozrel ¢as na zmeny.
Verime, Ze novy riaditel'ich bude realizovat. Pochopitelne,
s pomocou kulturnej verejnosti. Na to sme tu. Cielom

74 nasichiniciativ je totiZ jediné: zlepsit fungovanie

Fondu na podporu umenia v zaujme optimalneho
rozvoja umenia a kultury — a to tak povzbudenia vzniku
novych projektov, ako aj zaistenia existencie tych
etablovanych, o je, zda sa, v sti¢asnosti problém.
2/ Vseobecna spokojnost je iltizia, neda sa dosiahnut.
Vzdy bude ¢ast kulttirnej verejnosti nespokojna. A najmi
Ziadatelia, ktori neuspeli. Ale aj nespokojnost je hodnota
— motor zmien, darovana energia. Co sa dosiahnut dd,
je vacsia miera komunikacie FPU s prostredim a jeho
informovanie o planovanych krokoch, zverejfiovanie
stratégii, zamyslanych rozhodnuti a zmien systému
a najma kritérii posudzovania projektov — a to vopred,
v predstihu. Aby sa potencidlni Ziadatelia mohli pripravit.
A aby vedeli, na zdklade akych parametrov sa rozhoduje.
No predovsetkym treba zvysit objem financii pre FPU.
Tak do grantového systému, ako aj na prevadzku FPU.
Situacia je uz dlhsSie neudrzatelna. Pri narastajlicom
pocte ziadosti (slovenskad kulttra md vysoky kreativny
potencial) sa jednému Ziadatelovi dostane stdle mensi kus
zo spolocného, dlhé roky rovnako velkého koldca. A to pri
neustdlom raste inflacie a cien vstupov znamena atrofiu
az zivorenie jednotlivych projektov aj kultdry ako celku.
A tiez narast vzajomnych animozit. To je zhubné. Prostrediu
neprospieva ani rozdelovanie na zriadovanu a nezriadovanu
kultdru. Obe st chudobné, jedna va¢smi ako druha. Niet
tu sytych. St len hladni a hladnejsi. To je frustrujlce. Nase
Usilie treba obratit nie proti sebe, ale smerom k autoritam.

A este jedno je dolezité: spitnd vizba zo systému,
vyhodnocovanie dosahov opatreni FPU na ekoldgiu
kultdry a tvorba hierarchie — tedria, ze vsetky projekty
su si pred systémom FPU rovné, vedie do zahuby.

Netreba zabuidat na dve kl'i¢ové veci:
a) Fond je samospravnou institiciou. Preto
akékolvek podnety smerujuce k vylepseniu jeho
¢innosti musia byt vypocuté, posidené a zodpovedané.
Komunikacia musi byt obojstranna. A dosah na ¢innost
a zlozenie Rady funkcny a transparentny.
b) Fond je pre viésinu nestatnych neziskovych
projektov jedinym relevantnym verejnym zdrojom
na ich podporu. S nou stoja a padaju. Preto treba

k rozhodovaniu o dotécidch postupovat s tymto vedomim.
Tendencia uprednostnovania novych projektov s tym,

ze tie starsie uz dostali dotaciu na rozbeh a podporu

si ndjdu alebo majli ndjst z inych zdrojov, je cesta

k likviddcii teritoria — jeho tradicii aj rozmanitosti.

MATUS BENZA @

dekan Divadelnej fakulty VSMU

1/ Novd $truktdra podpornej ¢innosti ma z perspektivy
predstavitela umeleckej vysokej skoly sklamala. Aj ked'
nemdzem povedat, Ze by ma prekvapilo, Ze politiky

Statu medzi sebou nekomunikujd, pripadne si vzdjomne
odporuju. Na jednej strane ministerstvo skolstva hodnoti
vykonnost a kvalitu vysokych $kél aj podla ich tspednosti
pri ziskavani grantov a tento ukazovatel nasledne
zohladnuje aj v rozpise dotacie zo Statneho rozpoctu.

Na druhej strane stoji Statom zriadeny verejnopravny
fond, ktorého poslanim je podporovat umenie,

kultdru a kreativny priemysel, ktory nam formalnymi

aj neformdlnymi kanalmi odkazuje, ze aktivity

$kol, ktoré siivisia so vzdeldvanim, podporovat

nechce a nebude. Kde potom maji umelecké skoly
preukdzat svoju ikovnost v ziskavani zdrojov,

ked'na Slovensku takmer ziadne neexistuju?

Od tohto roka boli vysoké skoly vylucené zo vsetkych
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doterajsich oblasti podpory a dvojica novych podprogramov
uréenych len pre ne je nastavena restriktivne a redlne
potreby divadelnej fakulty su s ich podmienkami znacne
nekompatibilné. Umenie tak uz aj na skolach vznika
v prostredi, ktoré riaditelka Divadelnej Nitry Darina Karova
trefne nazyva ,,chudobnou a chudobnejsou kultdrou®.
2/ Vznik FPU povazujem rozhodne za jeden
z najvacsich uspechov slovenskej kultdrnej politiky.
Napriek tomu si nemyslim, Ze by mal byt imtnny vo¢i
kritike z radov tvorcov, ktorych ma podporovat.
Za azda najvacsi problém povazujem absenciu akejkolvek
kontinuity financovania. S vynimkou niektorych ¢asti
programu 2 nie je mozné Ziadat o viacroént podporu a mnohi
etablovani tvorcovia sa tak kazdorocne ocitaji v bode
nula, v obavach, neistote a bez akejkolvek perspektivy.
Fond podporil prvé ziadosti pred siedmimi rokmi, azda
uZ nastal ¢as ohliadnut sa za jeho doterajou ¢innostou.
Malo by byt v zdujme nového vedenia fondu, ale i $tatu
otvorit kongtruktivnu diskusiu so zainteresovanymi
stranami o tom, ako by mala vyzerat funkénd podpora
kultdrneho ekosystému, a nastartovat legislativne
zmeny, ktoré takuto podporu fondu umoznia.

MIRO ZWIEFELHOFER
divadelny kritik

: 75



extra

Pre korektnost chcem na dvod uviest, Ze tito odpoved

pisem z pozicie ¢lena odbornej komisie, hoci v tomto

roku nevyzrebovaného priamo do hodnotiaceho procesu.

Rovnako aj z pozicie ¢loveka, ktory (v programoch,

ktoré spadaju pod iné komisie) nepriamo benefituje

z prostriedkov FPU, ked'ze som dlhodobo oslovovany

na spolupracu viacerymi tspesnymi ziadatelmi (KOS

Nitra, mloki.sk, Asocidcia Divadelnd Nitra...).

1/ Vkonecnom dosledku som za celd aktudlnu

situaciu okolo FPU vlastne rad, ked'ze verim,

ze otvori diskusiu, ktora ho posunie dopredu.

Vzhladom na rozsah pontkam len dva heslovité

body, ked'ze celd problematika je omnoho Sirsia:

a) zddévodnenia jednou vetou. St problematické.

Realita je viak takd, Ze proces hodnotenia musi prebehnit

v najkratsom moznom ¢ase, ked'ze dizka rozhodovania

bola jednou z hlavnych vycitiek niekdajsieho systému

rozhodovania priamo na ministerstve. Pri sticasnom

pocte ziadatelov uz nastudovanie ziadosti atakuje

hrani¢né moznosti ¢clenov komisie. Tvorba rozsiahlejsich

zdovodneni by cely proces bud' este viac natiahla, alebo

vtladila do neredlnych ¢asovych ramcov. Riesenie je

nepochybne nutné, malo by vzist z diskusie, do ktorej

bude zaangazované siroké spektrum aktérov.

b) objem finanénych prostriedkov. Pocet Ziadatelov

o podporu FPU kontinualne rastie, co v kombindcii

s inflaciou vytvara extrémny tlak na objem financif

vyclenenych na jednotlivé vyzvy. Ten totiz jednak

nereflektuje narast nakladov v stovkach percent, ale

v nejednom pripade bol dokonca znizeny. Komisia sa

neraz ocita v situdcii, ze ak by hned' zizila vyber len

na tvorcov, ktori patria k najuzsej Spicke nasho divadla,

stale musi niektorému oznamit, 7e jeho projekt podporu

neziska. Pripadne cely balik alibisticky rozdrobit na také

malé sumy, ze vlastne o ziadnu podporu nepodjde.

2/ V kratkosti zhrnuté, to, ze sa bude venovat rieseniu

problémov spomenutych v predchadzajlcej odpovedi

(@ mnohym d'al$im, ktoré som pre rozsah nespomenul).

Zvysi objem financii v jednotlivych vyzvach, a to v stovkdch
76 percent. Zlepsi komunikdciu FPU smerom k ziadatelom

(aj o vlastnom fungovani), hoci si uvedomujem,
7e vzhladom na rozdrobenost sektora a zaujmy
jednotlivych aktérov ide o mimoriadne naro¢nd ulohu.

PETRA FORNAYOVA =)

predsednicka Asociacie siicasného tanca

1/ Na Slovensku existuje velmi krehky kultirny ekosystém,
ktory je tvoreny zvlastnou kombinaciou pozostatkov
socialistického riadenia kultdry a novych, ¢asto velmi
nesystémovych zmien. Stadi teda niekolko malo zlych
rozhodnuti a namiesto pomoci sa systém za¢ne rozpadat.
Vznik FPU vics$ina z umelcov privitala s nadsenim.
Rozhodnutia jeho vedenia vsak z neho urobili byrokraticku
indtittciu, ktorej sa umelci zac¢ali doslovne bat. FPU sa
rozhodol ist redtriktivnou cestou namiesto komunikovania
s umelcami. Nepocva, je uzatvoreny do svojej nedobytnej
Cukrovej veze €. 14. Jeho vedenie nepozna prostredie,
o ktorom rozhoduje a ktoré limituje Casto tplne
nezmyselnymi normami. Samotni administratori maju
eticky problém niektoré z nich implementovat. Cim dalej,

tym viac sa zda, ze je prevratené garde — vykonna moc
rozhoduje namiesto toho, aby bola usmerfiovana ¢lenmi
Rady, ktora sa stava cCisto formalnym organom. Inak

si neviem vysvetlit niektoré nariadenia: pokutovanie
umelcov za nedodrzanie Uplnych trividlnosti sumami,
ktoré by polozili aj komerénd firmu; porusenie, v nasom
pravnom poriadku zasadného, imperativu — prezumpcie

neviny a ziadanie dokazov o splneni povinnosti aj v pripade

evidentného nepochybenia zo strany umelca; potupné
vypocuvanie nekompetentnymi ,kolegami‘; zakaz
financovat reprizy diel stargich ako tri roky, a to tesne

v postcovidovom Case a len pre nezriadované subjekty;
nezmyselné uplatfovanie konfliktu zaujmov; nezmyslena
nadinterpretdcia pravnych noriem... nechcem pokracovat,
je toho vela a je to neakceptovatelné. Despekt voci
umeleckej obci (primdrne nezriadovanej - vystipit proti
zavedenym kamennym institicidm by si vyzadovalo
ddta, argumenty a odvahu) je priam hmatatelny,

rovnako ako netastné neporozumenie problematike.

2/ Novy riaditel by mal v prvom rade zastdvat svoju
funkciu s vedomim, Ze je podriadeny Rade FPU. To vsak
predpokladd, ze vsetci ¢lenovia Rady bud osvieteni,
prostredia znali odbornici, ktori nebudd rozhodovat

o nie¢om, ¢o nepoznaju a comu nerozumeju. Nadejam

sa, ze nové vedenie ministerstva kulttry, konecne najma
odborné a nielen politické, v tomto mébZe byt vyrazne
ndpomocné. Novy riaditel bude mat nevd'aéni tlohu

— vratit Fondu jeho otvorenost a pristupnost. Mal by
poliivat umelecké prostredie, komunikovat s nielen

jemu prijemnymi diskutérmi, pochopit potreby a kontext
a na zaklade toho menit nezmyselné redtriktivne normy
plné byrokracie smerom k efektivnemu a etickému
prostrediu. Zeldm mu, aby sa mu podarilo rozli$ovat,

Co je podstatné a Co nie, a tiez, aby popri rieSeni

velkych strategickych rozhodnuti nikdy nezabudol, ze

za zdeformovanym slovom ,ziadatel* je umelec, clovek

z misa a kosti, ktory si jednoducho zasluzi ludsky pristup.

extra

VERONIKA GABCIKOVA

dramaturgicka Nového divadla v Nitre,
prezidentka Akadémie divadelnych tvorcov

1/ Z hladiska nasho divadla som vda¢na za podporu

FPU. Uvedomujem si, Ze je to sdtaZ o verejné zdroje

a sti¢asne sutaz o malo verejnych zdrojov. Ked'ze FPU

prerozdeluje od svojho vzniku rovnaku financni sumu,

hoci dochddza k infldcii a rastu cien vsetkého (prace,

umeleckej ¢innosti, materialov, sluzieb) a aj rastu poctu

Zziadatelov (nezriadovana scéna sa rozsiruje a s fou aj

potrebné financie ), je nesmierne déleZité zvysit alokované

finanéné prostriedky FPU minimdlne o desat miliénov

eur. Tento rast by zabezpecil moznost adekvatneho

podporenia vsetkych relevantnych ziadatelov nielen

v podprograme podpory Cinnosti, ale aj podprograme vzniku

novych projektov a inscenacii. So zvysenymi financnymi

prostriedkami by bolo moZné zvysit aj oblast stipendif

atym otvorit priestor pre tzv. laboratérnu tvorbu umelcov.
Zvysenie finan¢nych prostriedkov FPU, AVF

a Kultminoru sme iniciovali na MK SR, ministerstve 77
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financii a u byvalého predsedu vlddy v spolupraci

s Akadémiou divadelnych tvorcov, Anténou — Asociaciou
nezavislych kultdrnych centier, Asocidciou divadiel

a orchestrov Slovenska, Asociaciou kultdrnych institdcii
miest a obci Slovenska, Asociaciou Hudobnych klubov
Slovenska, Asociaciou nezavislych producentov, Hudobnou
uniou Slovenska, Klubom nezavislych divadiel, Platformou
pre sti¢asny tanec, Uniou filmovych distribitorov

a Zdruzenim prevadzkovatelov kin. V dosledku
neexistencie zakona o sponzoringu v kultire ani dalsich
dotacnych schém ¢i Specialnej pravnej formy pre kultdrne
a umelecké institucie zostavaju FPU a AVF takmer
vyluénymi dotaénymi inStitdciami, ktoré financuju vznik
umenia a kultdry na Slovensku. Z tejto skutocnosti
vyplyva, ze viaczdrojové financovanie, ktoré ako jediné
dokdze zabezpelit dlhodobli kvalitativnu i ekonomicku
udrzatelnost umeleckych subjektov a projektov,

dnes na Slovensku nie je mozné a vytvara napitie

a stres v oblasti kultdrnych i umeleckych institdcii.

2/ Podla mojho nazoru je velmi potrebna otvorend

a konstruktivna komunikacia medzi zastupcami ziadatelov,
organizaciami a riaditelom FPU: Pomenovanim a rieSenim
tzv. trecich ploch, by sa odstrdnilo napitie a vznikla
obojstranne prospesna spoluprdca, ktora pomoze

nielen umelcom ale kvalitativne posunie aj FPU.

MICHAL DITTE &

riaditel' Divadla Péton, Batovce

1/ Fond na podporu umenia je jediny podporny nastroj
pre statom alebo samospravou nezriadované umelecké
subjekty a ich aktivity. Je obrovskou chybou, ze pri
koncipovani zakona o FPU nedoslo k tomu, aby sa zarucila
valorizacia finanénych prostriedkov zo statneho rozpoctu.
Napriek tomu, ze mame hospodarsku a energeticku
krizu, ze sme po troch rokoch pandémie a inflacia sa
splha k dvadsiatim percentam, objem prerozdelovanych
financii je rovnaky — teda priblizne dvadsat miliénov

78 eur. Pre celt nezriadovand kultiru, tradiénd kultiru,

osvetovl ¢innost, vzdeldvanie v oblasti umenia, gaming,
mobility umelcov a aj pre aktivity zriadovanej kultdry.

Je preto samozrejmé, ze dochadza k r6znym animozitam
medzi umelcami a fondom, medzi umelcami réznych
odborov, medzi umelcami zriadovanej a nezriadovanej
kultdry. To je dany fakt. Druhou stranou mince su vsak
nastavenia v rdmci podpornej Cinnosti FPU — od poddvania
ziadosti cez realiza¢nu fazu a vyuctovanie az po kontrolu
zrealizovanych projektov. To je téma, o ktorej by sa malo
diskutovat a mali by sa zadat hladat riedenia. LenZe fond
so ziadatel'mi a prijimatelmi dotacii nediskutuje. Zmeny
sa uskutocnuju, ale nikomu nie je jasné na zaklade akych
dat, kto zmeny navrhuje, s kym su konzultované a ako

st vyhodnocované. M6j osobny, aj ked' zrejme vobec nie
déleZity, ndzor je, 7e FPU prestal komunikovat, zatvoril
sa na pomyselnej slonovinovej vezi a pohltil ho jeho
vlastny systém, doplneny o rozne nariadenia z vladnych
auditov — ekondmov a inzinierov ni¢ netusiacich Cosi

o umeni a kulture, straziacich excelovské tabulky.

2/ Neviem, kto by sa musel stat riaditelom FPU, aby
bola véeobecna spokojnost. To je asi utdpia. Co viak novy
riaditel mdZe urobit, je zlepsit komunikdciu FPU s aktérmi
kultdry. A to na réznych drovniach. Ak nebude fungovat
obojsmernd komunikdcia, redpekt a kondtruktivnost,
zostaneme tam, kde sme aktudlne. A to je nezelany

stav. Je Uplne zrejmé, ze niektoré programy podporne;j
¢innosti st menej vybusné a niektoré maju zase velmi
kratku zapalnu $niru. Nepochybne, divadlo patri k tym
explozivnejsim. Ale to md svoje Specifické kontexty.

SIMON FERSTL
principal divadla DPM

1+2/ Toto je velmi komplexna otdzka, ktora sa podla
mfa nedd rozdelit len na ostatné obdobie. FPU je
najdolezitejsi fond pre podporu nezriadovanej kultdry,
v ktorej aj my aktivne pésobime. Od vzniku aktivne
Cerpame granty a s FPU sa postupne vyvijame vedla
seba. Co si véimam ako nedostatky, sii podla mna
zbytoc¢ne nadhodnotené maximalne mozné financie,
ktoré sa daju Ziadat (max. aZ 65 000). To ddva pland
nadej na adekvatne alebo nadstandardné ohodnotenie.
Tomuto som v podstate nikdy velmi nerozumel.

Tento rok mnohych pobuirili stru¢né ohodnotenia,
ktoré akoby hovorili presny opak toho, ¢im je divadelny
subjekt znamy. Napriklad nejasny dramaturgicky zamer
divadla Stoka atd. Pri Stoke a v minulosti aj pri nds som
si precital odévodnenie, ze mame predimenzovany
rozpocet. Neviem, odkial tento Udaj vznika, ale pripada
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mi velmi nevdacny, pretoze umelci z nezriadovanej
kultary vkladaju vacsinu svojho Casu na pracu a ¢asto
obetuju vlastné financie aj ¢as na oddych. Takéto
vyjadrenia su zrejme dévodom aj tejto ankety. Nemyslim
si véak, 7e by mali divadla odakdvat od Fondu pravidelnd
podporu, takto grantové systémy nefunguju.

Bol by som ale za kvalitnejsiu a Uctivejsiu komunikdciu.
V rdmci podpory 1.1.5 sa dd napriklad Ziadat o sezdnny
grant na prevadzku — bohuzial, len ked' ma divadlo vlastny
priestor. To mi pripada z hladiska zanedbanej kultirnej
infrastruktiiry ako dost ndroénd vyzva pre divadelnikov.
Je tu vela nezodpovedanych otdzok, napriklad to, ze
kolegovia zo zriadovanej kultury si mozu tie? Ziadat
financie na vznik inscendcii a m6zu dostat na viac
inscendcii viac financii. Tento krok som nikdy nepocul
dobre vyargumentovany a v principe mu nerozumiem. Je
vsak jednoznacné, ze nezriadovand kultdru to dostava
na druht kolaj. Co mi teda chyba, je lepsia komunikécia,
pri¢om si, samozrejme, uvedomujem, ze tento problém
vznika pre nedostatok ludi v FPU. Lepsie a jasnejsie
komunikovat je viak nevyhnutné, lebo zalat sa Stiepit
nie je z hladiska dlhodobého fungovania produktivne.

Ak citim nieco, ¢o by sa e$te malo zmenit, tak je to
vztah k umelcom, ktori v nezriadovanej kultiire pdsobia
dlhsie. V jednom programe a v tych istych podmienkach
sa nachadzaju novacikovia, zoskupenia na vrchole sil
a aj nazvime ich pokojne legendy nezavislej scény, o je
zvlastne. Ako som pisal na zaciatku, nic z tychto a ani
dalsich veci nemd jednoduchu odpoved. Nezriadovana
kultdra potrebuje nieco/niekoho, kto by ju zastupoval
a komunikoval by jej situdciu. Kazdd situdcia na oboch
strandch si totiz zaslizi poznanie celého kontextu.

BLAHO UHLAR
riaditel’ divadla Stoka

1+2/ Tento fond tu mal vznikndt u? v roku 1990.
Podarilo sa to az po dvadsiatich piatich rokoch. Tolky cas
potrebovali uradnici na to, aby ho mohli tak dokonale 79
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skomplikovat. Aby byrokraticki obtaZnost ¢o najviac
priblizili narocnosti Statom zriadenych divadiel a odradili
tak vznik nezdvislych divadelnych telies. Zatial ¢o sa stat
za posledné roky usiluje znizovat byrokratickd zataZ tym, ze
po dlhych rokoch si z nds skutoéne prestdva robit posli¢ka
medzi Statnymi organizdciami, tak Fond na podporu
umenia, paradoxne, tuto tendenciu realizuje opacne.

U? pred dvoma rokmi nds Fond zadal ndtit robit to,
o chce on. Nepamitam sa, ze by som nieCo podobné
zazil s inym fondom. To je vlastne jednoznacny navrat
a7 ku komunizmu, ked' ndm diktovali, Ze mame tvorit
k roznym vyroliam. Toto ndsilie sa tu deje. A kazdy rok
prichddza novd povinnost. Asi pred dvoma rokmi pribudla
ku komplikovanému vyplneniu iadosti povinnost pre
divadld napisat na jednu celd stranu podrobny reZijno-
dramaturgicky zdmer a na dalgiu stranu presne opisat
scénografické riesenie. A tymto fond fakticky zakazal tvorit
divadlo podla stvrtej divadelnej reformy. Mozno o rok alebo
uZ teraz ndm oznami, o éom mdZeme tvorit a o dom nie.

Ato je saldmova metdda, varenie zaby, plaziva
protireformacia. Vlani sme sa dozvedeli, ze Fond nepodpori
reprizu inscendcie starsej ako tri roky, Ccomu vobec
nerozumiem. Statne divadld reprizuju aj tridsat rokov.

Ale najhorsie je to, ¢o povedal pan riaditel Fondu
v jednom rozhovore, a to, ze on ma takeé bliznenia (nech
mu slUzi ku cti, Ze to takto nazval), ale vzapati dodal,
ze sa tychto bluzneni nevzdd a jeho snom je z tychto
pefazi uréenych pre nezavislu kultiru postavit divadlo,
koncertnui salu aj galériu. Cize postavit dalsi tatny
moloch, ktory bude kaZzdy rok pytat viac a viaca na
nezavislé umenie zase nebudu peniaze. A pravdepodobne
uz zacal, lebo uz predvlani sme dostali nizSie dotdcie,
prvykrat sa vtedy stalo, ze mi nepodporili dve nové
inscenacie, ale len jednu. Aj to so zatial najnizsou
sumou, vyhovdrajlc sa na to, ze nie su peniaze... A to
sa stupnovalo az do tohto roku, ked nam so smiesnym
odovodnenim nedali dotdciu ani na jednu inscendciu.

Ked' sme v juli 2022 viaceri signatari oslovili
Radu FPU, kde sme mali pravne vyhrady voci jeho

8o fungovaniu — porusovanie viacerych pravnych predpisov

— doktrina legitimneho o¢akdvania, protibyrokraticky
zakon, antidiskriminaény zdkon a zakon o ochrane
hospoddrskej sitaze — dostalo sa ndm arogantnej
odpovede, v podstate, ze ich sa zakony netykaju.
A nasledoval trest vo vyraznom znizeni podpory
signatatrov vyhldsenia. Nechutny revansizmus, ¢o by
mal byt v demokratickej spolo¢nosti trestne stihany.

Myslim si, Ze v §truktire by sa mali vratit do dotacného
systému, ktory fungoval do roku 2015 — zrusit institut
aktualizovaného rozpoctu (je administrativne narocny pre
ziadatelov aj pre samotny Fond a vytvara len zdmienky
na Sikanu), Uplne zrusit kolénku Cielovd skupina (my
sme tvorcovia a nie predavadi tovaru), zrusit napisanie
podrobného rezijno-dramaturgického zameru a na dalsiu
stranu presne opisat scénografické rieSenie (podla mfia
jetovrozpore s ustavou a celkom v rozpore so slobodou
umeleckej tvorby), ako povedal Marc Chagall: ,,Ak tvorim
zo srdca, funguje takmer vsetko; ak z hlavy, tak takmer nic.”

Uréite nemozno z FPU d4vat ani cent podpory
zriadovanym divadlam, aby k milionom, ktoré ziskavaju,
dostdvali este dalie desattisice, a to na tirok divadiel,
ktoré nemaju NIC.

Mal by vznikniit samostatny Fond na podporu
nezavislych (nezriadovanych) divadiel. ¢

8 otazok ¢...

redakcia

... Divadle Na Perone

JANA WERNEROVA
PETER KOCIS

Divadlo Na Peréne je dnes uz neoddelitel'nou sii¢astou kosickej

nezavislej kultirnej scény. Pocas osemnastich rokov svojho posobenia

si preslo r6znymi vyvojovymi fazami, no jednym z najvicsich zlomov

bolo pre subor ziskanie vlastného priestoru v centre Kosic. O posobeni

na vychode Slovenska, budovani vztahov s réznymi divackymi

skupinami, ale aj priprave performativnych vstupov do slovenske;j
expozicie na tohtorocnom Prazskom Quadriennale sme sa rozpravali

so zakladatel'skou dvojicou divadla Janou Wernerovou a Petrom Kocisom.

1 Divadlo Na Peréne
posobi v Kosiciach uz
od roku 2005. Od jiina
2021 sidlite vo vlastnom
priestore. Co sa pre vase
divadlo zmenilo ziska-
nim stileho zazemia?
Aké udalosti vnimate
ako dolezité mil'niky

v ramci osemnastrocného
posobenia vasho divadla?
JwW Tych milnikov je vela.
Prvym bolo uz samotné
rozhodnutie pomyélat

na vytvorenie prvych
predstaveni bez podpory

z verejnych zdrojov,

z vlastnych prostriedkov,
bez priestorov a neskoér

aj myslienka na otvorenie
vlastného divadla. Ale
prva skutocnd vyzva,
posun v divadelnom
mysleni a tvorbe, pre nas
bola pitroénd spolupraca

s francuzskou divadelnou

skupinou La Hors De,
s ktorou sme vytvorili
niekolko site-specific
predstaveni v Kosiciach,
Marseille, Rouen a Lyone.
Pocas takmer
osemnastich rokov
existencie sme presli
roznymi spolupracami,
kazdy spolutvorca nas
nejako ovplyvnil, niekam
posunul. Presli sme si
klasickym ¢inohernym,
pohybovym, fyzickym
divadlom, boli sme
stcastou medzindrodnych,
multimedidlnych
performancii. Nase prvé
produkcie sa navzajom
nepodobali, kazda malainu
poetiku. Ziskanim priestoru
sa zmenilo nesmierne vela.
Od jina 2021 nds mohol
kosicky divak konecne
zalat vnimat ako jednu
z plnohodnotnych kosickych

divadelnych scén. Oproti
minulosti je to velky rozdiel.
Ked'sme boli rezidentmi
vo velkych kultirnych
centrach, boli sme vnimani
len ako sti¢ast bohatého
programu a divaci nemali
Sancu sa s namianasou
tvorbou identifikovat.

PK KedZe sme nemali
vlastné zazemie, bolo pre
nds tazké najst sponzorov
alebo partnerov. Dlhé

roky sme boli prakticky

na navsteve. Vsetko sa
ziskanim priestorov otocilo.
Teraz mame moznost
ponuknut divdkom nasu
viziu bez kompromisov

a bez prispdsobovania

sa dramaturgii velkého
centra, mestskej alebo
Statnej institdcii.

Vasu dramaturgiu
tvoria predovsetkym

autorskeé projekty, no

v poslednom case ste
premiérovali najmai tituly,
ktoré sii dramatizaciami
literarnych predloh. Ktory
z tychto pristupov je vam
blizsi a akou cestou by
ste sa chceli v budiicnos-
ti v ramci dramaturgie
vasho divadla uberat’?

JW V obdobi, ked' sme sa
zalali redlne zamyslat

nad vlastnym priestorom,
nam doslo, kolko ¢asu

a prace nds bude stat jeho
prevadzka. Uvedomili sme
si, ze v mnohych smeroch
budeme musiet byt

omnoho efektivnejsi, a to

aj v kreativnom procese.
Adaptovat napisany text

je omnoho jednoduchsie
arychlejsie, nez od zakladov

vytvorit novy. Momentdlne 81
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nam takato tvorba vyhovuje
viac. Povedala by som, ze
sme z celospolocenskych
tém presedlali na mensie,
vnutorné svety jednotlivcov,
Ci uz v hre Niekolko skic

k vlastnej samovrazde, ktora
vznikla na zaklade knihy
Dana Majlinga Ruzkd klazika
a ktora v nasom ponimani
riesi zivot suc¢asného
umelca na Slovensku, alebo
v hre Dievéa z morského

dna od Jany Bodndrove;j,
ktora hovori o alkoholizme
atraumdach z detstva.
Scénickeé citanie hry
Pripttanie zasa hovori

MY, tup! (Divadlo Na Peréne)
foto D. Hanko

o ceste adopcnym procesom.

PK Na autorské divadlo
uréite nezanevrieme. Aj

do napisanych textov,

s ktorymi pracujeme citlivo,
autorsky vstupujeme

a dotvarame podla nasich
potrieb. A do budicna?
Uvidime. Vzdy je to

o tom, ¢im si momentdlne
prechadzame, aké témy
nds oslovuju, aké knihy,
pribehy sa ndm dostand

do ruk. Nie je vtom Ziadny
kalkul. Tvorime podla chuti.
Dramaturgické duo Mario
Drgona a Tereza Trusinova
ndam sice pomaha trochu sa
dramaturgicky ,ucesat*, ale
vicsinou aj tak rozhoduje

srdce a teraz uz aj priestor.
Dramaturgicky plan vznika
aj podla toho, ¢i si ¢itany
text dokdZeme predstavit
v nasich, nie uplne klasicky
divadelnych priestoroch a Ci
text bude svedéat nielen
priestoru, ale aj naSmu
suboru, ktorého stdlymi
¢lenmi st okrem nas dvoch
aj Michaela Domovcova

a Jakub Muransky.

3 Inscenacia My, lud!
vznikla v ramci spolu-
prace na medzinarodnom
projekte. V minulosti ste
siicastou podobnych pro-
jektov boli opakovane.
Aké su prinosy ¢i vyhody

takychto spoluprac?
Planujete spoluprace

aj s inymi slovenskymi
tvorcami alebo siibormi?
PK Tvorba a hranie

v zahranidi je vzdy
obohacujucim zazitkom.
Takato spoluprdca vas
vytrhne z nasej malej
slovenskej divadelne;j
bublinky a vy si uvedomite,
Ze je mnozstvo zaujimavych
ainspirativnych ludi,

pre ktorych je divadlo
rovnako dolezité ako pre
vds. Sme velmiradi, ze

sme sa mohli zii¢astnit

na zahrani¢nych festivaloch,
stdzach a rezidenciach. Cez
mnohé eurdpske krajiny,
Skandindviu az po New York.
JW Posledné dva roky

sa vSak vsetko toci okolo
priestoru. Hoci sme

otvorili uz v roku 2021,

prvu ,,normalnu“ sezénu

s divakmi a bez obmedzeni
sme zazili az teraz. Bolo

pre nds dolezité udomacnit
sa, nabrat kurz, zaistit
prevadzku. Vedeli sme, ze
sa na chvilu budeme musiet
vzdat medzindrodnych
projektov a aj samotného
cestovania do zahranicia.
Ale hned, ako sa veci

utrasu, mame v plane nové
spoluprdce. Zatial nechceme
ni¢ prezrddzat. Mozno iba
tolko, ze snivame o Japonsku

NIEKOLKO SKic K VLASTNE]
SAMOVRAZDE (Divadlo Na Peréne)
foto M. Hronsky

a prave preto pldnujeme
predstavenie My, lud!
nadtudovat v angli¢tine.

Aké specifika ma

podl'a vas tvorba
nezavislého divad-
la v KoSiciach? (napr.
divactvo, zaujem odbor-
nej verejnosti, kriticka
reflexia, iné divadelné
subjekty v Kosiciach...)
JW Pre mna je nezavislé
divadlo akymsi
délezitym medzistupfiom
medzi klasickym,
institucionalizovanym
atym elitarskym,
stcasnym, beznému
divakovi nezrozumitelnym
divadlom. Je slobodné,

neboji sa nahlas hovorit,
pomendvat veci pravymi
menami. Nezavislé alebo
radsej nezriadované divadlo
vo vSeobecnosti ma v nasej
kultdre velmi zvlastne
postavenie. V Kosiciach
obzvlast. Je to velké
mesto, no je v iom malo
nezavislych divadiel. D4 sa
to chdpat, lebo je to celé
velmitazké. My fungujeme
vdaka par ludom, ktori su
ochotni venovat svoj ¢as

a schopnosti niecomu, v ¢o
veria. Jeden den pldnujete
zajazd do zahranicia alebo
hostujete v Narodnom
divadle a vsetko je skvelé

a nadruhy den robite
vyuctovanie grantu a musite
v sebe pozbierat vietku
silu, aby sa vam chcelo
kracat d'alej. Niekedy si

pripadate, ze ste na vsetko
Uplne samiaze saovas
nikto nezaujima. A ¢im
dalej na vychod, tym
viac je to citelné.

PK Mozno je to len tym,
ze chyba dialnica. Ktovie?
Predovsetkym chybaju
ludia, ktori by nasu pracu
reflektovali. Za¢ina sato
zlepSovat, ale edte stile to
nie je samozrejmé. Vazime
si kazdého kritika/cku,
kazdu recenziu. Postupom
Casu sme vSak dospeli

do stadia, ked'je pre nas
dbleZitejsia divacka ti¢ast,
ato nie len v Kosiciach, ale
aj v ramci Slovenska. Svoju
cestu sme si vybrali. Vieme,
ze ma zmysel. Hovori

o tom fakt, ze divaci sa

k nam vracaju, vyhladavaju
nds. Aj Studenti/tky

8 otazok ¢...

z konzervatdria, ktori/é

u nas hravaju absolventské
predstavenia, prichadzaju
na chut komornej divadelnej
atmosfére a tiiZia zakladat
dalsia malé divadla. Takze,
jedného dna ich v Kosiciach
hadam bude viac.

Okrem iného orga-

nizujete aj workshop
komunikaénych schop-
nosti Nebl'aboc! Co vis
k tomu viedlo a ako
sa to prepaja s vasou
divadelnou tvorbou?
JW V roku 2013 sme presli
celoro¢nym zahrani¢nym
Skolenim pre nezavislych
umelcov s ndzvom
Escalator. V ramci
programu sme sa naucili
mnozstvo veci. Napriklad,
e je nezmyslené robit
umenie zadarmo a ze ak
chceme uspiet, treba sa
divat na vec aj z komerénej
stranky. Postupne sme
zaali prenikat aj do technik
rozsirovania publika.
Premyslali sme, ako prispiet
ku kreativnemu priemyslu
v meste, ako prepojit
kreativnu a komerénu
sféru. Tak prisiel napad
na workshop Neblaboc!
PK Hladali sme nieco, ¢o
by bolo prinosom pre Siroku
verejnost aj zamestnancov

firiem. Chceli sme sa podelit 83
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(Divadlo Na Perdne)
foto M. Rumanova

o zru¢nosti, ktoré sme
nadobudli rokmi $tidia
a praxe. Jednoduchou,

zdbavnou cestou, pouzitim

zakladnych hereckych,
dychovych, hlasovych
arecovych cviceni

uc¢ime komunikacné

a prezentacné zru¢nosti
a vd'aka workshopu
spoznavame novych ludi
z roznych prostredi, ktori
by inak do nezavislého
divadla neprisli, a medzi
nimi nachadzame divdkov,
priatelov, fanusikov

a napriklad aj sponzorov.

Spustili ste aj novy
projekt MINISCE-
NA pre najmladsich
84 divakov. Inscenaciu

Lily a Momo vytvoril
tim mladych tvorkyn
babkového divadla. Ako
planujete d'alej tento
projekt koncipovat’?

PK Ano, Jana Bartogova

a Viktdria Sedldkova

v spolupraci s polskou
rezisérkou Justynou
Czarnotou, scénografkou
Mariou Bacovou a autorkou
hudby Zuzanou Strnatovou
vytvorili laskyplnu
divadelnd inscenaciu pre
najmensich podla knihy
Katariny Macurovej.

Je to akysi pomyselny

prvy krocik. Pre nas je
délezité, aby sa nezavislé
divadlo stalo beznou
sticastou Zivota ludi a aby
ho vnimali uz od utleho
detstva ako nieco iné,
zaujimavé a podnetné.

JW A vdaka workshopu

Neblaboc! nds oslovilo
mnoho rodicov, ktori

by prijali neformalne
vzdeldvanie formou divadla
aj pre svoje deti. Takze
momentalne pripravujeme
formdt Neblaboc! junior,
ktorym chceme aj
mlad$im sprostredkovat
cvicenia, ktoré im pomézu
v komunikacii, v boji

s trémou a formovani
osobnosti. Zatial sme

len na zadiatku a sami

sme zvedavi, kam sa

to bude uberat.

Novy format Gitam ti

je pomerne original-
nym projektom, v ramci
ktorého k vam mozu
divaci prist pocas svojej
obednej pauzy a vypocut
si Citanie literatiry vo va-
som podani. Je zjavné,

zZe je pre vas dolezita
komunikacia s divakom aj
mimo divadelnych pred-
staveni. Ako vnimate pri-
nos takychto aktivit? Aké
su na ne divacke reakcie?
PK Vzdy hladame

rdzne formy, ako oslovit
novych divakov a zaroven
podporovat zdujem

tych stalych. Pocas
pandémie sme napriklad
Citali vo vyklade divadla
prispevky, ktoré nam divdci
poslali na povzbudenie

v tazkych éasoch.
KaZdoroéne sme sticastou
Bielej noci, Noci literatdry
atd. Ked'ze sa v nasej

tvorbe momentdlne
venujeme literarnym
predlohdm a s dramaturgmi
neustdle aktivne hladame
nové tituly, je pre nds
format Citam ti logickym
pokracovanim tejto linky.
JW Suvisito aj

Performativne vstupy Divadla

Na Perdne do slovenskej expozicie
na PQ 2023 s ndzvom Domov je teplo.
foto DOXA architekti

s moznostami, ktoré
mame. Sme malé divadlo
anemame tolko casovych,
financnych ani personalnych
prostriedkov na to, aby sme
prinasali niekolko inscendcii
rocne. Zaroven vsak tuzime
po tom, aby k nam divdci
Casto nasli cestu. Preto
hladame aj iné moznosti,
ako sa s divakmi vidat
Castejsie nez len na nasich
predstaveniach, a zda sa,

ze divakom sa to paci. Radi
u nds travia Cas. Snivali
sme o divadle, ktoré bude

s divakom komunikovat aj
mimo predstaveni. Vo svete
sme mnohokrat zazili, ze
najzaujimavejsi bol pre
divakov ¢as po predstaveni.
Posediet si, dat si pohdr
vinka a porozpravat sa

s tvorcami o videnom

a zazitom. To vytvara

z divadla zdielany zazitok.
Ludia maju pocit, ze

to robite pre nich.

Tento rok ste su-

castou kreativneho
timu, ktory pripravuje
slovensku expoziciu
na Prazské Quadrien-
nale. Ako prebieha tito
specificka spolupraca?
Aka je koncepcia vasich
performativnych vstupov
do vytvarnej instalacie?
JW Architekti z ateliéru

DOXA v spolupraci

s kosickym socharom
Michalom Machcinikom
navrhli nadherny objekt
obrovskej tmavej kocky,
ktord sme my divadelnici
povysili na matersku
hmotu, z ktorej budeme
pocas desiatich dni PQ
rbzne ukrajovat, odrezavat
a odkopdvat. Kocka

je vnasom ponimani
parafrdzou Zeme, z ktorej
neustale nieco tazime,
berieme si bez opytania

a neuvedomujeme si, ze ked'
sa hmota jedného dna strati,
stratime sa aj my. PGvodne
sme na spolupracu chceli
oslovit medzinarodny tim,
ale potom nam napadlo,
ze by bolo zaujimavé

vyskladat Gcinkujlcich iba
zo Slovenska. Postupne
sme zacali oslovovat

ludi a nakoniec sa ndm
podarilo vyskladat

skupinu umelcov/kyn

z vychodu. Dokopy je

nds devit performerov/
iek, ktori/é sa budeme

v kocke pocas celého
trvania desiatich dnf
striedat, aby sa to v objekte
neustdle hemzilo zivotom.
Zaujimavym prvkom bude,
7e do kocky budii méct
nahliadnut divaci a budd tak
mat moZnost zaZit si kratky
fragment ,,zivota v kocke".
Je to Gplneind vyzva,

nez na aké sme zvyknuti.
Hlavne z toho hladiska,

7e sme nauceni tvorit

8 otazok ¢...

slobodne, nemdvame nad
sebou Ziadne vedenia ani
riaditelstva, preto je pre nas
prinajmensom zaujimava
skdsenost konzultovat
svoje umelecké rozhodnutia
s nejakou institdciou.
Kazdopadne vsak citime,

ze nam vsetkym v time,
kostymovej vytvarnicke
Dasi Kristofovicovej,

Mirovi Téthovi, ktory je
zodpovedny za sound dizajn
avsetkym performerom

a performerkdm nesmierne
zalezi na tom, aby sme
Slovensko reprezentovali
Co najlepsie. ¢

Performativne vstupy Divadla

Na Peréne do slovenskej expozicie
na PQ 2023 s ndzvom Domov je teplo.
foto DOXA architekti
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Hana Malanikova
veduca KATaP DAMU

Vyzva, ktera se neodmita

Ivan Vyskocil

(* 27. april1929 — 1 28. april 2023)

V patek 28. dubna 2023, den po svych 94. narozenindch,
zemrel autor, herec, pedagog a spisovatel Ivan Vyskodil.
Byla to tak vyznamna uddlost, ze siji vsimla i bulvarni
média, ktera ji shrnula do dramatického titulku: Profesor
Syristé z Kamardda do desté nds opustil. To bylo pro
gurua Ceské divadelni alternativy typické — vejit v Sirokou
znamost nécim okrajovym. (V tomto pfipadé malou roli
nerudného kunsthistorika v normalizacni komedii z roku
1988.) Prekracovat hranice zanr(, styll i oborovych Suplika.
Byt nezaraditelny, neposlusny, nejednoznacny. Vyznavat
paradoxy, protimluvy, nonsens a absurditu. Hledat nové
cesty. A jakmile se za¢nou rysovat, tak je opoustét.

Tak napriklad herectvi a rezii na dramatické
konzervatoti (ktera se rok po jeho ndstupu zménila
na Divadelni fakultu AMU) zacal studovat nahodou
— délal kamarddovi doprovod u prijimaciho rizeni
a komise si vybrala jeho. Pfi skole pracoval jako externi
vychovatel v psychiatrickych a ndpravnych dstavech

Ivan Vyskodil vo filme O slavnosti a hostech (rézia Jan Némec, 1966)
foto Narodni filmovy archiv

avroce 1951 se nechal na mésic zavrit coby chovanec
v polepsovné. Aby lépe pochopil, jakou roli hraje pri
prevychové diivéra a vztah. Po absolvovani DAMU nesel
hrdt ani rezirovat, ale studovat na Filosofickou fakultu
Univerzity Karlovy specializaci napravnd a kriminalni
psychologie, a také pedagogiku a filosofii (ucil ho i jisty
Jan Patocka). Na DAMU se vratil v roce 1957 — jako prvni
ucitel psychologie v historii Skoly. Hned rok poté zalozil
spolu s Jifim Suchym, Helenou Philippovou a Vladimirem
Vodic¢kou Divadlo Na zabradli, kde reziroval, hral a $éfoval
¢inohernimu souboru. Ze Zabradli odesel v roce 1963, aby
zalozil autorské divadlo zvané Nedivadlo a pokracoval
se Suchym v legendarnich text-appealech v klubu
Reduta, které odstartovaly hnuti divadel malych forem.
Svou koncepci psychosomaticky orientovaného studia
autorského herectvi, kterou od roku 1992 praktikoval
na nové zalozené Katedre autorské tvorby a pedagogiky
(KATaP), vytvdrel a ovéfoval béhem predchozich dvaceti
let u¢eni na Lidové skole uméni ve vecernich kursech pro
pracujici. A ve vyctu profesorovych zivotnich i profesnich
Sibalstvi by se dalo pokracovat jesté dlouho...

Vlajkovou disciplinou oné koncepce vychovy
k osobnosti skrze autorstvi — a Vyskocilovym objevem
— je dialogické jednani s vnitfnim partnerem’. To je vim
primo esence vsech moznych kontradikci a paradoxu,
kterd dodnes na katedru pfitahuje jako magnet studenty
i poCetnou verejnost. Pri Gvodnich hodinach na zacatku
semestru profesor nikdy neopomnél zddraznit, ze
dialogické jednani je k nicemu. A neni pro kazdého.
Pri vyjimec¢nych prilezitostech to krapet rozvedl: ,,Je
to riskantni, délat cokoliv ve smyslu sebevédomi,
sebepoznani, seberealizace. Je riskantni vSechno, co mize
vést ke zméné stavajiciho. Co mize vést do nejistoty. Ke
svobodé.“2 Ta vyzva ke hledani svobody skrze nejistotu
mné nedd spat uz tfiadvacet let — od chvile, kdy jsem
poprvé spatrila ten sSibalsky pohled pana profesora. @

1 https://www.ivanvyskocil.cz/html/dialogicke.html

2 Ivan Vyskodil. Rozprava o dialogickém jedndni. In: Ivan Vyskocil & kol.

Dialogické jedndni s vnitfnim partnerem (JAMU, 2005).

Zuzana Pitterova
doktorandka KATaP DAMU

Byt (si) partnerem

Kdyz jsme jako zacatecnici dialogického jednani sedéli
vedle sebe v fadé pred prazdnym prostorem, vynervovani,
abychom se hlavné neztrapnili, byli pro ostatni aspon
trochu zabavni a neudélali ze sebe hlupaky, abychom
ukdzali, jaky talent v nds dfima, a to vse jesté podchytili
néjakou tou chytrou filozofickou myslenkou, stalo se
s pfichodem profesora Ivana Vyskocila, ktery hodinu
vedl, néco zvlastniho. Pan profesor kracel velmi pomalu
ke své legenddrni profesorské zidli. Ten jeho krok jako by
nds postupné prenasel z toho vnéjsiho svéta, rychlého,
provozniho, nesmlouvavého a leckdy i tvrdého, do svéta
fantazie, tam, kde neexistuji hranice a kazdy si ho m(ize
vytvofit podle svych predstav. Pan profesor mluvil
rozvazné, dbal na kazdé slovo. Kladl nam na srdce,
abychom nespéchali, byli trpélivi, vydrzeli, nebali se
ztrapnit a udélat néjaky nesmysl. Za Gplné nejlepsi
povazoval, abychom se v ramci zkouseni proménili
v osoby zvédavé, pozorné, prekvapené, co se nim to
rodi — a k tomu nam poslouzi, abychom poslali nase
rozumbradovani do kytek. Snazil se, abychom byli
svobodni, nesvazani — abychom to zkrdtka byli my,
takovi, jaci ve skutecnosti jsme. Bez vnitfniho cenzora,
protoze jeho kritika ndm brani projevit se. Bez ambic,
bez toho, abychom se hnali za vysledkem, protoze
pak si neuvédomime cestu. A praveé cestu a proces
povazoval Ivan VyskoC(il za podstatné, nebot diky poctivé
cesté mizeme dospét k vysledkiim nec¢ekanym.

Spadla z nas tréma. Citili jsme, ze jsme tu v bezpedi
a ze si mizeme dovolit vSechno to, ceho jsme se bdli.
Velmi brzy jsme si zacali vSimat, ze tady nejde jen o hru,
potazmo o uméni. Tady jde o néco vic. Vsechny jeho

postrehy a rady se totiz tykaly nasich zivotd jako takovych.

Kdyz jsem méla tu prilezitost setkat se s nim
o0 samoté, at uZ se jednalo o nékolik nasich delsich

foto archiv DAMU

rozhovort, které jsem méla tu Cest s nim vést, nebo pfi

pouhém kratkém shleddni na chodbé skoly, citila jsem

z néj zajem o Clovéka. O kazdého, se kterym zrovna

v tu chvili mluvil. Nebyl to zajem hrany, exhibicni. Ale

skuteény. A namisto toho, aby se nékdy zasmal mym Casto
posetilym ndpaddm, ciselo z néj porozuméni. Uvédomuji

si stale intenzivnéji, jak dilezité je mit lidské vzory. Jsem
vdécnd, ze s jednim takovym jsem spojila sv(ij profesni

zivot. A m(j dialog s nim se jeho odchodem neprerusil. ¢ 87
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Lucia Galdikova
divadelnd kriticka

-+ Pozvanka na vedecko-umelecké
poznanie sveta

Hudobno-vizualno-teoretické dielo Sacrum, ktoré bolo
vo formdte performance lecture uvedené v Divadle
Ludus, sa zo$iroka usiluje najst odpovede na neznamu
,posvitnost” dneska. Nepatra vak po ndboZenskom
aspekte, ale po tom, ¢o predstavuje oporu pre dnesného
cloveka. Tvorcovia pod vedenim reziséra Andreja
Kalinku a dramaturga Milana Kozanka pontkaju
divakom mnozstvo podnetov zo sfér vytvarného umenia
i vedeckych experimentov, ktoré filozoficky prepdjaju.
Kalinka je privetivym sprievodcom celého podujatia
— publiku predostiera poznatky z bioldgie, neurovedy,
dejin i z archeoldgie. Kazdy z vybranych vnemov
pozvolna komentuje, nezahlcuje faktami, ale snazi sa
vzbudit chut objavovat. Poukazuje na aspekty, ktoré
naznaduju omylnost myslenia, otvdra priestor pre
fantdziu, ako aj pre kreativne a subjektivne pretvaranie
ziskanych informacii. S kazdym artefaktom, ako napriklad
obrazmi renesan¢nych maliarov, ktoré si premietané
na platno, pracuje asociativne, otvorene a volne.
Trojica performerov (okrem Kalinku aj Rafat Habel
a Jan Moravek) vyuziva celd paletu nastrojov. Hudba
harmonizuje s tvorivou metddu komplementarneho
umenia a je tak rovnocennou a svojbytnou zlozkou celku.
Jednotlivé hudobné vstupy predeluju hovorené ¢asti,
pricom neraz sluzia na atmosférické naladenie divdka
a pontkajd mu priestor na hlbsie rozjimanie. Niektoré
instrumentdlne sekvencie poskytuju zazitky az takmer
na hranici tranzu. Miesaju sa vystupy s dunivymi, nizkymi
ténmi a tiez spievané Casti, napriklad emotivna piesen
v latindine. Hudobné gesto dorazne tlmoci jeden z hlavnych
zamerov tvorcov, ktorym je upriamenie pozornosti
88 nasymbolické myslenie v kontraste s icelovym vnimanim

foto I. Stancik

sveta. Oslovuju tak hlavne dusu a Ciastoc¢ne oslobodzuju
od nutnosti racionalneho pochopenia, ktoré sa v spolocnosti
Casto presadzuje ako jediné spravne vychodisko.

Nabddaju na spoznavanie veci nanovo, pri¢com
upozornuju, ze su to prave nase zelezné zvyky a ocakdvania,
ktoré ndm brdnia vidiet to, ¢o je priamo pred nami. Zrejme
s cielom prebadat potencidl postuldtu, e samého seba
nikdy nedokazeme vidiet zvonka, vyuZiva Kalinka princip
putovnej kamery. Zasah techniky do inscendcie zamerane;j
predovsetkym na zmysly, je vsak v ponore do spleti virivo
prepajanych symbolov skor rusivym a umelym elementom.

Cielom diela Sacrum v prvom rade nie je divaka
vzdeldvat, ale ukdzat mu hravost, s akou sa da
k vedomostiam pristupovat. Pripomina vnutornd krdsu
cloveka a v dnesnom svete — ked'sa vSetko premiena
na kapitdl, vyzdvihuje viac duchovné bohatstvo a schopnost
vyuZit svoju predstavivost. Spochybfiuje absoldtnu funkénost
ludského konania, to, ze ¢lovek nieco robi preto, ze na to ma
dovody. Vyzdvihuje nielen racio, ale aj podvedomie. Pretoze
umenie sa odvolava na to, ¢o si nie vzdy uvedomujeme,
ale je v nas pritomné. Deje sa to prostrednictvom
vrstvenia motivov, nachadzanim prekvapivych kontextov
a hlavne estetickym, scitlivenym vnimanim. ¢

A. Kalinka: Sacrum
rézia, hudba A. Kalinka dramaturgia, rezijnd spoluprdca M. Kozdnek
scénografia M. Pavelkova cinkuju A. Kalinka, R. Habel, J. Moravek

premiéra 23. marec 2023, Divadlo Ludus v Stidiu L+S, Bratislava

Ivana Topitkalova
$tudentka KDS DF VSMU

Navrat k ludskosti
v digitalnych ¢asoch

Inscendcia nitrianskeho Nového divadla O nic nejde

v rézii Silvie Vollmannovej balansuje kdesi na pomedzi
zabavnej show, interaktivnej hry a improvizacie. Je
uréenda najma poslednym ro¢nikom generacie Z, kde
dolnd vekovti hranicu tvori vek priblizne $trnast rokov.
Prave toto obdobie je velmi formativne pre vyvoj
kritického myslenia u mladych ludi. Divadelny tvar saich
snaZi naviest ku kaZdodennému aktivizmu — nenabdda
na hrdinské gesta, ale na také, ktoré mozno ¢asto ostavaju
nepovsimnuté, no jednoznac¢ne buduju prijatelne;jsi

stav bytia v polarizovanom svete sucasnosti. Apel sa
sustred'uje na premyslené, konzistentné spravanie,
ktoré vychadza z idei tolerancie a spolupatri¢nosti.

Dasa Kristofovicovd, zndma svojou vyraznou vizudlnou
poetikou, vytvorila zo scény extravagantné stidio ladené
do modrej a striebornej farby. ,,Disko estetika“ vystizne
odkazovala na televizne zdbavno-sitazné reldcie. V takom
duchu totiz bola koncipovan aj inscendcia. Uvod spotival
v predstaveni hier, ktoré budu herci hrat. V prvej z nich
predviedli scénu, kde zobrazovali zname osobnosti, ktorych
mena sa spajaju s aktudlnymi spolocenskymi otazkami
(Greta Thunberg, Donald Trump, Andrew Tate). V tomto
bode nastal priestor na zapojenie publika. Divaci mali
moznost zahlasovat na Instagrame a priradit im postavy.
Daldou bola napriklad postrehova hra ,Véetko najhorsie®.
Herci si hadzali loptu a ten, kto ju drzal v rukach, musel
povedat najhorsie kli$é na stanovent tému. Nasledovalo
hadanie predstavitelov svetového aktivizmu podla indicii,
&i predstava sveta, v ktorom ,,byt hetero nie je normalne®.
Na pretras sa tak dostali naliehavé spolocenské otazky
a stereotypy s nimi spojené — klimatické zmeny, sexizmus,
queer, rasizmus, blackface a v konecnom dosledku aj

kratko kriticky

politika (politicky kompas inscenacie bol nasmerovany
jasne — korespondovalo s nim aj neustale vyuzivanie prvku
vystupovania z postavy, typické pre lavicové divadlo Bertolta
Brechta). Jednym z najvyraznejSich momentov bol prejav
Ivana Martinku, v ktorom v nadvdznosti na tému coming-
outov ¢i pojmu ,komunita® vyslovil — azda nie utopistické
— zelanie, aby sme nerozdelovali svet na my a oni.
Inscendcia zabavnym a nendsilnym sp6sobom otvorila
mnoZstvo otdzok, pri ktorych nedokaZe spoloénost
dospiet ku konsenzu. Tento hravy format poskytuje mnoho
podnetov na zamyslenie, no nepredostiera univerzalne
rieSenia. Stavia na varidciach uhlov pohladu, ¢o umoznuje
komplexnejsiu reflexiu danych problematik, a moze vyrazne

pomdct pri formovani samostatného uvaZovania. ¢

foto Collavino

S. Vollmann: O ni¢ nejde

rézia S. Vollmann dramaturgia Veronika Gabéikova scénografia,
kostymy, dramaturgickd spoluprdca D. Kristofovi¢ova hudobna
dramaturgia D. Benedek t¢inkujd K. Baran, L. Dusani¢ova/

A. Spisdkovd, M. Dzamkova, L. Korend/K. Petrusova, I. Martinka

premiéra 25. marec a 1. april 2023, Nové divadlo, Nitra
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knizna ukazka

Karolina Plickova
Pozorovat prazdny
prostor

Autorka sa vo svojej knihe snazi zachytit

a pomenovat procesy, ktorymi vznika autorské
divadlo. Ked'ze na jeho pociatku zvicsa nestoji
hotovy dramaticky text, iba idea, zameriava

sa na metody, akymi je mozné zhromazd'ovat
a Strukturovat material pre vznikajiicu
inscenaciu, inymi slovami - ako z chaosu
vytvorit poriadok. Tieto postupy sleduje najmi
na priklade troch konkrétnych inscenacii, ,,case
studies”, ktoré vsak prepaja so zahrani¢nymi
paralelami a inspiraciami. Nasledujuca ukazka
pochadza z kapitoly venovanej praci s textom
— autorka ju rozdel'uje na podkapitoly Text ako
material, Text ako objekt a Text ako terén.

2.3 Text jako objekt
Sociolog a filosof Michel de Certeau ve svém eseji Cteni
jako pytlaceni (Lire: un braconnage, 1980) prichazi
s predstavou, ze ¢ist znamena ,,putovat systémem, jenz
nam byl ulozen (systémem textu, ktery je analogicky
stavebnimu uspofadani mésta nebo supermarketu)”.
Po metafofe putovani krajinami textu tedy prichazi vize
prochazeni celym specifickym architektonickym nebo
dokonce urbannim kosmem. ,,Neddvné analyzy ukazuji,”
pokracuje Certeau, ,,ze ,kazdé Cteni méni sv(j objekt’, ze
(jak rekljiz Borges) ,jedna literatura se lisi od druhé spise
zplUsobem, jakym je Ctena, nez svym textem?, a ze konecné
systém verbalnich nebo ikonickych znakii je zasobarnou
forem, ¢ekajicich na smysl, ktery jim dd ¢tenar.”

Dalo by se tedy fici, ze autor neprovazi ¢tenare
utrobami svého textu jako pfi organizované, dejme
tomu zamecké komentované prohlidce, avsak vpousti

90 Ctenare do vnitrni architektury textem vystavéného

prostoru, v némz se ¢tenar uz naddle mize pohybovat
zcela svobodné. Autor nema moznost plné kontrolovat,
kudy se Ctenar vyda, ani co presné uvidi, jakym
zplisobem se rozhodne prostor ,,¢ist“. Pokud Etchells
vizualizoval akt psani jako prochdzeni permanentné
proménlivou krajinou, pak Certeau vizualizuje akt
Cteni jako putovani neustdle se ménicim modelem svéta.
Ctena¥ ma konkrétni zhmotnéni takového univerza
plné ve svych rukou: ,,Objevuje v textech néco jiného,
nez byl jejich ,zamér‘. Oddéluje je od jejich pivodu
(ztraceného nebo vedlejsiho). Kombinuje jejich fragmenty
av prostoru, jenz je usporaddn jejich schopnosti vytvaret
neomezenou pluralitu vyznam{, tvofi néco dosud
neznamého.” V takovém nakladani s textem lze potom
samozrejmé shledavat jisty svébytny autorsky akt.
Divadelniho tvdrce si proto lze predstavit jako
specialni pfipad ¢tenare. Kdyz v tvarcim procesu
autorského neinterpretaéniho divadla bere do rukou
soudrzny text, at uz povahy literarni, dramatické,
nebo dokumentarni, vnima jej vétsinou jako objekt,
ktery je vystaven revizi, editaci ¢i dokonce kompletni
rekonstrukci. Pristup obvykle nebyva prilis ,,pietni*:
Ctenar-divadelnik si v ruinach ¢teného textu paralelné stavi
svoji vlastni scénickou vizi. ,,Ctendfi jsou cestovatelé,”
pokracuje Certeau. ,,Prochazeji zemémi druhého,
jsou nomdady, ktefi pytlaci na polich, kterd nepopsali,
zmochuji se egyptského majetku, aby se z néj tésili.”
Jelikoz je ¢teni zaroven podle Certeaua vyhradné
Lgestem oka“, stahuje se celé télo z aktu pozorovdni
a prestava tim Ctenare kotvit v redlném prostoru.
L»Autonomie oka rusi spoluudast téla na textu,
odpoutava ho od mista pisma. Z psaného déld objekt

Karolina Plickova
Pozorovat prazdny prostor
Akademie muzickych uméni, 2022

ISBN 978-80-7331-626-6

a subjektu dava vétsi moznost pohybu.“ Pravé proto ma
kazdy subjekt potencidlni schopnost ,,zménit text ctenim
a projet jim, jako projizdime na ¢ervenou®. Po vzoru psani pro
divadlo by se potom takova tvirci disciplina mohla podle mé
nazyvat ctenim pro divadlo, které je samozrejmé soucdsti
jak neinterpretacniho, tak i interpretacniho modu divadelni
tvorby. Minimdlné v tom neinterpretacnim se pak projizdéni
krizovatek na ¢ervenou nabizi jako lakava moznost.
Emancipace textu jako materidlu ovsem zdroven
otevira otdzku, jak nastavit miru takového procesu a jak
eticky naklddat s vazivem, kterymi byl text plivodné
spojen s relevantnim kontextem. Bezhranicni zpretrhani
vazeb samozrejmé skyta riziko podsunuti vyznamd, které
text pavodné nenesl, riziko dezinterpretace nebo ve zcela
krajnim pripadé riziko demagogického zneuziti textu
(dostdvam se k extrémnim pfipadiim, ale je dobré vzit je
v potaz). Je to podobné jako s dehierarchizaci, ktera se
muze zvrhnout ve valku vsech proti vSem anebo v cynismus,
neni-li v jejim ramci ustavena etickd dimenze respektu.
Pokud se od zhmotnovani tfidimenzionalnich modeld
béhem ¢teni pfesuneme smérem k téze innosti béhem
divadelni zkousky, lze pak text vnimat jako objekt, ktery
je v pribéhu zkousky pomyslné ,,animovan®. Improvizaci
nebo autorskym psanim, vybérem materidlu i vselijakym
»pytlacenim®vznikaji textové plochy, které jsou nasledné
»pronaseny“ ¢asem zkousky, pfipisovany stfidavé riznym
performerdim, komponovany do architektury mista. Text
v takovych situacich obvykle osciluje mezi roli objektu a roli
organismu, ktery se odmita nechat zkrotit a své zapojeni
do celkového tvaru si do jisté miry uréuje sam. Otdzkou
se pak samozrejmé stava, kdo koho vlastné animuje. ¢

Experiment ke kap. 2:

Rozhlédnéte se kolem sebe. Podivejte se na sviij pracovni stil
a shromdzdéte prvnich 20 slov nebo souslovi z deseti riiznych
zdrojl. Postupujte intuitivné. Nejste-li doma, prozkoumavejte
okolni prostredi tak dlouho, dokud neshromazdite alespon

20 slov nebo souslovi z libovolného mnozstvi zdroji.

Zapiste sije. Lze ve vzniklém seznamu pojmenovat néjaké

kategorie, v jejichz sbirani by vas bavilo pokracovat?
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KniZné tipy

Pavlo Arie, Natalia Vorozbyt,

Maksym Kurockin

Ukrajinska drama

Divadelny ustav

www.theatre.sk

Antolégia si¢asnej ukrajinskej dramy prindsa
tri hry z rokov 2013 — 2022, ktoré rozpravaju
ovojne a o tom, ¢o jej predchadzalo. Do Sirsieho
kultdrneho a literarneho kontextu Ukrajiny
uvadza slovenskych ¢itatelov v tivodnej studii
divadelny kritik, spisovatel a prekladatel

z rustiny a ukrajinciny John Freedman.

Bernardeta Babakova,

Jana Uhyrkova (eds.)

Navod na pripravu élovéka
Nakladatelstvi JAMU
www.e-shop.jamu.cz

Na Divadelnej fakulte JAMU vznikol minuly
akademicky rok zbornik textov $tudentiek

a Studentov predmetu filozofia, v ktorych

v stvislosti s iniciativou Ne!musis to vydrzet
reflektuju problematiku (ne)rovnostia (bez)moci
v prostredi vzdeldvacich institucii, divadiel
arozli¢nych umeleckych kolektivov.

Opisuju uplatfiované rodové stereotypy

a zneuzitia moci, ktoré zazili, a zamyslaju

sa nad vplyvom takého spravania aj

nad moznym rieSenim problémov.

Daniel Majling

Gemer

Vydavatel'stvo BRAK

www.brak.sk

Znamy divadelny dramaturg Daniel Majling
prichadza s dalSou komiksovou novinkou.

Prvé ¢ast trojdielneho grafického romdnu
Gemer prinasa pribeh plny napaitia, absurdnych
zvratov, tragikomickych dialdgov, ktory sa
odohrava v jeden augustovy def na konci
prazdnin, kde inde ako na Gemeri. 91



z tvorby

Maria Bac¢ova
vytvarnicka

,Najwiekszym marzeniem
ludzkosci jest...

...umie¢ mowic w obcym jezyku bez koniecznosci
uczenia sie go.“ Myslim, ze kazdy z nas rozumie
tomuto citatu aj bez prekladu (ale ak by ndhodou
nie: Najvacsim snom ludstva je ovlddat cudzi jazyk
bez toho, aby ste sa ho museli u¢it). Citat pochddza
z knihy Jezyczni od pol'skej autorky, jazykovedkyne
a prekladatelky Jagody Ratajczakovej. Jej kniha
mna, dvornu ¢lenku Divadla Vetes, inSpirovala

k vytvoreniu projektu, ktory by nebol typickym
divadelnym predstavenim, ale nie¢im na pomedzi,
niecim, ¢o spdja rozne jazyky umenia. Piaty rok
Zijem a pésobim najma v Pol'sku a tato kniha
totdlne opisuje vsetky etapy, ktorymi si m6j mozog
presiel pocas procesu zvykania si na fungovanie

v cudzom jazyku. Vytvorili sme projekt a pozvali
starostlivo vybranych umelcov z roznych oblasti.
Zahrani¢ni umelci pochadzaju z Pol'ska a zvysné
Slovenky pdsobia v réznych krajindch v zahraniéi.
Téma sa kazdého jedného z nas hlboko dotyka.
Cely nds tim hladal spdsob, ako vyjadrit nase
skdsenosti a tiez odborné informacie k tejto téme
v performativnom tvare bez hermeticky zamknutej
dramaturgie. Bolo pre nds zaujimavé stretavat

sa kazdy tyzden, vela mesiacov, prostrednictvom
online platformy. A potom sa stretnit naZivo
pocas dvojtyzdnovej rezidencie vo Varsave.
Komunikacia online a vedenie stretnuti v roznych
jazykoch boli veru naro¢nou skiskou. Avsak

je neuveritelné, ako vela sme sa vsetci pritom
naucili — o sebe, o svete, o umeni, o ludskej nature.
Kazdy z nds dostal priestor pracovat trochu inak
amoznost vyskisat si nie¢o nové. Za seba mézem
povedat, Ze sa to stopercentne podarilo. ¢
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MONIKA KOVACOVA
rezisérka

Vel'mi éerstvo som zazila festival Dni tanca/Dance
days, ktory organizovalo Divadlo Stiidio tanca

v Banskej Bystrici. Festival tento rok niesol podtitul:

tanec pre kazdé telo. Okrem profesionality treba
v stivislosti s nim sklofiovat aj dal$ie podstatné
mena ako ludskost, vnimavost, starostlivost,
blizkost. Ale tieZ hladanie bodov kontaktu
s lokdlnym aj pricestovanym publikom. Spdjanie.
Stretnutie s tymto festivalom bolo pre mna velmi
osobné. Postojacky tlieskam celému timu.

K negativam sa dobrovolne nevyjadrim.
Sd, boli a budu, ale pre mna st na konci dna
dolezitejsie Ciny jednotlivcov a kolektivov,
ktori/é zaujmu k tomu negativnemu jasné
stanovisko svojou kazdodennou prdcou.

PETER HIMIC
dramaturg a teatrolog

Podla prislovia ,,Kazda liska svoj chvost chvali“
povazujem z tych titulov, ktoré som dramaturgoval,
za pozitivny prinos v nasom divadle inscendcie
Marat/Sade a Titus Andronicus. V inych stiboroch
adivadldch mam dve inscendcie, ktoré by som
rad vyzdvihol: v kosickej opere je to Krdl Roger
a jednoznacne Kocurkovo v SND, a to nie pre
kontroverzie, ktoré vyvolala v mainstreame
slovenska klasika (a nie napriklad in your face
dramal), ale predovSetkym pre jasnt ideovd
linku a esteticky kompaktny tvar vo vsetkych
jeho zlozkach (bolo by toho pri analyze viac).
Jednoznaénd reinkarnacia Chalupku.

Vyrazny flop neregistrujem.
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Co bol vas

Co bol vas

najvyraznejsi najvyraznejsi
pozitivny pozitivny
a negativny a negativny
zazitok tejto zazitok tejto
sezony? sezony?
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PETER MAZALAN
rezisér a operny spevak

Mojim najvacsim divadelnym zazitkom bola
Antigona v Amazénii od Mila Raua na Wiener
Festwochen.

Uz dlhorocnym nepozitivhym zazitkom je pre
mna sledovanie operného divadla na Slovensku.

ALEXANDRA BOLFOVA
rezisérka

TOP - 23. maja sa u ndsv zéne CO.LABS uskutocnila
konferencia Women in art zamerana na podporu
ien v umeni. Vidiet pokope plny dom talentovanych
ainspirativnych zien — umelkyn aj vedkyn —, bol pre
mna najintenzivnejsi zazitok sezény. Kumulacia
velmi zvldstnej energie, v pozitivnom zmysle slova.
Zeny podporujlice zeny, otvérajiice dolezité témy.
FLOP —v tomto roku je CO.LABS partnerom

Brno Pride Week (to je TOP!), ale po zverejneni
programu sa zdvihla vlna nendvistnych hejtov.

V ramci nej sa v diskusidch pod ¢lankami zacala
organizovat iniciativa za zbierku zdpaliek

na podpalenie nemenovaného verejného miesta,

v ktorom md prebehnut &ast programu, peticia
Aliance pro rodinu a podobné nechutnosti.

glosa

Michaela Zakufanska
dramaticka

Glosa pre pamitnikov

Este pred rokom by som neverila, ze sa v tridsiatich
siestich stanem nostalgickou pamatnickou vlastne;j
mladosti. Zivot predtym a teraz oddelil roky
2020 — 2022 hrubou ¢iarou a pomer rokov zivota
bez internetu a s nim sa zmenil na viac nez 1:1.
Cliva tizba nostos a bolest algos ma v lucidnom
sneni prestvaju na miesta, kde sme uznavali
len intenzivne prezivanie pritomnych okamihov,
kde kazdy priemerny romantik musel stopom
precestovat aspof jednu krajinu, aspori raz navstivit
squat, ist na technopdrty v lese a spat na plazi.
Ked'sme vecer chodili von so zbierkami basnfi
a osudovo ich citali na lavickach pri sudovom vine
a chceli sme kvilit ako najlepsie hlavy svojej generdcie.
Ked'sme sa stretavali na urenom mieste
v uréenom case bez dvadsiatich sprav ,,meskam,
som tam a tam, idem...“ a podobnych s***iek.
Po nociach sme brazdili zakutia miest, spavali
v kruhu okolo ohniska v lese, delili sa o slichadla
walkmanu, aby sme spolu pocuvali Radiohead.
Do divadla sme chodili hladni po myslienkach
a najradsej sa k sebe tladili na schodoch pocas
Akademického Presova. Stretavali sme sa, aby
sme spolocne citali kultdrne rubriky novin, pozerali
klubové filmy na VHS a vasnivo diskutovali. Boli sme
k svojim nazorom kriticki, no toho s inym ndzorom
mal kazdy rad a uvazoval o jeho argumentdcii.
Boli ma, ze intenzita sti¢asného prezivania
sa stava privilégiom, ze odpoved predbieha
otazku, ze v diskusii sa potacame medzi
jednotkou a nulou, zabudajtic na materidlnu,
idedlnu aj transcendentnu nohu slona. Nezialim
za frustrujicim tadpanim mladosti, ale dychtim
po dospelej pravde, ktord dokaze odklinat
kralovstva ako v nasich rozpravkach. ¢




jaadivadlo .................................................................................................................................. ©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 jaadivadlo

VERONIKA KERESZTESOVA
kostymova vytvarnicka

LINDA DURKACOVA DOMINIK SUCHY
divadelna manazérka hudobnik

aa
divadlo

Ako hudobnik som velmi dlho tiiZil pracovat s divadlom Piaty rok ijem v Budapesti. Snazim sa tam skibit

v lete kresli — Eniac

Minuly rok som ukonila $tidium na VSMU na katedre
divadelného manazmentu. Uz po¢as méjho posobenia

na skole som sa vo velkej miere zaoberala aj neformdlnym
vzdeldvanim v oblasti divadla. Je pre mfia déleZité apelovat

atancom. Vzdy sa mi zdali vznesené, silné, a lakala ma
predstava vidiet svoje kompozicie v telesnosti a v pohybe.
TaktieZ som tazil vytvorit nieco, ¢o Lludi uhranie a inscendcii
doda hibku.

Bol som preto velmi vdacny za spoluprace poslednych

rodinny zivot s pracovnym. Vaésina pracovnych ponuk
prichadza prave odtial, ale oblas sa nieco pritrafi

aj na Slovensku. Nedavno som dokoncila kostymy

k tanecnému predstaveniu v choreografii Lucie Holinovej
s nazvom Sen, ktoré malo premiéru v maji v Bratislave.

Dalej ma ¢akd dokonenie kniznej obalky pre

2 S na potrebu vzdelavania aj po absolvovani formalneho troch — Styroch rokov, najma s nezavislymi utvarmi

" \ : O stddia. Skimanie moznosti v tomto smere a vytvaranie GAFFA (Neviditelny host, matter, Dedina, Speech), NUDE madarského dramaturga, reziséra a spisovatela

=L :AFggwsgg -, prileZitosti je to, o ma naplfia a ddva mi zmysel. (Brutto, Andy! To Be Seen) &i Jednym dychom (Mdrnost, Pétra Karpatiho a okrem toho mdam rozbehnuty aj

: DOSTAL "SPOH Pred tromi rokmi sme s Juliou Razusovou zalozili Reproducent). Najsilnejsimi spomienkami pre mna ostavaju jeden vlastny projekt, ktory nemd s umenim vela
\ NULA EURO DAD divadelné zoskupenie Slzy Janka Borodaca. Povodne spoluprdce s rezisérom a priatelom Martinom Hodofiom spolo¢ného, no je to moje hobby. Pocas covidu, ked'

mali byt Slzy len vzdeldvacou platformou v oblasti
hereckych technik, avsak minuloro¢na premiéra inscenacie
Pop Animal prepojila vzdeldvaciu ¢innost s tvorbou.

V tychto mesiacoch sa ststredime na reprizovanie nasich
inscendcii a organizovanie hereckych workshopov.

V Presove pripravujeme aj showcase, ktorého cielom

je pribliZit podmienky fungovania nezavislého divadla

v regiénoch. Jeho nazov je 424 km, ¢o je vzdialenost medzi
Bratislavou a PreSovom. Verime, ze vam aj ndm na fiom
zodpovieme otdzku, pre¢o ma este stdle zmysel otaéat
tdto vzdialenost niekedy aj niekolkokrat do mesiaca.

Pre dobru kondiciu psychického zdravia sa vsak snazim
okrem divadla angaZovat aj v inych smeroch. Velmi

ma tesi a inSpiruje praca na hudobnych festivaloch.

(najma filmovo-divadelnd inscendcia Neviditel'ny host, ktord
bola v zivej podobe uvedena len raz na festivale Kiosk),
kde citlivost, hibka premyslania, prepojenia a intenzivnej
obojstrannej dévery umoznila vznik nie¢oho, ¢o sa deje
len vynimocne (a som si toho plne vedomy a vdacny).

Momentdlne spolupracujem s choreografkou
Hanou Vidovou a navrharkou Andreou Pojezddlovou
na diele Inside Out, ktoré bude uvedené v ramci
podujatia Fashion Ballet v produkcii Baletu SND.

Opit nastalo vynimo¢né spojenie — tvorkyne ma
oslovili s tym, ze s nimi rezonuje moja tvorba, a nechavaju
mi kreativne otvorené pole psobnosti. A ja som zvedavy,
Co tato novd vyzva (a prinos pomerne temnej a Spinavej
elektronickej hudby do tejto institticie) prinesie.

bolo divadelnych prac pomenej a vsetci sme boli doma,
som sa inépirovala vlastnymi detmi a za¢ala som
vyrabat interiérové hojdacky. Na popud kamaratov
som ich zacala vyrabat aj pre verejnost. Ndzov znacky,
Noni, je moja detska prezyvka. Ked'je divadla viac,
venujem sa tomu len okrajovo, no ked' mézem niekomu
vyrobit hojdacku, naozaj mi to robi velkd radost.

Mdm za sebou pracovne pomerne nabitu sezénu.
Praca je pre mna konickom a zdroven je aj akymsi
tnikom pred kazdodennymi povinnostami.

Caka ma este par festivalov s uz odpremiérovanymi
inscenaciami a potom uz len letny oddych.
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EVA BODOROVA VERONIKA TROKSIAROVA
operna spevacka rezisérka

Redakcia
¢asopisu ked
praje hravé
a nedramaticke
leto!
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Cesta, ktorou krd¢am skrz netinavne prekvapujtce

nuansy réznych odvetvi umenia, je pestrejsia nez
kedykolvek doteraz. Clovek sa v neustdlom hladani novét

a odpovedi na vlastné vnitorné otazky oboznamuje Tempo tvorby a diania sa stdle stupfuje, ¢o znadi, ze Aktualne tvorim slobodne. V nasom nezavislom zoskupenfi v lete kresli — Slavomira Ondrugova
s neprebadanymi strankami umenia opery. Som prisiel ¢as festivalov a mnozstva hrani. V Divadle SiBe Divadlo $.E.M. sme pre malych v maji odpremiérovali
hladackou, opernou spevackou, hereckou a filozofkou sme nedavno odpremiérovali Andersenovu Lampu, Vl¢ie oko, babkové rozpravanie o chlapcovi a vikovi,
na tejto nadhernej drahe. S oblubou sa venujem v ktorej sa znovu snaZime postivat tvorbu pre detského o vojne, o mizntcich stromoch a o tom, ako nam pribehy
a specializujem na belcantovy styl operného spevu. divaka k vyssej kvalite a plnohodnotnej vypovedi. dokdzu otvorit obe o¢i. Pre velkych v lete $tartujeme

Dramaticko-koloraturne roly som si zvolila do blizkej Spustili sme pripravy na dalsiu inscendciu, ktora posilni proces nasho prvého medziodborového projektu Inferno,
buducnosti od nasho genialneho belcantového velikana repertodr na jesen, kym Horu, Presporskeé rozprdvky v ramci ktorého sa budeme venovat vrstvdm si¢asného
Gaetana Donizettiho, konkrétne jeho operu Anna a ostatné inscendcie ¢akd pestré letné vytaZenie. pekla. Cakd ma aj hrava rezijnd spoluprica s Divadlom
Bolena. Bavi ma vyber postdy, hlavne z historického S PRAKTIKABLOM sme neddvno sfiniSovali Haskov Radost v Brne o tom, ¢o by sa stalo, ak by vam naozaj
hladiska — konkrétne tudorovska éra. Mala som Stastny domov a je to znovu nieco jedine¢né, tak ako z nevycistenych uéi zacali rast stromy alebo by sa vdm
moznost stvarnit Krdlovnd Alzbetu, Mdriu Stuardu — tieZ je jedinecné Pildtovo Krédo i Evanjelium podla Kevina. v bruchu po vypiti velkého mnozstva vody zabyvali zaby.
v rdmci Donizettiho opier. Tieto obdobia ma pritahuijti Tvorivy proces je plny originality a prekvapivych zvratov, Pred dvoma rokmi som sa rozhodla spojit babkové divadlo
az magnetizujlco. Je to pocit, ktory prezivam hlavne takze sa tesime, ked'si inscendcia najde svojho divdka. a animovany film. Z tohto pokusu vznikol moj debutantsky
spiritudlne a stal sa mojou neoddelitelnou si¢astou. Uz teraz jedného ma — reziséra. A bavi sa naozaj dobre. kratky animovany film v koprodukcii RTVS a NOACHO

Otvorend, ¢istd mysel a vriicnost spojené s ldskou su Okrem spominanej tvorivej ¢innosti som v si¢asnosti production, Neobycajné pribehy z mesta Mindcery,
atriblity, ktoré ma pozdvihuju a ucia, ako s pokorou ddvat povereny vedenim oddelenia kultdry v bratislavskej s ktorym nas teraz ¢aka festivalovy Zivot a stitazna
dctu umeniu skrz Boha. Ano, je smerodajné si mysliet, ze Karlovej Vsi, ¢o je jednak zodpovednost, ale i prileZitost ti¢ast na Fest Ani. Prostredie animovaného filmu sa mi
kazdy jedinec je svojim sp6sobom unikdtny, preto som spoznat mnozstvo zaujimavych ludi, umeni a silnych zapacilo, a tak aktudlne plavam aj v procese zacinajucich
si dovolila splfat svoj tdel, hibavejsie prenikat do seba. pribehov. Vsetko je to také pestré a roznorodé, ze serialovych a filmovych projektov. No a ked' mam uz '
Na doskach r6znych divadiel na Slovensku, ale i v zahranici, by o tom ¢lovek iba pisal, ale kedy, ked'to ma vsetko z tolkého plavania rozmocené prsty, tak si z divadla .
ale napriklad i v Ndrodnom divadle v Kosiciach, mézem absolvovat? A potom, kto by to vydal? A potom, kto by to afilmu odbehnem k redaktorskej a ilustratorskej ¢innosti ~ *""TTTTTTTT e nas s nasnanannnaanna s aees N

96 nadalej vnasat do diel seba samu. Dakujem, ze mozem. Cital? Ja. A napisal by som tomu skvelu recenziu. Dve. na kulturapredeti.sk a tiez k lektorskej innosti v Bibiane. < 97



Kaleidoskop

7- mdj

Vo veku 97 rokov zomrela ¢eska operna spevacka,
herecka a emeritnd sélistka Narodného divadla
Praha Sona Cervena. Hostovala v desiatkach
uloh po celej zdpadnej Eurdpe i v Spojenych
Statoch. Spievala v najvyznamnejsich

opernych domoch po celom svete.

15. maj

Novou ministerkou kultdry Slovenskej republiky
sa stala kulturna manazérka a teatrologicka
Silvia Hroncova. Hroncova bola riaditelkou
Divadelného dstavu, spoluzakladala divadelné
ocenenie DOSKY, posobila na poste generalnej
riaditelky Slovenského narodného divadla

a stdla pri zrode eurdpskej televiznej stanice
Film Europe Channel. Viedla ¢eskd Operu
Narodného divadla a Statnu operu v Prahe.

20. maj

Grand Prix 19. roénika festivalu Nova drama/

New Drama ziskalo Divadlo ASTORKA Korzo ‘g0

s inscendciu Nevesta reziséra Juraja Nvotu.
Medzinarodna porota odovzdala aj viaceré zvlastne
ocenenia, a to inscenaciam Otocte kone!, Iokasté

a Spina. Cenu $tudentskej poroty ziskalo Divadlo
Poton s inscendciou Terra Apathy a cenu Cena
Bratislavského divaka tiez inscendcia Nevesta. Prvé
miesto v sttaZi dramatickych textov v slovenskom
a Ceskom jazyku DRAMA 2022 ziskali Eva Prchalové
a Tereza Mareckova s textom Zal-uzie. Kompletny
zoznam ocenenych najdete na webe novadrama.sk.

21. maj

Vo veku nedozitych 93 rokov nas opustil Michal
Kovac-Adamov — kultdrny a literarny historik,
teatroldg a dramatik, ktory sa vyznamne zasluazil

98 oformovanie a reflexiu slovenského ochotnickeho

aludového divadla. Bol tiez zakladatelom
festivalu Scénicka zatva. V novembri 2022 mu
Asociacia divadelnych kritikov SC AICT udelila
Cenu za mimoriadny prinos v oblasti divadla.

24. maj

Casopis Javisko presiel do online formy, odteraz
ho najdete na webovej stranke javisko.sk. Zmena
nastala aj v redakcii ¢asopisu, doterajsieho
Séfredaktora Jakuba Molndra nahradila esteticka,
slovakistka a teatrologicka Diana Laciakova.

Vo veku 43 rokov nas navzdy opustil herec

a hudobnik Daniel Heriban. Po skonceni

VSMU dostal anganzman v Slovenskom
komornom divadle Martin. Od roku 2014

do 2021 posobil ako ¢len Cinohry SND. V oboch
divadlach hraval dolezité charakterové

i komedidlne ulohy a rovnako na inscenaciach
spolupracoval ako autor scénickej hudby.

29. madj

Ministerka kultdry SR Silvia Hroncova prijala
predstavitelov kulturnej obce a vedenia Fondu
na podporu umenia (FPU). Stretnutie sa konalo
na Ziadost predstavitelov kulttirnej obce a na
podklade materidlu Odportcania pre Radu
FPU v procese vyberu nového riaditela.

8. —18. jun

Zlatu Trigu, hlavnu cenu Prazského Quadriennale
scénografie a divadelného priestoru, ziskala
instalacia tvorivého timu z Cypru Divdci v meste
duchov, ktord bola sti¢astou Vystavy krajin
aregionov. Najlepsou studentskou vystavou

je instaldcia Puzzles libanonskej vytvarnicky
Mary Ingea. Na Prazskom Quadriennale 2023 sa

zUcastnilo aj Slovensko s expoziciou Domov je teplo.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

FASE, foto A. Van
Aerschot

Tipy redakcie

6. - 8. jil

Chystdte sa na Pohodu? V tom pripade urite
nevynechajte ani divadelny program. V stvislosti s nim je
vystizny citdt dramaturgicky divadelnej sekcie festivalu
Pohoda Alzbety Vrzguly: ,,Pédia ovlddnu komici, drag
queens, agresivne morské panny aj babky.“ Program je
skutocne roznorody, no zaroven poskladany z kvalitnych
diel nasej nezriadovanej scény, ktoré doplni aj olomoucké
Divadlo na cucky a oblibena drag show PINKBUS.

6. jul - 6. august

Viedensky medzindrodny festival sic¢asného tanca

a performancie ImPulsTanz aj tento rok prinesie

vyse Sestdesiat réznorodych produkcii, workshopov

a koncertov. V programe najdete mnozstvo

diel sicasnych etablovanych aj zacinajtcich
choreografov*iek a tanecnikov*ic, ale napriklad aj

Fase, Four Movements to the Music of Steve Reich.

Ide o dielo vyznamnej choreografky Anny Teresy De
Keersmaeker z roku 1982, ktoré bolo pre jej kariéru
prelomové a presldvila sa nim doslova po celom svete.
31. august - 3. september

Piaty ro¢nik festivalu nezavislého profesiondlneho
divadla Fokus Pokus sa aj tento rok bude konat

v Trnave. Festival sa zameriava sicasné slovenské
divadlo, prevazne nezriadovanu scénu, a do programu
st zaradené divadelné predstavenia, besedy

s tvorcami, koncerty, prednasky aj workshopy. Program
avstupenky ndjdete na webe fokuspokus.sk.
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Z éteru/TV

3 — RADIO REGINA

D. Defoe: Dennik morového roku

B. Némcova — M. Dacho: Z Uher

B. Bratislavsky — M. Dacho:

V borbe s temnotou

S. Hurban Vajansky - R. Ballek: Podivini
P. Gregor: Harmonikar

M. Bulgakov: Zojkin byt

J. Jurdnova: Na g jamiek

B — RADIO DEVIN
L. Hanniker: Zbierka 1920
B. Slanéikova Timrava: Vsetko za narod
Férum mladych autorov (premiéra)
A. Salmela: 27 ¢ize Smrt robi umelca
P. Corneille: Cid
7. Stepita: Ezop, brat méj, Testament,
Haravara
M. Thomka Mitrovsky — M. Vannayova:
Intondcie jari
A. Dumas: Traja musketieri
P. Karvas: Pacient 113, NezaslizZeny Pariz
J. Drabiséak: Duran v Bratislave
F. Kafka: Proces
T. Stoppard: Umelec zostupujici
po schodoch
R. Wilkinson: Vymeny
R. Durman: Ako zomieraju reziséri
P. Rasev: Caranténa
J- Chalupka: Koctrkovo
T. Kusa: Kto je tu zanedbany, mildéik?,
Bozkaj ma, mildcik

J. Bodnarova: Osamelost dvoch izieb
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plus ¢ minus

ANTON KORENCI (reZisér) @ Tohtoro¢ny festival Istropolitana Project mi pripomenul a vyvolal
vsetky tie prijemné spomienky zo studentskych ¢ias. Méda sa zmenila, no paradoxne, najsilnejsi
dojem zanechali prave tie inscendcie, ktoré sa nedrzali médy, ale skor témy a poctivého remesla,
predovsetkym hereckého. Vyzdvihol by som predovsetkym pol'ské inscenacie Oresteia a Men's
talk z Varsavy a Krakova, kde sa zrejme drzia svojej hereckej tradicie a rozvijajd ju. Mrzi ma, ze sa
v stitaznom programe neobjavila Ziadna slovenska ¢inohernd inscendcia, i ked' prave slovenska
babkarskd inscendacia Pldz v noci patrila k tomu najlepsiemu, co sme na festivale videli.

DIANA PAVLACKOVA (divadelnd kriticka) @ V mdji sa mi tiplnou nahodou podarilo pri potulkdch
Vilniusom dostat na Ukrajinskd taneénii platformu. Prezentovali sa tu diela, ktoré vytvorili Ukrajinci

a Ukrajinky naprie¢ Eurépou po emigracii zo svojej rodnej krajiny. Rada by som vsak upozornila

na projekt Let the Body Speak. Ide o online platformu, ktora zbiera zaznamy tanecnych diel
ukrajinskych umelcov a umelkyn vytvorenych po 24. februari 2022. Na ich youtubovom kanali najdete
aj mnozstvo diskusii ¢i medailénov roznych ukrajinskych tanecnych osobnosti. Ide o skuto¢ne pestru
mozaiku, ktora cez umenie nielen dokumentuje rozne osudy ludi postihnutych vojnou, no je aj dokazom
vyznamu umenia v hranicnych zZivotnych situaciach.

ZDENKA PASUTHOVA (teatrologicka) @ Festival Dream Factory Ostrava ma (zdanlivo) jednoduchy
ciel: priviezt divikom to najlepsie z ¢eského divadla. ,,Objavitelsky duch sa zrkadli vo vybere
inscendcii, ale aj priestorov. Tohtoro¢nym centrom bol zrekonstruovany dom kultiry v Ostrave-Porube
s priznaénym ndazvom Poklad. Dramaturgia v duchu festivalového hesla postavila blizko od seba muzov
a zeny — nie vSak ako tému inscendcii, ale ako rezijno-dramaturgicky princip v obsadeni. V tomto duchu
boli unikatne inscendcie Burian (Divadlo F. X. Saldy, Liberec), kde hlavnii tlohu stvarnila Veronika
Korytdrova a Ocistec si zaslouzi kazdy, kde prezidenta Milosa Zemana vynikajico zahrala Zuzana
BydZovska. Zaujimavostou je, 7e Jakub Cermak ziskal za dramaticky text OCistec si zaslouzi kazdy tretie
miesto v sitazi DRAMA 2021.

DOMINIKA HORVATHOVA (divadelnd kriticka) @ Prazské Quadriennale je jedineény koncept
a kazdy jeho rocnik je inSpirativnym a kreativnym stretnutim profesiondlov a Studentov napriec
celym svetom. Avsak pocas 15. rocnika sa dlhoro¢nd idea ,,vystavy“ pozmenila na ,,festival®.
Hlavnym predmetom uz neboli fotografie ¢i makety, ale priama participacia navstevnika pri
vytvoreni zazitkového prostredia — prezitého nazivo prostrednictvom instalacii, ktoré priblizovali
postpandemicky svet. Islo tak najma o ludsky kontakt a jedinecny okamih.

Ak méte zdujem g predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER

vsetko najdete na stranke www.theatre.sk v sekcii . k¢ Ak hladate register vSetkych dosial
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych Y publikovanych ¢lankov, klikajte na
adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk. theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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Divadilo k vam domovV! % Q

Vedeli ste, Ze divadlo moézete sledovat z pohodlia domova?

Staci navstivit streamovaciu platformu dramox.sk, a to najlepsie zo slovenskej

scény si mozete vychutnat kedykolvek a kdekolvek. V ponuke najdete
aj dalSich 300+ zahranicnych predstaveni online, ktoré si m&zete pustit
na televizii, pocitaci aj mobile.
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MASTERPIECE

Slava Daubnerova

Kapital

Divadlo Aréna Radosinské naivné divadlo

Registracia

pomocou QR kédu
55 % z predplatného sa posiela divadlam, hercom a tvorcom
to najlepsie zo slovenskej, Ceskej a medzinarodnej scény

zabava pre cela rodinu: komédie, dramy, opera, cirkus, rozpravky a dalsie

www.dramox.sk | @dramox.cz | @dramox_cz
Mate otazku? NapisSte na napoveda@dramox.cz.
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