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Milé citatel' ky a mili citatelia! Diana Pavliova
Recenzie inscendcii v tomto ¢isle spdja téma mytov. Je to téma $irokd a mozno ju skimat z viacerych
hladisk. Myslim si, Ze aj inscendcie, ktorych reflexie najdete v tomto Cisle, potvrdzujui Sirku uchopenia
a chapania témy mytu. St to myty sicasné, z nasich osobnych aj profesijnych zivotov, myty antické,
slovenské, ale aj také, ktoré su eSte len v procese vzniku.
Velku pozornost tento mesiac venujeme aj opere. V SND pripravili premiéru sldvnostnej opery
Eugena Suchona Svitopluk, ktorej namet pochadza z Cias Velkomoravského kniezatstva, doby
opradenej roznymi mytmi a legendami. Vedeli ste napriklad, ze slavny pribeh o troch pritoch
v skutocnosti pochadza z Afriky? A pritom je to jeden z pribehov, ktory vSeobecne prijimame ako jeden
zo zakladov nadej narodnej kultirnej histérie. Historicka presnost véak niekedy nie je prvoradd a mytus
je inspirativny pre vznik novych diel, ktoré buduji penzum nasej narodnej kultury.
Opera a hudba majd s mytmi historicky pevne previazané korene, ktoré v kratkosti objasnuje
hudobny vedec David Kozel v rubrike Na margo. Kratko pred tlacou nds zastihla smutnd sprava, a to,
7e nds doktor Kozel ne¢akane opustil. Vo svojej vedeckej praci sa zameriaval prave na vztah mytov
a hudby. Ako pise Peter Himic v rubrike 2x2, objasfovanie starych mytov a vytvdranie novych je nikdy sa
nekondiaci proces. Aj vd'aka vedeckym vyskumom, akym sa venoval David Kozel, zostava tento proces
zivy a s tym aj proces nasho nikdy sa nekonéiaceho poznania.
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David Kozel
hudobny teoretik
a vysokoskolsky pedagdg

Senzibilita k mytu a hudbé

Mytus, mytologicno, mytické... ¢lovék ke svému zivotu
potrebuje myty. Jde o prvotné dochovany zptisob
reflexe naseho byti skrze vypravéni. Do Zivota si
jako dédictvi neseme senzibilitu vici mytologickym
pribéhdm a jejich symbolim. Prostrednictvim mytu
se uskuteénuje naplhovani naseho imaginativniho
a kreativniho potencialu. Mytus neni nepravda ¢i vymysl,
ale kondenzat lidské zkusenosti se svétem a kosmem
jako celkem. I kdyz je ¢lovék 21. stoleti pFirozené
na hony vzddlen zptisobu mytologického mysleni ve
prospéch racionality a rozvoje védomého ja, mytus je
pro nas stale dilezity. K mytim se dnes vztahujeme
jako k soucasti kultury a moznym inspiracim v osobnim
zivoté i uméni. V mytech totiz nachazime archetypalni
vzory jednotlivych stddii vyvoje naseho osobniho
i kolektivniho védomi a nevédomi (feceno z hlediska
analytické psychologie), ale také jsou zde zakotveny
archetypalni situace (véetné jejich reseni), které clovéka
mohou potkat v jakékoliv dobé, kulture, zivotni situaci.
Mytus a hudba jsou primdrné uréeny k naslouchani.
Proplétani motiva v konkrétnich mytech a ve skladbach
vytvari velmi podobnd narativni schémata. Neni proto
divu, Ze si potencialu spojeni mytu a hudby intenzivné
vsimal napt. Claude Lévi-Strauss, ktery vidél spojitost
mezi strukturou mytd jihoamerickych indiant a hudebnimi
formami evropské hudby renesance a baroka. Mytus
muze s hudbou souznit predevsim v namétové rovinég, kdy
hudba zpracovava mytologicky motiv v textové podobé.
Idedlnim spojenim jsou rozmanité druhy hudebniho
divadla, zvlasté opera. O mytickém charakteru hudby ale
mlzeme uvazovat i u Cisté instrumentdlni hudby, ktera
myti¢no evokuje svymi prostredky, tak typickymi pro
mytus — jde napf. o principy kontrastu, opakovani, kolaze,

praci s hudebnim ¢asem a prostorem v horizontalnim
a vertikalnim sméru, ¢i navozovani ritualniho a iniciacniho
Ucinku hudby ve spojeni's dramatickou akci.

Priznac¢né z hlediska mytu v hudbé v nasem
kulturnim prostoru je, ze vznik opery v baroku ddvame
do souvislosti s antickym dramatem a mytologickymi
naméty. Zdjem o mytologii se po baroku notné ozivil
v hudebnim romantismu (opét zvlasté v opefe), kde
se mj. dostavaji ke slovu myty narodni i historické.
Hudba 20. stoleti a sou¢asnosti pouziva mytologicky
namét Casto jako prostredek manifestace novych cest
hudebniho a uméleckého vyjadrovani. Skladatelé se
k nim navraceji a zpracovavaji je na zakladé vlastni
hudebni poetiky. Zvlasté zajimavé jsou v tomto ohledu
Casté nové interpretace a posuny pavodnich vyznam(
mytologickych motiv( a hledani moznych analogii
problémi dané doby na pozadi mytologické situace.
Odkryvani odkazi a hra s vyznamy mytu v moderni
a soucasné hudbé je zcela legitimni. Tento zptisob vnimani
hudby ale mizeme i opustit a snazit se mytologickou
situaci prosté prozit. Nemusi pritom jit o ztratu sdéleni
umeéleckého dila, mytologicky ndmét je ve spojeni
s hudbou vzdy univerzalné sdélny a komunikativni.

Dna 9. mdja 2023 nds PhDr. David Kozel, PhD.

necakane opustil. éest'jeho pamiatke.
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Alzbeta Vakulova
doktorandka KDS VSMU

ResSpekt a dovera vo vasu

profesiu a schopnosti st pri

umeleckej tvorbe zasadné

Scénicka a kostymova tvorba ¢asto pozostava

z prace a znalosti, ktoré sii pre divaka vo vyslednom
tvare neviditel'né. O postupoch a komunikacii

v tvorbe vizualnych zloziek divadla, ako aj rozdieloch
v tvorbe pre iné zanre Ci pre audiovizualne umenia
som sa rozpravala so scénickou a kostymovou
vytvarnickou Alexadnrou Gruskovou, ktora

tvori uz niekol'ko desiatok rokov a svoje remeslo
ovlada na vysokej profesionalnej irovni.

S Narodnym divadlom v Brne, ako aj s rezisérom Jifim
Hefmanom spolupracujete uz dlhodobo a pravidelne.
Minuly rok vo februari ste spolu odpremiérovali
operu Alcina, ktora vznikla ako koprodukény

projekt a bola odohrana aj vo francizskych

opernych domoch vo Versailles a v Caen. Co to
znamenalo pre vas ako kostymovii vytvarnicku?

Bol to pre mna jedinecny zazitok, okrem Versailles a Caen
to bola trojkoprodukcia s Janackovou operou Narodného
divadla Brno. So zahrani¢nym aj ceskym obsadenim sme ju
nastudovali v Brne, kde sa inscendcia aj odpremiérovala.
Tvorivy tim na Cele s rezisérom Jirim Hefmanom bol ¢esko-
slovensky, ja som bola jedind Slovenka. S tymto timom

som vytvorila uz mnozstvo hlavne opernych produkcii a da
sa povedat, Ze s nimi spolupracujem uz desatrocia. Mame
spolo¢ny inscenacny jazyk, s rezisérom Jifim Hefmanom
som posobila v Prahe, teraz v Brne, ale aj na zahranici.
Podobne so scénografom Draganom Stojcevskym som

uz spolupracovala na viacerych produkciach. Kazdy dalsi

ALEXANDRA GRUSKOVA



rozhovor

projekt je vsak niecim novy a iny. Pre cely nas tim bolo
zaujimaveé, ze sme pre tuto velkd operu nasli inspiraciu

v samotnom paldci vo Versailles a boli sme zvedavi, Ci

sa nase predstavy a koncept pri uvadzaniv kralovskom
divadle spoja s predlohou. Vsetci sme boli aj na zahranicnej
premiére, kde publikum reagovalo mimoriadne priaznivo,
ako aj v Brne. Co véak na miia vo Versailles zna¢ne
zaposobilo, bolo samotné divadlo, v ktorom na vds
dycha historia. Vsetko tam vizga, st tam povodné
drevené obklady — tam sa citite ako v izasnom dobovom
muzeu. Pre mna to bola odmena — reakcia divakov aj

to, Ze sme inscendciu dokdzali naplnit naSou ideou.

Vasa tvorba je rozsiahla, tvorili ste nielen na Slovenku,
ale aj v zahraniéi, mate niekol'koroéné skiisenosti.
Bol pre vas tento koprodukény projekt v nieéom

iny, ked'ze cela produkcia putovala do niekol'kych
zahraniénych divadiel? Zazili ste nieco, s ¢im sa
bezne nestretdvate a s ¢im ste sa museli vyrovnat’?
Ani nie, skor tam boli narocné objekty — masky, ale ani

pri nich som si neddvala ziadne limity. Co véak bolo treba
pripravit, bola $pecidlna dokumentdcia, do ktorej sa fotil
kaZzdy kostym zo vSetkych stran a bolo treba rozpisat kazdy
prevlek, Upravu vlasov a licenia. Ked'som prisla na generalky
do Versailles, komunikovala som s franctizskymi
kostymérkami a maskérmi, musela som im dat pokyny,
zasvitit ich do prevadzky produkcie. Ich pristup bol velmi
profesionalny. VSetko bolo pripravené, podklady sme si
odovzdali, presli prevleky, parochne doupravovali, ucesali
do detailu. Boli naozaj izasni a ochotni. Ndsledne som im
na generalke, pomdhala v zakulisi. Neskor v Caen to uz islo
bezo mfa, opit bezchybne. Divadelny jazyk je univerzalny,
divadelnici vycitia, ked' nieco funguje a ak im pripravite
podklady v zrozumitelnej podobe, vsetko sa zvladne.

Vase portfolio tvori niekol'ko vel'kych

historickych opier, baletov, muzikalov, ale aj

filmov a seridlov, mate skiisenost's tvorbou pre

vietky médid. V ¢om pocitujete najvacsi rozdiel
4 medzitvorbou pre ¢inoherné a operné dielo?

Neddvno som robila, d4 sa povedat, mald ¢inohru

v Mestskom divadle v Brne, inscenaciu Hviezda v pasci

s rezisérom Mikolaom Tycom — len tridsat kostymov, to
bola taka lah6dka. Pri opere pracujete s inymi objemami

ako pri ¢inohre. V opere je neustdle pritomna hudba, ktora

si vyzaduje partnera vo vytvarne. Je to narocnejsie aj pre
mnozstvo kostymov, ktoré musite kompozi¢ne zladit, vyvazit
kazdy jeden obraz, pracujete s masou interpretov na scéne.
Operné vypravy sa uz nerobia len , klasicky dobovo®,
postivajii sa ¢asto do sti¢asnosti a istd dekorativnost, ktord
bola typicka pre operu 20. storocia, sa nahradza realistickou
siluetou dnesnej doby, alebo nadc¢asovej mody. Figel je

v tom, Ze to musi mat stale velkd dramaticki kompoziciu,
Civo farbe, materidloch alebo atmosfére. Opera je velké
pldtno. Existuje scénickd vzdialenost, pri ktorej musi byt
kostymovy detail vyrazny, ale aj do detailu vypracovany, a to
nielen preto, ze sa vytvaraju audiovizudlne zaznamy. Inak
prebiehaju aj generalky a kostymoveé skusky. Pri generalkach
v opere nemate velky priestor venovat sa kazdému
interpretovi zvldst. Vetci sa obledl, rovno sa spusta
klavirna generdlka, kde vsetko ide prvy raz v celku, scéna,
svetld, prevleky a kostymy musia fungovat. Rovnako je to

aj pri velkych baletnych produkciach, alebo muzikaloch. Pri

ALcINA (Narodni divadlo Brno)
foto M. Olbrzymek

ALcINA (Ndrodni divadlo Brno)
foto M. Olbrzymek

Cinohre si doprajete vacsi luxus hladania a dozrievania veci.

Nielen vel'ké historické opery prezentuji isty
historicko-kultirny kontext, ¢o je pre kostymového
vytvarnika niekedy nemala vyzva. Zvlast ak si dané
dielo so sebou nesie aj isty odtlacok z inscenaénych
tradicii, ku ktorému pribudne aj novy, plyniici

z aktualnej dramaturgicko-rezijnej koncepcie. Vy
mate s takymito dielami bohaté skiisenosti, napriklad
na Tosce ste dokonca pracovali viackrat. Do akej
miery sa pri tejto ulohe spoliehate na reziséra?

Od osobnosti reziséra je to absolutne zavislé. Ak mu
doverujem a napojim sa na jeho uvazovanie a citenie, tak
je jedno, ¢i robime cinohru, ¢i operu. Rozdiel je v tom, ze
ked'sa skisa cinohra, rezisér ma nejaku predstavu, ale pri
skusani este stale vela ,,hlada”. Zatial o pri opere, aspon
ti dobri reziséri, maju mizanscény tak premyslené, ze maju
dokonca makety mojich kostymovych navrhov a vytvaraju
mizanscény v modeloch dekoracie. Pri skisani opery ma
rezisér k dispozicii $estdesiat- a7 stopitdesiatélenny

zbor, taneénikov a dvadsat — tridsat sélistov. Hry o Mdrii
alebo Grécke pasie tam su tri zbory — interny, externy,
detsky. Tam reZisér nemoze hladat, tapat, lebo by sa mu
cela skuska rozsypala. Odlisne sa pracuje s kompaktnou
skupinou, povedzme, dvadsiatich ludi, ktora inscenaciou
Zije, kde dokazete uchopit a menit jej dynamiku. Po skiske
idd vsetci napriklad do bufetu a tam pokracuju v debate.

rozhovor

Pri opernom kolose sa to neda. Preto operu robia len
reziséri, ktori vedia koncepéne pracovat s velkym
priestorom a dokdZu nds vietkych viest a in$pirovat.

Mate za sebou tvorbu pre operu (Rusalka, Gloriana,
Madame Butterfly), muzikaly (Excalibur, Adam
Sangala, Jdnosik) aj &inohru (Divadelny romdn,
Hamlet, Marysa) alebo balet. Co vés inspiruje

a éomu sa pri projektoch venujete ako prvému?

To je roznorodé, niekedy citim len farbu, inokedy konkrétny
obraz. Dielo nechdvam na seba p6sobit. Ak je to hudobné
dielo, tak si ho vzdy napocivam, precitam si libreto,
nastudujem si inscenacnu tradiciu. Niekedy mi rezisér
nepovie odkial kam, ale ja uz mam dostatocne vela
informacii, ktoré s pre mna zasadné. Zaznam, alebo

Zivu inscendciu inych tvorcov si pozriem preto, aby som

si uvedomila, v ktorom dejstve st na javisku aké masy.

Z libreta sa to neda vycitat, hudba mi ¢osi napovie, ale ja
som vizudlne vnimajuci ¢lovek. Predovsetkym si potrebujem
uvedomit, kedy a na akej ploche sa na javisku objavuje
zbor. Casto sa stane, e zbor spieva za scénou, pripadne
ma tri prevleky a vsetky tieto skuto¢nosti vedia zasadne
ovplyvnit nielen javiskovi kompoziciu, ale aj rozpocet.
Praca s opernym alebo aj inym zborom, to je na samostatnu
dizertadnd pracu. Zvl4st, ked'si zvolite inscenaény kli¢,
istt Stylizdciu, mézete ich bud'individualizovat, alebo
zjednocovat, ale musite mysliet na to, Ze pracujete s roznymi
typmi interpretov, ktori si vyzaduju individualny pristup.
Praca so zborom je Casto zlozitejsia ako so solistami,

ti byvaju casto disponovanejsi a nielen fyziognomicky,

ale aj ¢o sa tyka discipliny. Neriesia druhych, sustredia

sa na svoj vykon. Ale st zbory a zbory. Ten v Janackovej
opere je na europskej trovni, a preto sa rada venujem
kazdému osobitne, lebo viem, ze vo vysledku sa to prejavi.

Budiici rok vas éaka premiéra v Narodnom

divadle v Brne, v Janackovom divadle — opera

od skladatel'ky Lubice Cekovskej Here I am, Orlando,
in$pirovanej romanom anglickej spisovatelky

Virginie Woolfovej Orlando. Je tvorba pre autorské 5



rozhovor

diela odlisna od tvorby pre klasické diela,

resp. poniika vam viac vol'nosti pri tvorbe?

Pri tomto projekte mam $tastie, ze L'ubica Cekovska

je moja velmi dobra priatelka, dokonca sme aj susedy.
Odkedy vieme, 7e budeme na tomto diele spolupracovat,
tak mi o tom rozprdva. Hudbu uz skomponovala. Pistala
mi niektoré pasdze, a je to Uzasné. Je vynimocné, ze

sa mozem stretnut so zivou hudobnou skladatelkou,
ktora mi poodhali svoje vnimanie a precitenie diela.
Sledujem jej tvorivy proces, ako sa to nabaluje, ako tym
Zije. Zaroven uz prebehlo aj zoznamovacie stretnutie
tvorivého timu na Cele s rezisérom Jitim Hermanom,

do ktorého sme ziskali nového ¢lena, zatial nebudem
prezradzat. Myslim, Ze vyborne zapadol a mam pocit, Ze
sme sa vetci zladili na rovnakej frekvencii. Co je e$te pre
mna pri tomto projekte zaujimavé je, ze Lubica vyborne
kresli, ma vytvarné citenie. Je nielen autorkou, s ktorou
sa mdzem rozpravat o emdcii v hudbe, ale zaroven aj

.....

mdZem spolahniit, Ze poloZim otdzku a ona mi bude vediet
kompetentne odpovedat. Toto vietko proces obohacuije.
Verim, ze prinesieme Cesku a Slovensku vynimo¢né
povodné dielo, ktoré budu uvddzat aj iné operné scény.

Z vasho rozpravania je jasné, Ze vas hudba inspiruje.
Ano, to je ziklad. Cinoherné predstavenie mbze na divika
posobit vZdy inym dojmom. Pri hudobno-dramatickom diele
vas hudba drzi, aj ked' sa vam nepozdava estetika, alebo
poetika. Hudba v sebe nesie obrovski emdciu a pomaha
vam preniknit do diela. Zarover uréuje ¢asové limity,

viete, ze jednotlivé scény, pasdze trvaju isty ¢as, maju dany
temporytmus. Mna hudba vedie, inspiruje. V opere mam
rada hlavnu skasku, kedy nastupuje do jamy aj orchester
adielo zaznie prvy raz aj s jeho sprievodom. To je vzdy
taky maly zazrak — ked' do seba vsetko prvy raz zapadne.

RUSALKA (Ndrodni divadlo Praha)
foto H. Smejkalova

HRY 0 MARII (Ndrodni divadlo Brno)
foto M. Olbrzymek

Aj ked' kostymova tvorba vo vasom portfoliu
prevlada, ste aj scénickou vytvarnickou. Aky postup
prace volite, ked' pre inscenaciu tvorite scénu aj
kostymy, a aky, ked' je autorom scény niekto iny?
Ked' spolupracujem s inym scénografom, potrebujem
vediet, akym spdsobom uvaZuje, s akou poetikou
pracuje. Ndsledne si zvolim farebnost kostymov,
ktord so scénou mus{ kore$pondovat. Hladdme
o najlepsi spolo¢ny vytvarny vyraz.

Ked' navrhujem scénografiu, najskor vymyslim
s rezisérom scénograficky koncept a az potom sa venujem
kostymu. Neviem sa naraz venovat obom zlozkdm. Pri
scéne komunikujete najma s remeselnikmi, pracujete
s materialmi. S hercami sa stretnete az na technickej skuske.
Pri tvorbe a realizacii kostymov je herec vasim objektom
a partnerom, viete ako sa mu skusa, prezivate to s nim.

rozhovor

Pre Janackovu operu v Brne som vytvorila scénu aj kostymy
do Predanej nevesty, ktord sa hrd uz sedemndst rokov.
Pripravujeme aj zajazdovu verziu na festival Smetanova
Litomysl, takZe som sa k nej po dost dlhom ¢ase opit
vratila. Pri tej prilezitosti som si uvedomila, aké mnozstvo
prdce bolo robit oboje naraz, pri takej velkej produkcii.
Nielen vymysliet, ale aj dozerat na realizaciu, skusky,
generdlky. To vSetko treba naraz sledovat a kedZe ja som
detailistka, bolo to naro¢né. Scénografii sa nebranim,

ale prirodzene som sa rozhodla pre kostym vo velkych
opusoch, oboje sa d4 uchopit pri mensich produkciach.

Aktudlne sa ¢oraz viac pri scénickych zlozkach
divadla sklonuje otazka recyklacie scény a kostymoy,
aky je vas nazor na tito problematiku?

Asi sa nedd generdlne povedat, ktoré riesenie je

spravne. Samotna tvorba z fundusu je klasickym
principom, ktory fungoval aj predtym a pri ktorom sa
stdle zachovdva autondmia nasej tvorby. Udrzatelnost
je zmojho uhla pohladu v tom, ze vyrdbate kvalitné

veci, aby ich divadld mohli uzivat roky. Samozrejme
stihlasim, Ze by mal kaZdy niecim prispiet a ak bude

mat divadlo koncept jednej scénografie, nebranim sa
tomu. Nemalo by to v8ak vychddzat iba z momentdlneho
trendu, a rovnako by sme sa nemali tvdrit, Ze sa vietko
da tymto sp6sobom robit, lebo to tak nie je.

Pri tvorbe kostymov sii neodmyslitel'nou

zlozkou aj dielne. Ako vnimate divadelné dielne

vy? Aké miesto maju vo vasej tvorbe?

Dobre fungujlice dielne su pre divadla Gplne zasadné.
Divadld, ktoré nemaju scénickd a kostymovu vyrobu,

ale maju jedného alebo dvoch externych dodavatelov,

s ktorymi dlhodobo spolupracujd, s ojedinelé. Myslim si,
7e funkéné velké divadla by mali mat svoje dielne. Nie som
zastankynou externého dodavania. Je to drahé, neefektivne
a firiem, ktoré by dokdzali ich pracu nahradit, je malo.
Divadlo to vo vysledku v porovnani s tym, ak by malo
vlastné dielne, niekolkonasobne preplati. Nehovoriac

o tom, ze vo vlastnych divadelnych dielnach vedenie divadla



vidi do vyrobného procesu. Vytvarnici travia v dielhach
podstatni ¢ast svojho Zivota. St zodpovedni za umelecké
vyznenie svojich navrhov, ale aj za rozpocet. Napriklad

v Ndrodnom divadle v Brne sa musi véetko realizovat
presne podla odovzdaného navrhu. Ked' urobime zmenu
pocas vyroby, musime podat $pecidlnu Ziadost a zdévodnit
to. Ndsledne to musia podpisat reZisér a $éf siiboru.

V akom stave sa podl'a vas nachadzaju

divadelné dielne? Stretavate sa s ich

upadkom alebo naopak napreduju?

Je to individudlne. V Brne s teraz dielne vynikajico
nastavené v Narodnom aj v Mestskom divadle. Vo Zvolene,
kde som nedavno pracovala prvykrat — na inscendcii
Vyhodit'si z kopytka v réZii Svetozara Sprusanského

—, tvoria krajcirske dielne dve krajcirky, ale spickové.
Scénické dielne tvori pit chlapov a su takisto vyborne

STRATEGIE A RozMARY (Cinohra SND)
foto J. Nemcokova

nastavené. Podla mna to zalezi od ludi a od tradicie, netreba
stratit kontinuitu, lebo potom sa to rozbije, remeselnici
poodchdadzaju a Upadok bude viditelny na kvalite vyprav.

V Umelecko-dekoraénych dielnach Slovenského
narodného divadla je to za poslednych desat rokov
vel'mi problematické. Scénicka vyroba dlhodobo nestiha
pokryt vlastni produkciu z dévodu zle nastavenych
zosuladeni dramaturgii siborov. Ndsledne sa objedndva
aj u externych dodavatelov. Divadlo nema vcas uzavreté
zmluvy s externymi umelcami, v dosledku coho oni nie
st povinni dodrZiavat terminy odovzdavania a problémy
sa len nabaluji. Nevie sa, aky bude objem prac, Co je pre
organizaciu takého kolosu zasadné. Teraz dokonca davaju
do externej vyroby aj cely operny zbor, o je na zvdzenie,
treba sa zamysliet, kto je za to zodpovedny. Ked'som v SND

spolupracovala s rezijnym duom SKUTR na inscendcii
Divadelny romdn, scénograf do poslednej chvile nevedel,
¢i mu scénu vyrobia, bol z toho velky stres a neistota.
Rovnako aj pocas pandémie koronavirusu — v SND sa ako

v jedinom narodnom divadle nepracovalo, v Brne aj Prahe

nasli sposob, ako aj za dodrzania hygienickych podmienok
zvladnut situdciu. Vo viésine divadiel dielne skvelo funguiju,

v UDD SND sti skveli remeselnici a je $koda mrhat ich

potencidlom. Dokonca sa tidajne uvaZuje o prestahovani
dielni do nahradnych priestorov, aby lukrativne pozemky,
na ktorych teraz sidlia, uvolnili pre developerskd ¢innost.

Cim zaéinate pri navrhovani kostymov a aky
dolezity je pre vas kostymovy navrh?
Po spracovani podkladov si robim okruhy inspiracie na kazdu

postavu aj na celok, nasledne sa mi niektord postava, neviem

zdovodnit preco, pontikne. Tou postavou zaénem a dalej sa
to nabaluje. Urobim si zakladny podorys skic, na druhy den
sa na to znova pozriem, upravim, prekreslim, nieco pridam,
atak dalej az do momentu, kym necitim, ze som s tym
spokojnd. Do navrhov si zaznamenam vsetko: proporcie,
tvar sukne, $iat, siluetu, dizku, ¢o najpresnejsie do detailov.
Ak nie¢o zmenim alebo sa mi na navrhu nie¢o nepozdava,
celé to prekreslim tak, aby bol pre mna kostymovy ndvrh

JANOSiK (Divadlo Novd scéna)
foto D. Krupka

RrozuM A cIT (Divadlo Novd scéna)
foto M. Maldisek

zaznamom, dokumentdciou. Ked' popri jednom projekte
pracujem na inom, viem sa na zdklade ndvrhov orientovat.
materidl. Casto si vhodny vzor, dezén latky dam priamo
vytlacit. UZ nehladdm bodky na modrom podklade

v obchodoch. Je dblezité zrealizovat svoj ndvrh tak,

ako ste si ho navrhli. Nové technoldgie st tu na to, aby
sme ich do nasej tvorby zakomponovali. Ak st vhodne
pouZité, mbézu byt podporou tvorby a kreativity.

Vasa navrhova kresba je detailna a prepracovana.
Aky mate nazor na vyuzivanie grafickych
programov pri navrhovani kostymu?

Vyuzivate tiito moznost aj vy?

Vyuzivam ale kombinujem ju s ru¢nou kresbou, malbou,
kolorovanim. Takyto klasicky proces tvorby ma ovela
viac vnuatorne spoji s tym, na ¢om pracujem. A prave

to doverné premyslenie, vnorenie sa do procesu je
podstatné. Tvorba vytvarnych navrhov je pre mna

aj terapiou. Svojim studentom som kedysi hovorila:

vy sivazte, 7e siv praci mozete , kreslit”. TakZe dno,
kreslim si. Pre mna je to meditacia so svetom.

Ste kostymovou vytvarni¢kou mnohych dspesnych
a ocenovanych titulov, ktoré sii na repertoaroch
aj niekol'ko rokov a pod vplyvom ktorych ich treba

9



takzvane oprasit. Aké sii vase skiisenosti?
To je uz zodpovednost divadla. Niekedy sa stane, ze
potrebuju nie¢o zasadné ako uz spominana Predand
nevesta, kde musim scénu proporéne zmensit a prerobit
z to¢ne na pojazdné mobilné objekty. K tomu treba
dodat celd novu technologickd dokumentdciu.
Vicsinou divadlo so mnou konzultuje, dokupuije,
opravuje, dava si na scénu a kostymy pozor. Obcas
sa stava, ze ked' predstavenie vidim po rokoch, tak
radsej len privriem oci. Uz si to zilo svojim zivotom.

V dobre fungujdcich divadlach respektuju kostymového
Ci scénického vytvarnika. Stale tam funguje hierarchia,
kde my sme autori, ti, ktorych vizie sa realizuju - je to nase
dielo, ale aj zodpovednost. Divadla nAm poniknu svoj
priestor, ndzory, pomoc, zruénost, ale my si to riadime.

10 Toto sa uz pri produkcidch, najma pri filmoch a seridloch

DIVADELNY RoMAN (Cinohra SND)
foto C. Bachraty

vytraca. Preto, ked' robim pre film, tak vacsinou len s lud'mi,
ktori to respektuju. Pritom respekt a dovera vo vasu profesiu
a schopnosti st pri umeleckej tvorbe zdsadné. Uspedné
tituly sa uvadzaju roky hlavne preto, ze sa o ne divadla
staraju. Nedavno sme v Narodnom divadle v Prahe mali
derniéru Rusalky, hrala sa dctyhodnych $trndst rokov.

Divadelny kostym je iny ako kostym pre film éi serial.
V éom vidite hlavny rozdiel medzi pravidlami kostymu
divadelného a kostymu, ktory je uréeny pre kameru?
V divadle kostym vnimame v , kukdtkovom“ vyreze,

v ktorom st kompozicia a detaily vytvorené len z méjho
pohladu. Vo filme je vizualny vnem sprostredkovany

okom, pohladom kameramana. Je to d'alSia, nadradend

vytvarna zlozka, ktora transformuje moje podanie kostymu
a architektury. Oko kameramana snima a rozhoduije, ¢i
budeme objekt vnimat viac ako postavu, alebo textiiru

na kabate. Prifilme je d6lezita komunikacia vsetkych zloziek,
jasi strazim tie vytvarné, sledujem, ako snimaju moju pracu,
aby som vedela pochopit spdsob, akym bude pretlmocend.

Stdva sa, Ze znalosti, ktoré musite ovladat,

dejiny, historiu odievania, prehl'ad v odevnych
strihoch si v povedomi o kostymovej tvorbe
prehliadané? S akym nazorom na kostymovii tvorbu
¢i kostymy celkovo sa najcastejsie stretavate?
Vseobecné povedomie o kostymoch v divadle je, ze su
vsetky v skladoch a ked' sa robi Hamlet, tak sa vyberu
kostymy na Hamleta. Velakrat ani ludia, ktori chodievaju
do divadla, netusia, ze sa vsetko vymysli a zrealizuje

od topdanky po klobuk. Neprekaza mi to, skér ma

zarazi, ako malo je vnimand nasa profesia. V dnesnej
dobe internetu maju ludia pocit, Ze sa véetko da kupit.
Originalitu veci a Specifika divadelného kostymu nevidia.
Aj ked' niekedy oblecenie nakupujeme v obchodoch,
neznamena to, ze je to hned' divadelny kostym. Pre scénicky
odev st iné ndroky na jeho funkénost, ako pri beznom
obleéeni. Vyber materidlu, pruznost, udrzatelnost st

GLORIANA (Narodni divadlo Praha)
foto H. Smejkalova

rozhovor

vlastnosti, ktoré okrem vizudlnej informdcie musi vediet
kostymovy vytvarnik pri svojej prci garantovat.

Aky mdte nazor na reflektovanie kostymovej
tvorby v sii¢asnej divadelnej kritike?

Myslim si, Ze malokto sa do toho pusta, mozno preto,
lebo si nie je isty. Niekedy sa reflexia obmedzi na tvrdenie,
7e kostymy boli opulentné alebo farebné. Casto s
nespravne pouzivané terminy, zaradenie do dobového
kontextu. Reflexia scénickej zlozky si vyzaduje, aby sa tomu
niekto intenzivne venoval, aby mal vSeobecné vzdelanie,
orientoval sa vo vytvarnych slohoch a disciplinach,

v dejinach architektury, odievania, v dejinach hmotnej
avytvarnej kulttry. Osobne by som bola rada, keby sa
opit nasiel niekto ako bol Ladislav Lajcha, chyba to.

Alexandra Gruskova

Scénicka a kostymova vytvarnicka. Vystudovala Strednu
umelecko-priemyselnu skolu, odbor restaurdtorstvo. V roku
1994 ukoncila scénické a kostymové vytvarnictvo na Divadelnej
fakulte VSMU, kde p6sobila pedagogicky, v roku 2008 habilitovala
na docentku. Spolupracuje s mnohymi uzndvanymi rezisérmi
doma aj v zahrani¢i. Venuje sa tvorbe nielen pre operu, tanec,
¢inohru, ale aj pre audiovizudlne umenia. Vytvorila scénu ¢i
kostymy pre desiatky inscendcii Slovenského ndrodného divadla,
napriklad Buirka, Vecer trojkrdlovy, Skrotenie zlej Zeny, Hamlet,
Idedlny manzel, Cyrano, Rozmary a stratégie, Divadelny romdn,
operu Carovnd flauta, balet Rasputin a mnohé iné. V Narodnom
divadle v Prahe st to opery Tosca, Gloriana, Norma, Madame
Butterly, Rusalka, Parsifal, balet Carodéjiv uces, Mald morskd
vila. Pre Jandckovd operu v Brne Hry o Marii, Liska bystrouska,
Recké pasije, balet Romeo a Julie, West side story. Pre Divadlo
Andreja Bagara v Nitre to boli napriklad Macbeth, Cajka, Marysa,
Adam Sangala. Spolupracuije aj s Divadlom Novd scéna (Rozum

a cit, Janosik a i.). Minuly rok sa podielala na koprodukénom
projekte Alcina z Narodného divadla v Brne, v ramci ktorého
dielo putovalo do franctzskych divadiel vo Versailles a v Caen.

Ziskala niekolko oceneni DOSKY ¢i Cenu Tatra banky za umenie.



Zuzana Timdéikova
teatrologicka

Kde robime chybu,
ked jedinou nadejou
na zmenu je odchod?!

Modrovich dielom skiima hranice slobody a z nej
plyntcich rozhodnuti ¢loveka zijiceho v kolobehu
neustalych tlakov a o¢akdvani vonkajsieho okolia.
Vytvdra fiktivne rozpravanie zien, ktoré zanechali
svoje doterajsie zivoty, zdruzili sa okolo byvalej
spevackej hviezdy N. a usadili sa mimo beznej
civilizacie v drevenych chatkach pod lesom v isto
zenskom spolocenstve. Tu objavuji moznosti svojich
novych realit a slobody, ktoru si zvolili. Ich pribeh
oslovi novindra, ktory sa na isty ¢as stdva sti¢astou
spolocenstva a s ¢lenkami robi interview do novin.
Text Marie Modrovich je pisany ako sled rozhovorov
s nevyslovenymi otdzkami (naznacené troma
bodkami a otaznikom) s ob¢asnymi komentdrmi
a Uvahami novinara, ktory v knihe figuruje ako
rozpravac. Autorka zamléanim otdzok dava hlas
predovéetkym Zendm a poukazuje tym aj na plytkost
a bezvyznamnost prehovorov novindra. Ten je totiz
vykresleny ako ¢lovek s nedostatkom empatie, ktory
sa nesnaZi zeny pochopit. Naopak s povygeneckym
postojom a cynizmom si prichddza potvrdit svoje
pravdy o ,,bosorackom kulte“ Sibnutych zien.

Petra Fornayova, autorka dramatizacie

Maria Modrovich
ROZHOVOR S CLENKOU KULTU

arezisérka rovnomennej inscendcie, pristupuje

k literarnej predlohe len velmi opatrne, bez
radikdlnych zasahov (i interpretanych posunov.
Povodny text sa pre fnu obsahovo i formalne stava
autoritou a jeho Struktdra Siestich za sebou idlcich
rozhovorov bez vyslovenych otazok, formulovanych
ako rozpravanie hlavnych hrdiniek, jej tak nepontka
vela moznosti pre hladanie originalnejsieho
rezijno-interpretacného kluca. Vysledkom
javiskovej adaptacie je sled monologickych

vypovedi zien, oproti literarnej predlohe len mierne
upravenych a skratenych. ,,Najodvdznejsia“

zmena v dramatizdcii textu sa tyka chronoldgie
vypovede Hany B., opustenej dcéry jednej zo zien
spolocenstva, ktora prichddza navétivit svoju matku
do tabora. Maria Modrovich prichodom Hany B.,

jej zahadnym zmiznutim a tiez nevysvetlitelnym
poziarom, ktory v chatkovom tabore vypukne
priblizne v ¢ase navstevy opustenej dcéry, ramcuje
zaver knizného rozpravania. Nechava tak ¢itatela

v napdtiizmiteni a kladie nezodpovedané otazky

o tom, preco Hana B. z tabora nedorazila domov

a kto zaloZil poZiar v lese. Petra Fornayova &ast
vypovedanu Hanou B. rozdeluje do proldgu a epilégu
inscendcie. V uvode divak na velkej filmovej projekcii
sleduje zabery mihajlcej sa krajiny dotvaranej
zvukom iduiceho vlaku a pocuje dievéensky hlas:
»,Mama nds opustila, ked'som mala $est. A ked'som
mala dvandst, ozvala sa, Ze vstipila do nejakého
zenského spolocenstva.” Rezisérka tak in medias
res uvadza publikum do problematiky. Pribeh

Hany B. potom dopoveda v zdvere¢nom epilégu.
Motiv zdhadne vyvolaného poziaru i traumy malej
Hany rezisérka naznakovo vizualizuje animaciou
detskych kresieb ohna a plamenov, ktoré na zaciatku
aj v zavere inscendcie bezia na mensom Stvorcovom
platne visiacom v priestore paralelne so zabermi

—K. Sihelska,
A.Juhdsova,

L. Pagacdova,
N. Fasdnkov4,
B. Svidrafiovd

foto R. Tappert

premietanymi na velkej projekcii v zadnej ¢asti scény.
Priebeh inscendcie je vsak takmer od samotného

zaciatku pomerne lahko odhalitelny. Na scénu

raznym krokom a s vdznym vyrazom v tvari

prichddza $est Zien. Zhadzujl zo seba kabaty

a kabelky, akoby sa demonstrativne vyzliekali

z uniforiem kazdodennej rutiny povinnosti

a ocakdvani. Ndsledne symbolicky vstupuju

do hracieho priestoru, kde oslobodzujtico v duchu

hesla ,,dance like nobody’s watching® tancuju

na rytmicky chytlavu gitarovi melddiu (Ambroz

Sulej). T4 sa v inscendcii v roznej intenzite a dizke

opakuje este viackrat. Vo viacerych situaciach sa
zacina udernym beatom pripominajucim hlasny
tlkot srdca az postupne prechadza do podmanivych
gitarovych ténov. Ked' prva vystupi Natalia
Fasankova, aby ako byvala spisovatelka pred
obecenstvom vyrozpravala svoj pribeh, uz vtedy
mdZe divak tusit, Ze toto sa pravdepodobne este
pitkrat zopakuije. V slede monologickych vystupov
pocuvame zeny, ako pomenuvaju dovody radikalne;
zmeny svojich zivotov a kladu si konfrontacné
re¢nicke otazky o mantineloch osobnej slobody.

Uz viac nedokdzali naplfiat o¢akdvania ostatnych,




prestali verit idedm a hodnotdm, na ktorych
doposial stavali, stratili chut prispdsobovat sa
tlaku kazdodennosti a systému nastavenych
pravidiel, s ktorymi sa nestotoznovali. Jedinym
rieSenim zachovania si seba samej sa stal definitivny
odchod, ktory, ako viaceré konstatuju, bol napokon
omnoho jednoduchéi, neZ by sa mohlo zdat. Opustili
svojich muzov, priatelov a rodiny, deti, Uspesné
kariéry, potencidlnych milencov a zvolili si zivot
v alternativnej realite, kde sa ich nenaroc¢né bytie
stdva jedinou zodpovednostou. Proti muzom ni¢
nemaju, len s nimi nechcd Zit v klasickych zvizkoch.
Polovi¢na Franctizka (Barbora Svidrafova)
nachadzajlca svoju prirodzenost a slobodu
v polyamornych vztahoch, vedoma si svojej
atraktivity a zaujmu muzov, uz viac nezniesla tlak
spolocenskej poziadavky zivota v monogamii ako
jedinej spravnej moznosti partnerského suzitia.
Byvald matka (Kristina Sihelskd) opustila svoje
deti, pretoze keby neodisla, zblaznila by sa.
Byvala fotografka (Tajna Persi¢) a spisovatelka

—T. Persi¢, v pozadi
A. Herich
foto R. Tappert

(Natalia Fasankova) stratili vieru v podstatu
vlastnej kreativity a nastrojov, ktorymi zachytdvali
Zitd realitu. Jedna v krdsu veci a druhd v pisanie
ako spdsob sebavyjadrenia. Do spololenstva
zien prichadza kazda z vlastnych pohnutok

a svojej alternativnej realite prisudzuje osobity
vyznam. Najvacsiu irdniou vsak je, ze vsetko,
Covich novej existencnej bubline povazuju

za podstatné, ,,zakladatelka” spolocenstva N.
(Iveta Pagacova) svojim osobnym postojom
neguje. Odmieta byt vidend ako spasitelka ¢i
liderka hnutia a akykol'vek zmysel, ktory ostatné
v jej ,,uCeni“ hladaju, paradoxne, popiera.

Podla nej Ziadne ucenie neexistuje a ni¢, okrem
tela, ktoré sa po smrti ¢loveka stava potravou
pre hmyz, nema opodstatnenie. Otvorene
priznava, ze zeny, ktoré sa okolo nej zdruzili, jej
nekonecnymi otazkami a pseudoproblémami lezu
na nervy. Vysmieva sa ich slepej tizbe po cnosti
afalosnej viere v osvietenie a je presvedcena, ze
hladanim zmyslu tejto novej reality sa len znova

upinaju na akési idey zvdzujuce ich slobodu.
Jednotlivé rozprdvania viak pdsobia dost
monotdnne. Herecky prvoplanovo pracuji prevazne
s vysvetlovacimi gestami, hereckému vyrazu chyba
emocné vyznenie a prejavom sa vzajomne lisia len
minimalne. Kristina Sihelska ako byvald matka
vo volnych jogovych nohaviciach, vytahanom tricku
a so satkou okolo krku naoko posobi uvolnene,
v prejave je vsak naliehavejsia nez ostatné. Akoby sa
za svoj odchod od deti potrebovala pred vsetkymi
o to viac obhdjit. Barbora Svidrafiova stvarfiuje
zvodn Polofranciizku, ktord vie, ¢o chce, rdznostou
v postoji a sebavedomym vyrazom. Mimo tejto
telesnej komunikacie st pévab a razantnost jej
postavy vyjadrené skor vonkajsimi znakmi —
elegantne upravenym tcesom, vkusnym mejkapom
a svetrikom v sytej Cervenej farbe. Azda najviac
sa s huansami citového vyznenia pohrava Ada
Juhasova ako byvala priatelka novinara. Oblecena
v leginsach a Sportovej mikine s ostrym az priam
Skodoradostnym smiechom konstatuje, ze si
na neho vobec nespomina. Vytesnila totiz istu fazu
svojej minulosti a nostalgicky spomina na zivotnu
lasku zo stredoskolskych ias. Pod tlakom rodicov,
ktori jej svojimi predstavami a ocakdvaniami
Lvnutili“ rozhodnutie, sa vzdala byvalého
partnera i nepldnovane po¢atého dietata, a tak
s trpkostou v hlase a so slzami v o¢iach konstatuje,
7e si nechala ujst vlak, ktory uz nikdy nedobehla.
Juhasovej symbolicky beh na mieste aj na videu,
ktoré sa na scéne subezne premieta, je akousi
metaforou zivotného behu. Ten mal v predstavach
jej rodicov presne vymedzené linie urCujlice
smer jej zivotnej cesty, ktord ona dnes lutuje.
Fornayova jednotlivé vystupy zien v ivode
navyse titulkuje nadpismi zobrazujicimi sa
na mensom projekénom pldtne; byvala spisovatelka,
byvald matka, byvala fotografka a pod. Tieto
oznacenia akychsi ramcovych identit zien tu
vSak posobia zbytocne priamociaro. Autorka

knizného diela totiz nechdva ¢itatela, aby si
tieto roly definoval sam, ¢itanim medzi riadkami.
Rozhovory sice samostatne ¢isluje, obsahom sa
vSak zlievaju do jedného celku, ¢im zdoraznuje
metanarativnu rovinu jednotlivych pribehov.

V inscenacii rozpravanie zien lemuje aj projekcia
na mensom pldtne. Video tu odkazuje na ich
minulé Zivoty ¢i vseobecné zenské stereotypy

a herecky sa nan pasivne pozeraju (byvala
spisovatelka v bare s poharom vina, zabery
byvalej matky ako sa hrd s detmi), pripadne s nim
v roznej miere vstupuju do interakcie a reaguju

— B. Svidrafiovd

foto R. Tappert




nan. Polovi¢nd Franclzka nesuhlasne dviha
obocie, mraci sa a napokon aj slovne vstupuje
do videonahravky byvalého partnera (Peter
Martin¢ek) komentuijticeho jej odchod. Usmevna
je napriklad séria fotografii, na ktorych Tajna
Persi¢ ako byvala fotografka Stylizovane pdzuje
s kuchynskym naradim — s hrncom na hlave ¢i
vidlickami v rukach a tvari sa pritom sexi.2

Postavu novindra stvarnuje v inscenacii Adam
Herich. ESte v Gvode inscendcie vstupuje na scénu
v lezérnom Sportovom obleceni v tmavych farbach
(streCové nohavice, tricko a paperova vesta)
a tancujucim zendm venuje nadradeny pohlad
s uskrnom. Jeho rozhovor s N. stvarnila rezisérka
Fornayova na rozdiel od tych ostatnych ako dialég
dvoch postdv. Iveta Pagaéova vo vytahanom
svetri pdsobi nedbalo a s novindrom sa rozprava
lahostajnym spdsobom. Herecka laviruje
niekde medzi flegmatickym postojom, pokojom
az nezdujmom. Novindra si nepriamo doberd
a zvlastnym spdsobom premeriava, ked'sa pred
nim hlboko nakloni vbok akoby chcela vidiet jeden
konkrétny detail na jeho tele. Novinarovi sa vsak
rozhovor vymyka z rik, ked'N. zrazu komentuje
jeho osobny a partnersky zivot. Jej provokaéné
vyjadrenia (i ked' provokdcia je vyjadrena len slovne)
a odpovede, ktorymi neguje svoje predoslé tvrdenia,
ho len drazdia a on straca kontrolu nad sebaistym
neverbalnym i verbalnym prejavom. Herich sa
Casto zo zufalstva chyta za hlavu a s rasticim
hnevom zvysuje hlas. Novinar okrem rozhovoru
s N. do vypovedi zien vstupuje v medzihrach len
kratkymi a stru¢nymi komentdrmi, prostrednictvom
ktorych navyse zbytocne polopatisticky informuje
o Cisle nasledujiceho rozhovoru. Hlbsie prepojenie
muzko-zenského sveta, ktorym spisovatelka
povodného diela zddrazfiuje univerzalnost ludskych
problémov a ktoré sa v knihe buduje postupne
(postava novinara nadobuda iny rozmer uz vtedy,
ked'necCakane vysvitne, ze je zaroven expartnerom

jednej zo zien a rovnako sa v pribehu stava osobou
poznaéenou istou minulostou) nie je v inscendcii
dostatoc¢ne zdéraznené. Naopak, jeho postava sa
tu stava len formalnym a nepodstatnym prvkom.
Poziadavku (pochadzajicu z rdznych stran)
nevychadzat z linajok presne uréenych noriem
pocituju véetky Zeny, a preto sa ocitajii v spolo¢nom
a od ostatného sveta izolovanom priestore. S touto
asocidciou scénograficky pracuje aj Matej Gavula.
Na zem rozklada pohyblivd plosni konstrukciu
drevenych vzajomne sa pretinajdcich hranolov,
ktord sa da ¢itat cez viacero vyznamov. Mozno tu
najst metaforu zabehnutych Zivotnych , kolaji®,
hranic a dokonca mozno aj odkaz na drevend
hranicu, na ktorej kedysi upalovali bosorky.
Prirodny materidl moZe zarovef odkazovat na lesné
prostredie a chatovd oblast, kde hlavné hrdinky
7iju, a pontka sa aj spojitost s poZiarom, ktorého
zahada vzniku cely pribeh uzatvara. V praktickej
rovine, zd4 sa, tato splet drevenych 4t predstavuje
pre herecky skor pohybovu pascu. V obrysoch tejto
konstrukcie posobi ich pohyb rozpacito, nedodava
konaniu postdv osobity vyznam. Pri rozpravani stoja

vw i . L . — K. Sihelsk4,
zvdcsa na jednom mieste, obcas sa prejdu, sadnu A Herich
si na drevené dosky, pripadne na nich balansuju foto R. Tappert

T. Persié, 1. Pagadova,

—K. Sihelska,
B. Svidrafiovd,

A.Juhdsova
foto R. Tappert

(Iveta Pagacova ako N. v dialégu s novinarom).
Tazko v tom hladat nejakui vnitornd logiku &i hlbsie
opodstatnenie. Funkénost scénografie vo vztahu

k hereckej akcii sa obmedzuje len na zopar
kratkych momentov (napriklad ked'Juhdsova
rozprava ako sa pod tlakom rodicov podvolila
ich predstavam o zivote a na znak stanovenych
medzi vyrovnava dosky do jednej linie alebo ked'
Herich roztahuje dosky od seba do véckového
tvaru ako naznak sexudlnej interakcie).

Je skoda, ze rezisérka, ktorej doménou je
tanecné a performativne umenie, nehladala
vyjadrovacie prostriedky v tychto formach.
Tanec sice je sti¢astou inscendcie, nie ako nosny
prostriedok, vypliia len medzihry monologickych
vystupov, pocas ktorych zeny v priestore drevenej
konstrukcie divoko tancuju. Pritom prave vtedy
najviac deklaruju, ako sa citia. Atraktivna téma
o slobodnych rozhodnutiach, ich dosledkoch
a zvnutoriovani si vonkajsich o¢akavani
na modelovej situdcii zahadného zenského
spolocenstva je v inscendcii zobrazena prevazne

vilustrativnej, divadelne malo zaujimavej rovine.
Skor len abstrahuje, nez umelecky pretvara
literdrnu verziu Mdrie Modrovich, ktora reflektuje
mnozstvo drazdivych dvah a otazok o tom, Ci
vobec je radikdlny odchod extrémom alebo len
prirodzenou volbou cloveka tiziaceho po najdeni
zmyslu, akokol'vek si ho definuje. Dokaze nasa
spolo¢nost s jej aktudlnou mentalnou vybavou
vbbec akceptovat aj rozhodnutie Zeny opustit
deti? Nie je to prvykrat, ked'sa v literatire a drame
stretdvame s hrdinkami, ktoré verejnost nazyva
krkavéimi matkami®. Kde vsak robime chybu,
ked'jedinou nadejou na zmenu je odchod?

dramatizicia a rézia P. Fornayova dramaturgia

Z. Palenéikova scéna M. Gavula kostymy

1. Haasova hudba A. Sulej ti¢inkujti N. Fagdnkova,
A. Herich, A. Juhdsova, 1. Pagaéova, T. Persi¢,

K. Sihelskd, B. Svidratiov4, P. Martinéek

premiéra 18. marec 2023, Mestské divadlo Zilina



Michaela Mojzisova
operna kriticka

Eugen Suchon
SVATOPLUK

Legenda o troch priatoch
a Sviitoplukovom (spevackom) Zezle

Na zaciatku Poldkovej cesty k tomuto postu bola
Suchonova Kritriava. Jej rekonstruovand verzia

s Basnikom a Dvojnikom, ktord s dirigentom
Marianom Vachom inscenovali pri prilezitosti
skladatelovej storo¢nice v banskobystrickej Statnej
opere (2008), sa stala opernou udalostou roka.
Folklérnych ornamentov zbavena existencialna
vypoved' o boji dobra a zla v ludskej dusi vyrazne
zdvihla Poldkovo dovtedajsie operno-rezisérske
renomé. O dva roky neskor sa dostalo na este vyssiu
Uroven. Inscendcia opery Coriolanus (2010 opit

s dirigentom Marianom Vachom), nastudovana

k storocnici Jana Cikkera, bola politickym divadlom
par excellence — od Sulcovho Fidelia (1938) nezazila
nasa opera taky jednoznacny, pritom vébec

nie ilustrativny ¢i prvopldnovo agitacny apel.
Roman Polak svojou expresivno-metaforickou
koncepciou prebudil davnejsie i Cerstvé spomienky
(na monsterprocesy pitdesiatych rokov aj

na rozvasnené babky demokratky z meciarovskej
éry) a dejovy konflikt vyhrotil do existencidlnej
nenavisti solitérneho jedinca k beztvarej mase.

Aj tretia Polakova banskobystrickd praca,
opit dosledne odfolklorizovany, hoci v detailoch
uz nie taky vyrovnany Cikkerov Juro Jdanosik
(2016), mala aktualizacné aspiracie. Rezisér
v nej chcel ,,poukdzat nato, e noZnice medzi
bohatymi a chudobnymi sa v nasej spolocnosti
roztvaraju stdle viac. Zhodou okolnosti
premiéra inscenacie pranierujlcej arogantnost
mocnych pripadla na der parlamentnych
volieb, vd'aka comu v bulletine deklarovany
reZijny zamer prestdval Sustat papierom.

V kontexte genézy Polakovej operno-rezijnej
tvorby bolo tUplne prirodzené, ze privilégium
naStudovat novl inscendciu Suchofiovho
Svitopluka ako prispevku Opery SND k tridsiatemu
vyrociu vzniku Slovenskej republiky pripadlo

— P. Remendr, zbor
Opery SND
foto M. Olbrzymek

— M. Onufer, zbor Opery SND
foto M. Olbrzymek

prave jemu. Navyse, sujet prepajajuci dramu
politicko-mocenského boja s rodinnou tragédiou,
je plne kompatibilny i s rezisérovou ¢inohernou
dramaturgiou. On sam v Suchonovom diele citi ,,az
shakespearovské rozmery, vnimajuic ho primarne
ako ,,pribeh o zhubnom mechanizme moci®. 2

O tu v opere bojuju Svitoplukovi synovia
Mojmir (je privrizencom gorazdovcov a odporcom
Frankov, pohanov i otroctva) a Svitopluk mladsi (ma
opacné politické nazory nez jeho brat, navyse mu
zavidi privilegovanu poziciu). Olej do ohna prilieva aj

krasna kfiaznd l'utomira, ktora chce trén ziskat pre
svojho otca, pandnske knieza Braslava. Nestiti sa
pritom zakernych intrig, na ktoré zneuziva vasnivo
zalibeného igrica a pisdra Zaboja. Otvoreny konflikt
vznikd pocas sldvnosti v tvodnom dejstve, kde

kral Svitopluk ustanovuje synov za novych vodcov
ride. Jednou z ich prvych (loh je postdit pripad
otrokyne Blagoty. Ta prosi o oslobodenie dcéry
Mileny, ktord ma byt Zivou obetou na pohrebe syna
pohanského vladyku Bogata. Mojmir kdze pohanov
potrestat, no Svitopluk ml. si nechce rozhnevat



chrabrych bojovnikov. Bratia sa pohadaju a zaroven

obaja obvinia otca zo zrady stryka Rastislava.
Rodinna drama sa nadalej komplikuje a zauzluje

v dosledku novych klamstiev a zrad, ktoré vyustia

do pokusu Svitopluka mladsieho o otcovrazdu

a zatknutia oboch synov. Vojensky sud ich sice

odsudi na smrt, no otec, ktory si presiel mucivym

vniitornym bojom, ich omilostuje a odovzdava
im krajinu. Jeho posolstvo o troch prutoch je
vSak zmarené hned'v ivode novej politickej éry:
kym sa synovia ruvi o moc (bitku vyprovokoval
nespokojny mladsi brat), otcovi puka srdce.
Svitopluk ml. utekd a Mojmir, preberajlci korunu,
ktord mu prisidil otec, slubuje viest ridu v duchu
zavetu lasky a svornosti solinskych bratov.

Eugen Suchon sa svitoplukovskou
problematikou za¢al zaoberat ete pred svojou
prvou operou Kriithava (1949). V roku 1934

skomponoval programovu predohru, o rok neskor —J. Fogasovd,
scénickd hudbu k drame Ivana Stodolu Krdl' T. Juhds
Sviitopluk a zaliatkom patdesiatych rokov sa foto M. Olbrzymek
k téme vratil. Po déslednom stidiu, ktoré Cerpalo

z aktualnych historickych poznatkov i konzultdcii

so Sirokym spektrom renomovanych odbornikov,

zavrsila10. marca 1960 jeho sedemrocnu kompozi¢nu

¢innost nadsene prijatd premiéra v Slovenskom

narodnom divadle. Od tych Cias patri Svitoplukovi

Statut narodnej slavnostnej opery, akejsi slovenskej

Smetanovej Libuse. Tento status nadobudla

nielen zasluhou narodnej témy, ale predovsetkym

vdaka majestatnej, symfonicky bohatej partitdre,

v ktorej sa majstrovskym sposobom prepajaju

s kompozi¢nymi vydobytkami tondlnej linie

hudby 20. storocia. Prave vzacna hudobna zlozka

posvdcuje nezni¢itelnd hodnotu diela i v ¢ase, ked'

— M. Fabianov4,
E. Hornyakova,

D. Capkovi¢

foto M. Olbrzymek

je historicky kral Svatopluk vnimany ako rozpornd
- jednymi idealizovand, druhymi spochybrovana
C¢i odmietana — postava nasich dejin.

Roman Poldk sa vo svojej rezijnej koncepcii
nevydal cestou historickej rekonstrukcie. Ako
konstatuje v programovom bulletine, ,,to, ako
vyzeral svet pred viac ako tisic rokmi, sa mozeme
len domnievat, tusit a skladat si ho z ¢riepkov
archeologickych artefaktov. Vieme mdlo o ddvnej
minulosti a takmer ni¢ o budticnosti“s. Jeho
vyrok sice smeruje k vytvarnej zlozke inscenacie,
ktora zasadzuje pribeh do kulis rozpadajiceho
sa industrialneho priestoru (podla tvorcov
hala starej fabriky, no v zasade akykolvek
chdtrajuci objekt), d4 sa viak vztiahnut aj
na rezijnud ideu koncepcie. Na sklamanie tych,
ktori od neho ocakavali historicko-politicky
motivovany vyklad, Polak neprehodnocuje
osobnost ani nespochybiiuje kralovskii hodnost
Svitopluka. Titulna postava Suchornovej opery
sa pre neho stala divadelnou metaforou ¢loveka

konfrontovaného s prchavostou moci.

Vizia umiestnit pribeh do bez¢asia, do ,,days
after, a z tohto dystopického priestoru vyslat
varovné posolstvo o ,,nekonecnom boji o moc,
ktory sa tahd takmer kontinudlne celymi
ludskymi dejinami4, pricom devastujtco
zasahuje do osudov statov aj rodin, bola
bezpochyby zmysluplna vo svojom zamere.
Zatym, Ze je jej javiskova ti¢innost obmedzena,
treba hladat ,,remeselné” dévody.

Vyprava Barbory Sajgalikovej ma napriek
avizovanému postapokalyptickému vizualu makky
retro nadych: monolit rozpadajiceho sa muiru
obitého hrdzavejucim plechom, ktory v zadne;j
Casti prechadza do schodiska, letmo pripomenie
rukopis scénografov Ladislava Vychodila ¢i
Vladimira Suchdnka. Prednostou scény je jej
Ustretovost k spevdkom — v priestore s vykrytymi,
perspektivne sa uzatvarajucimi bokmisaich
hlasy bez forsirovania nesu do hladiska.s Tu sa
vsak potencial divadelnosti vypravy konci.




To, ze sa Polak v kostymovej zlozke obratil
na mladého médneho navrhdra Pavla Dendisa,
bol sice marketingovo atraktivny, ale z pohladu
divadelnej funkcie sporny krok. Dendisovym
modelom, kreovanym prevazne v Ciernej farbe,
nechyba fantdzia ani strihova pestrost — avak
nie su to divadelné kostymy. Nielenze nepovedia
ni¢ o postavdch (ak nepocitame ilustrativny
»carmenovsky“ odev zvodkyne Lutomiry
v zaverecnom dejstve) a nijako neodlisia
Svitoplukovych krestanov od Bogatovych
pohanov, ale svojou uhladenostou evokujticou
outfity z médnych prehliadok idu aj proti zakladnej
idei pribehu (alebo sa v postapokalyptickych
¢asoch budeme takto pekne obliekat?).

Podobna pacivost charakterizuje i svetelny
avideo dizajn. Symbol kruhu je prilis vyznamovy
nato, aby sa pouzival ako dekoracia. Priznavam,
Ze v ziarivej nednovej obrudi, ktora v prvom dejstve
posluzila na efektny vstup krala Svitopluka,
sa mi nepodarilo od¢itat Ziadny vys$&i zmysel
(iba ak nechceny odkaz na reziséra Romea
Castellucciho), a videoprojekciami bublajtici
kruh v druhom a tretom dejstve ma svojou
prazdnou efektnostou vyslovene iritoval.

Divadelné zdzemie koncepcie sa Roman
Poldk snazil divakom sporadicky pripomentit
antiiluzivnymi prostriedkami. Javiskom sa obcas
presli technici zabezpecujlci priebezni sanaciu
nebezpecnych miest mdru, holubicu nesticu tajnd
spravu Svitoplukovym nepriatelom nahradil
moderny dron, Zaboj popri klasickom papieri
pouZival aj notebook, kar na polest pohanského
hrdinu Drahosa z rozbitého balkdona posmesne
komentovali $tyria civili s pivom v rukdch. Skoda,
Ze sa skuseny rezisér radsej nekoncentroval
na detailnejSiu prdcu s protagonistami.
Najvacsmi zanedbal zbor, ktorému v tejto
opere patri vyznamné miesto. Najma druhé,
pohanské dejstvo vyznelo bezradne: naplnili ho

nekoordinované pohybové kreacie odrdzajuce
individualne schopnosti a citenie zboristov

a zboristiek (tu ide vycitka najmé na adresu
choreografa Laca Cmoreja). Neeliminovala sa
ani chronicka choroba slovenského zborového
herectva, starooperna ,,posuncina®.

Lepsie od masovych ¢i skupinovych vyjavov
vyzneli individudlne scény, najma tie, v ktorych
ucinkovali herecky disponovani interpreti.
Najkompetentnejsim timoénikom Poldkovho
rezijného vykladu sa stal Peter Mikulas, ktory
postavu rozorvaného panovnika stvarnuje uz stvrtu
dekadu. Jeho bas dnes nema silu a lesk tridsiatnika,
no stale bez problémov naplni vysoké technické
aj estetické kritéria partu. Vzacnou nadstavbou
vokdlneho vykonu, v ktorom sa prepdjaju vlacne
frazy s vyrazovym sprechgesangom, bolo
Mikulasovo hlboko prezité, neokazalé herectvo, kde
Ziadne gesto ani ton neslo na efekt, ale sledovalo
psychogram fyzicky slabniceho a dusevne sa
rozkladajiceho hrdinu. Po rokoch, ked' moc drzal
pevne vo svojich (neraz bezohladnych) rukdch, sa
jej dnes ako chradnuci starec vzddva bez nadeje
nato, ze nim vybudované pozicie budi zachované.
Na prahu vec¢nosti prehodnocuje zlo, ktoré spachal

—T. Juhds, P. Mikulds
foto M. Olbrzymek

— D. Capkovi¢,
0. Saling
foto M. Olbrzymek

(krivda na Rastislavovi), aj dobro, ktoré nevykonal
(zanedbana emociondlna vychova synov), a s hrézou
i dezildziou mysli na budicnost, ktord zniéi véetko,
o dosiahol. Peter Mikulas bol v celom vyrazovom
rozsahu svojej komplikovanej postavy autenticky
—varujuci a dojemny zdroven. A bol by takym

eSte viac, ak by jeho vystupy nerusil naivisticky
prizrak Rastislava — biela postava s krvavymi
o¢nymi jamkami, ktora vstupovala na javisko ako
nemy Startér Svitoplukovych vycitiek svedomia.

V hereckej rovine boli Mikulasovymi
rovnocennymi partnermi najma Pavol Remenar ako
rozvazny $pan Dragomir a Ondrej Saling v postave
nervného, ohfilom ambiciéznosti stravovaného
Svitopluka mladsieho. V spevackej rovine to
boli Daniel Capkovi¢ (Mojmir) s farebne sytym,
technicky istym a objemovo ¢oraz impozantnejsim
baryténom, slovansky makky a timbrovo vricny
Tomas Juhas (Z4boj) ¢&i kultivovanym basbarytonom
disponuijtici Michal Onufer (Zrec). Trojica zenskych

interpretiek vytvorila hlasovo aj herecky adekvatne
kontrastné charaktery: Jolana Fogasovd ako
slachti¢na Lutomira bola vokalne prieraznou

a herecky dravou femme fatale, Monika Fabidnova
timbrovo tmavou a vyrazovo tragickou plebejkou
Blagotou, Eva Hornyakova spevacky lyrickou, no
herecky vypato emotivnou Milenou. Orchester

znel pod vedenim dirigenta Martina Leginusa
kompaktne, farebne a symfonicky bohato, aj vykon
zboru bol po vokalnej stranke impozantny.

Pocnlc svetovou premiérou byval slavnostny
opus Svitopluk v histérii SND takmer kontinualne
»poruke” —inscendcia reziséra Branislava Krisku
avytvarnika Ladislava Vychodila z roku 1970
preputovala cez obnovené nastudovania tromi
desatrociami. Nasledujdca produkcia (2008) v rézii
Juraja Jakubiska mala vyrazne kratsi Zivot (trindst
predstaveni pocas piatich rokov), zrejme aj pre
svoju gycovitt podobu, ktord bola neddstojna
majestatu diela. Napriek zmienenym vyhradam voci
pacivosti ¢i remeselnym nedostatkom inscenacia
Romana Polaka ma potencial dlhovekosti. O par
rokov sa vsak otvori iny problém: Kto vystrieda
Petra Mikulasa? SND totiz nastudovalo inscenaciu
v jedinom obsadeni, mladsia generacia basistov
svatoplukovské zezlo stdle neprebrala.

hudobné nastudovanie, dirigent M. Leginus rézia R. Polak
dramaturgia J. Cervenka scéna B. Sajgalikova kostymy

P. Dendis svetelné objekty J. Sicko svetelny dizajn J. Ptatin
zbormajsterka Z. Kadléikova choreografia L. Cmore;j
Gcinkujd P. Mikuldg, D.Capkovié, 0. Saling, P. Ratko,

P. Remenar, ]J. Fogasovd, T. Juhds, M. Fabianov4,

E. Hornydkovd, M. Onufer, R. Remeselnik,

F. Tama, A. Bandsov4, A. Kropackova a dalsi
premiéra 24. februdr 2023, Sdla opery a baletu SND,

Bratislava



Alexandra Rychtarcikova
dramaturgicka, klasicka filologicka

William Shakespeare
TITUS ANDRONICUS

Stat, ktory sa rozpada zvntitra

Rezisér Anton Korenci interpretuje krvavu tragédiu
Williama Shakespeara ako obraz sveta, v ktorom
mocibaZnost a bezboZnost porazili spravodlivost.
Titus (Matej Marusin) zaziva tragédiu rodiny, ktora
sa zrkadlivo finalnej katastrofe Statu. MarusSinovi
sa podarilo vykreslit Tita vo viacerych polohach —
zo sebavedomého velitela s hodnotami sa stava
utrdpeny otec a komicky polosialeny hostitel-
-kuchdr, ktory v zavere zomiera za Cest rodiny.

Z hereckych vykonov treba vyzdvihniit
Studentku a Studenta herectva Janku Balkovi ako
Titovu dcéru Laviniu a Olivera Asztalosa ako jeho
syna Lucia. Obaja dostali v inscendcii velky priestor
a pokial ide o charakterotvorbu a autenticitu,
boliich herecké vykony a postavy vyrovnané
s tymi, ktoré stvarnili interni ¢lenovia suboru.

Aj napriek tomu, Ze sa v pribehu retazi
a niekolkondsobne vrstvi smrt aj zlodin, Korenci
nezobrazuje nasilie naturalisticky. Kazda
z postav ma v inscendcii svoju zastupnd figurinu.
Manekynom privrazdach herci premyslene
oddelujd hlavy i konéatiny a pracuju priznane
s falosnou krvou. Vdaka tymto javiskovym
prostriedkom sa z procesu vrazdy stdva obrad.
Symbolickd smrt vypovedd o ludskej krutosti velmi

konkrétne, ale bez toho, aby skizla do zbytotnej
efektnosti, prehnaného emocionalneho natlaku
na divdka ¢&i explicitnosti, ktord by mohla vyzniet
smiesne. Vyuzitie figurin je zaroven trpkou
ukazkou, ze velka risa je postavena na kope
mrtvych tiel. Vojnovy stav a chlad ludského vnutra
zintenziviuje aj kovovd scéna Ondreja Zachara,
ktorej skvelym vyznamotvornym kontrastom je
bielo-zlata Stukatura priestoru Malej scény.

Boj za ¢est rodu a vydobyjanie si autority
st hybnymi silami konania postav a prehlbuju
rozvrat rise. A to az paradoxnym smerom — syn
rimskeho velitela vedie na Rim vojsko porazenych
Gétov v snahe zvrhniit rimskeho cisdra Saturnina
zmanipulovaného goétskou kralovnou Tamorou.
Po smrti jedného zo svojich synov sa Tamora (Dana
Kosicka) zaprisaha, ze vyhubi celé andronikovské
plemeno ,,hadov®. Tamora kond najmi pod vplyvom
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svojho milenca Maura Arona (Peter Kodis, alt.
Frantisek Balog), ktory stoji za vSetkymi intrigami
aj za vrazdami a nic z toho nelutuje. Maurovu
inakost inscendtori zobrazili cez kostym a masku —
nohavice a sako s gepardim vzorom, vrkoc, ¢ierne
kmenové znaky na tvari. Navrhnuty kostym aj
hereckd interpretacia véak robia z Arona viac vtipnti
figurku jagovského typu nez postavu, z ktorej
konania by nds mrazilo. Kosickej vykon je na druhej
strane cielene minimalisticky a herecka odhaluje

obrovsky zvnutorneny bol a hnev svojej postavy.
Myslienka hadieho plemena sa uzatvori v scéne
poslednej vecere za zvukov hadieho sykotu, ked'sa
Tamora hosti na pokrme zo svojich synov a zomiera.
Hudobna zlozka, ktorej autorom je Jozef VIk,
vyznamne prispieva k destruktivnemu vyzneniu
inscendcie. Digitdlne aranzmany su kombinované
s inStrumentalnymi a pdsobia monumentalne.
Vyber najma bicich nastrojov rytmizuje dej, ale aj
predznamenava a emociondlne vedie divakov celym
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pribehom od spritomnenia vojny az po absolitny
rozpad sveta, ktorému definitivne ,,odzvonilo“.
Inscendtori odkazuju aj na Shakespearove
inspiracné zdroje — senecovsku krvilacnu tragédiu
pomsty a ,velkych vasni®, konkrétne na hru
Thyestes a pribeh z Ovidiovych Metamorfoz
o sestrach Filomele a Prokne, ktory zaznie
z reproduktorov pocas prestavky. Podobne
ako Filomelu aj Laviniu znasilnia a vyrezu jej
jazyk, dokonca useknu ruky. Filomela ma vsak
silu pomstit sa agresorovi, za &o ju bohovia
premenia na vtdka. To asi inSpirovalo aj autorku
kostymovych navrhov Silviu Koren¢i Zubajovu.
Po svojom zneucteni vystupi Lavinia zakryta
jemnou ldtkou so svetielkami na scénu osvetlend
UV svetlom a kyptami riik mava bezmocne,
akoby mala kridla. Je skoda, ze sa takyto vyrazny
vytvarny prvok pouzije v inscendcii iba raz.
Specificky je aj kostym postavy Posla / Sasa
(Peter Cibula), ktory si drzi pred tvarou divadelnu
masku, ma Cerveny klaunsky nos a zvieraciu
kazajku. Je to strasidelny klaun z psychiatrickej
lieCebne, daleko vzdialeny od shakespearovskych
komickych postav. Sago prehlbuje Titovo utrpenie,
hraniiace so Sialenstvom, a nijako zvl4st —
interpretacne ani vytvarne — nezapada do celku.

V kostymovych navrhoch je viditelné
rozdelenie na animalnych barbarskych Gétov
— Cierne punkové kostymy — a kultivovanych
rimskych ob¢anov — kostymy v zlatistych
odtienoch s potlacou antickych soch a pamiatok.
Navrhnuta latka vstupuje do polemiky s krehkym
antickym dedic¢stvom, z ktorého sa stava
akysi médny ,,merch®. Hoci je toto dedicstvo
formalne zaujimavé, chod dejin ukazuje, ze sme
sa jeho obsahom stale dostatoc¢ne nepoucili.

Zaver inscendcie ponuka trochu moralizatorské
posolstvo o pade jednej rise. Marcus Andronicus
(Jakub Kuka) sa divakov pyta, preco musi Rim
padnlit. Je to nad¢asova otdzka, na ktord by
kazdy odpovedal, ze za to mézu neschopni
a egocentricki vladni predstavitelia. Kym nasa
realita ponuka aj iné scenare, u Shakespeara nedava
spravodlivost na seba dlho ¢akat. Pri zakonnosti
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sa to vsak nekondi. V Korenciho inscendcii sa
prezivsi Andronikovci rozhodnti nadobro prerusit
rodovu kliatbu a spolo¢ne skodia z dtesu.
Inscendcia reflektuje mnohé aktualne
fenomény, ako st skorumpovanost ludského
charakteru, vojnovy teror, zrazky civilizacii
a otdzka viery. Nad¢asovost predlohy podporuij
aj viaceré intertextudlne odkazy. Korenci
si predsavzal primat divdka k tivahe nad
rozkladnymi rozhodnutiami reprezentantov
moci vratane populistickej rétoriky a zvolend
forma mu umoznila tento ciel naplnit.

rézia a iprava A. Korenéi dramaturgia P. Himi¢
scéna 0. Zachar kostymy S. Korenéi Zubajovd hudba
J. Vlk pohybova spoluprica A. Petrovi¢ masky
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Matuis Marcinéin
divadelny publicista

Anton Pavlovi¢ Cechov

IVANOV &%

Cechov stale kladie presné otazky

Nebyva to zvykom, no o to je to fascinujiicejSie. Po bezmala troch desatrodiach sa Jevgenij
Libeziiuk vratil k postave Cechovovho Ivanova'. Prvykrit mu dal svoju tvir v silade

s autorskym zamerom ako tridsatpitrocny a existencidlne otazky si kladol zoci-vodi krize
stredného veku. Dnes v ramci rezisérskej licencie Svetozara Sprusanského sa medzicasom
Sestdesiatdvaroény Libeziiuk vyrovnava s fenoménom zbytoéného ¢loveka a tymi istymi
otazkami uz v kontexte zrelého veku, ked' niekdajsie razcestie vystriedal bliziaci sa koniec

aktivnej cesty a s nim i staroba. Naopak - inscenovanie ruskej klasiky v presovskom Divadle
Alexandra Duchnovica v gescii reziséra Sprusanského netinavne pokracuje jedenastym titulom.

Prvy prisiel narad v roku 2005. Vsetko sa zacalo
vysoko ocenovanou inscendciou Ujo Vdria a ked'
Svetozar Sprusansky pred piatimi rokmi po sérii
mimopresovskych ¢echovovskych inscendcii
v hre Izba ¢. 6 prisiel s origindlnou syntézou
Cechovovych najznamejsich (nielen) hier a stal sa
rovnocennym spoluautorom slavneho ruského
dramatika, zdalo sa, Ze touto inscendciou sa
rezisér spolu s vyraznou hereckou generaciou
duchnovicovcov definitivne vyrovnal s ¢echovovskym
divadelnym géniom. Nestalo sa tak. Vyzva
pokracovat provokovala, no v stavke bolo vela.
Podarilo sa tvorcom posuntit latku este vyssie
alebo je Ivanov len epigdnom silnej tradicie?
Cechov chcel vytvorit ruského Hamleta.
A pribeh Ivanova je bezpochyby tragickym
osudom, no Anton Pavlovi¢ Cechov je dramatik
svojho druhu a predovsetkym suverénny tvorca
atmosféry. T4 je kliCom k pochopeniu jeho diel,
rovnako ako kich divadelnému stvdrneniu. Preto
aj jeho tragika je neoddelitelne spitd s laskavym
humorom, v ktorom je spravidla viac vnitornej
radosti ako povrchnej veselosti. A potom
28 jemna melanchdlia Sirej ruskej duse. Svojbytna

¢echovovska lyrika spésobom sebe vlastnym
spaja v jednej chvili smiech aj Zial, nestréca hibku,
zadumanost, pri¢om si zachovdva nadhlad. ReZisér

1 Libezfiuk hral
Ivanova aj v inscendcii
Bldznove zdpisky z roku
1994 v réZii Valentina
Kozmenka-Delindeho,
ktora vznikla ako
spoloény projekt DAD-u
a Babkového divadla
Kosice (¢inohernej

scény Jorik).

Hru Ivanov
sarozhodol
oficidlne uviest
ako frasku.
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IVANOV
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recenzia

Sprusansky vo svojich presovskych inscenaciach
strieda vaznejsie tituly s komedialnejsimi. Hru
Ivanov sa rozhodol oficidlne uviest ako frasku.
Toto zanrové uchopenie Ivanova sa vsak
akoby vzoprelo atmosfére samotnej hry, ktoru
Sprusansky inscenoval bez vaznejsich zasahov
do pévodiny. Miestami je tazké ubranit sa dojmu, Ze
fraskovitost je tu akoby pretld¢and trochu nasilu,
z pragmatickych a marketingovych dévodov, ked'ze
inscendcia trva priblizne dve a pol hodiny. Zda
sa, ze vo vSeobecnosti (nielen rusinske) divadlo
po poslednych rokoch tazivej spoloéenskej klimy
nema odvahu nepontikat lahkd zabavu. Akoby ludia
mali dost véetkého a divadlo im malo sprostredkovat
v prvom rade relax a odreagovanie sa od reality.
A pomedzi to — opatrne a len niekedy — aj nieco
viac. Akoby sa obozretne testovalo, ¢o divak vydrzi.
Kompromisy sa vsak neopldcaju, tvorcovia trochu
riskuju, ze nakoniec nevyhoveju nikomu. Kde je
presovsky Ivanov najviac fraskou, tam je aj najslabsi.
Duchnovicovo divadlo nepatri k tym, kde
st herecké vykony nahradzané kupovanim
si divakov velkolepou scénou. V Ivanovovi sa
vyuziva predovéetkym hibka javiska. Otvoreny
priestor je prileZitostou pre hercov, ktori
prichadzaju a odchddzaju v Ciernej tme, niekedy
i v bielom dyme. Vizudlna dimenzia inscenacie
nie je iba ornamentom. Nielen Styri dejstva su
vystavané na zdklade kontrastného principu.
Hned'v Uvode uputa kontrast pocas celej
inscendcie vysoko staticky ponatej postavy
Ivanova (Jevgenij Libeznuk) a energiou srsiaceho
hochstaplera Borkina (Vladimir Rohac). Neskor
to isté plati aj vo vztahu k ostatnym postavam.
Ivanov je iny. Jeho zivot ma iné tempo a iny
rytmus. Na bezfarebnej scéne je len jeden blok
starych a nepohodlnych divadelnych sedaciek a na
nom prave Ivanov, ktory uz dalej nevie, ako ma
pokradovat v hrani svojej Zivotnej roly. Toto divadlo
mu uz neddva zmysel, pretoze z jeho Zivota zmizla
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[dska. Je otrdveny spolo¢nostou a lud'mi okolo seba.
Fyzicky zadlzeny este viac dlhuje svojej manzelke
Anne (Vladimira Stefanikova v alternacii s Jaroslavou
Sisakovou), ktorti uz nemiluje a nedokaze milovat.
Absolutne nic¢ k nej neciti. Anna pritom pre neho
obetovala vsetko — postavenie, rodinu, bohatstvo
—anavyse i vlastny zivot. Je smrtelne chora

na tuberkuldzu a budicnost i s naddejou na novy
zaciatok pre nu uz nejestvuje. Nerozumie tomu
slusnému chladu, jemnej odmeranosti a vobec
vsetkému, ¢o Ivanov preziva vo svojom vnutri. Ten
od nej navyse kazdy vecer uteka. Libeznuk citlivo,
so zmyslom pre nuansy svojho vyrazu ukazuje nudu,
prdzdno, zbytoénost, vlastné utrpenie, no marne

by ste unho hladali prejavy vycitiek svedomia. Ma
mnozstvo otazok, ale neobvinuje sa. Pyta sa ako

Pilat, no na odpovede necakd. To nakoniec akoby
nezaujimalo ani Cechova. Dramatik ukazuje Zivotni
situdciu, po pri¢inach nepatra. Pyta sa vsak presne.
Kto je taky silny a autondmny, aby sa vyhol konecnej
otdzke o zmysle zivota? Ivanov nakoniec vstava

zo sedadla, to sa sklopi, zatvori. Na prahu staroby sa
vzdava roly, s ktorou sa nevie vyrovnat a postavit sa

jej zoCi-voci. Zatvara dvere pred problémom. Zvonku.

Vecery traviv saléne u Lebedevovcov — v tzv.
vyssej spolocnosti. Druhé dejstvo hyri farbami —
a eSte vi¢sSou prazdnotou. A v kontexte celej velkej,
no umelej zabavy — ktord chcela byt blaznivou
— paradoxne aj nudou, ktoru si postavy stikromne
priznavaju. Sedi sa na gaudi a v pohodlnych
foteloch. Nech len ziadne dotieravé existencidlne
otazky nerusia pohodlie zivota v materidlnom

— Z. Kovalcikova,

M. Oravec, V. Fedykovych,
S. Skovranovd,

1. Fedorova, J. Tkac,

L. Lukacikova, D. Libeznuk,
vpredu V. Rohaé
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dostatku. Toto dejstvo zjavne chcelo byt vizuilne
atraktivne a komicky pritaZlivé. S ivodnou
¢astou bolo na jednej strane v jasnom kontraste,
na druhej strane sa nakoniec zjednotilo v spolocnej
emdacii postdv — v nude. Neda sa tu vsak velmi
hovorit o zvladnuti Zanru frasky, ktora mala prave
tu vyniknit. NieZeby ta prazdna veselost bez
Stipky skutocnej radosti nebola remeselne dobre
zvlddnuta, ale chybal tam moment prekvapenia.
Iskra originality. Akoby to vSetko tu uz (nie iba) raz
bolo. Nepomaha ani navratny motiv egresového
dZemu. Divék to uz mohol — a musel — niekde vidiet.
Tie scény a vystupy predsa pozndme, kontext ide
teraz bokom. Ak by sme parafrazovali Tolstého,
nebude to tak, ze vsetky veselé postavy su si
navzdjom podobné, no tie ne$tastné sii nedtastné
kazd4 svojim spdsobom? Zeby to platilo aj v tomto
pripade? Je azda lahsie zahrat siln(i tragédiu ako
v ase presytenej zdbavou kazdého druhu ukdzat
dobrii komédiu. Akoby sa v Ivanovovi — Cechovovej
prvej velkej hre — rezisér uspokoijil s plytkou
jarmoénou veselostou, akoby pri humore a komike
nebolo treba ist do hibky. Spruanskému jednoducho
tdto odlichanost nesvedéi, s jeho tvorbou sa spdjajti
vysSie ambicie a z toho plyntce divacke ocakavania.
Je to sice stale dobry Standard, ale toto je
Cechov, nie lacn4 relaxaénd komédia, a reZisérom

je Svetozar Sprusansky, ktory uz v tomto divadle
za sebou nie¢o ma. A k dispozicii ma hercov

so zvucnym jazykom a osobitym vyrazovym
naturelom, ktory pre ruské ¢i ukrajinské predlohy
dokazu vo svojom divadle vytvorit atmosféru

s neopakovatelnym geniom loci. Samozrejme,
naznaceny problém je Sirsi a presahuje nielen
Sprusanského Ivanova, ale aj zimer tohto textu.
Akokolvek, vyvstdva tu otazka, kolkymi sposobmi
sa dd zahrat napriklad taka klasickd pijanskd scéna.
Existuje eSte vobec moZnost byt v tomto pripade
origindlny a prekvapit? Neskiznut do kli$é. A ¢o
ked'- ¢o je zhodou okolnosti pripad DAD-u — ma
divadlo v repertoari niekolko dalSich inscenacii

s alkoholickymi scénami? A navyse po takej
mimoriadne kvalitnej — Sprusanského — inscendcii,
ako bola hra Moskva — Petusky s podtitulom

Biblia alkoholika (2016) s nezabudnutelnym
Vasilom Rusindkom v hlavnej ulohe? Kolkymi
spdsobmi sa dd variovat vystup opilca?

Tuato kardindlnu otazku prinasa hned' ivod
tretieho dejstva, ktoré sa odohrdva v Ivanovovej
pracovni s pohdrikmiv ruke. Scéna opit straca
farebnost, resp. prinaa skér mdlé a tmavéie farby.
Na javisku sa pije a primerane filozofuje. Je tu aj
spominany Vasil Rusindk ako predseda zemske;j
spravy Lebedev, ktorého identitu vsak tvorcovia
v obsadeni hry mierne posunuli k ,,Ivanovovmu
priatelovi, pijanovi®, ¢im zvyraznili alkoholickd
dimenziu jeho postavy. Rusinak vsak patri k tym
vynimoénym hercom, ktori vedia rozohrat naozaj
tisic odtienov pijanstva. Spolu so starym gréfom
Matvejom (dobre mu sekunduje skuseny Jozef
Tkac) sedia na drevenych stolickach, mlady
Borkin je rozvaleny v makkom foteli. Pijansky
trialog, ktory trochu rehabilituje predchadzajice
dejstvo, sa zacina politikou, konkrétne v povodine
vojnou medzi Francizmi a Nemcami, ¢o tvorcovia
aktualizovali na Rusov a Ameri¢anov, vdaka
¢omu mohli zazniet aj také repliky ako: ,Vieme,



¢o dnes Rusko chce.“ To sa uz ¢aka na Ivanova,
ktorému medzitym na vecierku vyznala lasku
mlada Sasa (Zdenka Kvaskova) a kratko nato ich
prichytila Anna, ktord sa v zavere druhého dejstva
efektne zrdtila. Tretia ¢ast sa konéi vystupfiovanim
manzZelskej krizy. Tu treba uznat, Ze klasicky
vztahovy trojuholnik Anna — Ivanov — Sasaje
rozohrany velmi dobre a je radost pozerat sa nafi.
Ivanov nie je iba medzi dvoma zenami, no ¢oraz viac
sa dostdva aj do reci. Okrem iného je pri obidvoch
vztahoch obvifiovany i z cynickej ziskuchtivosti.

Zapojenie takmer celého hereckého stiboru
umoznilo tvorcom rozvrstvit postavy do troch
generdcii. Pre najmladsiu z nich je charakteristicka
apatia, lahostajnost, zahladenost do seba,
zdorazfiuje sa zozenstenost mladych muzov,
chyba skutocny chlap (podla definicie Kratkeho
slovnika slovenského jazyka — pozn. red.), ¢o
je jeden z dévodov, preco mlada Sasa vzhliada
k omnoho starsiemu Ivanovovi. Prislusnici strednej
generdcie su malomestiacky obmedzeni pozitkari,
ktori si chcl uzivat. Je tazké predstavit si, Ze
by mali prevziat zodpovednost za spolo¢nost.
Neuvazuju, len preztvaju. Najstarsi zasa pozeraju
do minulosti, porovnavaju ju s realitou okolo
seba a budticnost nevidia ani trochu ruzovo.
Presovsky Ivanov sa zastavil na prahu tretej
generdcie, kde ostal stat v dezilizii a v tazkych
dumach, ktoré ho nakoniec premohli.

Mrazivo modra farba zahali scénu v zavere¢nom
dejstve, kde sa uz takmer nikomu nechce sediet.
Modernd stolicka v strede scény napokon
ostava prazdna. Chystd sa svadba, ktora sa
nakoniec nekond. Vsetko kompaktne smeruje
k velkému vyvrcholeniu. Divak zaziva zdverecny
kontrast — v pozadi prebieha zdbava (miestami
trochu monoténna), vpredu sa odohrava velka
tragéda (s mnozstvom durovych ténov). Padaju
masky — tvare sa ocitaju vo velkych flasiach
od zavdranin. Prdzdnych a studenych ako to, ¢o

sa skryva za pokrytectvom vztahov a umelinou
emdcii. Ukazuje sa temperament rusinskych
hercov, intenzita hlasov nabera na sile, véetko
sustredene graduje k definitivnej katastrofe.
Ivanov vyjde na chodbu a zastreli sa...

Je to detail, ale vystrel bol akysi malatny, akoby
vyskodil stupel z flase Sampanského. Chcelo to
nieco vyraznejsie, aby to prevysilo silu hlasov tesne
predtym. Namiesto troch bodiek sa ziadal poriadny
vykricnik (od tvorcov) — s tromi otaznikmi na zaver
(pre divakov). Ako podéiarknutie Cechovovych
presnych otazok. Je zivot ¢loveka len fraska?

preklad V. Kupka rézia, scénografia, kostymy, vyber hudby
S. Sprusansky asistentka rézie D. Libeznuk dcinkujd
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D. Libezniuk

foto B. Stefanik

(HaDivadlo, Brno)

foto T. Fojtova

Klara Skrobankova
teatrologicka

Pozar v mezilidskych vztazich

* Tématem 48. sezény HaDivadla je blizkost. Jednou
z programovych manifestaci této mnohoznacné
blizkosti je vétsi spoluprace se slovenskymi umélci
— hudebnimi skladateli Peterem Machajdikem
aJonatanem Pastircakem, Ci reziséry Eduardem
Kudldéem a Peterem Gondou. V roce, kdy si
pfipomindme tficet let od rozdéleni Ceskoslovenska,
si brnénskd scéna klade za cil nejen prizvat
hostujici tvarce ke vzniku inscenaci, ale také
predstavit jejich slovenskou tvorbu, v Cesku
nepfilis zndmou. Jiz na zac¢atku unora 2023 tak
v HaDivadle hostovalo Mestské divadlo Zilina

s inscenaci Niekto pride norského dramatika Jona
Fosseho v rezii Eduarda Kudlace, s rezisérem byla
porddana beseda po predstaveni, do Brna prijel

diskutovat i feditel Zilinského divadla Michal
Vidan. Tri¢tvrtéhodinova jednoaktovka, ve které
nepadne ani jedno ,,zivé“ slovo a veskery text je
prehravan ze zdznamu, poslouzila ceskému divakovi
jako upoutavka na rezijni pfistup, jenz rezisér
naplno rozviji v PoZdru ve $tastném Rakousku.
Ocenovany roman Sofije Andruchovyc Felix
Austria (Cesky 2017, prel. Petr Ch. Kalina) se
odehrava v hali¢ském mésté Stanislavov (dnes
Ivano-Frankivsk) v roce 1900. Rusinska sluzka
Stefa mezi nekone¢nym varenim a uklizenim
odkryva historii svého az obsesivniho vztahu
s Adelou, polsko-némeckou dcerou doktora Angera.
Poté, co niivy pozar pfipravil v détstvi Stefu
o rodi¢e a Adelu o matku, vyrostly divky spolecné
a postupem Casu si vytvorily pokrivené pouto
oscilujici mezi sesterstvim, pratelstvim a vztahem
ukrajinské sluzky a némecké pani. Nerovnost mezi
Stefou a Adelou stoji v centru mozaiky rychle se
modernizujiciho mésta na periferii Rakouska-
Uherska, ve kterém vedle sebe zdanlivé idylicky zije
smésice narod a jazykovych skupin, jez vsak pod
povrchem prizivuje predsudky i socialni stratifikaci.
Z mnohovrstevnatého romanu vyuzivajiciho
postupl magického realismu si tvirci divadelni
adaptace (Eduard Kudlag, Iva Klestilova) vypujcuji
jen nékolik myslenek a par epizodickych udalosti.
I kdyz veskeré propagacni materidly k inscenaci



vletné komunikace na socidlnich sitich neustale
zminuji Hali¢ roku 1900, dobovy rozmér pribéhu
zcela mizi. Pfestoze se obcas zmini dobové redlie
(lodé plujici z Hamburku do Ameriky, kucharské
uméni Franze Sachera), cilem inscenatort je
vytvorit na scéné univerzalni bez¢asi neodkazujici
ke konkrétni epoSe. Pozdr ve stastném Rakousku se
tedy neda zaradit po bok inscenaci typu Americky
cisdr Divadla Poton (2018, rezie I. Ditte Juréova) Ci
Job ostravského Divadla Petra Bezruce (2008, rezie
M. Frantisdk) pojednavajicich o stavu spolecnosti
19. stoleti a jeho presah( do soucasnosti. Traumata
zivota v mnohonarodnostni habsburské monarchii,
ackoliv notné pfitomné v predloze, inscendtory
nezajimaji, prestoze ndzev stdle odkazuje k onomu
$tastnému Rakousku. Textova univerzalnost, mimo
jiné nezminujici narodnosti jednotlivych postay, je
podporena minimalistickou scénou a jednoduchymi
cernobilymi kostymy (oboji Eva Kudlaéova Récova).
Stominutova inscenace sestava ze dvou
Casti. V prvni poloviné rezisér vyuziva stejného
postupu jako v zZilinské inscenaci Niekto pride. Ze
zdznamu zaznivaji slova Stefy (Tana Malikova),
Adely (Magdalena Strakova) a Adelina manzela
Petra (Radim Chyba), béhem kterych trojice postav
korzuje mezi dvanacti ctvercovymi stoly. Nikdy
se nesetkaji pohledem, nijak spolu neinteraguiji,
anarozdil od Fosseho jednoaktovky herci ani
nepredstiraji, ze mluvi. Jedna se o vnitfni monology
postav, ve kterych se misi kazdodenni myslenky
s introspektivnimi ivahami o povaze vzdjemnych
vztah(. Dotérnost i nahodilost myslenek zvyraziuje
prolindni jednotlivych promluv, které jsou poustény
pres sebe, pozpatku, opakované i v pozadi, takze
zdarné simuluji hukot v hlavé postav, celicich
liminalni situaci. V pozadi, za zaclonovym zavésem,
totiz v nemocni¢ni posteli umira doktor Anger (Cyril
Drozda), na coz je divak upozornén jen obcasnym
zvukem dychaciho pfistroje. Az po tficeti minutach
dojde k prvnimu doteku — Stefa se rukou priblizi

k Adele. Obé postavy se vsak ihned vraci do své hlavy

a bloumaji po scéné dalsich bezmala dvacet minut.
Zdanlivé nekonelné prechazeni po scéné

a metaforické cekdni na smrt je pferuseno Stefou,

hybatelkou déje, ktera se naposledy pokusi

nakrmit Angera. Scéna se odehrava za zaclonou,

je vsak prenasena na dvou mensich obrazovkach

umisténych po strandch jevisté. Divdk je tak

stavén do role nechténého voyera, nuceného

pozorovat ryze intimni vyjev odchodu milovaného

muze. Pak uz ndsleduje jen zrnéni — smrt.

Druhd ¢dst je o poznani sviznéjsi a dynamictéjsi.

Na pozadi probihajici smutecni hostiny se rozehrava
vztahové drama, v jehoz centru stoji opét trojice
Stefy, Adely a Petra. Dosud pravidelné rozestavéné
stoly jsou prestavény na dlouhy jidelni stdl,
ubihajici do hloubky scény. Naddimenzovana
velikost stolu jen umocnuje trapnost karu, na ktery
se dostavi pouhd hrstka host. Skupinka béhem
hodovani a notného holdovani vodce odhazuje
zabrany a konverzace plnd zdvorilostnich floskuli
krystalizuje ve vinterbergovskou nazorovou
prestrelku. Katalyzator predstavuje prichod
Thorna (Miloslav Marsalek). Ten od pocatecniho
obdivu Stefina kulinarského uméni prechdzi

(HaDivadlo, Brno)

(HaDivadlo, Brno)
foto T. Fojtova

od jizlivych poznamek pres Sovinistické pripovidky
k sexualnimu natlaku. Zdsluhou Marsélkova
herectvi Thorn vystupuje s ledabylou lehkosti, coz
jen umocnuje désuplné rozevirdni spolecenskych
ntizek, odosobnujicich Stefu z zeny a pritelkyné

na némou sluzku. Zbytek postav se k Thornové
Sikané s nadsenim pridava. Herci si vsak ve svém
projevu drzi jistou civilnost, a ve svych vystupech
nesklouznou ke karikatufre i prehravani — hysterie
Magdaleny Strakové jako Adely, buranstvi Petra

Radima Chyby ¢i naivita smisend s pocitem
nadrazenosti v postavé Ivanky (Kamila Valiskova)
tak naopak posiluji tisnivost celého vyjevu.
Scéna neprekvapivé konéi Stefinym skandalnim
vybuchem, kdy sluzka vystoupi ze své ponizené
role a konfrontuje spole¢nost s jejich chovanim.
Stefa, nyni oprosténa od svazujici podfizené
role, si uziva svdj jediny okamzik Stésti — hru
badmintonu se svym milym Velvelem (Pavel Cenék
Vaculik), doprovazenou promitdnim Cernobilého



instruktazniho filmu Flying Feathers. Po hre se
naposledy méni scéna. Stoly Malikova a Vaculik
prestavuji na kompaktni plochu svdzanou lanem,
na niz jsou postaveny Ctyti zarivky. Jevisté se zacne
topit v kouri a plocha stold se obrazné proméni
v hofici diim, ve kterém dvojice zenskych hrdinek
koneéné nachazi svobodu. Zda divky uhorely,
byly zachranény ¢i zda se jednalo jen o Stefinu
predstavu, to uz rezisér nechava na divakovi.
Prestoze inscenace otevird mnozstvi dilezitych
a bolestnych témat, zddné z nich nedokaze
koncepéné uchopit a pretvofit do jasného sdéleni,
jez by zaroven objasnilo relevanci adaptace
Casti textu romanu Felix Austria. Vysledny tvar

je tak znacné rozpacity. Jak vyplynulo z debaty
s divdky po predstaveni, prvni ¢ast je pro
mnohé divaky nesnesitelné dlouha a staticka.
Publikum je zavaleno pfivalem myslenek zatim
neznamych postav, které ve druhé ¢asti nejsou
nijak rozpracovany. Opakuje se tu treba téma
materstvi, to vsak neni v pozdéjsich obrazech ani
zminéno. Na omezeném prostoru sta minut se
takto naznaéi mnozstvi nosnych ndméta, pro néz
vsak logicky neni moznost rozvijeni. Jakoby se
inscendtofi nedokazali rozhodnout, kam vlastné
chce PoZdr ve Stastném Rakousku sméfovat.
Zpocatku se miize zdat, ze Ustfednim tématem
bude vyrovnavani se se smrti rodice a odkryvani

(HaDivadlo, Brno)
foto T. Fojtova

(HaDivadlo, Brno)
foto T. Fojtova

neprijemnych tajemstvi (proto také na kar
prichazi starnouci zpévacka Frau Zarah v podani
Simony Pekové, ktera Adele poodhali neznamou
tvar jejiho otce), vyhrocena scéna ponizovani
sluzky Stefy vSak odvede pozornost k otazce, co
nékteré lidi vede k pocitu nadrazenosti a jaké to
je vyrastat s védomim neménné ménécennosti.
Zavérelna scéna pozaru pak stoji zcela stranou.
Jako jedind je de facto doslovné prevzata z romanu,
kde ohen katarzné osvobozuje Stefu, kterd ma
konecné silu opustit Adelu a zacit zit vlastni Zivot.
Tento oblouk se vsak tvircim nedari vystavét,
nebot jedind interakce, kterou mezi sebou obé
protagonistky maji, je apriori negativni a divak
nedostane $anci pochopit, proc¢ rusinska sluzka
od rodiny jiz ddvno neodesla. Pozar tak spise plsobi
jako pomsta za zachdzeni béhem pohrebni hostiny.
PoZdr ve $tastném Rakousku tak sice obsahuje
mnozstvi podnétnych myslenek, které lze vztahnout
i na soucasnou situaci nejen na Ukrajing, tvirci
vsak nedokazou vyuzit Sance, kterou jim roman
Sofije Andruchovyc¢ poskytuje. Nasledkem je pak
nejednoznacné vyznéniinscenace, kterd jen vrsi
nesourodé vystupy bez jasného vylsténi. Moznd je

to zplisobeno i integralni neschopnosti rozhodnout
se, jaky je vztah k Halidi a pocatku 20. stoleti.
Nékteré postavy nosi odévy pripominajici pocatek
minulého stoleti, nékteré jsou obleceny v obylejném
bavlnéném triku s kapsickou i rolaku. Chténa
univerzalnost tak ziistava nékde uprostred
modernity a laciné historizace. Otdzkou pak
z0istdva, co vlastné je v tomto pfipadé ono ,$tastné
Rakousko®, kdyz mnohonarodnostni aspekt byvalé
monarchie v adaptaci absentuje a neni tedy mozné
pracovat s ironickou ideou spokojeného statu
tak, jak to déla Andruchovy¢. Pokud chtél rezisér
zdlraznit univerzalnost myslenek inscenace, proc
ponechavat v ndzvu takto konkrétni odkaz.
Nicméné i pres citelnou nevyvazenost divadelni
adaptace a jejiho scénického ztvdrnénije spoluprdce
Eduarda Kudlace s brnénskym HaDivadlem
dulezity pocin. Brnénsky divak dostava poprvé
Sanci setkat se s rezijnim rukopisem slovenského
tvlrce, ktery dosud reziroval jen v Praze a Ostravé.
Jakkoliv je prvni polovina Pozdru vlekld a nehybna,
takovéto vyuziti zvukového zaznamu na hranici
rozhlasové hry je v ¢eském Cinohernim divadle
stale netypickym jevem. Ctendf romanu Sofije
Andruchovy¢ ve svébytné adaptaci sice asi
plvodni pribéh nenajde, s nékolika podnétnymi
myslenkami se vSak jisté setkd. Jen nelze ocekdvat
jasné (¢i jakkoliv) artikulované divody, proc
se tvirci rozhodli praveé pro tento roman.

dramaturgia M. Nytra rézia E. Kudlaé scéna

a kostymy E. Kudldé¢ova Racova hudba

P. Machajdik tcinkuji T. Malikova, M. Strakovd,
R. Chyba, J. M. Valisek, K. Valiskovd, C. Drozda,
M. Marédlek, S. Pekovd, P. €. Vaculik

premiéra 24. februdr 2023, HaDivadlo, Brno



Alexandra Rychtaréikova
dramaturgicka, klasickd filologicka

Variacie bakchicke;j
extazy

Priblizne od roku 534 pred n. L. sa v Aténach v mesiaci
elafébolidon (na prelome marca a aprila) konal kazdoroéne
niekolkodnovy medzinarodny divadelny ,festival®
nazyvany Velké alebo Mestské Dionyzie. Festival zaviedol

! *

i organizoval stat vratane zabezpecenia financnej podpory
a cien pre vitazov. Tyran Peisistratos chcel pravdepodobne
vyuZit prirodny kult boha Dionyza na obmedzenie moci
aristokracie a stmelenie obyvatelstva. V jeho obrodzovacom
hnuti mu pomohol ,,demokraticky“ Dionyzos prichadzajuci
z atického vidieka, ktory prind$al radost po ti¢inku vina
vsetkym svojim podporovatelom bez rozdielu. ,,Ponorenim
sado vina“a nacerpanim jeho plodivej sily sa zasvitenci
jeho ritudlov dokdazali vymanit zo svojich socidlnych roli

a nasli vndtorné oslobodenie, radost a pokoj. Je velmi
zjednodusujlice oznalovat jeho nasledovatelky bakchantky
za Sialené. Odkldnajuci sa od normalu bol skor ten, kto
odmietal boZskii pomoc pri odistovani sa od bélov alebo

pri hladani svojej prapodstaty. Dionyzos je ambivalentna
persona, co vyplyva z jeho ,,dvojitého narodenia®

a zaroven sposobuje, ze je rovnako bohom veselia i nasilia,
nesie v sebe komiku i tragiku, muzsky aj zensky princip

a poznanie prinasa, paradoxne, cez zatemnenie mysle.

(Narodni divadlo Praha)
foto P. Borecky

O tom, ako a preco sa Dionyzos stal patréonom divadla,
existuje viacero verzii. Najpravdepodobnejsia je, ze niekdajsi
ritudl na oslavu prirodného kolobehu, spaty s bohom
Dionyzom (vdaka jeho smrti, zmftvychvstaniu a opdtovnému

narodeniu), sa postupne obohacoval o divadelné prvky.
Pribeh o Dionyzovej smrti a zivote sa dostaval aj k tym,
ktori neboli zasviteni do jeho ritualov. Oslavny dityramb
spievali U¢astnici obradu najcastejsie pocas procesie
(pompé). Podobne ako pri oslave jarnej plodnosti ¢i
iniciaénych ritualoch smerovali sprievody do lesa.
Ucastnici ritudlov, najmi chlapci, sa po zdolani skiigky
(agdnu) dospelosti, ktord mala preverit ich odvahu assilu,
vracali z lesa naspit do mesta v triumfdlnom sprievode
(kéme) uz ako muzi. Za agdn si v ramci gréckej kultiry
moézeme dosadit ,,akukolvek® skisku vratane obradného
obetovania ¢i stitaZe a preteky — olympijské aj divadelné.
Podobny princip odchodu, skisky sprevadzajucej
premenu jednotlivca i skupiny, a navratu je zakoreneny aj
v samotnej Strukture tragédie — prichod zboru do orchestry
(¢ast parodos pripomina pompé), samotny dej tragédie
(agon ako zdolavanie skdsok hrdinami a hrdinkami) a odchod
zboru z orchestry (¢ast exodos, resp. kémos, ktory ukonéuje
udalost). Je rovnako mozné, Ze aj hereckd i¢ast mladych
muzov pri uvadzani tragédii poCas mestskych slavnosti
bola skiskou, v ktorej popreli svoju dovtedajsiu identitu
a odmenou im bol novoprijaty charakter ob¢ana polis.

(Narodni divadlo Praha)
foto P. Borecky

Aj v myte o Pentheovi ndjdeme obdobn triadickd
Strukturu. Pentheus sa podujme na cestu do hor, aby
odhalil tajné mystérid, nadobudol poznanie a azda aj novu
identitu. V tom poslednom vsak neuspeje. Aj ked musel
v pévodnom ritudli chlapec ,,zomriet®, aby sa mohol ,,narodit
ako muz“, Pentheus neprejde rovnakym znovuzrodenim
ako Dionyzos. A pritom je tak blizko, kedze aj on na seba
preberie doCasnu identitu postavy — zeny, bakchantky
(¢im sa v tragédii Bakchantky vrstvi metadivadelnost).

Hoci sa stal Dionyzos (tradicne zndmy ako boh
vina, vinohradnictva a plodive; sily prirody) aj patronom
divadla, z antickych ias sa zachovalo len malo dram,
v ktorych by vystupoval ako postava. Okrem Aristofanovej
komédie Zaby je najlepsie zachovanou jedna z poslednych
starogréckych tragédii, a to Euripidove Bakchantky. Jeho
zdmer napisat tuto hru, obzvldst na sklonku Zivota, véak
nie je jasny. Navyse je tragédia interpretacne bohata,
¢o ponuka tvorcom Siroké moznosti inscenovania — ¢i uz
sa zameraju na Dionyzov pokus o zmenu zauzivanych
noriem a hodnét (spolocenskych, politickych, ideovych),
alebo spor ndbozenskej a politickej autority.

Rozli¢ny pristup k antickej latke zvolili aj reziséri
Bakchantiek v narodnych divadlach — Rastislav Ballek
v Slovenskom ndrodnom divadle (2019) a Jan Fri¢
v Narodnom divadle v Prahe (2023). Ballekova inscenacia je
skor mysteriéznym pribehom o zatemneni mysle, Fricova
zase pestrofarebnou pop operou o oslave boha Dionyza
a lahkosti bytia, ktoru prinasa. Aj ked' to dosahuju odlisnymi
vyrazovymi prostriedkami, obe inscendcie prindsaju
miestami raciondlne neuchopitelny zazitok. V popredi
stoji dionyzovsky Ucinok bez nevyhnutnosti analyzy
ainterpretacie. U¢inok, ktory treba len vnimat a prezit.

Obe inscendcie pracuiju s Dionyzovou dvojdomostou —
boh a smrtelny siritel obradov —, ako aj s dualitou v ramci
jeho muzsko-zenskej povahy ¢i komicko-tragicke;j sily.
U Fri¢a prichadza Dionyzos (Petr Vancura) ako hipster-turista



v riflovej bunde so Siltovkou a ladvinkou a jednoduchou

vetou ,,Jsem tu“ si okamzite ziska divakov. V polohe boha

poOsobi sucasne a civilne. V polohe cudzinca, ktory Siri

Dionyzov kult, sa zase stava vSemocnym ,,Soumenom®.

M4 dlhé gastanové vlasy, trblietavu halenu krémovej farby

s velkou maslou, slipy z rovnakého materialu a s velkym

priveskom jahody, a ostrooranzové kozacky. Jeho zjav je

niekde na pomedzi spevaka zo zoskupenia ABBA a Jezisa

Krista, popijajuceho Sampanské s jahodou, ¢o mu ako

»luxusnému Dionyzovi sved¢i. Divaci i bakchantky ocenuju

jeho $tyl a on mdze zadat podnecovat k zdbave. Ndklonnost

si ziskava aj exhibicionistickymi pohybmi a pzami ako

na mole. Pritomni ho podporuju bez toho, aby si uvedomili

tskalia svojej slepej adoracie hranidiacej s ticastou v sekte.
Na druhej strane Ballekov Dionyzos (Daniel Fischer)

prichadza ako archaicka a mysticka postava niekde

zo severného Grécka ¢i z Blizkeho vychodu. Krdéa

pomaly na vysokych koturnoch a s majestatnym thyrsom

v ruke (palica zakoncena piniovou Siskou a ovencena

vini¢ovymi alebo bre¢tanovymi listami). Bozskost odrdza

zlatista farba jeho odevu i tela. Na prvy pohlad je tak

hned'jasné, ze prichadza nieCo cudzie a nepoznané.

Ked' Dionyzos vystupuje ako cudzinec - Siritel kultu

v ludskej podobe —, md na sebe Cierne sako a nohavice,

aby do mesta ,,zapadol®. Fischerov Dionyzos na rozdiel

od toho hyrivého Vancurovho Siri okolo seba sugestivnu

(Narodni divadlo Praha)
foto P. Borecky

kontemplativnost a jeho stoicky pokoj je aZ strasidelny.

Okrem toho, ze Dionyzos na seba prebera podobu
smrtelnika, transformuje sa aj na zviera, ato v oboch
inscenaciach cez mohutnd masku — u Fri¢a cez jedovato
zelend byciu hlavu, u Balleka cez lebku obrovského barana.

Friovi sa v inscendcii podarilo vybudovat oslavu
prirody a jej plodive; sily, od ktorej je to ,,uz len na skok
k hnutiu hippies — v inscendcii maju postavy (okrem
zboristiek) dlhé rozpustené vlasy, scéna Dragana
Stojcevského pontka asocidcie na prirodu, pracuje
sa so zivou hudbou (zaznie aj ,,taborakovd piesen”)

a Pentheus (Miloslav Konig) je ako bakchantka obleceny

v batikovanych Satdch. Jeho premena na Zenu je viac nez
len prostriedkom na jeho zosmiesnenie. Kladie otazku

o zmene identity vratane premeny tela. Ked' Penthea kipu
a obliekaju do zenskych Siat, skryje si penis medzi nohy,
¢im sa stdva akoby muzom a zenou zdroven (podobne

ako modro-oranzovy pardal Michala Kinika v Ballekovej
inscendcii). Pentheus prijima Dionyzovu silu, ktord prameni
rovnako zo zenského ako z muzského elementu. To svojim
vykonom jednoznacne potvrdzuje aj Petr Vancura, pretoze
jeho Dionyzos je charizmatickym femininnym muzom,
rovnako ako ho opisuje vo svojej tragédii aj Euripidés.

Zda sa, ze vo FriCovej inscendcii je to prave dychtenie
po uvolneni svojej skuto¢nej podstaty, vd'aka ¢comu Dionyzos
nad Pentheom zvitazi. Penthea vzruuje Dionyzov pach,
jeho starostlivost o telo i plet, jeho nespitanost. Dionyzos
Pentheovi poméZe, podobne ako bakchantkdam, ,utiect”
pred normami a ocakavaniami spolocnosti, ktoré pramenia
z jeho postavenia. Je vsak otazne, pre¢o musi Pentheus
zomriet, ked'je jeho stihlas viac-menej rychly a bezbolestny.
Akoby jeho smrt nebola trestom za ostentativnu, aj ked'
prazdnu autoritu, ale vyplyvala skor z nutnosti iniciacného
ritudlu — na to, aby sa Pentheus oslobodil, musi zomriet.
Pentheus je muzskou autoritou iba naoko, z jeho prejavu
Coraz viac vyplyva, ze ho kralovanie v skutoc¢nosti
nenapliia. Bez Dionyza je v hibke duge neétastny, no
vdaka nemu dokaze uvolhnit svoju vniitornii zenu, ktora
nasledne v lese natesene spieva ako nesputana nymfa.

Ballek pristupil k zenskej téme tragédie odlisne.

7’
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Jeho bakchantky (Dominika Kavaschovd) st oblecené

v korpulentnych celotelovych kostymoch (ha podobnom
principe ako v atickej komédii) niekdajsich eurépskych
Venusi. Nie je vsak celkom jasné, Ci zenské tvary oslavuije,
alebo chce v divdkoch vyvolat nechut z pohladu naich

(Cinohra SND)
foto B. Dolinajova

(Narodni divadlo Praha)
foto P. Borecky

masivne teld, presytené aj inymi esenciami nez len
bohom vina. Je zaroven otdzne, Ci je majestatne zenské
telo mocnejsie nez muzské. Pentheus (Milan Ondrik) ma
na to vlastny ndzor — ostentativne demonstruje svoju
muzskd dominanciu a trva na tom, aby zeny sedeli doma
a plnili si svoje povinnosti. Ked' chce Pentheus odhalit
bakchické obrady, musi sa prezliect za bakchantku, hoci
sa vnitorne netiZi stat enou. Jeho potlaé¢ana krehkost
sa vsak predsa len uvolni a stane sa z neho nesmely
chlapec, ktory sa uz len hra na antického hrdinu v prilbici,
drziac opatrne v rukach stit aj mec. Je jasné, ze Pentheus
nebude krdlom, nieto este hrdinom. Predznamenava

to uz uvodna scéna, ked' vystupuje ako drsny politik

v elegantnom obleku, ale s papierovou korunou.

To, ze rezisér Rastislav Ballek rad vrstvi odkazy
a symboly, dokazuje aj zvoleny vlys z pergamonského
oltara so zndzornenim gigantomachie. Vyjavy z neho
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st vytlacené na panelovych kusoch scény. V pripade
gigantomachie islo o vojnu medzi gigantmi a olympskymi
bohmi ako mlad$ou generdciou, ktord chcela nastolit
novy poriadok. Z panelov postavia v Uivode inscendcie
divadelni technici tunel, z ktorého vychadzaji na scénu
postavy. V druhej polovici javiska, ktoré nalezi Pentheovi, sa
nachddza stol s pocitacom, ¢o znadi, ze vlddne od monitora,
pravdepodobne aj s kamerovymi zdznamami. To podporuje
jeho despotickd povahu akéhosi ,,big brother®, ktorym sa
nakoniec stane namiesto neho Dionyzos. Scéna Markéty
Plachej pracuje s poprenim divadelnej ildzie, no zaroven
velmi minimalisticky podporuje mysteriéznost ¢iaz
trilerovy charakter Dionyzovho kultu. Pad polis, ktory
nacne Pentheus svojou zlovolou a dokona Dionyzos
pomstou matkinej cti, podporuju aj industridlne lampy
s ostrym zltym svetlom, ktoré podciarkuji dystopicky tdel
tébskej kralovskej rodiny. Je to niidzové svetlo, ktoré bude
medzi ruinami v tichu a prdzdnote svietit uz iba chvilu.

Na druhej strane Cesky rezisér Jan Fri¢ vyuzil cely

(Cinohra SND)
foto B. Dolinajova

priestor javiska Stavovského divadla na to, aby vykreoval
farebny a magicky svet lesa, do ktorého sa utiekaju
bakchantky, aby unikli pred tlakom mesta. Scénograf
Dragan Stojcevski navrhol vertikdlne zelené pdsy na tahoch,
ktoré asociuju les, hoci prchavy a umely. Zvoleny zeleny
odtief je oku neprijemny, jedovaty, no odkazovat moze

aj na green-screen. Vyuzitie pasov je dynamické, a to aj

v ramci farebnosti, pretoze k zelenym pribidaju postupne
zZIté, oranzové, Cervené a neskor aj Cierne pasy. Silu
nesputanej prirody a Dionyza pod¢iarkuju aj dve svetelné
konstrukcie bleskov po bokoch zadnej Casti javiska. Blesk
je nevyhnutnym prvkom v procese Dionyzovho zbozstenia.
Vertikalu tvorcovia rozvinuli aj v tom ohlade, ze javisko sa
smerom k orchestrisku kaskddovito rozpada, hoci patri

v rovnakej miere zboru aj postavdam. NemoZno zabudnuit
ani na ironicky velkolepy odkaz na antické prostredie —
vysuvny stip s iénskou hlavicou v rovnakej zelenej farbe,

na ktorého vrchu stoji v niekolkych scénach Dionyzos. Tento
prvok posobi ako stelesnenie akéhosi , guilty pleasure®
samotnych tvorcov. Okrem toho sa na konci inscenacie zjavi
na projekcnom platne velkd jahoda (namiesto ocakdvaného
hrozna), ktora nebadatelne zreje, az sa spusti jej hnilobny
proces. Interpretovat to mozno ako nevyhnutny chod

veci — postavy i mesto sa postupne rozpadaju, alebo ako
skazu, ktord nastava po kazdej zabave, ¢i ako odhalenie,

ze Dionyzos nie je len bohom veselia, ale aj destrukcie.

V oboch inscenacidch st bakchantky interpretované
ako zeny, do ktorych ked'vstupil boh Dionyzos,
vytrholich z vlastnej fyzis. Dionyzos im umoznuje

(Cinohra SND)
foto B. Dolinajova

vstlipit do snového sveta zmeneného vedomia.

Zbor ¢eskych bakchantiek m4 trindst ¢leniek —
osem opernych zboristiek v ostroruzovych kostymoch
s kabelkami a parochfami kratkych blondavych
vlasov (vdaka ¢omu pripominaju ,,tety z ias Repete®)

a pit bakchantiek z kralovského dvora. Formdlne
zlucenie podporuje fakt, ze Dionyzos pohltil vsetky
zeny bez ohladu naich socidlne zdzemie ¢i povod.

Na druhej strane u Balleka reprezentuje zbor
bakchantiek iba jedna (Dominika Kavaschova). Si¢astou
Dionyzovho sprievodu je vSak aj satyr (Michal Noga)

a femininny pardal v lodi¢kach a s kozenou maskou
mackovitej Selmy na hlave (Michal Kinik), ¢im sa
zbor viac podoba na anticky mysteridzny kolektiv
thiasos. Kavaschovej prehovor ako bakchantky

nie je vesely ani presyteny Zivostou Dionyza, ale
naopak pomaly, vyCerpany, akoby lahostajny. Nie je
to extaticky tranz, ale spomaleny stav opitosti.

V oboch inscendciach je spomedzi bakchantiek
blizSie definovana iba postava Agaué (Jana Pidrmanova/
Anna Javorkovad). Ta sa v zdvere triumfalne vracia z hor
av rukach nesie svoju trofej z lovu — Pentheovu hlavu.
Kostymovy vytvarnik Marek Cpin ju obliekol do jedovatej
zelenej, no Dionyzovo proroctvo sa na nej projektuje
iba symbolicky. Pentheovu hlavu drzi v lone, Co je
prevratenim obrazu jeho smrti cez pomyselné narodenie,
ako aj odkazom na Dionyzovo znovuzrodenie. Katarina
Holkova nechala Agaué v bielom riichu, na ktorom sa
explicitnejsie vynima vysledok jej krvavého hyrenia.

Jan Fri¢ koncipoval svoju inscenaciu ako pop operu
so zivou kapelou Bert & Friends a zenskym opernym zborom
na scéne. Hudobné ladenie, ktorého autorom je Jakub
Kudlag, odraza produkciu skupiny a definovat ho moZzno
ako alternativny pop s presahmi k muzikalovej hudbe.

V kontraste k tomu pracoval autor hudby pre slovensku
inscendaciu, Marian Lejava, s kakofdniou zvukov, ktoré
asociuji rozpad ludskej i politickej fyzis. Splet zlovestnych
hlukov spolu s odkazmi na malodzijské hudobné vplyvy



a nastroje (bubienky a diaulos) spdsta v Ballekovej inscendcii

u bakchantiek hystériu. Tie reaguju na prenikavu Dionyzovu

silu expresivnym trasenim, hlasnym dychanim aj krikom.
Hudobnost a rytmickost podporuijti v inscendciach

aj sticasné preklady. Pre Cesku inscenaciu vznikol

na objedndvku ND preklad Bakchantiek s podtitulom

,»Vznicené“ od dvojice klasického filoldga Matyasa

Havrdu a basnika Petra Borkovca, pre slovensku

od dramatika a prekladatela Petra Lomnického. Cesky

preklad je Zivsi, no zaroven basnickejsi a melodickejsi aj

v stvislosti so zvolenym rezijnym konceptom, a pracuje

viac s refrénovitostou a obraznostou. Slovensky sa

drzi originalu pevnejsie, vd'aka comu sa viac dostava

na povrch moralne posolstvo Euripidovho textu.

(Cinohra SND)
foto B. Dolinajova

(Cinohra SND)
foto B. Dolinajova

Zaver FriCovej inscendcie md zvlastne pomald
energiu, akoby herci prestali byt postavami a véetci upadli
do akejsi unavy ¢i marazmu z nevyhnutného plynutia
Casu a opakovania sa udalosti. Agaué fajci cigaretu
a svoje vyhnanstvo prijme myknutim pleca. Bakchantky si
uvedomuiju, ze chod zivota neovplyvni ziadna z nich a pokus
o zmenu by bol iba bojom s veternymi mlynmi. Je uz len
na nich, do akej miery na ponuknuté poznanie a vzrusenie

«

zabudnd a nakolko sa ,,budd tesit zo Zivota, aj ked' je tazky“.

Ceskd inscendcia sa viac zameriava na otdzku
viery (Dionyzos je potencidlne hlavou novovznikajtcej
sekty), nez by explicitnejsie formulovala ndsilnost
nabozenského extrémizmu ¢i spor politickych autorit
tak, ako je to v pripade slovenskej. Tam je eticky odkaz
jasny — kto neuznava bohov, je nemudry a trestu neujde.

Pri Dionyzovi treba byt opatrny. Jeho ne$kodné veselie
sa so stupajucou hladinou alkoholu v krvi a neuvazenymi
(bezboznymi) krokmi hodovnika transformuje na teror.
Clovek je totiz v ¢ase krizy nachylny utiekat sa k roznym
na prvy pohlad pomocnym prostriedkom vo viere v , lepsie
zajtrajsky“. Neuvedomi si dokonca ani to, ze potldca
autondmiu vlastného ,ja“ alebo cudzieho ,,ty“, ani to, ze
sa pondra do paranoje zo zmeny nastavenych noriem.

Klara Madunicka
teatrologicka

Sviitoplukovi Petra Mikuladsa

PETER MIKULAS

Vo februari tohto roku uviedlo Slovenské narodné divadlo pri prilezitosti
tridsiateho vyroéia vzniku Slovenskej republiky historicky operny opus
Eugena Suchona Svitopluk. Titulni rolu uz po treti raz pocas svojej
kariéry nastudoval popredny slovensky sélista Peter Mikulas. Hned'

po absolvovani Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave v roku

1978 nastupil do solistického ansamblu Opery SND a stvarnil tu vel'ké
mnozstvo basovych postav. Okrem toho ma aj rozsiahly koncertny
repertoar a zaroven vyucuje spev na Vysokej skole muzickych umeni.

Kral Svitopluk patri

k opernym postavam,

ktoré treba chystat dlho,
odhadujem rok, mozno

dva, ak ich spevak nikdy
nespieval. U¢inkoval som

v predoslych inscenaciach,
mal som preto kratsiu cestu,
ale aj tak. Velka postava
tohto druhu a s tymto
inscenacnym timom si
vyzaduje od prvého momentu
naplnenie novych vyziev.

Po prekonani zakladnej
pripravy (zvladnuti
intondcie, rytmu, spravneho
zadelenia textu) nasleduje
jej naspevovanie. Cela

postava sa musi pripravit
kondi¢ne. Je mimoriadne
hlasovo vypitd, siahajuca
az k hrani¢nym poloham
spevdckeho rozsahu.

K jej celkovému

zvladnutiu patri aj harmonia.

Ta je u Suchona priezracne
Cista, ale vobec nie bezna.
Jeho kompozicny jazyk je
pre nas aj po tolkych rokoch
stdle osobity a svojsky. Pri
Studiu spociatku prekvapi
nezvyklymi a ne¢akanymi
harmonickymi zvratmi, ale
Coskoro sa pre interpreta
stane zrozumitelnym
a stylovo Cistym.

Do postavy krala
Svidtopluka, ale aj
do vsetkych ostatnych
postav v tejto Suchonovej
opere je takmer v kazdom
takte vlozeny obrovsky
citovo-hudobny naboj, ktory

satreba uz pri priprave
snazit v sebe ovlddat,

aby fungoval v Ginosnej
miere. Srdce treba str¢it
do chladnicky a raciondlne
zo seba sunut tény a frdzy,
aby sa v sélistovi tato
mimoriadne silnd emdcia
nehromadila a nezlozila
ho na javisku na kolena.

V takomto stave by urcite
predstavenie nedospieval.
Cize uz v ranom $tadiu
pripravy treba pracovat
vyslovene remeselne

a premyslene na hudobnom
frazovani a na zvladnuti
mimoriadneho vyrazového
nakladu za pomoci staleho
hlasového tréningu.

Je to vSetko v neposlednej
miere o rozlozeni sil. Prvé
dejstvo je pre Svatopluka
vyslovene ,,zaberak® —

od pompéznosti prvého
vstupu na javisko cez
nasledny konflikt so synmi,
osobnu rezignaciu az

k srdcovému zachvatu

a opitovnému vyburcovaniu
sa do boja proti Frankom.
Druhé dejstvo ni¢ av tretom
prichadza vyvrcholenie.
Nostalgiu za stratenym
detstvom synov v arii
vystrieda sklamanie

z potomkov, ktorych

musi dat do vizenia.
Nasleduje zrada igrica
Zaboja, ktorého si kral,
podla méjho osobného
vykladu, priam adoptuje
za svojho syna. A aby toho
nebolo mdlo, hned' potom



prichadza spevacky, ale
aj herecky velmi vypita
scéna Sialenstva.
V zavere opery
po vizidch boha Pertina
a Rastislava s vyklanymi
ocami, ktoré mu dal
vypichnut sam kral
Svitopluk, nastupuje
obrovsky kontrast. Vsetko
sa akoby upokoji, synom
aj Zabojovi je odpustené,
nasleduje podobenstvo
s troma pratmi, krajina
je spravne , kralovsky“
rozdelend medzi dedicov.
Namiesto étastného konca
vsak prichadza posledny
uder. V tejto pompéznej
a slavnostnej chvili sa
zacnu kralovi synovia znova
do krvi hadat. Toto sa
naozaj neda vydrzat, kral
vsetkych pateticky preklaje,
preklaje v tejto suvislosti
aj svoj narod a zomiera.
Dej tejto opery
spominam aspon v skratke,
aby bolo ocividné, s ¢im
sa predstavitel titulnej
postavy musi popasovat.
Citové vrcholy a pady si
vyzaduju slusnd spevacku
kondiciu a citovy nadhlad.
Striedaju sa tu totiz
v rychlom slede nadeje,
sny a totdlne sklamania.
Ato vSetko treba
poctivo vyplnit farbou
hlasu, jeho intenzitou,

(Opera SND,
premiéra 198s)
foto]. Vavro

mocnou, presvedcivou
a dramatickou dikciou. Mal
by to byt vysledok &isto
spevdcko-muzikantskej
prace doma pri klaviri
a na korepeticiach.
Tento typ kondicie nie je
darovany, ale vydrety.
Hlavnym uskalim pri
inscenovani tohto opusu
je najdenie vhodného
obsadenia pre vsetky
postavy. Ako sme pri
jej poslednom uvedeni
dopadli my, nech posudi
divak a dejiny. Smutnym

by ma vSak urobila
skutocnost, keby sa

v buducnosti nenaslo
adekvatne obsadenie a tato
vskutku nasa opera by
nemala pokracovatelov,
ktori preukdzu dostatok
solisticko-osobnostne;j
interpretdcie a skisenosti.
A netreba tieZ zabudat, ze
pri vsetkej vyrazovej sile
tejto opery je samotny dej
iba legendou. Berme si
teda zo Suchonovho diela
myslienky a posolstva

v zdravej miere. Su urCené
aj pre nas sucasnikov

a st vskutku nad¢asové.
Avsak nic viac. Tato

opera by sa nemala stat
politicky zneuzivanou
ikonou, ale skor akymsi
silnym napomenutim
pre cely narod.

Kriskov Svdtopluk
bol na tie ¢asy dost
netradi¢ny, nazval som
ho sam pre seba kovovy,
rezonanény, silny a muidro
nadvizujlci na tradiciu,
pri¢om zaroven novy
v genidlnej scéne Ladislava
Vychodila. Alternoval
som ho s Ondrejom
Malachovskym, ktory bol
mimoriadne silnd osobnost
a jeho prinos pre moje
kreovanie tejto postavy
bol obrovsky. Bol som
mlady a obdivoval som
hlavne jeho silu vyrazu.
Jakubiskov bol
Cisty, pekne vytvarny,
prehladny. A Polakov?
Znacne rusiaci tradiciu
statického operného
tvaru, ale aj herectva, ale
nekracajuci proti muzike.

Ked'som tuto rolu spieval
prvykrat, mal som dost
jasnu predstavu, ¢o a ako
potrebujem spevacky
a osobnostne zvladnut.
Ak si dobre pamitam,
povymyslal som si pocas
domadcej pripravy rozne
gestické, pohybové, ale
aj mimické detaily, ktoré
potom pri konkrétnej praci
na javisku povacsine padali
jeden za druhym. Dost skoro
som si musel uvedomit, ze
nie som na javisku sam, aj
ked'som krdl, a Ze nesmiem
hrat seba samého, ale
sa pokusit o v¢lenenie
celej mojej postavy
do celku tak, aby zapadala
do kontextu s kolegami
arezisérovou predstavou.
Ob¢éas sa to tazko
priznava, ale toto
povazujem za jedinu cestu
k Uspesnosti a celistvosti
inscendcie. Individualizmus
pri velkych postavach je
sice Ziaduci, ale nesmie
prerast do sebastredného
egoizmu. Aj preto si velmi
vazim kolegov, ktor{
zmyslaju podobne a nas

spolocny ciel's inscenatormi
je, aby dané dielo malo ¢o
povedat ako celok, nie iba
ako paleta nepestrych,
neplastickych a preto aj

tréiacich individualit z celku.

Co samdjho
najintimnejsieho
vnitorného nastavenia
pri studiu tejto roly tyka,
od pociatku doteraz
sa vo mne vnutorny
princip chapania postavy
Svatopluka nezmenil.
Dost vyrazne som véak
musel popri javiskovej
tvorbe prispdsobit detaily
mojho vykladu novym
inscendtorom. To vsak
nepovazujem za zitaz, ale

obohacovanie seba samého.

MGoj Svatopluk, ako aj vsetci
moji krdli si v podstate
rovnaki. Kral Heinrich

z Lohengrina, vladca
rozorvanej krajiny. Kral
Marke z Tristana a Izoldy,
zdrveny neopéatovanou
laskou. Kral Filip z Dona
Carlosa, valcovany hned'
vo tri vrhy neldskou svojej
zeny, revolué¢nymi nazormi

svojho syna a Inkvizitorom.
Car Boris Godunov topiaci
sav intrigach svojho

dvora, a, samozrejme, kral
Svitopluk, boriaci sa nielen
so synmi, ale aj so svojou
smrtou. Vetci tito krali

st sice stredobodom
akéhosi svojského

a krehkého minivesmiru,
ale nespocetné zrazky
planét v nom, ktoré tento
lovek-kral musi zndsat,

si vyzaduju nadludsku

silu osobnosti.

Ndjst v sebe spravne
vyvazeny javiskovo-herecky
a spevacko-vyrazovy vyklad
pre skibenie ¢loveka-vlddcu
s ¢lovekom-nestastnikom
je naozaj narocné av opere
toto plati niekolkondsobne
viac. Rytmus slova je dany
skladatelom, intonacia

(Opera SND,
obnovena premiéra 1998)
foto K. Marenéinova

slov a viet taktiez a ¢o

teda zostdva? Pohladat
vnutri seba zvldstnu,
neopakovatelnti osobnost,
specialnu silu vyrazu

a hladat schopnost

tieto ,,kralovsky“ silné
vlastnosti, ale aj slabiny
dokonale skryvat pred
tymi, ktori ich nesmd vidiet.
Asi preto ich musi ¢asto
prekryt zlostou, surovostou,
zdanlivym chladom

a podobne, dokonca aj

pred sebou samym. Skibit
toto vsetko do jedného
celku je na krdloch tazké.
Vel'mi ma bavilo v posledne;j
inscendcii hladat v sebe
takéto vyrazové roviny.
Nech zostand krdlovské

a zaroven ludské.
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Vsetci ,,moji ¢inoherni
reziséri v opere mavnitorne
¢imsi ozvlastnovali a nech
budem akokol'vek pateticky,
vdaka nim som aj rastol.
Samozrejme, kazdy
po svojom, z kazdého som
si pre seba dado vytaZil.
Jozef Bednarik (Faust
a Margaréta, Hoffmannove
poviedky, Don Quijotte), Juraj
Jakubisko (Svitopluk), Jiri
Menzel (Falstaff), Martin
Ci¢vak (Cosi fan tutte),
Roman Polak (Barbier
zo Sevilly), Martin Kékos
(Rusalka). VSetci mali,
napriek zvldstnostiam,
Cosi spolocné — chceli odo
mna herectvo plné napitia,
jednoduché, gesticky
neokazalé, ale stcasne
kreujltce detail s dorazom
na uplné naplnenie
spievaného slova.

Zaroven som takmer
na kazdom z nich videl,
ako v nich vyvolava hrozu
dirigent s tou hrubociznou
knihou, plnou bodiek
a znaciek s agogikou,
dynamikou a ¢o ja viem
este ¢im, pre muzikantov
takou prirodzenou
a samozrejmou. VSetci
saviac-menej Uspesne
vyrovnavali so siahodlhymi

plochami opery.
Nekonecné mindty arii,
duet a ansamblov. Pre
mnohych to bol ocividne
scénicky horor, ktory
bolo treba nutne ¢imsi
javiskovym naplnit a ktory
kazdy riesil po svojom.

Videl som v zivote velmi
zaujimavé napady pohybu
zboru, videl som paralelny
dej pocas siahodlhej arie,
dokreslujci spievané slovo,
ale videl som aj bezradnost,
bezduché potikanie sa
spievajucich postaviciek
z kdta do kata, bezzmyslové
pouzivanie rekvizit, len aby
sa, preboha, osi na javisku
dialo. Ale vzdy, ked pri
inscenovani prisla re¢
na tento problém, snazil
som sa reZiséra upokojit —
ved'ja som tu, ako spevak
trénovany siahodlho
spievat bez pohnutia, iba
sem-tam mihnut brvou
alebo rukou, dodrzujuc
tak zakon javiskového
napitia, a hudba spravi
vSetko ostatné. Treba
sa na fiu spolahndit.

Co véak bolo
uplne fantastické, bolo
napojenie sa tychto
rezisérov na moje vnutro.
Vistom momente prestali
panikarit zo siahodlhych
muzikalnych scén a zacali
sa vitat v tom, ako staviam

postavu. Ako reagujem

na obsah spievaného textu,
dokonca na hudobny motiv,
na partnerav duete aj

na masu zboru okolo seba
a dokonca aj na obycajnu
rekvizitu! U Polaka to boli
najmi tie hrdzavé stolicky,
este hrdzavejsia scéna,
bazén a pozlateny obrus
ako symbol Svatoplukovej
moci. Ked' som sa s tymto
vsetkym skamardtil, citil
som sa zrazu na javisku
ako doma. Zrazu to, co
bolo neriesitelné, ozilo

a dostalo plasticky pohyb.

Zacnem zosiroka a skisim
pokracovat postupne, ako
sa rodi opernd postava.

Po precitani not, poich
zaradeni k textu a nauceni
sa naspamit nastany
ansamblové skusky pod
vedenim dirigenta. Postup
pre nas bezny a logicky.
Dirigent Martin Leginus nds
cepoval za kazdy detail.
Kazda nota musela presne
sediet podla Suchofiovho
zapisu, kazdd fraza musela
mat hudobny a vyznamovy
zmysel a ak nie, zastavil

a korigoval nas, kym
vsetko, ¢o spievame,
nebolo skibené do jedného
logického poriadku.

Az naideovej skuske
sme sa oficidlne dozvedeli,
ze Svitopluk bude
inscenovany v hrdzavej
fabrike. Rezisér nam
oznamil, ze namiesto
holubice, ktord odleti

(Opera SND, premiéra 2008)

foto A. Klenkova

s tajnou spravou, odleti
dron, ze kostymy budd
Stylizované takmer podla
stcasnej mody. Bude vraj aj
kralovska koruna, ale taka
ind, prisposobena dezoldtne;j
fabrike, bez drahokamov
ainych predrahych peral...
Ze bude na javisku aj akdsi
reinkarnaéna, oistnd voda
i bazén, svedomie spalujci
ohen, ze namiesto trénu
bude lesenie na kolesach,
7e tam budeme mat ako
rekvizitu zlatd zdclonu ¢i
obrus ako symbol krajiny
a moci, ze kralovskym
nabytkom budd iba hrdzavé
stolicky... Tradicionalista by
zrejme v aktualizdcii take;j
citlivej kompozicie, akou je
narodna opera Svitopluk,
prinajmensom dramaticky
odmietol (i¢inkovat. LenZe...
Rezisér nas o svojej
vizii presvedcil. Dej
presunul do presne do seba
zapadajucich sucasnych
realii, politickych suvislosti
aja som pochopil, ze ma
pravdu. Ze Suchot uz
v prvych taktoch predohry
naznacuje, akou cestou sa
bude celd opera uberat.
Kazdé nahadzovanie
novej scény Polak zacinal
vykladovym monolégom,
Co, ako a preco si na javisku
predstavuje. Potom sme
mu zaspievali, ¢o sme sa

naucili, a za¢al rezirovat.
Co rezirovat... Zapalisto
predhravat, ¢o bolo ¢asto
Uprimne veselé, pretoze
sa miestami dokonca
pokusal o aky-taky spev!!!
S takymto kompetentnym
opernym rezirovanim
Cinoherného reziséra sa
spevak len tak nestretne.
Polak obcas povedal - ja
nerozumiem muzike.

Po tejto skdsenosti s nim
si dovolim tvrdit, ze to
neprekaza. Neprekaza,

ze jej nerozumel tak, ako
jej musime rozumiet my
muzikanti. Ale jeho cit bolo
to hlavné, ¢o nas spojilo.

Musim povedat, 7e mne
sa s Romanom Polakom
pracovalo pokojne
a s nadhladom, pretoze
som vedel, ¢o chce. Vobec
ma nezaujimalo, ako vypdli
finalny javiskovy tvar,
nezaujimalo ma, ako to
véetko bude vyzerat a ¢i
to divak prijme. VSetkym
inscenatorom som
jednoducho od zaciatku
déveroval, ni¢ ma nerusilo.
NajtaZ3ie pre mfia bolo
pomaly sa striasat ndnosov
velkooperného pateticna,
musel som sa stat
sucasnym kraloclovekom,
ba dokonca panovnikom
v budlicej zdevastovanej
krajine, nielen zhrdzavenej
kovovo, ale hlavne ludsky.
Samozrejme, je
namieste otdzka, akym

8 otazok ¢

(Opera SND,
premiéra 2023)
foto M. Olbrzymek

sposobom by nds reziroval
v Svdtoplukovi ¢istokrvny
operny rezisér. Tusim akym.
Bral by ohlad na nase
operné muchy a na tradiciu,
v akej zaznieval Svitopluk

v predoslych inscendciach.
Mozno nie, mozno sa mylim,
neviem. Je to na polemiku.
Ale v Poldkovom pripade

sa stalo, ze by som uz
nemenil. Jeho ,,¢inohernd®
priprava Suchonove;j

opery bola taka silng, ze
takzvand opernd tradicia
kreovania krala Svitopluka
je za mnou. Dufam, ze aj
pateticko-prazdne operné
herectvo sav danom
pripade skoncilo a toto
vsetko, ¢o bolo volakedy,
sam v sebe uz nevidim.



Daria F. Fehérova
teatrologicka

- #/metoo, pan reZisér

Vo februari 2023 Harveyho Weinsteina, hollywoodskeho
producenta, ktorého vySe osemdesiat zien obvinilo

zo sexudlneho obtaZovania, odsudili na Sestnast
(dalsich) rokov vdzenia. Ked' sa tato kauza v roku 2017
prevalila, vznikla iniciativa #metoo, ktora odhalila
mnozstvo pribehov zien o roznych formach manipulacie
a obtaZovania, ktoré si voci nim dovolili muzi v nadradenych
poziciach. Skor nez vobec na Slovensku nejaké #metoo
zarezonovalo intenzivnejsie, zmizlo. Niekolko znamych
osobnosti sa na chvilu stalo teré¢om kritiky, nikto sa

za ni¢ neospravedlnil, vsetci normdlne zijeme dalej.

Hra Davida Mameta Oleanna vznikla v roku 1992. Je to
dialég medzi profesorom a jeho Studentkou, v ktorom je
otvorend interpretdcia toho, kto vlastne ttoci a manipuluje.
John je tesne pred povysenim, od ktorého zavisi hypotéka
a novy dom. Carol potrebuje zapocet. Na zaklade jedného
neprimeraného dotyku Carol Johna obvini zo sexudlneho
obtaZovania, pripravi ho o povysenie aj o ddstojnost.
V Stidiu L+S v rézii Romana Polaka ti¢inkuji Juraj Mokry
a Anna Magdaléna Hrobonova. Inscendcii by prospelo
vybudovanie iluzie prostrednictvom bohatsieho mobilidru.
Okrem stola a dvoch stoliciek nie je okolo hercov nic, len
niekolko listov papiera. Pozornost sa priam kamerovym
sposobom v ststredenom detaile prestiva z profesora
na $tudentku, v situdcidch mame ¢as sledovat ich reakcie,
mimiku, ni¢ neodpttava pozornost od hereckej akcie.
Dokonca aj hudba prichadza v presne vymedzenych
okamihoch, na zadiatku, uprostred a na konci, len ako
prostriedok na vydych a nadych pred d'alsim vystupom.
Zaroven akciu ni¢ neobohacuje, nepriddva dalsi vyznam.
Sila je len v texte a spdsobe jeho interpretacie.

Juraj Mokry buduje profesora zo stisenej polohy

(v uvode az prilis, akoby nehral v divadle, ale pred kamerou).

Na zaciatok posobi ako sebastredny a lahostajny,

foto V. Yurkovic

zaujme ho $tudentkin dopyt nie¢o sa nauéit, akoby v tom

na chvilu uvidel zmysel. Chce si Carol ziskat (iprimnostou,
prekrogenim hranice pedagdga, chce zo seba urobit ¢loveka.
No Carol to ne¢akd a zd4 sa, Ze vyuZije svoju $ancu ziskat
zapocet vydieranim. Zneuzije profesorovo neopatrné
gesto a obvini ho z obtaZovania. Podla interpretacie
Romana Poldka sa Carol opije mocou, sposobuije jej
rozko$ ovladat profesora, privadzat ho do ziifalstva.
Napokon ho vyprovokuje k skratovému vybuchu a on ju
na zlomok sekundy schvati a natiahne jej na hlavu igelit.
Nahrdva konstatovaniam ako ,,nemala ho provokovat* ¢i
,nemala mat takd kratku sukfu“. Kym profesor sa pred
nasimi o¢ami rozklada (reprizami azda viac emocionalne
uvolnene), Hroborovou herecky vyborne uchopena Carol
postupne rastie z nesmelej Studentky do argumentacne
podkutej bojovnicky. Pravidelné stretnutia s profesorom
ju predsa len nieco naucili. Napriek tomu, ze ide o ,,staru
novu dramu®, na Slovensku sme este neprezili katarziu

za situdcie, v ktorych si muzi dokazovali prevahu na tkor
zien. Na Polakovu interpretdciu, balansujicu na hrane,
ale predsa len na profesorovej strane, este nie je Cas.

preklad P. Lomnicky rézia R. Poldk hudba K. Jarrett
Ucinkuju J. Mokry, A. M. Hroboriova

premiéra 2s5. februdr 2023, Stidio L+S, Bratislava

Adam Nagy
¢tudent KDS DF VSMU

- Naozaj sme tulen na to?

Za posledné roky vzniklo mnoho inscenacii, ktoré
reflektovali Zenské témy (primarne Divadla NUDE a Jednym
dychom). VAcsinu z nich spdjal pohlad na zenu cez prizmu
spolocenskych konvencii a o¢akavani. V slovenskej
divadelnej tvorbe vsak dlho absentoval podobny pohlad
na muza. Nastastie tiito medzeru zaplnil Reproducent.
Hlavnou témou diela je reprodukénd funkcia muza.
Na ru sa nabaluje mnozstvo dalsich dolezitych tém,
no tie vtomto diele zostdvaju nevypovedané. Hlavnym
vyjadrovacim prostriedkom tvorcov je klisé, ktoré dokaze
velmi funkéne odkomunikovat jednotlivé spolocenské
,»Sufliky®, v ktorych sa muzi ocitaju. Aj samotni performeri
svojou fyzioldgiou predstavuju isty muzsky stereotyp
— metrosexudl, sexsymbol a muz vymykajdci sa norme.
Vsetci traja zastavaju inu skupinu muzskej spolo¢nosti, ¢o
sa prejavuje aj v ich pohybovom slovniku. Michal Heriban
s ulizanymi vlasmi bol velmi jemny az krehky, Stanislav
Stanek bol jeho opakom. Pomedzi vsetky tanecné vystupy
vyniklo najviac Stanekovo sélo so sakom. Opakoval pohyb
obliekania a vyzliekania, ktory postupne zrychloval, akoby
sa chcel zbavit pomyselnej nilepky pekného, vysoko
postaveného chlapa. Michal Noga reprezentoval vsetkych
obycajnych muzov, ktori svoje komplexy riesia s humorom.
Medzi performermi fungovala skvela chémia, ktora
vyvrcholila v zavere pri spolo¢nom kabaretnom Cisle.
Monika Certezni stvariuje postavu trénerky (a ako
jediny zensky element) a prechadza sa po celom priestore
medzi performermi az niekedy pripomina ich tien. Sleduje
ich, prenasleduje, vnucuje sa, ale nevyvoldva priamu
konfrontdciu. Ostdva na bo¢nych stranach hracieho
priestoru. Vytvara dojem akéhosi ,,big brother®, ktory
vsetko sleduje. Ona nendpadne vyslovuje vsetky ocakdvania
kladené na muzov, progndzy neplodnosti. Jej verbalny prejav
bol v mnohych pripadoch preexponovany az neprijemny.

Jej tanecné séla a vSetko jej konanie nasvedcovalo tomu, ze

prave zena je ta, ktora kladie na muza naroky a skatulkuje

ho. Fitnescentrum sa tak stava pre muzov miestom natlaku,

kde sa snaZia dosiahnut spolo¢nostou Ziadanti dokonalost.
Hudobna dramaturgia dokdzala sterilné

fitnescentrum ako symbol toxickej maskulinity premenit

na Ceskoslovensku oldies party s piesnami, ktoré tematizuju

muzské stereotypy. Tvorcovia pracovali aj s ikonickymi

skladbami z Disney rozpravok. Tie opisuju prave hrdinskd

stranku muza, ktoru spolo¢nost od nich o¢akdva.
Reproducent do istej miery prezentuje pohlad zien

na muzov a ich poziadavky. Tvorcovia na vyjadrenie svojho

ndzoru pouzivaju azda najznamejsie klisé a stereotypy,

no tie tu mnohokrat neziskavaji vac¢si vyznam. Hoci

je zrejmd snaha o vytvorenie sticasného pohladu

na muza a jeho problémy, na zaklade performancie sa

skér zdd, Ze nasou jedinou tlohou je oplodfiovat.

foto M. Mlédchova

namet, choreografia, libreto M. Heriban rézia, libreto
V. Malgot dramaturgia M. Godovi¢ kostymy, scéna

L. Storcelova hudba D. Suchy svetelny dizajn J. Cech
aéinkujd M. Certezni M. Heriban, S. Stanek, M. Noga
premiéra 4. marec 2023, Jednym dychom

v Tréningovej akadémii Mileticka, Bratislava



Michaela MojziSova
Peter Konwitschny.

Bojovnik proti mrtvej opere

Vinterview, ktoré do knihy rozhovorov s poprednymi
opernymi rezisérmi stiCasnosti zaradila muzikologicka
aoperna rezisérka Barbara Beyer, spomina Peter
Konwitschny barlivi reakciu protestujiceho divaka, ktory
rozhorceny jeho koncepciou Mozartovho Dona Giovanniho
v Komische Oper Berlin opustil pocas predstavenia salu

a pritom tak tresol dverami, az ich bolo treba opravit.
Rezisérov komentar — ,,Je to hlipe a teatrdlne, ale,
samozrejme, lepsie, ako keby zaspali.“" - priliehavo
vystihuje Konwitschného pristup k opernému divadlu.

Ci uz je publikum jeho inscendciami rozhoréené, alebo

nadsené, urcite pri nich nezaspi. Na naplnenie tohto
zameru pouziva rezisér viacero divadelnych prostriedkov,
z ktorych sa rokmi sformuloval prepracovany a pre
zorientovaného divaka velmi funkény systém izotdpii.

Ku konstantnym znakom rezisérovho rukopisu, ktoré

pouZiva so zamerom aktivizovat kazdého divdka v sdle, patri

rozsvecovanie priestoru hladiska. Konwitschny nedovoli
publiku, aby sa skryté v diskrétnom pritmi neuzito¢ne
dojimalo nad opernymi pribehmi — takéto slzy povazuje
za asocialne.? Namiesto toho obecenstvo vyzyva, aby sa
stalo spoluzodpovednym tcastnikom prezentovanej dramy.
V Eugenovi Oneginovi sa pri takomto plnom svetle
odohrdvali oba emocionalne najexponovanejsie vyjavy
opery: tzv. listovd scéna Tatiany v druhom obraze
prvého dejstva, kde sa papieru zveruje s libostnym
nepokojom, o do jej zivota vniesol elegantny Onegin; aj
monoldg Onegina v Siestom obraze tretieho dejstva, ked'
sa titulny hrdina, stojac na mostiku postavenom pred
orchestralnou jamou, vyznal pred publikom, ze Tatiana
—dnes krdsna zena kniezata Gremina — v fiom prebudila
dovtedy nepoznand milostnd vasen. V Pucciniho Bohéme
Konwitschny aj prostrednictvom prdce so svetlom potlacil
sentimentalny nater, ktory na diele spocinul pocas jeho
viac nez storocnej interpretacnej tradicie. Inscendciu
vystaval ako socidlne angazované divadelné svedectvo
o tom, ze na chudobe nie je ni¢ romantické ani vznesené,
a Ze hoci ¢lovek pudovo uteka pred smrtou, od narodenia
jej kraca v Ustrety. V zdvere¢nom obraze, ked' sa na scénu
vracia smrtelne chora Mimi, aby umrela v blizkosti tych,
ktorych libi, rezisér postupne rozsvecoval hladisko az
do plného svetla. Operny kritik Vladimir Blaho o tomto

Michaela Mojzisova

Peter Konwitschny. Bojovnik
proti mitvej opere

Veda SAV, 2022

ISBN 978-80-224-1966-6

okamihu napisal: ,,Rezisérovo obllbené rozsvietenie
hladiska pri prichode umierajticej Mimi méZe byt snahou
vtiahnut divdka k G¢asti na preZivani smrti protagonistky,
alebo aj opacne (v brechtovskom duchu), méze fungovat
ako akysi odcudzovaci efekt, ktory ma zabranit
prvopldnovému dojatiu divdka.“ Podobnym spésobom
riesil Konwitschny smrt viacerych opernych hrdiniek. [...]
Princip vyuzivania svetla ako aktiviza¢ného momentu
zohral délezitd dlohu i v inscendcii Halévyho Zidovky.
V hladisku sa svietilo po¢as najkrajsich hudobnych
Cisiel opery — pri drii Rachel Il va venir (titulna hrdinka
v nej zdiela svoje obavy a vycitky pre tajny milostny
vztah s krestanom Léopoldom) aj pri drii Rachelinho
domnelého otca Eléazara Rachel, quand du Seigneur
la grice tutélaire (Eléazar sa vyzndva z pocitu viny
za bliZiacu sa Rachelinu smrt, ktorej nedokaze zabranit
pre svoju pychu a tizbu pomstit sa kardindlovi Brognimu
— skutoénému otcovi Rachel). Obe arie sa v tejto podobe
stali verejnymi spoved'ami opernych hrdinov, ked'ze
rozsvietené javisko ich pripravilo o anonymizujuicu
intimitu. V satiricko-kritickej opere Paula Dessaua
Lanzelot zase Konwitschny s ambiciou apelovat na kritické
myslenie divakov rozsvecoval svetlo v sale pri vyjavoch,
v ktorych sa obyvatelom (a teda i publiku v hladisku)
prihovaral prisluhovac diktatora Draka, skorumpovany
Starosta, v snahe ich manipulovat a klamat. Podobnych
mizanscén by sme v inscendciach Petra Konwitschného
mohli vymenovat desiatky, pricom ich (i¢elom je vzdy
rozrusenie divadelnej ilizie a priame oslovenie divaka.
Ako deklaroval v jednom zo svojich nespocetnych
rozhovorov: ,,Chcel by som o¢istit nd$ pdzitok z opery
od asocialnych, difdznych pocitov. Nikoho toho nemé6zem
udetrit. MoZno z toho vznikne politicky poéin a spusti sa
kolektivna diskusia, to by som povazoval za skvelé.“4
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KniZné tipy

Romana Storkovd Maliti, Martina
Vannayova, Darina Kdrova (eds.)
Presahy Divadelnej Nitry 1992 — 2021
Asociacia Divadelna Nitra v Nitre
www.nitrafest.sk

Kniha o medzindrodnom festivale Divadelna
Nitra a jeho presahoch do rozli¢nych oblasti
kultdrneho, spoloéenského a politického
zivota vychadza pri prilezitosti 30. vyrocia
festivalu. Publikdcia ho predstavuje ako
platformu pre kultdrnu vymenu, mediatora
medzindrodnej spoluprace, nositela
impulzov myslenia o umeni a spolo¢nosti.

Karolina Plickovd

Pozorovat prazdny prostor

NAMU

www.namu.cz

Kniha smeruje k formulovaniu niekolkych
moznych pristupov, ako sa popasovat

s prazdnotou, ktord stoji na zaciatku
kazdého tvorivého procesu autorského
Cineinterpretacného divadla. Priblizuje
kontext tohto typu tvorby, vsima si okolnosti,
ktoré ovplyvnuju formulovanie témy, hlada
sposoby, ako zhromaZzdovat materidl a ako
ho $truktirovat, a reflektuje vnaganie
poriadku do chaosu. Skiima moment,

kedy sa z pociato¢ného ni¢ stava nieco.

Marek Lollok, Toma$ Kubart, Jitka Sotkovska
Ceské surrealistické drama
Academia

www.academia.cz

Antolégia prindsa vyber surrealistickych
dramatickych textov od dvadsiatych rokov
20. storocia aZ po sti¢asnost. V jednom
zvazku sa tak prvy raz stretdvajd dnes

uz kanonické ceské diela s neznamymi i
doposial neuverejnenymi textami autorov
nielen so surrealizmom bezne spdjanych.



Peter Palik
rezisér a umelecky séf DJGT

Pozname svoje korene?

V Divadle Jozefa Gregora Tajovského pomaly
uzatvarame sezonu s podtitulom Domov.
Vznikli v nej nesmierne zaujimavé inscenacie
ako Perplex Ci Sme krajina, ktoré zretelne
reflektuju tému domova. Pridava sa k nim aj
inscendcia o osudoch Karpatskych Nemcov
na strednom Slovensku — s nazvom Hauerland.
Tato téma u mna rezonovala uz dlhsie.
Nielen preto, ze pochadzam z lokality, v ktorej
zanechali Nemci vyraznu kultirnu stopu, ale
aj preto, ze ide o nesmierne silnd, vyrazne
tabuizovanu tému. O tragickom osude nemeckej
mensiny u nds dnes naozaj vie len malokto.
Podobne ako sme neboli schopni vyrovnat sa
s vdc¢sinou nasich historickych zlyhani, aj za touto
traumou sme spravili len dalSiu hrubd ciaru.
Spisal som teda pribeh, ktory v mnohom Cerpa
z autentickych udalosti a spomienok paméatnikov.
Hoci ma v sebe rozmer dokumentarnej naracie,
je pribehom, ktory mohli rovnako zaZit ludia
v Sudetdch, na Spisi alebo v okoli Bratislavy.
Inspiroval ma aj motiv vojny, otazka kolektivnej
viny a ludské tragédie, ktoré vrhaju tief na heroické
udalosti, akou bolo Slovenské ndrodné povstanie.
Inscenovanim Hauerlandu priamo
nadvizujeme na dspesny Cepiec. Podiela sa na fiom
takmer identicky tvorivy tim. Hudobnd zlozku
a pohyb zastreduji Martin Geisberg, Daniel Spiner
a Libusa Bachrata. Pri scénografii mi sekunduje Eva
Farkasova ako kostymova vytvarnicka a Veronika
Smirova, ktord pripravuje zaujimavé audiovizudlne
obrazy. Carom nechceného je fakt, e viac ako
polovica nasho tvorivého timu ma nemecké korene.
Co sme si uvedomili a2 v momente, ked' sme sa
danou témou zacali intenzivnejsie zaoberat.

Mam hned' niekolko obltbenych mytov:

Nezriadované rovna sa neprofesionalne.
Nerovna.

Babkové divadlo je len pre deti. Nie je.

Vnimanie tvorby pre deti ako nejakého
»divadielka“ ako nerovnocennej s tvorbou pre
dospelého divaka / dospelu divacku. A preto
sa snazim (av ramci Odiva snazime) dlhé roky
komunikovat, Ze tvorba pre rodinné publikum
si vyzaduje rovnaku pripravu aj umeleckd,
Casovu alebo finanénd dotaciu a tiez rovnaky
priestor pre teoretickd a kritickd reflexiu.

Divadlo ako umenie ako sui generis vytvara svojou
javiskovou konkretizaciou, v ktorej je zakddovand

aj jeho smrt, mytus. Neopakovatelnost repriz
inscendcie je zarodkom buducich mytov, ked'ze
reflexia a pamit sti¢asnikov st jediné, ktoré ostdvajui
(ak nepocitame zdznam). Ako divadelny historik

sa s tym stretdvam velmi ¢asto, ako dramaturg aj

v subjektivnej rovine. Reinterpretacia a rekonstrukcia

tak predstavuju dolezité demytizacné postupy, ktoré
sav moznej miere pokusaju &itat stardie inscendcie
nanovo. Je to nikdy sa nekonciaci proces, ktory

viak méze prindsat nové myty a legendy. To je

riziko kritickej a krasa divadelnohistorickej prace.

Co je pre vds
divadelny
mytus?

PETER MAZALAN
rezisér a operny spevak

Napada mi v kontexte operného divadla jeden

z najrozsirenejsich mytov; blahodarny tcinok

surového vajca na hlasivky alebo to, ze operny

spevak ma tym silnejsi hlas, ¢im je telesne vacsi...
St to iba mylné predstavy, ktorych existencia

nikomu neublizi. Tie zisadné domnienky mi

nenapadaju. Asi preto, ze ich nepovazujem za myty.

ALEXANDRA BOLFOVA
rezisérka

Pre mna palcivy mytus, s ktorym sa stretavam uz
od skoly, je tvrdenie umocnujuce stereotypizaciu
v mojej profesii: zena — rezisérka na rozdiel

od muza - reziséra spravidla nestavia inscenaciu
ako celok. Vraj muzsky rezisér od zaciatku
procesu smeruje k obliku celej inscendcie,

zatial Co rezisérka sa vzdy zasekne na detaile,

a preto je pri tzv. zenskych réziach vzdy

nutné ratat s posunom terminu premiéry.

glosa

Miklos Forgacs
dramatik, dramaturg

Matna spomienka nad priepastou

Zvadnuty divak sa nepozrie na sklticeného herca.

Prefrcali divné Smuhy! Najprv ¢osi drzo farebné,
potom daco nervne sivé. Co to bolo za zavratny
zablesk? Muzy utekaju! Pred Artaudom. Nevladzu.
Ale neblednu. Artaud nenavidiich, krici, ze on
bol predestinovany na muzikaly! Ale preco vtedy
neboli, vy pomylené kravy?! Pokazili ste mi cely
zivot. Ved muzikal je najbezpecnejSou cestou
k novému barbarstvu, je viom zakddovana nasa
globdlna kmenova kultdra! Kam bezite?!

Skormuteny herec sa nepozrie na zmoreného
divaka. Matna spomienka. Nad priepastou. Naozaj
alebo vo fantazii. Umelec sizrazu vsimol, ze ma
v sebe pribehy, a za¢al ich rozpravat. Telom, myslou,
slovami. Rozpraval, rozpraval a zrazu si vsimol, ze
kazdy zistil, ze ma v sebe pribehy, a zacali aj oni
rozpravat. Telom, myslou, slovami. Umelec zrazu
zistil, Ze ma v sebe ticho a zacal 7it to ticho. Telom,
myslou, tichom. Zil ho a zrazu si véimol, Ze to ticho
nepocut pre rozpravanie inych. VSimol si zrazu, 7e
jeho ticho rozprava pribehy. Telom, myslou, slovami.
Rozpraval, rozpraval a zrazu si vsimol, ze ostatni su
ticho. Umelec zrazu zistil, ze pre ich ticho nepocuje
svoje pribehy, a tak zadal ich ticho pocuvat. Telom,
myslou, svojim tichom. Ostatni zistili, ze tichu sa
da rozumiet. Kazdy zistil, Ze su lepSie ml¢ania ako
pribehy a su Gizasnejsie pribehy ako mléania. Vsetci
si véimli, Ze skutocnost je pribeh dobre naladeného
ticha a sen je ticho ¢arovne vyrozpravaného pribehu.
A splynuli, a splynuli, a splynuli.

Rozharany divak sa nepozrie na splaseného
herca. Tlmene huci nieco. Zdunieva cely nas svet.
Co je to za magicky zvuk?

Vysavac. Brook konecne fakt vyprazdnil
priestor. @




dd

v mdji kresli — Dominika Ko$sova

divadlo

svetelny dizajnér, hudobnik

Ako svetelny dizajnér/osvetlovac travim v divadlach
absolutnu vacsinu svojho ¢asu. Tento rok bol pre mna
od zaciatku bohaty na premiéry, z ktorych by som ako
pre miia najpodnetnejsie rad vypichol tri. Cesko-
-slovenska koprodukcia Bratislavského babkového divadla
a Divadla Drak Zbojnik a Gasparko, ktort uz v predstihu
vyhlasujem za najvtipnejsiu inscendciu tejto sezdny.
Metamorphosis od Zuzu Hudek a Barbory Janakovej,
ktoré velmi tvorivo a inven¢ne upriamuje pozornost

na problémy adolescentov. A site-specific inscenacia
Reproducent od nezavislého divadla Jednym dychom,
ktoré sa odohrava v posilnovni. A to je frajerina. Okrem
toho ma velmi bavi reprizovat predstavenie TETSU

od MimoOs a Petra Savela, ktoré je velkym hitom.

To, ¢o ma momentdlne zamestnava najviac, je
novd inscendcia divadla Uhol_g2 Toni Wolff zistuje,

Ze prerobila miliény, v ktorej som trochu prezliekol
kabat a tvorim do nej hudbu, co je pre mna vitana
zmena denného stereotypu a tesim sa z toho.

Je sice pravda, e divadlo ma naplfia a trvim v fiom
svoje dni rad. No este radsej ich travim v prirode s mojou
partnerkou a nasou fenkou Karmou, ale zdd sa mi,
ze takych dni je Coraz menej, pretoze maslo zdrazelo
a s divadelnym platom sa treba vel'mi obracat.

maodny navrhar, kostymovy vytvarnik

Moja skiisenost s divadlom sa zadala pri tvorbe kostymov
pre Fashion Balet '22 v spolupréci s Baletom SND. Ako
maodny dizajnér mam ku kostymom blizko, no tvorba
odevu pre hercov a spevakov na javisku je diametralne
odlisna od mddnej tvorby na mélo alebo pre zakaznika.
Ndsledne som spolupracoval s Romanom Poldkom

na opere Svitopluk, do ktorej som vytvoril kostymy. Priich
navrhovani som sa inSpiroval mojou tvorbou od ukoncenia
VSVU, prierezom kolekciami a estetikou, ktord tvorim.
Pracoval som v minimalnej, ¢iernej farebnosti, doraz

som kladol na strih, materidl a detaily, ktoré kostymy

od seba odlisovali. Dokopy sme vytvorili 317 kostymov
vratane solistov a zboru. V podstate sme Svitopluka
vytrhli z Devina a histdrie a preniesli sme ho do moderne;j,
mozno az postmodernej doby, ktord sa blizi k apokalypse.
Takuto skisenost by som doprial kazdému dizajnérovi

a kostymovému vytvarnikovi. Aktudlne sa uz venujem
svojej autorskej tvorbe, propagacii nedavno prezentovanej
kolekcie CORE na zimu 2023 a ndslednej Pride 2023
kolekcii venovanej LGBTI+ komunite a priatelom.

herec, rezisér

Venujem sa divadelnej tvorbe pre rozli¢né vekové skupiny
divakov. Od batoliat az po dospelych. Praca s kazdou

z tychto skupin je Specifickd a som rdd, ze vdaka divadlu
mam skidsenost s kazdou jednou z nich. V sti¢asnosti tvorim
a posobim v dvoch nezavislych divadelnych zoskupeniach
(Divadlo Fi a Nevadivadlo). Je to splneny sen a som velmi
vdacny, 7e sa mi dosial dari fungovat ako slobodnému
umelcovi a Zivit sa primdrne divadlom. To véetko aj vd'aka
skvelym a insSpirativnym kolegom, s ktorymi momentalne
finiSujem viaceré projekty. April bol pre mna mesiacom
premiér. S Divadlom Fi sme pripravili premiéru autorske;j
inscendacie pre mladez s nazvom Jaster Jeseter. Je to druha
dramaticka predloha z mojho pera, ktord ozila vd'aka
divadlu. Je to naozaj neopisatelny pocit, ked' postavy
vasho pribehu zrazu behaju po javisku. O par dni neskor
sme s Nevadivadlom odpremiérovali inscenaciu na motivy
rozpravky Pavla Dobsinského Trojruza. A nemozem
opomendt ani inscendciu pre dospelych s ndzvom Stvoritel,
ktort sme realizovali vd'aka Stidiu 12 a vyzve Mlie¢ne zuby.
Premiéra sa konala priznacne pre tento projekt 1. aprila.
Venovat sa tolkym projektom sti¢asne je ndroéné, no

v kone¢nom dosledku velmi povzndsajlice. Samozrejme,
uz sa tesim na obdobie po premiérach, ked'sa vydame
naprie¢ Slovenskom prezentovat nage umenie. Verim,

Ze sa stretneme, ¢i uz v divadle, alebo na festivale.



foto A. Vosickova

V termine od 30. marca do 2. aprila prebehla v Prahe
Ceska tane¢nd platforma. Na zaver prehliadky
udelila medzinarodna porota niekolko oceneni,
medzi ktorymi boli aj slovenské tanecnice a ich diela.
Hlavnu cenu a zaroven cenu divakov ziskalo dielo
Mikrosvéty Jazminy Piktorovej a Sabiny Bockove;j.
Porota zaroven v hlavnej kategorii ocenila aj Thin
skin Elisky Brtnickej. Cenu Ceskych centier ziskala
Martina Hajdyla Lacova za svoj vykon v tane¢nom
diele Soft Spot. Kompletny zoznam vitazov

a vitaziek ndjdete na webe tanecniplatforma.cz

V Prahe sa konal medzinarodny festival

mladych tvorcov Novd komedie. Festival
organizuju Méstska divadla prazskd a sti¢astou
programu boli aj inscendcie slovenskych tvorcov
a tvorkyf. Na festivale hostovalo Mestské
divadlo Zilina s inscendciou Kreutzerova

sondta / Cia vina? a zoskupenie Gaffa

s monodramou Marie Sevéikovej Dedina.

V priestoroch Slovenského rozhlasu sa konalo
slavnostné vyhlasenie cien Slnko v sieti za rok
2022. Slnko v sieti je narodna filmova cena, ktoru
udeluje Slovenska filmova a televizna akadémia.

Cenu za najlepsi zensky herecky vykon v hlavnej
ulohe ziskala Judit Pechacek a vo vedlajsej tilohe
Jana Kvantikova (obe za film Piargy). Attila Mokos
ziskal ocenenie vo dvoch kategoridch, a to za najlepsi
hlavny (Piargy) aj vedlaji (Cierne na bielom koni)
muzsky herecky vykon. Kompletny zoznam vitazov
avitaziek najdete na webe slnkovsieti.sk

Na medzinarodnom festivale babkovych divadiel
Klasyka Od-Nowa v pol'skom Bedzine sa zic¢astnilo
aj Babkové divadlo na Razcesti s inscenaciou

O sliepke, ktord sa nevzdala. Odbornd porota
festivalu udelila hlavni cenu za zensky herecky
vykon ansamblu hereciek BDnR — Mdrii Samajovej,
Ivane Kovéacovej, Marianne Duranovej a L'ubici
Pradidovej. Maria Samajova zrover ziskala

cenu sekcie babkovych divadiel Zviazu umelcov
polskych scén v kategdrii hereckd kreacia.

Statne divadlo KoSice zmenilo svoj ndzov na Narodné
divadlo Kosice. Oznamila to poverend ministerka
kultdry Natalia Milanova na slavnostnom
galakoncerte venovanom 30. vyrociu vzniku

samostatnej Slovenskej republiky v kosickom divadle.

Poverend ministerka kultdry Natdlia Milanova
vymenovala Mateja Drlicku do funkcie generdlneho
riaditela Slovenského narodného divadla. V procese
verejného vypocutia ho ako jediného zo Stvorice
uchddzacdov odporucila hodnotiaca komisia. Drli¢ka uz
viedol SND od januara 2021, no z postu bol na zadiatku
novembra 2022 odvolany pre medializované
vyjadrenia na adresu umelcov a politikov. Za svoje
slova sa ospravedlnil a ministerke zdroven pontkol
svoju rezignaciu, ktord ju prijala. Post generalneho
riaditela SND zastava Drlicka opétovne od 1. mdja.

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

foto C. Bachraty

Tipy redakcie

1.—7.jun

Medzinadrodny festival vysokych $kol Istropolitana
projekt, ktory organizuje Divadelna fakulta VSMU, sa
bude aj tento rok konat napriec¢ réznymi bratislavskymi
divadelnymi priestormi. Témou 23. ro¢nika je identita

ado stitazného programu su zaradené $tudentské
inscendcie z Arménska, Ceska, Nemecka, Pol'ska,
Rumunska, Slovinska, zo Svajéiarska a Slovenska.

Viac informacii ndjdete naistropolitanaproject.sk

8.—18. jun

Najvacsi svetovy festival scénografie Prazské Quadriennale
tento rok predstavi viac nez tristo diel umelcov a umelkyn
z celého sveta. Hlavné dve vystavy — Vystava krajin
aregiénov a Studentska vystava — maju sitazny charakter
a navstivit ich mdzete v priestoroch HoleZovickej trznice.
Slovensky pavildn ma nazov Domov je teplo a vytvoril

ho tim architektov Doxa v spoluprdci s Divadelnym
ustavom. Kompletny program je uvedeny na webe pq.cz
9. —11. jin

Divadelno-hudobny festival Mi¢insky pitvor opit prinesie
sériu divadelnych predstaveni, koncertov, diskusii,
workshopov a predoviéetkym nového cirkusu. Osmy ro¢nik
festivalu sa uskuto¢niv obci Horna Micina a program je
urceny rovnako pre deti, ako i dospelych. Najdete v nom
napriklad aj predstavenia inscenacie Teatra Tatra Cirkus
Charms. Viac informacii najdete na micinskypitvor.sk
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L. Jurik — M. Spisak: Mimo tohto sveta
L. Jurik — M. Spisak: Tajomstvo starej damy
L. Jurik — M. Spisak: Vrazda v pavlatovom

dome

L. Gepkovi: Avion

I. S. Turgenev - E. J. Groch: Prva ldska
W. Shakespeare: Sen noci mdjovej

N. Veberova - V. Kubicka: Vietor v pinidch
P. Vilikovsky: Pes na ceste

S. Uliéna: Smutny kankan

Bratislavské pondelky (dokumentdrny
cyklus o ére slavnych televiznych inscenacii)
Bratislavské pondelky

Boiska Bozidara (dokument

o B. Turzonovovej)

Bratislavské pondelky



JURA]J BAKO (reZisér) @ Zaciatkom mdja sa prvykrat nazivo predstavila slovenskému publiku
divadelnd teoreti¢ka a profesorka Erika Fischer-Lichte. S jej menom sa kazdy, kto $tudoval na VSMU,
uréite stretol. Preto bolo indpirujlice zd¢astnit sa na prednagke ikony divadelnej teérie, v ktorej

si pripravila stru¢ny ndhlad do svojho vyskumu. Po prednaske nasledovala podnetnd diskusia, aj
ked'sa Lichte non$alantne vyhla odpovediam na témy o technoldgiach, pretoZe je to oblast mimo

jej vyskumného zaujmu. S trochu mensou graciou prebehlo ukoncenie diskusie — k tomu doslo az

po odchode drvivej casti publika a vyslani signalu samotnou hostkou. No aj napriek tomu to bolo velmi
podnetné predpoludnie, akych sa v Bratislave vidi mdlo.

DOMINIKA HORVATHOVA (tudentka KDS DF VSMU) @ Poculi ste o wayangu kulit? Ide o tradiénd
formu tienového babkového divadla z Indonézie. Termin vsak nepomentva len predstavenie, ale aj
babku samotnu. Nejde o babkové divadlo v nasom zmysle slova, pretoze prostrednictvom wayangu
kulit Indonézania nachadzaju spojenie medzi vierou a kazdodennym zivotom. Na konci aprila som
mohla vidiet predstavenie Gandamana Luweng pod vedenim zndmeho dalanga (bdbkoherca) Kia Purba
Asmora vo V-klube ako podakovanie za tridsatro¢né priatel'stvo medzi Slovenskom a Indonéziou.

Na druhy der prebiehal aj fascinujtici workshop na KBT DF VSMU pre zanietenych obdivovatelov.

KAROL MISOVIC (teatroldg) @ Medzindrodna konferencia Art Readings sa po trojro¢nej pandemickej
prestavke koneéne mohla konat v Sofii naZivo. V dtulnych, ale nie kapacitne nadrozmernych (och, aka
podobnost so slovenskym prostredim) priestoroch Instittitu umeleckych $tiidii Bulharskej akadémie
vied sa stretlo vyse pit desiatok teatrolégov, filmarov a hudobnikov z vychodnej a zo strednej ¢asti
Eurdpy, aby v ramci témy konferencie — Metamorfézy — predstavili reprezentativne témy o umeniich
krajiny. Konferencia vyzivna, kontakty nadviazané, len keby viac vzduchu bolo v tych konferenénych
miestnostiach. Dobrych ludi sa nie vzdy vsade vela zmesti.

VIERA BARTKOVA (esteticka) @ Ked' sa v jednej inscenacnej svorke stretnti Zakutanska, VIk,
Vl¢ekovd, Ptadin, musite ratat s nedprosnym Utokom na vase zmysly a ricio. V sugestivnej reflexii
sucasnosti Ti druhi divadla Offline sa s vydrazdenou intenzitou pripajate k aktualnej spolocenskej
situdcii a opakovane preZivate chut na odpojenie sa od nej. Neredlne. V pondrani a vyndrani sa
hercov si uvedomujete vlastny boj za $ancu vybrat si smer a $tyl plavby a z4rovef tiizbu po pokojnej
hladine ako idealnom existencnom prostredi. P. S. Zanik Presovského narodného divadla bol vlastne
multiplikacnym aktom. Nové inscendcie oboch ,,ndstupnickych® siborov manifestuji rozmnozenie
kvality. Nie som si istd, ¢i je tento typ multiplikdcie na Slovensku ziaduci.

REGISTER

Ak hladate register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv

Ak mdte zdujem g predplatné, g inzerciu, g informdcie... oo
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii k¢d
¢asopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych - 2
adresich prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk. |
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Jediny mesacnik na Slovensku, ktory sa pozera na zuby aktualnemu slovenskému divadlu.



HLAVNY PROGRAM

DIVADLO JANA PALARIKA V TRNAVE PALARIK (A TO JEHO TEATRO)
DIVADLO JOZEFA GREGORA TAJOVSKEHO VO ZVOLENE
SME KRAJINA: PRIBEH LUDI, PRIEHRADY A CASU
DIVADLO PETRA MANKOVECKEHO NIKDY NAVZDY
DIVADLO POTON TERRA APATHY
DIVADLO Z PASAZE CAJKA
JOKAIHO DIVADLO V KOMARNE WOYZECK
OFFLINE TI DRUHI
SLOVENSKE KOMORNE DIVADLO MARTIN IOKASTE
SLOVENSKE NARODNE DIVADLO KOCURKOVO
STATNE DIVADLO KOSICE IDIOTI

DOTYKY A SPOJENIA

DIVADELNY FESTIVAL / OD ROKU 2005 / MARTIN / 19. - 24. 6. 2023

www.dotykyaspojenia.sk
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