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Diana Pavlackova
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DIVADELNEHO Milé ¢citatel ky a mili citatelia!
USTAVU

Divadlo bolo vzdy formou ludského prejavu. Od starovekych Grékov az po sti¢asnych dramatikov
bolo tizko spité s ludskou skisenostou, a to tak ti¢inkujdcich, ako aj divakov. V poslednych rokoch
sme vSak svedkami rasticeho trendu v divadle, ktory tito predstavu spochybniuje. V ¢oraz va¢Som
pocte inscendcii vystupuju neludski umelci, ¢im sa stieraju hranice medzi ludskym a neludskym.
Samozrejme, vyuzivanie neludskych hercov vyvoldva niekolko dolezitych otazok. D4 sa babka alebo
dron skuto¢ne povazovat za ,,i¢inkujticeho” rovnakym spdsobom ako ludsky herec? Co to znamend vytvorit
predstavenie, ktoré je tiplne neludské? A aky to ma vplyv na vztah medzi déinkujticimi a divakmi? Sd to zloZité
otdzky, na ktoré neexistuju jednoduché odpovede. Jedno je vsak jasné: vzostup neludskych umelcov meni
tvar divadla vzrusujicim a ne¢akanym sposobom. Tym, Ze tieto inscenacie spochybnuju nase predpoklady
o tom, o je v predstaveni mozné, postvaju hranice toho, ¢im divadlo moZe byt — a ¢o mbdZe dosiahnut.
Tu sa kondi text vytvoreny neludskou entitou — napisala ho umeld inteligencia.
V poslednych mesiacoch sa vela o tejto téme hovori a tak, ako piSe samotna Al vyvolava to
niekolko dolezitych otdzok. V divadle sa vsak s mimoludskymi aktérmi stretavame dlhodobo,
hoci odkedy sa Coraz viac diskutuje na tému antropocentrizmu, su aj mimoludski aktéri viac
v nagom zaujme. Nemusi totiz ist len o technoldgie, ale aj cely prirodny ¢i Zivoéigny svet.

Prezentécia knihy - Dcr?_!rér‘ A
A RSIM

Igora Bauersimu

Koncert na Zelanie, Cinohra SND, foto Z. Tomkovd Lazarova

sa uskutoc¢ni 16.5.2023

v Stidiu 12 na Jakubovom
namesti 12 v Bratislave
ako sucast masterclassu

Uhrancivy koncert palcive

Existencidlna fretka vSednodennosti Helsinki a mimoludské Md zmysel riesit' v divadle
dramatika, patrona festivalu (egz1'stenf>l Oret) Iva Heribanovd Samuel Chovanec skiisenost kliesta, lekien
Nova drama/New Drama 2023. Tom4$ Moravansky - KONCERT NA ZELANIE ¢i horského masivu?

(CINOHRA SND) Existencia v nedostatku je cnost’
Milo Jurani
- Mimoludski aktéri v divadle Co je nds po Hekube? Vsetko! Blchy performerky

ako dalsi prirodzeny Alexandra Rychtar¢ikova Magdaléna Ziakova
Prezentécia knihy krok v jeho vyvoji * HEKUBA (SKD MARTIN) ?OZOR, PRAUDA! aJuraj Mydla

rozhovor s Esom Kirkkopeltom Simon Frolo

Prednaska Eriky Fischer-Lichte

Marianna Duranova

Uvod do divadelnych a performativnych

studii - metodoldgia analyzy inscendcie

sa uskuto¢ni 4. 5. 2023 o 11.00 hod. v Stadiu 12
na Jakubovom namesti 12 v Bratislave
v spolupraci s Divadelnou fakultou VSMU.

.. . . Woyzeck ako obet
Ukrajinskd drdma paeeraro0e”
mocenskej masinerie

sa uskuto¢ni 17. 5. 2023 v Studiu
12 na Jakubovom namesti 12

v Bratislave ako sucast podujatia
Theory event, prednasky Olega
Liptsina o drame a divadle

na Ukrajine v ramci sekcie Focus
Ukrajina na festivale Nova
drama/New Drama 2023.

Sme (absurdnd) krajina
Michaela Hucko Pastekova
* SME KRAJINA: PRIBEH

LUDI, PRIEHRADY A CASU
(DIGT ZVOLEN)

A ako audiovizudlna
Antarktida

Ida Hledikova

+ A AKO ANTARKTIDA (BDZ)

Géza Hizsnyan
» WOYZECK (JOKAIHO DIVADLO)

Hravost pristane divadlu

Sofa Simkovd

» JAKUB A JEHO PAN. POCTA
DIDEROTOVI V TROCH DEJSTVACH
(DIVADLO ASTORKA KORZO “90)

Raj pre mizantropov
Zuzana A. Ferusova

Krdl Ubu (graficky romdn)

Alfred Jarry — Dr. Horowitz

Manifest proti zabudaniu
Libuga Cizmdrik Bachratd

Ddvid Paska

Katerina Quisova



Tomas Moravansky
autor, dramaturg a clen INSTITUT INSTITUT

Sledovat ludi, ktori pdsobia, Ze presne vedia, kam idd,
je pre nds ostatnych v nie¢com ovela doveryhodnejsim
a uveritelnejsim divadlom, i ked' nie takym fascinujicim
ako napriklad zotrvaénost bicykla, z ktorého niekto
prave zoskocil, alebo pes, Co bezi za predstieranou
lopti¢kou. Naopak, takému priemernému listnatému
stromu mame tendenciu priradovat uritd autoritu.
Uprimne pri tom vieme sami so sebou sthlasit, ze
takyto strom velmi dobre vie, Co robi a mozno este aj
nie¢o navysSe. Napriklad stol alebo skrifiu... Istotne
sme uZ par stromov v Zivote videli, a preto nie je tazké
predpokladat, Ze ten d'al$i porastie do vy$ky rovnako
nudne ako ten predtym. Tymto veciam jednoducho
dokdzeme mentilne stihat, st pre nds pomerne jasné.
Podobne ani pri navsteve zoo necakame od zvierat viac
ne? len ich pritomnost a uz vobec nie prebiranie $tvrtej
steny — ak do toho, samozrejme, nepocitame aj situaciu,
ked'sa prehrabavame chladni¢kamiv supermarkete
v nevegetaridnskom oddeleni. Priznajme si, nie vsetci
rozumieme tomu, ako presne taka chladnicka funguje,
ale zato vieme, Ze ju treba rychlo zatvarat, inak z nej
odide vsetko studené svetlo von. Ked' zaostavame
za vecami a principmi, ktoré sme si sami vymysleli,
aby sme si zjednodusili alebo ozvlastnili Zivot, casto
si vymyslime na pomoc nové, a to este skor, ako
pochopime tie predtym (na ¢om vlastne nie je nic zlé).
Prichodom pevnej linky do domacnosti sa zacala éra
telefonnych omylov. Volané ¢islo vacsinou neexistovalo,
pretoze islo o velmi hlipy telefon. Vytacalo nas az
dovtedy, kym si éisla nedokdzali zapamitat ludi za nds.
S kazdym novym objavom, technologickym nastrojom
alebo zistenim prichddza vlna r6znorodych pokusov
ich vyuzitia a reflexie. Nie vzdy sa vsak na nieco také
spitne spomina ako na naj$tastnejsiu kapitolu ludského

»
Existencialna fretka (egz1'stenfal Oret)

konania. Najma vtedy, ked' ¢lovek ani poriadne nevie
Co s tym. Ale napriek sebakritike, na to, kolko nds tu je,
sme na tom vo vSeobecnosti velmi dobre, drzime sa.

Ak sa rozpravame o umelej inteligencii, tu,
populdrna pre-postapokalypticka nalada. Popri vedomi, ze
nam ma v prvom rade pomahat, robit veci za nds, pre nds
alebo spolu s nami, tak popritom tiez akosi mimochodom
Cakdme, ze valsinu z nds neskor nahradi. Rozmyslam, Ci
sa nahodou s cynizmom, alebo s mierne masochistickou
tendenciou pred touto budicou inteligenciou nesnazime
(uz typicky) vykupit tym, Ze ju teraz nechdvame robit za nds
aj to umelecké. A to aj napriek tomu, ze jej to ,,zatial“ az
tak dobre nejde. A to celé len preto, ze sme si tak trochu
zaspinili planétu a teraz sa citime previnilo aj voci ostatnym
nie ludskym aktérom a chceme im dopriat ich vlastny
priestor na scéne, kym to mozno prave ona nevyriesi, podla
nasho vzoru, na poslednu chvilu, za nas. Robime to tak,
ze oznamujeme (komu?) odklon od antropocentrizmu,
teda odklon od vlastnej, prirodzenej sebastrednosti
geocentrizmom. Napokon, nie je taka personifikacia
tiez jednou z foriem prejavov antropocentrizmu? Vsetci
by sme chceli zachranit svet, ale ruku na srdce, tu
si treba poloZit tii spravnu otdzku... Hej, Siri?

rozhovor ©00000000000000000000000000000000000000000000000000000

Samuel Chovanec
umelecky vyskumnik

Mimoludski aktéri v divad]: ako_:, -
dalsi prirodzeny krok v jel0RWAY 1

Pocas stdze v Helsinkach som mal moznost

stretniit sa s finskym teoretikom a filozofom

divadla Esom Kirkkopeltom. V inSpirativnom
rozhovore sme sa zaoberali moznostami divadla

ako média v kontexte suicasnej ekologickej krizy,

ale aj posobenim zoskupenia Toisissa tiloissa,
ktorého je zvolavatel'om. Jeden zo sposobov, ako
reflektovat ekologické témy vieobecne, je napriklad
upozoriiovanie na dolezitost mimol'udskych
aktérov. Mimol'udsky aktér, ako vsetko to, ¢o sa
nachadza mimo ¢loveka, si vo vS§eobecnosti svoje
opodstatnenie obhajovat nemusi. No v divadelnej
praxi to nevyhnutne otvara komplikované otazky
tykajiice sa samotnych zakladov divadla. Kirkkopelto
v rozhovore posobi ako pozorovatel,, analytik
ainovator v oblasti divadelnej praxe. Pozoruhodny
je jeho pristup k telesnosti, predstavivosti a jazyku
v divadle, ktorym upozornuje na potrebu prekonania
antropocentrizmu v nasom mysleni a tvorbe. Jeho
pristup je nekonvencny a otvara nové moznosti

pre nase uvazovanie o divadle ako celku.

Aké boli vase zaciatky v divadle a ako ste sa v iom
dopracovali az k praci s mimol'udskym aktérom?
M@j prvotny zaujem sa netykal mimoludskych aktérov
alebo ekologickych problémov ani nicoho podobného.

V polovici devitdesiatych rokov som zadal doktorandské
Stidium filozofie v Strasburgu, kde som sa zameral

na skiimanie podmienok divadelnej prezentacie

vo vseobecnosti. Predtym som mal rozbehnutt celkom
Uspesnu divadelnu kariéru, no casom som ziskal pocit,
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ze som sa dostal do akejsi slepej ulicky. Preto som zacal
so studiom filozofie. Moje studium nevychadzalo len
zfilozofie, ale aj z umenia. Vlastne si myslim, ze som

uz vtedy robil umelecky vyskum, aj ked'tento pojem
vtedy eSte neexistoval alebo som o iom nevedel.

Ako ste sa dostali z tejto slepej

uli¢ky? Co nasledovalo d'alej?

Po mojom doktorandskom studiu, ktoré sa skoncilo

v decembri 2002, som prisiel do Finska, kde sa medzitym
zrodila nova divadelna generacia, ktora spochybnila
tradi¢né sposoby divadelnej tvorby, na aké som bol
zvyknuty. PovaZzoval som to za prileZitost na zmenu.
Chcel som sa vratit k experimentovaniu, ktoré som

si vyskisal uz zaciatkom devitdesiatych rokov, ale
vtedy bolo prilis skoro na to, aby som ho mohol dalej
realizovat. Zrazu sa objavil dopyt po nie¢om novom.
Zacal som uvaZovat, akd prax by mohla byt zaloZena

na narokoch, ktoré som mal na divadlo. Divadlo oslobodené
od antropocentrizmu a dominancie [udského tela.

Ako vyzerala vasa praca s mimol'udskym

aktérom v divadle na zaéiatku?

V roku 2004 som napisal manifest, ktorého nazov je
Manifest za zovSeobecneny antropomorfizmus. Jeho
myslienkou bolo riesenie situacie v pripade, ze sa ludského
tela v divadle zbavit nedokazeme. Mohli by sme ho totiz
prenechat vietkému ostatnému. Bez ohladu na to, ¢o

to je. Druh zovseobecnenej antropomorfizdcie, ktora sa
nesnazi zmazat cudzost, inakost vtelenych veci. V tom
istom Case som prisiel aj s novym druhom praxe, kde

som zadal pouzivat techniky z psychofyzickej divadelnej
tradicie na vytvaranie cviceni, ktorych cielom bolo
alternovat telesné preZivanie interpretov. To mohlo viest

k istym druhom prezivania, ktoré uz nie st ludské. Nase
prvé modely pre tieto cvicenia pochddzali z bioldgie,

zo sveta prirody, z roznych prirodnych, meteorologickych Ci
geologickych javov, hmyzu, cicavcov a tak dalej. Takze istym
sposobom bola moja tvorba tplne novy vynalez, hoci ma
vel'mi solidne teoretické a divadelno-historické vychodiska.

Spolu s vydanim manifestu ste zalozili aj tvorivé
zoskupenie Toisissa tiloissa, v ktorom ste realizovali
svoj umelecky vyskum, podobne ako aj d'alsi ¢lenovia
suboru. Ako vyzerala vasa spoloéna tvorba?

Zacali sme uvaZovat o tom, aké pribuznosti by nase cvicenia
mohli mat s inymi uZ existujdcimi tradiciami. Jednym

z prikladov, ktory sa v stvislosti s nasou tvorbou spomina,
je napriklad tanec butd, kde je mimoludské stelesnenie
beZnou zéleZitostou. Buté je véak postaveny na odlidnych
principoch a ma odlisnu estetiku. Nase pracovné principy
sa nevymedzovali len na tento ciel — stat sa mimoludskym,

alebo hladat s nim kontakt, budovat s nim telesné rozhrania.

ISlo aj o to, aby sa samotné psychofyzické telesné techniky
stali oblastou tvorby. Cvi¢enia namiesto vytvarania
predstaveni zalozenych na nich. Islo nam o zdielanie
tychto cviceni s verejnostou. Chceli sme, aby ich mohol
robit kazdy, a stdle to tak je. Je to politickd a pedagogicka
utépia, ktord ndm umoznila dostat sa napriklad uz aj

do zakladnych skol, o je fantastické. Ale je to vysledok
velmi dlhej a trpezlivej praxe, v ktorej sa vsetci ¢lenovia
nasej skupiny velmi vela ucili a robili pokusy aj omyly.

sNowBoDIES — Hromady snehu sii ¢asto dost $pinavé, topia sa a defi

¢o den sa zmensuju, az kym dplne nezmiznd. Nieco v ich okrajovosti
tvorcov alebo skér ich teld pritahuje. Performancia je venovana tidiu
prave toho ,,nie¢oho®.

foto M. Christensen

Vase cvicenia som mal moznost osobne si

vyskisat. Casto s to telesné cviéenia, v ktorych

sa interpreti majii stat napriklad leknom alebo
slimidkom. Dostanii jasné pokyny, o majii robit,

ako sa maijii spravat aj vo vztahu k inym interpretom
v miestnosti. Celé to trva desat — patnast miniit

a ¢asto je na konci skupinova debata. Je to vel'mi
svojbytny sposob performativnej reprezentacie. Ako
reflektovali takiito tvorbu ini divadelnici a umelci?
Na to, aby som vdm mohol odpovedat, sa musim trochu
este vratit k otdzke mimoludského aktéra v performativnom
umeni. Prvykrat som sa s tymto terminom stretol v ¢asoch,
ked'sa v anglosaskom svete takyto zdujem objavil

v humanitnych vedach, a potom hned'aj na umeleckej
scéne. TakZze mbZzem povedat, 7e v tomto pripade sa

k nam dejiny istym sposobom priblizili. Na zaciatku

sme boli len ,,avantgardisti a ¢oskoro sme si vsimli,

ze zaujem o tento druh pristupov rastie. Samozrejme,
reflexia nasej tvorby mala aj sporné aspekty. Jeden z nich

rozhovor

NETOPIERE
foto M. Elo

bol, ze hoci sme si spociatku mysleli, ze to, o robime, je
divadlo, velmi skoro ndm bolo vysvetleng, ze to tak nie je.
Aspon divadelnikom sa to vobec nep4cilo. Aj to bolo dost
vypovedné a zaujimavé. Vzdy sme si nasli fanusikov v inych
smeroch, napriklad v tanecnej sfére. V oblasti vytvarného
umenia je tiez vzdy velky zaujem o nase vystupy. Nasou
prioritou nebolo bojovat za nejaku definiciu. Prijali sme to
ako samozrejmost a velmi poddajne sme sa nazvali ,live
art group®. Aby sme nikoho prili§ neobtazovali. PretoZe aj
pre hardcore performerov je to, ¢o robime, prilis teatralne.

Aky je vas osobny vztah s mimol'udskym?

Kdesi hlboko pod tym, ¢o som opisoval, bolo vzdy silné
avseobecné ekologické povedomie. To bolo a je vo Finsku

vel'mi silné. Ako krajina sme do toho rdstli uz od zaciatku
sedemdesiatych rokov minulého storocia, ked' sa zrodilo
ekologické hnutie, a potom na prelome sedemdesiatych 5
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a osemdesiatych rokov, ked' sa zrodilo zelené hnutie a tak
dalej. Takze vsetko, ¢o som chdpal pod pojmom politika,
sa od mojho detstva zaoberalo aj zivotnym prostredim

a ekologiou. Vo Finsku je to naozaj velka vec. Je to nasa
identita. Tieto okolnosti tak boli len vSeobecnym ramcom
pre moju motivaciu experimentovat. Podobné témy sme
preto nemuseli ani velmi zd6razfiovat. Boli samozrejmé.

Mnohi finski umelci ako Tuija Kokkonen, Annette
Arlander a ini sa zaujimajii o pracu s mimol'udskymi
aktérmi. Dovodom je len, ako hovorite, finska
politika a jej vplyv na prostredie a kultiiru,

alebo je to aj dlhodobé usilie zdola, od l'udi?

Vo Finsku sa vsetci ludia, ktori sa zaujimaju o politiku,
zaujimaju aj o Zivotné prostredie. Je to stiéast nagho
spolocensko-kultirneho prostredia. Mdme Cerveno-zelenu
koaliciu, kde su laviciari a environmentalisti zjednoteni.
Teraz mame vo vlade najlavicovejsiu stranu a zelenu stranu
spolu so socialnodemokratickou stranou. Nie je to nahoda.
Lavicova strana ma vel'mi silny ekologicky program, takze
byt politicky progresivny u nds znamena byt aj ekologicky
progresivny. Je to akysi vychodiskovy bod. Obhajcovia
stcasného divadla si vytvorili vlastné prilezitosti na tvorbu
amoznost pribliZit sa mimoludskému bola celkom zrejma.
Ako isty druh kritickej stratégie. To vsetko, samozrejme,
prebiehalo paralelne s riesenim rodovych otazok a's
otazkami najroznejsich etnickych a socialnych mensin.

Su mimol'udski aktéri v performativnom umeni
ako téma alebo ako spdsob tvorby reflektované aj
v oficialnych a narodnych akademickych a umeleckych
instituciach vo Finsku? Su projekty a napady
spojené s touto tematikou podporované napriklad
prostrednictvom $pecifickych dotaénych schém?
Stali sa dokonca hlavnym pridom, boli uz aj zahrnuté
do ucebnych osnov. Napriklad Saara Hannula bola
aktivistkou vo vyskumnom centre Reality research center
(Centrum vyskumu reality — Ide o kolektiv umelcov,
ktorych snahou je pozorovat, spochybfiovat a obnovovat
6 realitu prostrednictvom performancie. — pozn. aut.)
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ateraz ma poziciu lektorky ekoldgie a performancie,

takZe by sme mohli povedat, 7e sa to intitucionalizovalo.
Na etablovanych scénach aj v profesionalnych divadlach sa
Coraz viac venuju takymto témam. Z méjho pohladu to robia
velmi kompromisnym sposobom, ale robia to. Na druhej
strane to vnimam ako urcity druh rozvojovych tém, ktoré
prenikaju do celej spolocnosti a do skisenosti kazdého
cloveka. Takze je to urcite vyvoj v porovnani's tym, aka bola
situdcia v oblasti mimoludskych aktérov v performativnom
umeni v roku 2004. Naopak, tym, ze stdle pracujem v tejto
sfére a venujem sa tymto témam, som niteny hladat si

do nich radikdlne vstupy, ktoré sii uz vyzvou. D4 sa povedat,
ze sme sa dostali najdalej, ako je to v istych smeroch
mozné, a sme s tym spokojni. Existuje vSak este mnoho
otvorenych ciest. Napriklad Toisissa tiloissa v minulych
rokoch rozvinulo rozne druhy participacnych aktivit.
Vytvorili sme napriklad transgeneracné performancie,

na ktorych sa zucastnuju dospeli aj deti. Zacali sme
pracovat so $kolami. Myslim, Ze veci sa dajti vzdy rozvijat

aj do Sirky. Nie vZdy je potrebné ist hlbsie a hlbsie.

Toisissa tiloissa éasto vytvara kolektivne telesné
cvi¢enia, pomocou ktorych sa l'udia dostavajii

REINDEER SAFARI — Cielom sobieho safari je vratit mestsku krajinu

do jej prirodzeného stavu prostrednictvom jej pozorovania z pohladu
polodomdceho, polodivokého stadového zvierata — soba.

fotoJ. Ruuska

do kontaktu so zazitkami a situaciami, ktoré

si1 im cudzie. Podarilo sa vam zistit, aky ucinok

maju tieto stretnutia na ucastnikov? Ako sa

po nom citia, ¢o sa im paci alebo nepacdi, ¢i je

tato skiisenost transformativna? Je to podobné
zazitku z bezného divadelného predstavenia?

Sirit tento druh performativneho umenia, rovnako ako
komunikovat tento druh experimentu je zloZita zaleZitost,

a to aj z dramaturgického hladiska. Spociatku boli nase
predstavenia len demonstraciou. Predvadzali sme cvicenia
jedno po druhom. Vel'mi skoro sme pochopili, ze ludia
nerozumeju tomu, Co robime, pozerali sa na nds ako

na ludské sochy a navyse sme boli velmi zlymi sochami. Cast
prace bola estetickd, a az negativna reakcia na nu odhalila,
ze nas produkt je vlastne viac pedagogicky a ze musime
skor vysvetlit, ¢o robime. TakZe sme zacali vysvetlovat, aky
je nds zamer, ¢o sa bude diat. Zaslo to aZ do bodu, Ze pred
tym, ako sme s cviCeniami zacali, sme publiku nasu techniku
predviedli, aby kazdy pochopil, ako funguje. Az potom sme
preéli na vykondvanie cvi¢eni. Dalsim krokom bolo, ze sme

rozhovor

jednoduchsie cvicenia zacali robit spolu s dobrovolnymi
Géastnikmi a neskdr sme zalali organizovat workshopy. Tie
boli spodiatku uzavreté a ¢lovek sa na ne musel prihldsit.
Hrali sme sa aj s politickymi konotaciami takéhoto pristupu
k adresdtovi. Stretnutia sme nazvali Tajnymi prevychovnymi
tabormi, zobrali sme divakov na tajné miesta, o ktorych
vopred nevedeli. Isli sme na miesta vzdialené od centra

a stravili sme tam vikend. Prevychovavali sme ich.

Hravym spbsobom. Zaéali sme tieZ robit viac tematickych
predstaveni, ktoré sa stavali ¢oraz viac participativnymi.

Az do takej miery, ze divak si v podstate robil predstavenie
sam pre seba a nikto ho nepozoroval. Iba ak ndhodou.
TakZe v nasom konani boli vzdy dva aspekty: pozerat sa,
ako to robf niekto iny, a vyskusat si to na vlastnej koZi.
Vacsina tychto skdsenosti je v podstate vnutorna, su velmi
intimne, nie je tam ani vela toho, na ¢o sa d4 pozerat. Takze
najdemokratickejsi spdsob, ako to dosiahnut, je, Ze sa najprv
pozerate, potom to skisite sami a naopak. Len tak mozeme
pochopit, Ze pozeranie sa je uz samo osebe ti¢astou.

V éom spodiva participacia na vasich
cvi¢eniach/vystupoch?

Je to typ hereckého konania. Ide o to, aby sme sa

naudili pouzivat a experimentovat so svojou telesnou
predstavivostou. Robime to spolocne, a tak sa ako
participant mozno nieco naucite o Studovanych oblastiach,
ale dozviete sa aj nieco o psychofyzickych schopnostiach
svojho tela. Co vade telo dokdze, ¢o neotakdvate, e by
dokazalo. Aj ked' cvicenie vykonate niekolkokrat, stdle sa
dokaZete prekvapovat vo svojej premenlivosti, pretoze

sa pri hom necitite ako clovek. Napriek tomu st cvicenia
technické. Su zalozené na urcitom druhu psychofyzickych
hereckych technik, ktoré sme len trochu pozmenili,
prestavali. Z ¢oho okrem iného vyplyva, ze nestracate
takzvané dvojité vedomie. Po¢as vykondvania cvic¢enia
nenastdva tranz, nestrdcate sa v iom, nehrozi takzvany
bad trip, cely ¢as si zachovdvate ast seba. Cast vds

je v cvieni a druhd &ast je v miestnosti s inymi lud'mi.
Samozrejme neexistuje jediny uspokojivy sposob, ako toto
cvienie vysvetlit. To bolo zdrojom varidcii aj zdrojom 7
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tvorby. Prakticky to znamenalo rozvoj réznych druhov
participativnych stratégii. Trendom v siicasnom divadle
bol samozrejme narast participativneho a imerzného
divadla. Pre nas vsak participacia nikdy nebola cielom
alebo hodnotou sama osebe. Vzdy bola len prostriedkom
na dosiahnutie zazitkov, ktoré nds zaujimali.

V Manifeste vieobecného antropomorfizmu pisete,
ze problémom zapadného divadla je l'udské telo.
,,Problém divadla je problémom celého zapadného
sposobu prezivania. Tyka sa to tak obmedzenia

na l'udské telo, ako aj obmedzeni l'udského tela.
Tyka sa l'udského tela ako ziakladu a zakladného
principu obmedzenia a kreslenia hranic.” Myslite
si, ze divadlo sa stane zbytoénym médiom, ak

sa nebude zaoberat tymto problémom? Myslite

si, Ze existuje riesenie tohto problému?

V prvom rade sme stdle svedkami zrodu novych rieseni.

%)

Klasické herectvo si naslo celkom neddvno velmivyznamnu
a lukrativnu dieru na trhu v televiznych serialoch. Tie
sti do velkej miery zalozené na hercoch. Zijeme svojim
sposobom v ére televizneho herectva, ktoré je v kontraste
s filmovym a divadelnym. Takze herectvo v najtradi¢nejsSom
zmysle slova nezmizlo, naopak, stalo sa este viditelnejsim.
Je v kazdej obyvacke. Viem si predstavit, Ze aj herci
tuto pracu naozaj miluju, mozu sa konecne na svoj
vykon naozaj ststredit, ich koncentracia je dctyhodna.
Ak mate desiatky hodin ¢asu a niekolko sérii seridlu,
znamend to, 7e mdZete ist hlbsie a hibsie. Eite nikdy
nemal herec moznost preniknut do postavy tak hlboko.

Na druhej strane, suc¢asné divadlo, dokonca aj vicsina
etablovanych divadiel, je dnes plné zvieracich masiek

THE ANGLE OF WATER 104,45° — Toisissa tiloissa prostrednictvom serialu
podnecuje divdkov vyskisat si rdzne prejavy vody ako chemickej latky
a prostrednictvom telesnych cvicent si pribliZit jej osobitosti.

foto J. Kokkomaki
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Pocas performancie HUMANOID HYPOTHESIS sa Ui¢astnici naucia stibor
jednoduchych technik, ktoré im umoZnia dosiahnut pohlad humanoida,
bytosti, ktord je podobna cloveku, ale je ovela vyvinutejsia.

foto P. Mykkanen

a podobnych veci. Externé znaky roznych prirodnych
elementov, zvieracie postavy na scénach a podobne.

Do scénickej reality sa v sticasnom divadle zaviedli

rozne druhy mimoludskych faktorov. Ale otazka je: ako
moze ludské telo inscenovat mimoludské, nie len ho
napodobriovat? Pretoe v skutonosti herci napodobfiovali
vzdy. Kone, psy, sliepky a macky atd. To nie je problém,
kaZdy to vie robit, viac ¢i menej schopne. Umelecky
problém, ktory ma osobne v sti¢asnosti zaujima, je moznost
mimoludského herectva, a teraz nehovorim o cviceniach,
ktoré robime v Toisissa tiloissa, ale o moznostiach,

ktoré ma herec k dispozicii na prepozi¢anie svojho
hereckého tela niecomu mimoludskému, a to si vyzaduje
uplne iné techniky a iny sp6sob uvazovania o tom, ¢o je
herectvo. Moje sti¢asné aktivity v oblasti umeleckého
vyskumu sa tejto problematiky vyrazne dotykaju.

Jednou z najvécsich obav odporcov mimol'udskych
aktérov je, ze clovek sa k nim nevie priblizit bez
istej deformacie. Najblizsie, ako sa tvorca méze
dostat k mimol'udskému, je predstavit si to, a tak to
nevyhnutne antropomorfizovat. Thomas Nagel nas
od takychto predstav odradza tvrdenim, ze inakost
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je pre nds nedostupna a mdzeme si len predstavovat,
Ze sme netopierom, ale to nie je to isté, ako nim byt.
Suéasna filozofia a hlavne $pekulativny realizmus,
novy materializmus a objektovo orientovana ontolégia
naznaduju, Ze tato predstava by mohla stadit.
Antropomorfizmus previaze cloveka s mimol'udskym

a uz si nie su viac nerovni. Aky je vas pristup

k antropomorfizmu a ako ho vo svojej praxi pouzivate
alebo sa mu vyhybate? Myslite si, ze antropomorfizmus
moze byt nastrojom v boji proti antropocentrizmu?
Ked' do tejto diskusie priddme dekolonidlny aspekt

a zaéneme uvazovat o domorodych epistemoldgiach, vztah
medzi lud'mi a inymi bytostami vobec nie je protikladny,

ako ho pozname zo zapadnych kultdr. A samozrejme,

tieto praktiky a epistemoldgie sa stavaju pre zapadnych
vedcov Coraz dblezitejsimi a zaujimavejsimi. Ked' pridete

s niecim novym, okamzite sa to porovnava s niecim uz
existujucim. Napriklad ¢asta reakcia verejnosti v pripade
nasich cviceni je: Toto je ako butd. Niekedy je to kompliment,
niekedy urazka. Jednou z veci, s ktorou sa nase cvicenia
vzdy porovnavali, boli Samanské praktiky. Prejdime vsak

k zapadnym epistemoldgiam a ich predstavitelom ako
napriklad Nagel. Naozaj si myslia, ze si domorodi ludia len
vymyslaju, ked' sa napriklad pri Samanskych praktikach
stdvaju niecim inym? Ak rozsirime kultdrny zaber,
dostaneme sa do dost zloZitej situdcie, ked' sa etika za¢ne
zamienat s ekolégiou a epistemolégiou. A posthumanisti,
predstavitelia novych filozofickych disciplin, maju pravdu,

7e by sme mali ndjst nové spdsoby, ako chdpat spravanie
mimoludskych aktérov a budovat s nimi vztah.

Ak sa problém posunie na hlbsiu Uroven, potom
napriklad za¢neme diskutovat o tom, o je to predstavivost.
Majli netopiere predstavivost? Majui netopiere telo? Ja si
myslim, ze netopiere maju telo, ja si myslim, ze netopiere si
aj predstavuiji. Ako moézeme my ludia tvrdit, Ze netopiere
nemaju telo alebo e si nepredstavujii? Co je to telo?
Existuje na to niekolko velmi jednoduchych definicii. Jednou
z nich je: Telo je jav, ktory sa javi sim sebe. Telo je vec,
ktora si predstavuje samu seba. Potom je nase chapanie
tela Uplne oslobodené od dominancie ludskej postavy,
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antropomorfizmu. Telo nemusi vyzerat ako ludské telo.
A najmai ak tuto otdzku konfrontujeme s existenciou
odlisnych ludi, napriklad s telesnym postihnutim, aj oni
st predsa ludia, nie? A tak dalej. Takze teoreticky ma

uz dlhsi ¢as zaujima najma otazka stelesnenia a tiloha
imaginacie v nom a to, ako je tento novy druh praxe,
ktory Toisissa tiloissa aplikuje okrem inych praktik,
prikladom nového druhu epistemoontoldgie, ktorej
vychodiskom je, ze vsetky veci maji tela. A telo sa rodi

z uritého druhu predstavivosti, takze vSetky predstavy
st stelesnené. Vsetci dobri fenomenoldgovia sa na tom
zhoduju, ak v tychto dvahdch budete pokracovat, povedie
to k mimoriadnym vysledkom. Ak st vsetky predstavy
naozaj stelesnené, znamena to, ze teld st imaginarne.

A ak ma mimoludsky tvor telo, je rozumné predpokladat,
ze hoci st nase tela odlisné, predstavujeme si odlisSnym
spdsobom, oni aj my mame teld a mame predstavivost.
Na trovni tejto telesnej predstavivosti je potom mozné
stretn(t sa. Bez toho, aby sme sa asimilovali, bez toho,
aby sme si jeden druhého privlastnili a tak dale;.

Témy a myslienky, o ktorych som sa s vami zhovaral,
st v kontexte slovenského divadla vel'mi zriedkavé.
Je len par tvorcov, ktori sa im venovali programovo
alebo vobec okrajovo. Pre ¢itatel'a méze byt mnoho
z veci, o ktorych ste hovorili, iiplne novych. Chceli
by ste nie¢o odkazat slovenskym divadelnikom? Ci
uz tym, ktorych by tieto témy a zmeny, o ktorych
hovorite, mohli zaujimat, alebo aj tym, ktori si
myslia, Ze sil zbytocné alebo nepotrebné?
Podla mojich skisenosti sa mi zd4, ze sme vstupili
do dejin umeleckej tvorby, kde sa dostdvame k novym
moznostiam avantgardného experimentovania. To zahfna
vyskum a experimentovanie alebo oboje naraz. Mali by
sme (ako skuseni umelci a tvorcovia) polavit z potreby
vytvorit umelecké dielo. Alebo dokonca premyslat
o tom, ¢i nieco je umenie, alebo nie. To je podla mna
cesta vpred. MbZe sa stat, e umenie v podobe, v akej
sme nan zvyknuti, uz nebude existovat. Ale nemali

10 by sme satoho bat, mali by sme to vnimat ako nie¢o

Ay

Z workshopu Toisissa tiloissa
foto E. Hurme

pozitivne, mbZe to znamenat obrovsky krok v ludskej
evolucii. Rozdiel medzi umenim a zivotom sa rozmazal,
samotny sposob bytia vnimame viac umelecky.

Esa Kirkkopelto

Filozof, vyskumnik a performer. V siéasnosti pdsobi ako
profesor umeleckého vyskumu na Divadelnej akadémii v Malmo
na univerzite v Lunde. Predtym pdsobil na Uniarts Helsinki,
najprv ako profesor umeleckého vyskumu (2007 — 2017), potom
ako veduci postdoktorandského centra pre umelecky vyskum
(2017 — 2018). Je tiez drzitelom titulu docent, ktory ziskal v odbore
estetika na Helsinskej univerzite. Bol vediicim kolektivneho
vyskumného projektu o psychofyzickom tréningu hercov Actor’s
Artin Modern Times (2008 — 20m) a inicidtorom Medzinarodnej
platformy pre tréning performerov (od roku 2014), hlavnym
zvolavatelom zdruzenia Performance Philosophy Association

a zakladajicim élenom skupiny Toisissa tiloissa — Other

Spaces (od 2004). Je autorom knihy Le thédtre de l'expérience.
Contributions a la théorie de la scene (Divadlo skisenosti.
Prispevky k javiskovej tedrii) (2008) a Logomimesis. Tutkielma
esiintyvistd ruumiista (Logomimesis. Stiidia o performativnom
tele) (Tutkijaliitto 2020). Vo svojom vyskume sa zameriava

na dekonstrukciu performativneho tela v tedrii aj praxi.

—1]. Pilzova
foto V. Mesiarikova

Michaela Huéko Pastekova Petra Tejnorova, Marta Ljubkova a kolektiv
esteti¢ka SME KRAJINA: PRIBEH L'UDI,
PRIEHRADY A CASU

Sme (absurdna) krajina

Absurdny, takmer sedemdesiat rokov trvajuici rezisérky Petry Tejnorovej. Uviedlo ju zvolenské
pripad sa stal podkladom pre inscenaciu SME Divadlo Jozefa Gregora Tajovského v rdmci
KRAJINA: Pribeh ludi, priehrady a ¢asu Ceskej svojej 74. sezony, ktorej mottom je DOMOV.




Aj preto siahli po téme, ktora je tzko spita
sich regidonom, no poukazuje na problémy
a motivy prizna¢né pre celd nagu spolo¢nost.
Inscendcia je ramcovand verejnym
prerokovanim s obanmi v roku 1995, ktoré sa
konalo v Kultirnom dome vo Zvolenskej Slatine.
Trvalo vyse piatich hodin a stretli sa na nom
zastupcovia statu, vodohospodari, frustrovani
obyvatelia Slatinky a vtedy este mladi ekoldgovia
zo zdruzenia Slatinka. Inscenacny tim vychadzal
z dobovych materidlov — zdznamov diskusii,
vedeckych, novinovych ¢lankov, zo spomienok
miestnych, ale pracovali aj s osobnou pamitou
samotnych hercov zvolenského divadla. Viaceri
z nich boli v devitdesiatych rokoch este detmi.
SMEKRAJINA je tak dokumentarnym divadlom,
ktoré ¢erpa z autentickych zdrojov, no jeho cielom
nebolo vytvorit historicky presni rekonstrukciu
konkrétnej udalosti. Minulost sa stala podnetom
pre vznik umeleckého environmentu, v ktorom
mdzeme spoloéne uvaZovat nielen o zdpase
Cloveka so Statom, ale aj o geologickom
Case, starnuti krajiny a ludoch v nej.
V pribehu Slatinky sa vak zrkadlia aj
dejiny Slovenska v 20. storoci — rozvija sa
cez dva politické rezimy, pomentva choroby,
s ktorymi ako krajina zapasime pocas celej
nasej existencie. Je metaforou planu bez vizie,
metaforou ciela bez schopnosti ho naplnit.
Struktdra inscendcie pripomina mozaiku
alebo skor pocitacovy priecinok, v ktorom mame
ulozené prepisy konverzacii, fotografie, tryvky
z videi, zvukové stopy. Na striedacku ich otvarame
a hoci nemusia vytvarat Ziadnu narativnu liniu,
vzajomne su obsahovo prepletené. Osnovu tvori
spominana diskusia s ob¢anmi, ktord sa odohrdva
v celej divadelnej sdle, v hladisku aj na javisku.
Signalom, ze sme sa vratili do Kultirneho domu
vo Zvolenskej Slatine, st naplno rozsvietené
svetla. Herci a herecky Mdria Knoppova, Jana

Pilzova, Richard Sanitra a Juraj Smutny si postvaju
identity uradnikov, starostu, ob¢anov a aktivistov
—za koho hovoria je jasné bud'z ich hereckého
vyrazu, alebo vd'aka makete loga Ci erbu, ktory
drzia v rukach. Niekedy st zbytocne Stylizovani,
svedcal by im o nieco civilnejsi prejav. Obsah

ich slov zodpoveda tradicnej politickej hantirke
(,My tu priehradu nerobime pre seba, my ju

—R. Sanitra (chrbtom)

foto V. Mesiarikova
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—1J. Smutny,

M. Knoppova, J. Pilzova,
R. Sanitra (chrbtom)
foto V. Mesiarikova

nepotrebujeme.”), ale ukazuje sa, ze ani nazory

obcanov na vysidlenie Slatinky neboli jednoznacné.

Cast z nich chcela z dediny bez budtcnosti
odist, zvy$ok tuzil ostat v zamrznutom ¢ase.
Konverzacné Casti st prekladané scénami,
ktoré sa odohrdvaju na javisku. V nich za hercov
preberaju Ulohy primdrne iné médid. Geoldg Jan
Madaras sa divakom prihovara cez videohovor.
Hovori o geologickych vrstvach zeme, o Case
a zmenach krajiny, pricom vizualne putujeme

oblastami okolo Zvolena prostrednictvom
zaberov z Google Earth. Na virtualnom glébuse
sa popri rozpravani o Stiavnickom stratovulkane
zjavuju vsetky tie bizarné miesta z internetovych
mdp — cukrarne, autobazary, fitnescentra...
V jednom obraze sa cez seba vrstvi si¢asnost
s minulostou vzdialenou miliény rokov.

V dalSom z javiskovych intermezz sme
konfrontovani s autentickymi nahravkami
zvukov vzdcnych zivocisnych druhov, ktoré



Ziju v povodi rieky Slatina. Ich mena sa zjavuju
na platne kriziacom na divadelnej tocni.
Prostrednictvom dryvkov z dokumentu Na vode
(2007) reziséra Roberta Kirchhoffa zas po¢ivame
vypoved posledného svedka Slatinky.

V zaverecnej scéne je divadelna fikcia (alebo
vlastne realita?) apropriovand do autentického
prostredia Slatinky. Sledujeme filmové zabery,

v ktorych k nam prehovara Martina Paulikova

av pozadi vidime hercov prechadzat sa ulicami
znic¢enej dediny. Maju kostymy, v ktorych hrali
devitdesiat mindt pred namiv divadle, vo filme

sa objavi aj bicykel z inscenacie. Kym pocas
predstavenia je statickou rekvizitou, ktoru
rozpohybuje iba spominand to¢na, vo filme sa

na nom vozi jeden z hereckych protagonistov.
Dochdadza tak k dalSiemu vyznamovému vrstveniu.

Inscendcia SME KRAJINA je trochu ako
meander rieky Slatina — odbdca od hlavného
toku (obcianskeho prerokovania) a zase sa don
navracia, pricom jej biotop tvoria ludské pribehy
a hadky, rozne profesie, moralne dilemy, obrazové
svedectva aj vtacie hlasy. Niekedy sa zd4, ze je tych
obsahovych, vizualnych aj zvukovych impulzov
prilis vela a hrozi, ze v Sume zanikne to podstatné.
Co viak je to podstatné? V jednom z rozhovorov
Tejnorovd povedala, ze cielom inscendcie
nebolo priniest velky ,,statement® ani poudovat.
Spolo¢ne s dramaturgickou Martou Ljubkovou
sa vyhybaju aj oznaceniu divadelny experiment,
ktory v stvislosti s inscenaciou pouzil riaditel
DJGT Peter Kovac. Hovoria skér o ,,poli spolo¢ného
zazitku®, o dialégu s lovekom, s divakmi.

Dnes sa do obce Slatinka postupne vracia
zivot, stava sa lukrativnou oddychovou lokalitou.
,Len aby tam nedorazili sadrové levy,” apeluje
vo videu na konci Paulikova, ked' uvazuje nad tym,
o by bol pre Slatinku happyend. Pre inscenaciu
by bolo $tastnym koncom, keby jej reflexia
a ndvstevnost prekrocili regiondlny rdmec.

—R. Sanitra, J. Smutny, J. Pilzova
foto V. Mesiarikovd

dramaturgia M. Ljubkova rézia P. Tejnorova sound

design J. Ctvrtnik scéna a kostymy A. Silar videoprojekcia
E. Barto$ kamera D. Zizka strih P. Maceridu t¢inkujd

M. Knoppova, J. Pilzov4, R. Sanitra, J. Smutny
premiéra17. marec 2023, Divadlo Jozefa Gregora

Tajovského vo Zvolene

Ida Hledikova
divadelna kriti¢ka a historic¢ka

Prenesenie dobrej knihy na divadelné javisko

tvorcov pritahuje, ale ¢asto sa stdva, Ze vysledny

javiskovy tvar nedosahuje kvality kniznej

predlohy. Aka bola teda zilinska inscendcia?
Zaradenie titulu — temer rovnomennej

inscendcie v Babkovom divadle Zilina bolo odvdznym

poc¢inom dramaturgie (Matej Truban) a umeleckého

vedenia divadla. Dramatizované encyklopédie

pre najmensich sa na Slovensku ako samostatny

zaner v babkovom divadle doposial neobjavili.

Zaujimavym encyklopedickym formatom s vyuzitim

babok bola v neddvnej minulosti vydarena realizdcia

televiznej ,,zabavnej encyklopédie pre predskolakov®

(produkcia STV, dnes RTVS) s ndzvom Gombik

so znamym babkohercom Ivanom Martinkom

v oblubenej moderatorskej ulohe zahradnika

Michala Gombika (vysieland v rokoch 1997 — 2007).
Inscendaciou A ako Antarktida dramaturgia

zilinského Babkového divadla priniesla

do babkového divadla format infozabavy, naucno-

zabavny titul, ktorého javiskova realizacia

je inspirovana viac obsahom nez vizualitou,

vytvarnym spracovanim kniznej predlohy.

Jakub Maksymov
A AKO ANTARKTIDA

A ako audiovizualna Antarktida

Divadelni tvorcovia tento krehky ndmet preniesli
prostrednictvom babok a sp6sobu snimania live
cinema do multimedialnej divadelnej podoby.
Kniha A ako Antarktida. Pohlad z druhej
strany ma encyklopedicky charakter a v takomto
madde sa nesie aj samotnd inscendcia uréend
pre deti od siedmich rokov. V BDZ ju zrealizoval
Cesky rezisér, spisovatel, herec, dramaturg,
doktorand Katedry alternativheho a babkového
divadla DAMU Jakub Maksymov, ktory ma
blizko k encyklopedickym latkam, ale aj
k dokumentdrnemu divadlu. Inspirativny,
talentovany, experimentujici i teoretizujuci mlady
divadelny intermedialny a multimedialny tvorca sa
etabloval na viacerych vyznamnych scénach v Ceskej
republike aj v zahrani¢i. V Cesku reziroval viacero
inscendcii napriklad v Divadle Lampion v Kladne
(inscendcie Mysi patfi do nebe, Stin kapradiny,
Komodo), ale aj v Mestskych divadlach prazskych
— v Divadle Komedie (inscenacia Tesla) a inde.
Posobenie Jakuba Maksymova v poslednych
rokoch v slovenskych babkovych divadlach
v Bratislave, Nitre a Ziline, ako aj vlafiajsie



hostovanie na Katedre babkarskej tvorby Divadelnej
fakulty VSMU je vyznamnym obohatenim
slovenského babkarského priestoru z viacerych
dovodov. Maksymov je narocny, skiseny tvorca,
ktory skima multimedidlne metddy a nové
technoldgie, aby rozsiril moznosti hrajdcich alebo
i nehrajucich objektov na divadelnom javisku.
Metddy jeho prdce buraju platné inscenacné
konvencie a prindsaju siroku paletu novych
interakcii. Nové techniky vytvaraju aj variantné
spdsoby animdcie a meni sa aj funkcia (babko)
herca, Casto performera. Maksymov odkryva
nové estetické a performacné kvality interakcie
medzi hercom a babkou resp. objektom. Tvori
rovnako pre deti, ako aj pre dospelych.

Zilinsk4 inscendcia je komornou zdleZitostou,

Ly , . — B. Tarasovicov4,
v ktorej hraju styri babkoherecky Anna Homolka- B. Juritkova

Citbajova, Barbora Juritkovd, Miroslava Mravcova foto M. Fabian
a Bibidna Tarasovic¢ova. Encyklopedicky a ¢iasto¢ne
dokumentarny charakter inscenacie podporuje tloha
rozpravaca mimo obrazu (Jan Homolka), ktorého
hlasové dispozicie i interpretovany encyklopedicky
text posobia harmonicky, a vd'aka jeho pekne
zafarbeného hlasu i velmi prijemne. Navyse, je

to do velkej miery i on, ktory doddva inscendcii

jej atmosféru. Rozpravac vysvetluje jednotlivé

pojmy suvisiace s Antarktidou v postupne vizualne
rozohravanej abecede; napriklad pod pismenom

E sa vysvetluje slovo expedicia. Divak zdroven
dostava slovné i vizudlne informacie o vyprave

— A. Homolka-Citbajova
foto M. Fabian

Roalda Amundsena vratane dokumentarnych

zaberov. Scenar hry sa v zakladoch opieral

o knizny narativ, z ktorého boli vyberané jednotlivé

sekvencie a informacie (okrem Amundsenovej

expedicie to boli napriklad fakty o geografickych

a meteorologickych podmienkach na Antarktide,

0 pozndvani zvierat, napr. tulena, tucniakov ap.).
Tvorcovia ramcuju divadelné rozpravanie

o Antarktide hranymi sekvenciami zo zivota

badateliek na poldrnej stanici (napr. varia si

Caj, robia lievance, cvicia, odpocivaju). Herecky

z Uloh badateliek ¢iasto¢ne vystupuju, stavaju

sa animatorkami babok a kameramankami,

snimajucimi jednou kamerou dianie na miniaturnom

javisku (stoly), ako aj reportérkami, ktoré sleduju

zrodenie malého tucniaka. Paralelne so zivotom

badateliek na Antarktide, ktoré ilustrujd hovoreny

text rozpravaca, sa teda postupne prejde abecedou

pojmov suvisiacich s Antarktidou. O nie¢o neskor

sarozvinie pribeh malého tucniaka, od jeho
pocatia (vo velmi peknom snimanom naznaku
zahranom rukami, ktory zobrazuje odovzdanie
vajicka od samicky samcovi na donosenie), az
po jeho osamostatnenie sa od rodicov. Osudy
bddateliek i nau¢no-zabavnu poznavaciu rovinu
nendpadne vystrieda prave pribeh tucniacika,
citlivo vybudovany a zahrany v origindlnych

a posobivych audiovizudlnych obrazoch. Svet
tucniakov je hrany babkami. Ako je zndme,
babka sama osebe je Stylizovany objekt a jej
premietanie na platno vytvara Specifickd vytvarnu
poetiku a vizudlny, emocny i vyznamovy efekt.

Rezisér pripravil hereckdm ndroc¢né ulohy
animatoriek (najmai) miniatdrnych babok
v sekvenciach s tucniakom i v zdvere inscenacie,
kde prostrednictvom babok hrajui samy seba
na studenej Antarktide, kde je taka zima ako
v jednej velkej chladnicke. Zaverecnd sekvencia,

v ktorej herecky animuju figlrky v priestoroch
chladnicky (v miniatdrnej kopii scénického priestoru)
ma humorny a metaforicky raz. Na druhej strane
je tento zaver tak trochu vychodiskom z nidze,
pretoze nie velmi rozvinuty pribeh badateliek sa
dohral tak, ze sa zmenili na babky. Kym teda chceli
badatelky byt a ¢o skiimali? Najskér si vyskisali,
o vietko dokazZe heredka urobit na javisku ako
herecka v postave, potom ako animdtorka babok,
ako tvorkyna divadelnej ilizie (napr. vytvaranie
snehovej burky prostrednictvom sypania cukru
cez sitko ap.) a zaroven ako kameramanka.

Ak sme hovorili o zmene konvencie, v prvom
rade sa zmenila v tejto inscendcii klasicka
babkoherecka rola v zmysle zvycajného hrania ci
identifikacie sa s postavou, ale tiez hrania v réznych
interakciach medzi (bdbko)hercom a babkou.
Posun ¢i zmena konvencie nastava vo vyraznej
miere. Zilinské babkoherecky to vobec nemali
jednoduché s viacvrstvovym vykonom — herectvom,
babkoherectvom, animatorstvom i vel'mi ¢estnou



»exkurziou“ do filmdrskeho remesla. Svojich

tiloh sa zhostili velmi dobre. Mozno povedat,

Ze tento princip udrziavania sa v divadelnej

postave a ne¢akanej zmeny do ulohy ,.civilnej

kameramanky“ bol zjavne najndrocnejsi. V kazdom

pripade $lo o dobri skisenost pre babkoherelky,

ktoré sa ocitli v tplne inych inscenacnych

postupoch a viacvrstvovych interakciach

v technologicky naro¢ne koncipovanej inscenacii.
Rezisér Jakub Maksymov kontinudlne pracuje

s pol'skou vytvarnickou Olgou Zigbinskou.

Jej vytvarna koncepcia bola vkusna najma

v minimalisticky rieSenych a snimanych babkovych

sekvenciach, avsak akosi nie celkom harmonicky

posobilo vytvarné riesenie zivych sekvencii

s prichutou akéhosi ,kadirovaného® realizmu.

Pochvdlit mozno univerzdlne scénografické

rieSenie centrdlne situovaného multifunkéného

objektu, ktory sluzil ako postel, ako paravan,

ale najma ako premietacie platno, kde vznikali

bohaté vytvarné obrazy v meniacej sa pestrej,

ale vkusnej farebnosti (napriklad ilizia ocednu

Ci ladové prostredie Antarktidy ai.). VSetky

projektované sekvencie v style live cinema boli

estetické, vytvarne Cisté. Polemickym zostdva

(ale to je taktiez zdleZitost reZiséra) uvedenie, ale

aj vytvarné rieSenie trojrozmernej babky tulena

s jeho tazkopddnou animdciou a nekompatibilitou

v podstate (v aspon opticky) plosSnom priestore.

Véetky premietané scény boli Stylovo Cisté, zvl4st

posobivé boli vytvarne origindlne sekvencie,

v ktorych sa hral pribeh tuéniacika, ktorym

tvorcovia obohatili encyklopedicky narativ.
Autorom vynikajicej hudobnej a zvukove;j

stranky inscendcie bol Lazar Novkov, s ktorym

rezisér uz viackrat spolupracoval. Cenny

bol jeho kreativny pristup, predovsetkym

schopnost dotvorit hudbou a zvukmi atmosféry

jednotlivych sekvencii inscenacie s obdivuhodnou

zvukomalbou. Hudobno-zvukovd stranka mala

nielen svoju pritaZlivost, dodala inscendcii aj M. Mravcové
autentickd emdciu, ktord niektorym scénam, foto M. Fabian
najma v snahe o civilny prejav, chybala.
Ak porovname knihu a inscendciu BDZ, sympatické
divadelné dielko, rozhodne hodnotné i atraktivne,
tah4 paradoxne za krats{ koniec tam, kde obohacuje
knizku. Na jednej strane ma koldzovy charakter,
na druhej strane sa snazi o usporiadanie sekvencii
do jednotného ramca, ktory je nedotiahnuty.
Inscendcia, (rovnako ako knizka) je pre
recipienta, najmi pre detského, ale i univerzdlneho,
pritaZliva pre svoje estetické i nduéné hodnoty.
Z reakcii deti na premiére sa dalo vypozorovat,
e inscendciu s radostou prijali a Ze jej forma
i obsah ich zaujali. Dnesny detsky divak nema
ziadny problém s formou scénickej koldze,
naopak, forma audiovizudlneho spracovania sa
ukazuje ako perspektivna, i ked' nie jedina.

dramaturgia, preklad M. Truban réZia J. Maksymov
scéna, babky a kostymy O. Zigbinska hudba, zvukovy
dizajn L. Novkov ti¢inkuji A. Homolka-Citbajovd,

B. Juri¢kovd, M. Mravcova, B. Tarasovicova

premiéra 24. februdr 2023 v Bibkovom divadle Zilina

Iva Heribanova
divadelna kriticka

Franz Xaver Kroetz
KONCERT NA ZELANIE

Uhrancivy koncert palcivé vSednodennosti

Inscenace je rezijnim debutem Kamily Polivkové
na Slovensku. Polivkova plisobila od poloviny
—J.Othova  devadesdtych let napfic ceskou divadelni mapou

fotoZ. Tomkovd Lazarovd  jako kostymni vytvarnice a scénografka, v letech

2004 — 2012 predevsim v Prazském komornim
divadle vedeném Dusanem D. Pafizkem, kde také
v listopadu 2004 rezijné debutovala. Od roku 2012
je kmenovou rezisérkou Studia Hrdin( v prazském
Veletrznim paldci, v poslednich letech pravidelné
rezijné spolupracuje s brnénskym HaDivadlem.
Jako vytvarnice se fadu let podili na inscenacich
Dusana D. Pafizka v némeckojazycném

prostoru, kde rovnéz vyjimecné reziruje.

Z némeckojazycné oblasti pochazi také
fada text(i inscenovanych Polivkovou, at u? se
jednd o dramatickd dila — napriklad Schwabovy
Prezidentky (2019, HaDivadlo), Duchoveé jsou taky
jenom lidi Katji Brunner — nebo romany — Hrdinové
jako my Thomase Brussiga (2009, Prazské
komorni divadlo) ¢i Zed'Marlen Haushofer.
Koncert na zZelanie v tomto neni vyjimkou.

Téma samoty a izolace, odsunuti na okraj
spolecnosti, stojici v zdkladu Koncertu na Zelanie,
se v tvorbé Polivkové objevuje opakované. Ve
Skuggovi Baldurovi (2016, Studio Hrdin{) nebo Zdi
(2021, HaDivadlo) ustfedni postavu nahle izoluje
prirodni zivel nebo racionalné nevysvétlitelna
uddlost. Inscenace Duchové jsou taky jenom lidi
(2021, Ndrodni divadlo) zobrazuje samotu ve stafi,
v Macose (2017, HaDivadlo) sledujeme obraz izolace
Zeny pramenici z materské role. Uz v Macose se
také setkdme s rozdélenim jedné role mezi vice
herecek. Avsak na rozdil od Koncertu na Zelanie,
kde jsou na zakladé pivodniho libreta vytvoreny tfi
zcela nové, svébytné zenské postavy, je v Macose
Ustfedni postava dekomponovana do péti rovin své
identity, z nichz kazdou ztvarnuje jedna herecka.



Scénograf Antonin Silar, od roku 2016 pravidelny
spolupracovnik Polivkové, vytvari na studiové
scéné SND hyperrealisticky ndznak tfi prostor
obyvanych tfemi verzemi,,sle¢ny Raschové“ (nalevo
Hilmerovou, uprostred Olhovou, napravo Timkovou).
Stejné velké, Ctvercové platformy, na néz je umistény
nabytek a dalsi scénografické prvky, jsou od zemé
i od sebe navzajem vzdaleny asi pil metru — vznikd
tak dojem, jako by levitovaly v prazdnoté. Nad
kazdou z platforem je umisténa také krychlova
konstrukce z &erného platna, zajidtujici rovnomérny
rozptyl svétla pouze do prostoru pfimo pod
sebou (podobny prvek Silar vyuzil uz ve Zdi
v HaDivadle). V zavéru se tyto konstrukce spousti
dold — tfi prostory jsou tim definitivné izolovany
a zanika dikaz o existenci jejich obyvatelek.

Divaci se béhem predstaveni stavaji misty az
voyeurskymi pozorovateli toho, jak kazda z zen travi
svuj vecer od prichodu z prdce pres snahu vénovat
se néjakym volnolasovym aktivitam az po vecerni
hygienu, nedspésny pokus usnout a definitivni
rozhodnuti spachat sebevrazdu. Herecky zastupuji
tfi zcela samostatné vystavéné postavy, jejichz
jednani, kostymy i zarizeni bytu je jednoznaéné
socidlné diferencuje. Presto se jejich veCerni
rutiny setkdvaji nejen rdmcové, ale i v nékterych
konkrétnich bodech. Ve stejnych momentech
napfiklad resi problém s topenim, zapaluiji si
cigaretu nebo zapinaji, zesiluji ¢i ztlumuji malé radio
(jediny predmét, ktery je ve vsech pokojich stejny).
Avsak ani ve chvilich, kdy se probihajici ¢innosti
rozchazi, nenastavd vjemové prehlceni. Situace

se naopak propojuji do pfijemného temporytmu,

— M. Hilmerova,

J. Olhova, I. Timkov4,
Katarzia (chrbtom)

foto Z. Tomkova Lazarova

foto Z. Tomkova Lazarova

v némz vynikd cit herecek pro jemnou komicnost
vsednodennosti. Inscenaci rytmizuji také zmény
intenzity osvétleni. Ty se stavaji i vyraznym
vyznamotvornym prvkem, napfiklad ve chvili,
kdy zhasne vse s vyjimkou tfi elektrospotrebici
(nalevo primotopu, uprostred televize, napravo
notebooku) — jinou spole¢nost zeny nemaji.

Neni pravdou, Ze by v inscenaci nezaznélo
jediné slovo. Uz Kroetz predepisuje, ze slecna
Raschova béhem veclera poslouchd rozhlasovou
relaci.'V inscenaci Polivkové je ji ,,amatérsko-
vedecka reldcia s autorskymi pesnickami“ KchsK
(Krasne chvile s Katkou), kterou nazivo produkuje
hudebnice Katarzia — jejim pomyslnym studiem
s veskerou potrebnou technikou se stava stolek
v horni radé hledisté. Tématem vysilaného dilu
jsou houby. Dozviddme se informace o houbovych
spolecenstvich, jejich mirumilovném souziti
i toxicité, zaznivd navod na vypéstovani mycelia
hlivy Ustficné z kavové sedliny, je nastinén
probihajici proces Sestého vymirani (kdy se z nasi
bezprostredni blizkosti nepozorované vytraci
napfiklad druhy ptactva nebo hmyzu, a mozna

—_—
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v blizké budoucnosti vymfe i lidstvo samotné).
Z ,,houbového* tématu vychdzi také texty pisni,
které Katarzia pro inscenaci napsala a zivé je v ni
interpretuje. Prestoze je mozné relaci vnimat
pouze jako podklad jevistni akce, informace
v ni obsazené ddle rozviji téma pocitu samoty
jednotlivce a s kondnim herecek tzce rezonuji.
Nejvyraznéji v momentu, kdy je fe¢ o procesu vzniku
houbovych spolecenstev — na maly okamzik se témér
nepozorované narusi neviditelné bariéry, herecky
se vzajemné kontaktuji pohledy a stejné rdzné opét
dochdzi ke strihu do zcela oddélenych situaci.
Naprostou vérnost kazdodenniho prozivani
rozrusuji také urcité snové prvky, které se velmi
jemnym zplsobem vynotuji napfic inscenaci. Jesté
drive, nez kterakoli z herecek vstoupi na scénu,
kfizuje prostredni platformu roboticky vysavac
a samovolné se zde otevie myc¢ka na nadobi, napravo
se otevrou dvere lednicky a ze susaku na pradlo
plynule sklouzavaji silonky, nalevo zacne téct
voda z kohoutku. Kdyz jako prvni posléze vstoupi
Hilmerova, chvili pfed ni ujizdi po podlaze rohozka
i na ni lezici papude, které si chce herecka obout.
Zhruba ve dvou tfetinach inscenace se pravd plosina
nahle zacne plynule naklanét (opét se tak oteviraji
dvere lednicky, dochazi k padani predmétd, avsak
Timkova po celou dobu nehnuté stoji) a zase se vraci
do plvodni polohy (tento princip, avsak ve vétsim
uplatnil Silar ve scénickém navrhu Kdo se boji Virginie
Woolfové v rezii Stépana Pacla (2021, Narodni divadlo
Brno)). Soucasné uprostred Olhova z velké papirové
nakupni tasky postupné vytahne celkem ¢trnact
peprl v mlynku a Hilmerova nalevo sleduje, jak se
po sténé samovolné rozléva obrovska vlhka skvrna.
Ackoli tyto snové momenty vznikaji zdanlivé
nezavisle na probihajicim déni, urité se nejedna
o Cisté formalni ozvlastnéni jinak hyperrealisticky
vystavéné inscenace. Interpretacné ddle doslovuji
obsah rozhlasové relace — elementy daného

.....



nepozorovang, ale presto radikalné, dochazi

k vymirani uvnitf tohoto spolecenstvi. Linku
snovych vyjevi zavrSuje nejvice surredlni obraz

v samotném zavéru inscenace, kdy je sebevrazda
slecny Rashové rozfazovana mezi jednotlivé
herecky. Hilmerova si ¢te ndvod k praskam, které
pak po jednom vyloupava z plata a zapiji vinem.
Timkova rovnou rozhodné vysype obsah celé lahvicky
na stll, nejprve prasky taktéz zapiji po jednom
proseccem, nakonec jich vsak spolkne nardz celou
hrst. A nakonec Olhova pfichazi uz s vyloupanym
platem, uléhd na pohovku... a ta ji do sebe pohlti.

Prestoze byl Koncert na zelanie napsan uz pred
vice nez pulstoletim, inscenace ve Slovenském
narodnim divadle ukazuje, ze neni textem vazanym
pouze na obdobi svého vzniku, neschopnym vypovidat
o soucasnosti. Pravé naopak. Dramaturgickd volba
zmnozeni sle¢ny Rashové zajistuje, 7e inscenace

nemuze byt nahlizena jako studie sebevrazdy jedné
zeny ve strednich letech. Namisto toho sledujeme
vyobrazeni opravdu systémového problému samoty
a bezmoci, kterd od urcitého véku postihuje Castéji

a mnohem vyraznéji pravé zeny, nehledé na socialni
status. Predevsim je ale inscenace mimoradnym
koncertem herecek, které v ni za pouziti minima
prostredk( podavaji naprosto soustfedéné, uhrancivé
vykony balancujici na kfehké hranici mezi expresivnim
divadelnim a intimnéjsim filmovym herectvim.

rézia K. Polivkova dramaturgia M. Ki¢inova scéna a light
design A. Silar kostymy Z. Scerankova hudba a texty piesni
Katarzia mix hudby O. Torr texty reldcie Katarzia, M. Marika
Ucinkuju M. Hilmerova, J. Olhova, I. Timkova, Katarzia
premiéry 11. a 12. februdr 2023 v Stiidiu Slovenského

narodného divadla, Bratislava

— M. Hilmerova
foto Z. Tomkovd Lazarova

Alexandra Rychtarcikova Marina Carr
dramaturgicka, klasicka filologicka HEKUBA

Co je nas po Hekube? Vietko!

myslia, s tym, ¢o hovoria nahlas, miestami az

Text Mariny Carr vychddza z celého penza reportaznym sposobom. Zaroven tdto forma

antickych tragédii tykajdcich sa tréjskej vojny. zamedzuje Cierno-bielemu vykresleniu bojujtcich
Bez toho, aby musela anticky mytus aktualizovat, stran, ako aj moralizovaniu (Co pri reflektovani
vypovedd jej dramaticky text o sticasnosti velmi témy vojny nie je vzdy jednoduché). Ani jedna
konkrétne, a to obzvl4st $pecifickou formou. z postav tak nie je jednoznaéne moralne bezihonnd
Mbzeme vdaka nej konfrontovat to, ¢o si postavy ani hanebnd a ziadna nemoze za to, ¢o sa jej

— M. Babej,
B. Paléikova
foto B. Koneény




stalo, Co zvddsuje jej osobnd tragédiu. Tieto
textovo-formalne prvky prebrali aj inscenatori.

Zvoleny, do velkej miery staticky, prejav hercov
nie je ani v najmensom monotdnny, ale naopak
imaginativny. Naturalisticky opis krutych udalosti
sa okamzite zhmotniv predstavach divakov,
ato bez toho, aby sa dané scény museli odohrat
fyzicky. S postavami za¢neme takmer okamzite
slicitit — &im urputnejsie adresuiju herci svoje
vypovede divakovi a nekontaktuju sa medzi sebou
pohladom, tym opustenejsie posobia ich postavy.

Vinscenacii ndjdeme viacero odkazov na anticku
tragédiu, avsak vzdy akoby mimochodom. Pre
antickou kultdrou pouceného divaka vytvaraju
nadstavbu, ale v pripade ich ,,neod¢itania“ neuberaji
na vypovednosti inscenacie. Ide o kontextové
odkazy na dalsie myty a tragédie, deklamativnu
formu herectva i funkciu zborovych pasazi.

Zbor nema pevné zlozenie ani urené miesto, ale
tvoria ho rézne postavy, ktoré v inych scénach
vystupuju, naopak, samostatne. Okrem slov
komunikuju postavy aj prostrednictvom pohybu
v individualnych ¢i skupinovych choreografiach.
Tie pre inscendciu pripravila Stanislava VI¢ekova.
Pohyb a gesta su civilné a symbolické zaroven.

V niektorych momentoch st az mechanické, co
zintenziviuje obraz Cloveka ako objektu. Vinych
zase asociuju vojensky pochod, ¢i podporuju
obraz prezivania Sialenstva a bezmocnosti -
najmai pri ,,sptidtani sa“ po Sikmej ploche javiska,
ktord pohybovd zlozku znaéne ovplyvnuije.

Pre vSetky tri inscendcie tejto sezdny vytvoril
jednotnu, no nastavitelnu scénu scénograf Pavel
Borak. Oproti inscendcii Iokasté st v Hekube
jednotlivé kusy scény od seba trochu odsunuté, ¢o
ddva hercom viac moznosti's flou pracovat — stracat
sa z javiska a opatovne sa vynarat. Vystupy hercov
rdmcuju projekcie bielych obd{znikov, ktoré naich
vypovede zacielujli pozornost. Smrt postdv a pad rise
predznamenava projekcia vertikalne sa pohybujdcich

ciernych linii, ktoré postavy oddeluju do pomyselnych
ciel. Autorom minimalistického symbolického video-
artu je Matous Ondra. S projekciami komunikuje aj
ambientna hudba, ktorej autorom je Lukas Brutovsky.
Hudobna zlozka je inSpirovand antickym zborom

s presahmi k sticasnej aj elektronickej hudbe.

Destruktivna sila vojny je vrastena do celej
inscendcie. Hekuba (Lucia Jaskovd) vsak hned'
v proldgu povie, ze ,toto nie je vojna, pretoze
ta md svoje pravidld, ale genocida“. Najvacsi
vojnovy teror zaziva prave Hekuba, ktora strati
postupne celu svoju rodinu, Gzemie i postavenie.
Obrovska krivda a bezmocnost, miestami hraniciaca
so Sialenstvom, inokedy plnd rozvahy i odvahy,
je zosobnend v bezchybnom, emocionalne
nasytenom a koncentrovanom vykone Lucie
Jaskovej. Z Hekuby vytvorila autentickd a plnokrvnu
postavu Zeny so véetkymi jej socidlnymi rolami,
ako aj individualnymi potrebami a tuzbami,
cnostami i chybami. Mrazivé je uvedomenie,

e v jej pozicii sa méze ocitniit kazd4 a kazdy — M. Babej, J. Dobrik

jeden z nas. Aj napriek drastickému obsahu foto B. Konecny

— M. Geisberg,
L. Jaskova,
Z.Rohonova
foto B. Konecny

svojich prehovorov pracuje Jaskova s rytmom
re¢i velmi dynamicky a kultivovane, ¢im sa
priblizuje k Uzu antickej tragédie. Umoznuje
to zaroven aj zvukova stranka prekladu, ktory
pre inscendciu pripravil rezisér Brutovsky.

Po obsahovej i formdlnej stranke asociuje
inscendacia Sachovu partiu. Aj napriek zdanlivo
monologickej forme prehovorov je medzi postavami
neustdle napétie — politické, vojenské aj sexualne.
V tomto ohlade je vrcholom inscendcie vystup,

v ktorom sa Hekuba zblizi s Agamemndnom (Marek
Geisberg). Prepdja sa v fiom niekolko rovin — vztah
obete a agresora, zakladna potreba ldsky, spor
autorit, ako aj stiboj pohlavi ¢i otazka ludskej
dostojnosti. Medzi Agamemndnom a Hekubou
dojde k zvlastnemu pochopeniu az naklonnosti

aj napriek tomu, ze st z opacnych taborov.

Inscenacia niekolkonasobne vrstvi tému obete.

Achdjsky kral Agamemndn sa ohana objektivnou
pravdou, ,,Ze toto je vojna, tieto veci sa musia
vykonat®. Vidno véak, 7e za jeho krutostou sa
skryva emoéne vyprahnutd obet v rukach bohov.
Tym sa prehlbuje kritika bozstiev, pritomna uz

v Euripidovej rovhomennej tragédii. Geisberg
zintenzivnil Agamemnédnovu bezmocnost a frustréciu
a zobrazil ho ako absolitneho bohorihaca, ktory
je presvedceny, ze svet podlieha chaosu, pretoze
bohovia st nespravodlivi. Inak by nedovolili
preliat tolko nevinnej krvi. Okolnosti prinitili
Agamemndna stat sa pragmatikom, podla ktorého
st v Zivote doleZité iba vojenské vitazstvo, sex
ajedlo. Okrem toho, ze je Geisbergov Agamemnadn
animdlny, ma aj velkd charizmu, ktord imponuje

aj Hekube. Geisbergova herecka interpretacia

v sebe prirodzene prepaja vojensku drsnost,
milenecké pudové tiZby aj otcovski neZnost.



Agamemnon musi svoju ,,legitimnu®
autoritu neustdle dokazovat otrokyniam, bohom
i vojakom. Problém muzského ega stelesnuje
jeho spor s itackym kralom Odyseom (Jan
Dobrik), ktory ma odliSnu predstavu o tom, ako
naloZit s Tréjou a otrokyfiami a ako sa ofistit
od krviprelievania. V protipéle k Agamemndnovej
impulzivnosti reprezentuje Odyseus rozum. Dobrik
vystaval postavu Odysea ako majestatneho
a kultivovaného nasilnika. Jeho ndzorom
rozumieme o to viac, ze v jeho zahibeni sa do seba
citime aj velky bol obycajného smrtelnika.

Téma obete sa vSak nekondi u tréjskych zien
avojakov, ale realizuje sa aj v postave trackeho
krala Polymestora (Tomas Mischura), ktorého
do vojny zatiahli obe strany. Polymestor mal
v tajnosti ochranit najmladsieho Priamovho syna
Polydora (Matej Babej), ale pre marnu zachranu
svojho ludu a rodiny ho zradil. Mischura svoju
postavu vybudoval tak, ze presla celym oblikom
—zmalého ,kralka“, ktory svojim sebavedomym
prejavom pripomina sucasného lobistu, sa stala
dalsia ludska troska, ktord prisla o vietko i o zrak.

Aj ked dostdvaju spomedzi postav najvacsi
priestor trdjska kralovnd Hekuba a velitel gréckych
vojsk Agamemnon, vykony hercov st vyvazené
a ,,malé postavy“ v inscendacii prakticky nie
su. Drobnou vynimkou je len postava Slazky
z Hekubinej druziny (Nadezda Vladafovd). Kym
dalsie malé postavy inscenatori skrtli aich
prehovory zakomponovali v ramci Upravy textu
do prehovorov inych, SliZku sa rozhodli ponechat
aj napriek jej mensiemu priestoru. Dovodom moze
byt snaha potvrdit, Ze utrpenie prameniace z vojny
sa netyka iba kralovskej rodiny, ale aj ,,obycajnych
ludi“. Na druhej strane je v inscenacii niekolko
scén, v ktorych sa Sluzka iba spomenie, ale fyzicky
nevystupi. Tak ¢i onak, vykon Nadezdy Vladarovej
vratane jej hlasového a pohybového prejavu ma
v kontexte celku svoje nezastupitelné miesto.

Inscendcia rozvija viacero paradoxov, ktoré
predstavuju isty posun od antickej latky. Pritomné su
aj vo vztahu Hekuby a jej dcéry, vestkyne Kassandry
(Zuzana Rohonovd). Hekuba strati vSetky deti
a svoju frustraciu si vylieva na Kassandre, pretoze
ta predpovedala Trdji tragicky osud. Hekuba place
nad mftvymi, ale so zivou nema stcit. Inscenacia
zvyraznuje tragédiu jedného rodu na pozadi velkej
civiliza¢nej katastrofy. Pocit odcudzenia, a z toho
prameniace nestastie, je citelny v celom ,,temnom®
prejave Rohonovej. Jej Kassandra je ironicka a po cely
¢as ostdva stat mimo svetla, ¢o zdéraziiuje jej
ndlepku ,,opozi¢nej postavy®, ktord akoby vo vojne
nachddzala zvlastne potesenie. Az ked' hovori
sama k sebe, zistime, Ze jej drsnost je len obrannym
mechanizmom. Jej zatvrdnutost je viak miestami
prehnane akcentovana a herecka nesprostredkovala
dalsie polohy prezivania svojej postavy.

Opakom Kassandry je Polyxena (Barbora
Palcikova), Hekubin mildcik. Palcikovej sa podarilo
ndjst idedlnu mieru v zobrazeni 14-roéného
dievcata, ktoré vak uz ziskalo sexudlne skisenosti.
V jej prejave sa autenticky snibi dievcenska

— B. Paléikova,
T. Mischura
foto B. Konecny

—T. Mischura,
M. Babej
foto B. Konecny

naivita, pubertalny vzdor i tizba dospelej zeny.
Polyxenina objavena sexualita je pritomnd aj

v jej pohybovych vyrazovych prostriedkoch.

V scéne jej obetovania, ked' Polyxena opisuje
svoju smrt, je véak zrazu prili§ bezemoéna

a akoby nezainteresovand v diani, o vo vysledku
trochu nardsa jej dovtedajsie vykreslenie.

Dalsia zo zmien je pritomna vo vnimani
barbarov. V starogréckej kulture boli za barbarov
povazovani vsetci mimo gréckeho sveta, mimo ich
kultivovaného spravania a intelektu. V inscendcii
vsak naopak trdjske zeny prevysuju gréckych
vojakov, ¢o podporuje aj volba kostymov (navrhy
Markéty Sladeckovej) — tréjske zeny maju vecerne
ladené Saty z drahsich materidlov, kym vojaci trochu
pouzité uniformy. Prevratenie o¢akavanej (vratane
rodovej) hierarchie podciarkuje aj filozoficko-
politickd debata medzi Agamemndnom a Hekubou.
T4 sa mu vysmieva, ze kazdy z Grékov je ,,akysi“
kral a pritom nevie vlddnut ani jeden z nich. Je
paradoxné, ze Hekuba ako zena negréckeho povodu
radi Agamemndnovi, ako vybudovat velkd ridu, ktord
oni — analfabeti — zrovnali so zemou za noc. Mytus sa
rozkladd aj v scéne, ked' Hekuba obvini Agamemndna

z politického oportunizmu a z toho, ze grécka
vyprava mala za ciel ukoristit bohatstvo Trdje, a nie
bojovat za Helenu, pretoZe ta v Trdji nikdy nebola.
Otazku nesmrtelnosti ludskej civilizacie
akcentuje aj vytvarna stranka (praca so sadrovymi
odliatkami), ktorej koncept priniesli Michaela
a Juraj Poliakovci. Z postdv zosobnuje tento
fenomén Polydoros (Matej Babej). Ako posledny
muzsky potomok krala Priama je aj poslednou
nddejou na prezitie trojskej civilizdcie a tym aj
obrovskou hrozbou pre Grécko. Pomerne dlhy
Cas sa potichu a pomaly zakrada mimo svetla
v hornej ¢asti Sikminy, aby si ho grécki velitelia
nevsimli. Neskér sa presunie do priestoru
navrchu sikminy, do pomyselného podsvetia, kde
rozostavuje sadrovych bojovnikov, takych krehkych
a nahraditelnych. Sam si nasadi sadrové brnenie,
vezme sadrovy Stit a postavi sa do pozicie anticke;j
sochy (Ci americkej Sochy slobody?). Cely zapraseny
minulostou ¢i aj troskami buddcnosti sa véak
po kiiskoch rozpadd, aZ prijme svoju smrt. Postava
Polydora predznamendva koniec, ktory hrozi kazde;j
civilizacii, ak svoj systém nerestrukturalizuje.
Aj napriek tomu, Ze zaver inscendcie,
po odchode postdv do Grécka ¢i do podsvetia,
vyvold v divakoch potrebu tichej pietnej
spomienky na vsetky vojnové obete, inscendcia
nedava ziadnu nadej, ale kruto otvara
divakom oci pred hrozbami 21. storocia.

rézia, hudba preklad L. Brutovsky dramaturgia M. Dacho
scéna P. Borak kostymy M. Sladeckova pohybova
spolupracaS. Vléekova video-art M. Ondra tcinkuju

L. Jaskovd, M. Geisberg, Z. Rohoriova, B. Paléikova,

N. Vladafovd, T. Mischura, M. Babej, J. Dobrik
premiéra17. februdr 2023, Slovenské komorné

divadlo Martin



Géza Hizsnyan
divadelny kritik

Woyzeck ako obet
mocenskej masinérie

Georg Biichner
WOYZECK

Dramaticky fragment Woyzeck bol inspirovany
skuto¢nou udalostou: v Lipsku holi¢ a byvaly

vojak Johann Christian Woyzeck v zachvate
ziarlivosti zavrazdil svoju milenku. Woyzecka

v roku 1824 popravili, ale este niekolko rokov
pokracovali diskusie o jeho psychickom stave, o jeho
nepriCetnosti a tym o spravnosti — spravodlivosti
rozsudku. Biichner dokonca podrobne poznal

eSte dva podobné pribehy, z ktorych tiez Cerpal
motivy pre svoju hru. Napriek tomu, ze hra zostala
nedokoncena, zo zachovanych fragmentov je
jasné, ze spisovatela zaujimali najma spolocCenské
aspekty: extrémne zneuzivany, ponizovany

clovek, ktory nenachadza vychodisko zo svojej
situdcie, hlad4 moznost, ako by mohol pokojne Zit

—E. Katona,
S. Bencsik, B. Hégli
foto E. DOmotor

WOYZECK
— A. Mokos
foto E. Domotor

a zaopatrit svoju partnerku a nemanzZelské dieta.

V madarskych divadldch ma inscenovanie
Woyzecka bohaté tradicie. Najmi od rokuiggo
sa tento titul casto objavil v programe divadiel
arezisér Janos Szasz v roku 1994 natocil
na mnohych medzindrodnych festivaloch oceneny
film. Dramaturg a rezisér Csaba Kiss dokonca
uverejnil tzv. faksimile preklad, v ktorom uviedol
nielen vsetky Biichnerom zanechané textové
varianty, ale aj vSetky skrty z autorovych
rukopisov. Volba vedenia Jékaiho divadla
v Komarne sved{i teda tak o dramaturgickej
naroénosti, ako aj o snahe pokradovat
v najlepsich tradiciach madarského divadla.

Rezisér Attila Béres (riaditel Narodného divadla
v Miskovci) sa nestretol s Woyzeckom prvykrit.

V roku 2013 ho inscenoval prave v Miskovci.

Nedokonéenost hry predstavuje ur¢itd vyhodu
aj nevyhodu. Nevyhoda spociva predovsetkym
v tom, ze nepozname autorovu konecnu predstavu,
presnejsi zamer, dokonca ani predstavované
poradie jednotlivych obrazov. Na druhej strane to
znamena urditu slobodu, moznost volne narabat
s textom. Inscenatori v Komarne (dramaturgia
Barbara Ari-Nagy) sa drzali prevazne klasického
prekladu Gabora Thurzda (do ktorého doplnili
len niekolko sucasnych, resp. v sticasnosti
frekventovanejsSie pouzivanych slov) a poradia
scén z madarského vydania textu z roku
1982. Jedinym vyraznejsim dramaturgickym
zasahom bolo pouzitie basni Janosa Pilinszkého.
Jeho krestansky existencionalizmus vyrazne
obohacuje filozoficku rovinu inscendcie.

Divaci sedia na tribune postavenej na javisku.
Scéna je takmer prazdna, z troch stran ohrani¢ena
vysokou zeleznou konstrukciou (pripominajicou
stavebné lesenie), zakrytou priehladnymi zavesmi
z umelej hmoty. Vlavo vzadu je gaug, niekolko
drobnych predmetov (domdcnost Woyzecka
a Marie), vpravo vpredu beziaci pds, na ktorom



monotdnne sliape Woyzeck uz pocas prichodu
divakov. Dominantnym prvkom scény je vlavo hore
zavesené, vyrazne osvetlené torzo schodiska, jeho
vyznam sa vsak vobec neobjasni. Divdk sice moze
uvaZovat o podobnosti s fotkami zo sti¢asnej vojny
na Ukrajine, takdto ,,nardzka“ sa avéak zd4 dost

svojvolna a nasilna. Velké akvarium, ktoré sa objavi

na scéne neskoér a v ktorom sa nakoniec Marie
miluje s Tamburmajorom, sa stava aj miestom jej
zabitia, je naopak vyraznym a vyznamotvornym
scénografickym prvkom (vizudlne riesenie Aliz
Kovdcs). ,Nadbytocnost fragmentu schodiska je
zrejma aj preto, ze inscendcia ma aj bez neho silnu

protivojnovi vypoved najmi vd'aka zobrazeniu

obludnej mocenskej maginérie, ktorej nebezpecénost

spociva predovsetkym v neobmedzenej moci jej
predstavitelov Kapitana a Doktora nad ,,obyc¢ajnym
malym clovekom®. V Béresovej koncepcii st
Woyzeck a Marie obetami mocenskej masinérie,
ktora neposkytuje obycajnym ludom ani zakladné
socialne istoty a pritom ich zneuziva ako figtrky
vo svojich mocenskych hrach. Svoju koncepciu
realizuje rezisér predovsetkym cez jemne
vypracované, vynikajice herecké vykony. Péter
Oszlik, ¢len stiboru DAB Nitra, hostuje v Komdrne
uz druhykrat v krdtkom ¢ase a opit dokazuje, Ze

— M. Mezgszallasi
foto E. DOmotor

—P. Oszlik, E. Katona
foto E. Domotor

jeho pozvanie bolo vybornou volbou. Woyzeck

v jeho podani nie je psychicky labilnym primitivom,
ktory vrazdi v zachvate oSialu ziarlivosti. Je to
Clovek hladajlici svoje miesto v dehumanizovanom,
bezohladnom svete. Jeho poslednou nadejou

na dostojny ludsky zivot bola este Marie, ktorej
stratou strdca zmysel svojho Zivota. Jeho vztah

k Marie (Eszter Katona, posluchacka VSMU)

je podrobne zobrazeny: od chvile, ked' sa k nej

po behu na beziacom pase v ivode predstavenia
nezne, ale krajne vycCerpane privinie, cez niekolko
momentov, ked Mariine nonverbalne vyjadrené
tuzby po neznosti odmietne, ¢i siich ani nevsimne,
lebo je na pokraji svojich psychickych aj fyzickych
sil, a e$te musi utekat plnit svoje daldie povinnosti.
Telesne aj dusevne zanedband a opustena Marie

aj tak dlho odoldva vdbeniu Tamburmajora. Attila
Matusek ho hrd ako ,alfa samca® ktory nie je
zvyknuty na odmietnutie, preto svoje ,,utoky*
stupnuje, az kym sa Marie nezlomi a neodovzdd sa
svojmu osudu. Eszter Katona zobrazuje vnutorny
boj a psychickd zmenu Marie jemnymi hereckymi
prostriedkami, podava zrely, presved(ivy vykon.
Inscendcia je dalsim dokazom plodnosti spoluprace

Jokaiho divadla s madarskymi Studentmi herectva
VSMU. Ulohu Andresa, okrem Marie jediného
¢loveka, s ktorym md (alebo by mohol mat) Woyzeck
rovnocenny, ludsky vztah, stvarfiuje Bence Hégli
disciplinovane, s vyuzitim svojho obdivuhodného
pohybového talentu. Ma véak staZenti situdciu,
nakolko charakter Andresa a jeho vztah
k Woyzeckovi je dramaturgicky a rezijne najmenej
premyslenou a vypracovanou ¢astou inscendcie.
Stefania Bencsik vytvdra akysi protipdl Marie —
lahkd, telesnost preferujicu Zenu, v lohe Blazna
Mark Mezészallasi zodpovedne plni instrukcie
reziséra, ktoré mu neposkytli prilis vela moznosti
na kreativitu. V koncerte vynikajtcich hereckych
vykonov kladie otazniky postava Doktora. Istvan
Olasz hrd Sialenca — ktory ako akysi predchodca
Mengeleho bez zdbran vykonava bldznivé
pokusy na ludoch — expresivnymi prostriedkami,
v ktorych sa vsak miestami straca spolocenska
nebezpeénost tejto obludy. Z Kapitdna Attilu
Mokosa, naopak, naskakuju zimomriavky. Divak
pocituje nebezpecenstvo psychopata na hranici
senility nielen pre dany pribeh, ale aj pre redlnu
existenciu podobnych typov a ich nebezpecenstvo
pre dneénti spoloénost, pre celé ludstvo.
Komarnanskd inscendcia Woyzecka je
vyznamnou kapitolou v histérii uvedeni
Biichnerovych hier v divadlach na Slovensku,
v interpretacii Woyzecka v madarskych divadlach,
ale podla mna aj v celkovej javiskovej historii
tejto hry v medzinarodnom kontexte.

dramaturgia B. Ari-Nagy rézia A. Béres vyprava A. Kovacs

Ucinkuju P. Oszlik, E. Katona, A. Mokos, A. Matusek,
1. Olasz, B. Hégli, S. Bencsik, M. Mezgszélldsi

premiéra 30. januar 2023, J6kaiho divadlo v Komarne



Sona Simkova
teatrologicka

Milan Kundera
JAKUB A JEHO PAN. POCTA
DIDEROTOVIV TROCH DE]STV[\CH

Hravost pristane divadlu

Pri ivahach o najnovsej premiére v Divadle
ASTORKA Korzo'go zalistujeme si v nesmrtelnom
diele M. M. Bachtina Rabelais alebo ludovd
smiechovd kultira stredoveku a renesancie.
Milovnikom Rabelaisa je napokon aj sam Kundera.
Svetondzorom ludovej smiechovej kultury je
obnova a obroda zivota. Kolobeh [udského bytia

u Diderota zabezpecuje plodiva sila a zivitel'ska
starostlivost legitimnych alebo aj nelegitimnych
rodiCov. Pan z Jakuba fatalistu sa na konci kvazi
chaotickej cesty priznd, ze sa ubera k bydlisku
svojho chovanca, ktorého splodil jeho priatel rytier
Saint Ouen. Podobne aj jeho sluha Jakub zisti, ze
je otcom Ozembuchovho syna. Nelegitimny otec
Ozembuch celkom nechape skutocny stav, ale

je preétastny, e ma potomka. MbéZeme oznadit
konanie postav za mordlne bezthonné vdaka
tomu, Ze udrZali retazec bytia? Diderot tieto otdzky
relativizuje hrou na viacndsobné ,,autorstvo”
udalosti a existenciou najvyssieho autora, ktory
definitivnu verziu napisal dopredu. Kto tu je za ¢o
zodpovedny? Svojim dielom kazdy. Jakubov pan
pravidelne plati vyzivné chlapcovi a vyberd aj

druh remesla, ktorému ho dat vyudit. Jakub sa

o otcovstve dozvie az na konci, ale udalost v stlade
so svojim ludovym pdvodom komentuje anekdotou
o noziku a poéve. CudzoloZstvo a nelegitimnost
potomstva relativizuje vulgarnym podobenstvom.
Je to dokaz o historickej redukcii povodne obraznej
idey znovuzrodenia, ¢o bola hlavna existen¢na
sféra v ludovej smiechovej kultdre. V modernych
Casoch bola znizend na ,,telesné dole“ (Bachtin).
Dnes sa u? navy$e rica univerzalnost ludového
smiechu, vznikaju skér individudlne hodnotiace
reakcie publika. Istym podobam ludového
humoru niekto hovori, ze je nekorektny. Kundera
véak vulgdrnost slovnika este pritvrdil. Asi mu
po preziti rokov v Ceskoslovensku lud az tak
nevonal. Ondrej Spisdk zdnrovym ukotvenim
inscendcie nasiel pre tuto expresivnu rovinu alibi.
Intelektudla Kunderu, ako sa zddveril
v slavnych esejach, fascinovala predovsetkym
nova forma romanu. Nazvime ju antiiluzivnou
alebo autoreferencnou. Diderot v Jakubovi
fatalistovi rusi neosobného rozpravaca a hra sa
s instanciami viacerych autorov — rozpravacov.
Autormi rozpravania su tiez jednotlivé postavy.
Kundera mal v $estdesiatych rokoch skiisenosti
s Brechtom, pévodcom antiiluzivneho, epického

— Pa. Simun,

T. Turek, M. Miezga,
F. Horvathova

foto C. Bachraty

konceptu divadla. Hlavne v jeho rodnom meste

Brne sa tomuto nemeckému avantgardistovi darilo.

Na Zdpade sa u? v predchadzajlicom desatroéi
objavila na javiskach absurdna dramatika, takisto
beruca divadelné stradnice doslovne. Napriklad

v Ionescovej hre Krdl' umiera sa hlavny hrdina
zveruje divakom: ,,umriem na konci predstavenia®.
Antiiluzivnost v Kunderovom prepise romanu
znamena, Ze sa od zaciatku priznava realita
javiska. Jakub a jeho pan sa stazuju, Ze nemaju
kone, ved'v romane putovali na nich. Lenze

ako postavit kone na javisko? A hned'v prvych
replikdch sa hovori: ,,Pane, preCo na nds vsetci tak
zizaju?“ Na €o pdn odpoveda: ,, Tvar sa, ze o nich
nevies.“ Hravy princip tu funguje okamzite.

Kunderov sucasny prienik do slovenskej kultiry
vdaka prekladom jeho romdnov (dva uz adekvdtne
prelozila Elena Flaskova) akiste motivoval Astorku
na uvedenie jeho divadelnej varidcie Diderotovho
romanu. Na Slovensku az po prevrate v roku 1993



inscenovali Jakuba a jeho pdna v Stidiu S v rézii
Martina Porubjaka. Vtedy tvorcovia vyzdvihovali
hlavne filozofickd a hravu stranku predlohy, naopak
utlmili rabelaisovsk(i zemitost a telesnost. Opreli
sa o rozpravacsky pozitok hlavnych predstavitelov.
Ondrej Spisak si zvolil ¢itanie Diderota cez
spektrum ludovej smiechovej kultlry a jej vyhonku,
commedie dell’arte. Neobdval sa hrubych slov
a odkazov na telesnost, ale $tylizdciou ddval
,,prizemnosti“ lahkost a ozvld$tnenie. Dosiahol to
nie lascivnym ilustrovanim sexualnych aktov, ale
napriklad opakovanym nardzanim na nizke veraje
privchode do dveri na povale. To bolo vyjadrené
pantomimicky pohybom pospiatky a zosilnenym
zvukovym efektom, ¢o u publika vyvolavalo
smiech. Podobne karikaturne telesné prejavy
erotickej eufdrie (miestami az privelmi prehnané)
zhadzovali vysoku troven citu smiechom nadol.
Suboje slachticov, pdna a rytiera, prebiehali
v Stylizovanej podobe, bez zbrani. Pantomima
posluzila neraz na zdvihnutie prizemnych akcif
do obraznej polohy. Rozpravaniu historiek, ktoré
st zakladnym vystavbovym materialom romdnu aj
inscenacie, neraz poskytol rezisér atraktivne balenie
v dymovych efektoch — obrovskych bielych oblakoch.
Pribehy akoby sa vyvalili z hmly. Inokedy situacie
a akcie skratil pouzitim babkového divadla v pozadi
javiska. Studna obzaloba Jakuba detskymi hlaskami
figurok a jeho zvukové eskortovanie do vizenia
boli v sdlade s hravou lahkostou inscendcie.
Plynulost situdcii a spad inscendcie zabezpeila
scénografia a rozvrhnutie javiskového priestoru
podla Kunderovej didaskalie: ,,V priebehu
vsetkych troch dejstiev sa scéna nemeni, javisko
je rozdelené na dve Casti: predna je nizsia, zadna
¢ast je vyvysend, tvori akési velké podium.
Vpredu sa odohrava vsetok pritomny dej, v zadnej,
vyvysenej Casti javiska sa odohravaju rozpravané

na pdjd, ktory mdze, ale nemusi byt vidiet.
Pomerne abstraktné pddium, dosky, ktoré
znamenaju svet, poskytli priestor pre rozpravacsku
a hernd energiu, esenciu celej inscendcie.

Viaceri zkomorného hereckého ansamblu si to
skutoéne uzivali, dali postavam Stavu a javiskovii
pritaZlivost. Hravo sa z roly do roly prend$ala Anna
Siskova. Telesne jej kredcie vyhovovali Panovmu
idedlu, mali obrovsky zadok (kostym sa o to
postaral). Herecka vSak najmi vedela s nadsenim
a $armom rozpravat v oboch registroch — ako
majitelka pricestného hostinca aj ako markiza
de La Pommeray. Ako krémdrka si s prehladom
poradila s persondlom a ako predstavitelka
markizy s nadhladom manipulovala s vyhorenym
milencom aj vyhliadnutymi ndstrojmi pomsty.

Jej invariantnym prejavom bolo zaujatie stabilnej
pozicie na javisku a ismev sebadovery. Nemusela

si vypomdhat opaénymi eméciami ani prejavmi

—J. Kemka, M. Miezga
foto C. Bachraty

sily, okolie si podmanovala ¢arom osobnosti.

Juraj Kemka v postave Pana bol jej rovnocennym
partnerom, pokial ide o energiu, sustredent v sile
reci a jej zrozumitelnosti, danej ¢istou artikulaciou.
Ako inak vyhoviet rozprdvaéskému charakteru
inscenacie? Kemkovi dvaja najblizsi spoluhradi,
predstavitelia Jakuba a rytiera Saint Ouena, sa

v role rytiera Saint Ouena, naopak, lezérne sa
po javisku premiestnoval Marian Miezga v ulohe
»pana sluhu®. Umierneny herecky prejav, akoby
zahriaknuty televiznou kamerou, umoznil jeho
Jakubovi udrzat hrubosti a vulgarizmy v (inosnej
intenzite. Artikulaénd nedbalost oboch hercov
véak ich re¢ovi komunikativnost oslabovala.

, . R , - . — F. Horvéthova,
pribehy z minulosti. Uplne v pozadi vyvysenej

Casti javiska st schodiky alebo rebrik vedtici

S. Araté vyznadovali ensemblovou zohratostou, pohotovymi Nieco z karnevalovej vysady — rusit bezné
foto C. Bachraty reakciami. Pohybovo mrstny bol Rébert Jakab socidlne hierarchie — vyuzil Diderot upravenim




funkcii pana a sluhu. Jakubovymi ustami: ,, Tak

to bolo ustanovené vo chvili, ked' nas pan stvoril
Jakuba a Pana. On rozhodol, ze vy budete

mat titul a ja podstatu. Ze vy budete davat
rozkazy, ale ja budem urdovat aké. Ze vy budete
mat moc, ale ja vplyv". Okolie je prekvapené
rovnostarstvom dvoch pocestnych, cuduje sa
sprvu, ako seberovne si uzivaju az ,gargantuovské”
pohostenie u krémarky. Maju rovnaky pristup

k stolu aj apetit, ¢o sa tyka pokrmu a vinka. Okrem
kostymu a slovnika im rezisér ponechal drobné
odlisenie v etikete: pan si utiera usta hodvabnou
Satdckou z naprsného vrecka, kym Jakub vinenou
giapkou, ktord si vzapiti narazi spat na hlavu.

Spisak vniesol do hry ovela vyraznejsie
socidlno-kulttrne rozdiely medzi ludom a slachtou.
Kompenzuje tak Diderotovu kritiku politickej moci,
comu sa Kundera priamo nevenuje. Uceleny pribeh
sklamanej markizy de La Pommeray a jej ndpadnika
markiza des Arcis, plny dramatickych peripetii,
vyvazoval spletité prihody dvoch hlavnych postav
a zasluzene sa mu dostalo samostatnej vyvysenej
scény na podiu vpravo. Markiza predviedol
Tomas Turek v karikaturnom Style, ako sa hravaju
dekadentni Slachtici v molierovskych inscendcidch
alebo nepriatel'ski Franclzi v patriotickych
Goldoniho komédidch. Herec urastenou postavou
Uspesne vytvaral rozne krutené figiry a dokresloval

—J. Kemka, M. Miezga,
A. Siskova
foto C. Bachraty

ich afektovanymi gestami rik. Prehnany ozdobny
pohyb na spdsob precidznej etikety bol vyhroteny
do afektovanej reci. Klisé, v akom si neznali
franctz&tiny predstavuju vyslovnost tohto jazyka,
je v sticasnosti prijatelné pre vacsinového divaka.
Rezisér stavia do protikladu bezprostredn,
miestami aZ drsnu ludovost a vyumelkovani
dvorsku manieru. Markiz dostane krutd
priucku, nevedomky sa ozeni s prostitutkou
(pévodne bezuhonnou devoul). S realitou
sa vSak napokon hrdinsky vyrovna ako jeho
dvaja vzdialeni druhovia z dobrodruznych
rozpravani. Dve za mnisky preoblecené obete
nepriaznivého osudu maju uspech u markiza
vdaka predstieranej cudnosti. Sarah Aratd
rolu pokornej nevesty zahrala decentne,
bez teatrdlnej pretvdrky, akoby ju kajicnost
zachvitila naozaj. Ze svoj pribeh povazuje des
Arcis za Uspesny, vyznieva napokon uveritelne.
Turek disponuje javiskovou charizmou
avyrazne zahra aj dalsie roly. V postave
Ozembuchovho otca zosobnuje fyzicky aj
mentdlny kontrast k svojmu potomkovi.
Mlady Ozembuch je odlisne telesne vybaveny,
hlasovymi danostami a typom pohybu
predstavuje pojaseného detinského chlapca,
akych vie Pavol Simun skvelo vytvorit.
V zdvere sa putovanie Pana a Jakuba uzatvara
v kruhu. Kam ideme dalej? Vpred. A kde je
vpred? Predsa vsade, ale nikto to nevie. Odkaz
do sticasnosti zabera u publika. Kunderovi sa
pacilo riesenie, aké priniesol zenevsky rezisér
Frangois Germond, a schvalil mu ho ako takmer
genidlne: ,Ked' sa Jakub a jeho Pdn znova
najdu v Siestom vystupe tretieho dejstva, su
uz stari, akoby od predchadzajliceho vystupu
uplynuli mnohé roky® (¢eské vydanie textu).
Ondrej Spisak si takyto zaver osvojil. Nechal
protagonistov Juraja Kemku a Maridna Miezgu
posypat sa bielym piddrom. Zhrbeni a na krivych

nohdach, opierajic sa o stolicku, sa stkaji do uzadia.
Clovek si spomina na Ionescovu hru Stolicky a jej
aktérov starcekov. Odkaz na absurdné divadlo je
v sulade s Kunderovou koncepciou adaptacie, ako
piSe autor doslovu Frangois Ricard (Montreal, 1981):
,Kdesi za dialégom sluhu a jeho pdna... sa odohrdva
nadherny dialég medzi Kunderom a Diderotom,
medzi Cechom dvadsiateho storocia a Franctizom
osemnasteho storocia, medzi divadlom
aromanom...“ (s. 88, Cesky text). Dodajme: medzi
osvietenstvom a skepsou dvadsiateho storocia.
Niet sa ¢o ¢udovat, 7e sa v Astorke pozerali
na Diderota a Kunderu o¢ami Rabelaisa aj
absurdného divadla, ved' oboje zdroje st pritomné
v DNA tejto scény. A predsa len jemné pohladenie
divakovi tvorcovia ustedrili v zavere: krehka Frantiska
Horvathova (predstavitelka viacerych mensich
postav) zaspievala a zatancovala v Style stredovekej
francuzskej ludovej piesne, navodzujlcej prijemnu,
lahkud atmosféru. Ostatni herci sa tancom pridali.
Vtipnost, hravost, bystrost rozmyélania
o svete, to vietko okorenené ludovou prizemnostou
a vyfintené jarmoc¢nymi efektmi, st svojrdznou
verziou Kunderovho projektu, ked'ze mal na mysli
»Chudobné amatérske divadlo“ bez vizualnych
atrakcii. Individudlne varianty sa dnes uz
vitaju, ak st kryté tvorivostou. O tej v pripade
tejto inscendcie nebudeme pochybovat.

preklad M. Lasica dramaturgia A. Domeova hudba

M. Novinski scéna S. Bordros kostymy K. Holla
umelecké masky M. Blizniak rézia O. Spisak tcinkuju
M. Miezga, J. Kemka, A. Sigkovd, Pa. Simun,

T. Turek, R. Jakab, S. Araté, F. Horvathova

premiéra 31. januar 2023, Divadlo ASTORKA Korzo’go,

Bratislava



Samuel Chovanec
umelecky vyskumnik

Helsinki 2a mimoludské

V septembri 2022 som sa ocitol v Helsinkdch. Pracoval

som tam na dizertacnej praci Zmeny vnimania ludskych

a neludskych aktérov v digitdlnej paradigme, ktorej vyskum
vykonavam na Vysokej Skole vytvarnych umeni. Dévody,
pre¢o som sa rozhodol ist prave do tohto mesta a tejto
krajiny, sa budu postupne vyjasfiovat, no este doleZitejsie
ako to, kam som siel, je to, odkial prichadzam. Pred
sticasnym studiom som absolvoval divadelnd réziu

na VSMU. Pocas $koly som zacal byt presyteny ludskym
aktérom na divadelnom javisku a za¢al som experimentovat
s mimoludskym aktérom v divadle a performativnom umeni.
Tieto myslienky vznikli nielen na zdklade spominaného
presytenia, ale boli podporené aj okolnostami spojenymi

s environmentdlnymi otazkami a problémami, ktoré so sebou
priniesli nutnost prehodnotit vztah ¢loveka s prirodou.

Pri skiimani réznych zahrani¢nych zdrojov a tvorcov
som medzi prvymi krajinami siahol po Finsku. Zaujimalo
ma, ako pristupuju k problematike mimoludskych aktérov
tvorcovia v krajine, ktord je v mnohych environmentalnych
rieSeniach predvojom zvysku Eurdpy a sveta. Ako prvi
v roku 1990 zaviedli takzvanu carbon tax (uhlikova dan)’,
aich cielom je dosiahnut uhlikovii neutralitu do roku 20352
(takyto ciel majd vytyéeny dosiahnut v najkratom &ase,
ak sa nerata Uruguaj, kde sa zatial vedu otvorené debaty
len o roku 2030, a Bhutan a Surinam, ktoré uz uhlikovu
neutralitu dosiahli)3. Okrem mojho okresaného vyberu

tychto velkych rozhodnuti a predsavzati sa dali na dialku

z0 Slovenska vnimat aj bizarné zvyky ako Majstrovstva

v objimani stromov# alebo preteky na Hobby Horses, ktoré
sice na prvy pohlad vyznievaju humorne, no v pozadi
bezpochyby ukazuju na ich $pecificky vztah s mimoludskym.

V tom ¢ase som sa prvykrat stretol aj s myslienkami
a tvorbou Esa Kirkkopelta a zoskupenia Toisissa tiloissa
— Other Spaces (Iné priestory), ktorého je Kirkkopelto
zvolavatelom. Kirkkopelto v devitdesiatych rokoch reZiroval
vo Finsku niekolko Uspesnych inscendcii a vtom ¢ase sa
slubne rozvijala jeho kariéra divadelného reziséra. Neskor
7il niekolko rokov v Strasburgu, kde $tudoval filozofiu
a svoje stuadium ukondil v roku 2003 dizertacnou pracou
s témou Tragédie de la Metaphysique — Contributions a
la Théorie de la Scene (Tragédia metafyziky — Prispevky
k tedrii javiska). O rok na to vznikol umelecky kolektiv
Toisissa tiloissa, ktorého hlavnou ¢innostou s kolektivne
telesné cvicenia, pomocou ktorych sa ludia dostavaju
do kontaktu so zazitkami a situdciami, ktoré su im cudzie.®
Kirkkopelto v roku 2020 stru¢ne opisal niektoré aspekty
praxe tohto zoskupenia, na portali researchcatalogue.com.
Tento opis nam dovoluje vstpit hlbsie a lepSie pochopit
postup prace pri cviceniach zoskupenia, a dovoluje ndm
nahliadnut do ich metodiky. Kirkkopelto opisuje konkrétny
umelecko-vyskumny vystup — pripadovu stidiu mimo-
[udskej fenomenoldgie, ktord pozostavala z ich prispevku
do Vyskumnej bunky na Benatskom biendle v Research
Pavillion #3 v roku 2019. Ten niesol ndzov Through Phenomena
Themselves (Prostrednictvom samotnych javov). Téma
Studie vychddza z klasickych ekologickych stidii Jakoba
von Uexkiilla (1864 —1944) 0 ,,zivotnom prostredi (Umwelt)

. .y . v . S
zvierat, pricom sa zameriava na zivotné prostredie kliesta.

Cielom bolo vytvorit kolektivne telesné cvicenia, ktoré
scudzuji telesnti skisenost participantky a umoZiuju jej
byt v kontakte s rdznymi druhmi mimoludskych javov.?

V studii Kirkkopelto opisuje svoje presvedcenie,
ze performativne umenie ma nevyuzity potencial
skimania telesnych stretnuti a interakcii medzi ludskymi
a mimoludskymi bytostami, ¢initelmi alebo aktérmi.
Neskor blizsie opisuje hlavny zdroj inSpiracie pre tito
$tidiu, Uexkiillovu $tddiu kliedtov, a ndsledne opisuje aj
svoj umelecky vyskum a myslienky o umeleckom vyskume
ako takom. Pre moju studiu je najvzacnejsi dokladny opis

experimentu s metodickymi poznamkami pre participantov.

Ndzov projektu bol Tick variations (Kliestové varidcie)
a participanti mali absolvovat tri cvi¢enia — variacie,
ku ktorym dostali vsetky potrebné rekvizity a presné
indtrukcie. Cielom cviéeni bolo skiimat pribuznost
medzi skisenostami ludi a hmyzu.® Kazdy participant
si mohol preditat kratke vysvetlenie dévodov, pre¢o
savaridcie tykaju prave kliesta: Uexkiill opisuje vztah
klie$ta k jeho okoliu, jeho Umwelt (doslova: okolity
svet), troma ,,nositelmi vyznamu“ (Bedeutungstrager).
1) pach kyseliny maslovej, 2) teplo (koZe zvierata, koristi)
a 3) hmatovy kontakt.® Kirkkopelto s tymto tvrdenim
nesuthlasi a pomocou experimentov a riadenej telesnej

foto P. Tella

skisenosti participantov chce dokdzat, Ze svet kliesta je
omnoho bohatsi. Ak ma kliedt svet, ten, aby bol svetom,
musi byt rovnako celistvy ako ktorykolvek iny svet.™

Pomocou cvideni participanti zistovali, ako sa
kliest pribliZzuje k svojej koristi a ako sa Zivi krvou
zvierata. Ako reaguje na pach maslovej kyseliny
a asociuje ho s hmatovym vnemom kontaktu s chlpatym
zvieratom a skiimali kinestetické a hmatové vnemy,
ktoré kliest vnima pri love svojej koristi. Stru¢ne
povedané, participanti sa stdvali kliedtom.

Pocas méjho pobytu vo Finsku sa mi podarilo
absolvovat workshop organizovany skupinou Toississa
tiloissa, na ktorom som mal moZnost vyskuisat si sériu
niekolkych cvi¢eni podobnych tymto. Po¢as pathodinového
workshopu sme sa podobnym spdsobom (pomocou
podrobnych instrukcii a vopred pripravenych telesnych
cviceni) stavali slimakom, leknami, hadom, horskym
masivom, ladovcom, hubami, dazd'ovkou, slne¢nou
sustavou, cyklom vody a dsmevom. Poznamky k jednotlivym
cviceniam boli vo forme velmi konkrétnych ,,scénickych
poznamok®, ktoré participant po¢as cvi¢enia naplfal:
Zohni sa k chodidlam a natiahni sa k oblohe. Bud'extrémne
unaveny/a, ¢oraz viac unaveny/a. Zivaj. Spadni. Bod nula.
Vdychnutie vytvara pulzujici pohyb smerom hore...”

Cvicenia boli ndro¢né na koncentraciu aj na fyzicku
vydrz. Nepochybne vplyvali rozne na kazdého participanta,
no véeobecne sa v priestore dala vnimat uvolnena
atmosféra, az takmer hrava nalada. Striedali ju momenty
napétia a ticha pocas cviceni, ked' boli participanti ponorenft
do morskych vin ako kusy ladovca alebo ked' ¢akali na vnem
signalizujuci zdroj Zivin, prichadzajuci z inej ¢asti mycélia.
Cvicenia tak vytvarali kratky ale intenzivny moment
zhmotnenia inakosti priamo v ludskom tele. Casto mi tak



objasnili, ako méze vnimat svoj Umwelt nieco také odligné
od cloveka, ako napriklad dazd'ovka alebo slimak.
Kirkkopelto a Toisissa tiloissa nie st vynimkou,
umeleckd tvorba, ktord je sistredend na mimoludského
aktéra, je vo Finsku, naopak, skor pravidlom az takmer
mainstreamom. Dokazom je mnozstvo umelcov
a umelkyn, ktorych tvorba sa sklada Ciastocne alebo
uplne z diel s takymto zameranim. Patria medzi nich
napriklad aj Tuija Kokkonen alebo Annette Arlander.

Tuija Kokkonen v roku 2010 odstartovala projekt
s nazvom Chronopolitics — III Memo of Time (Chronopolitika
— III Memodr ¢asu) s cielom vytvorit performanciu s dizkou
trvania, ktord presahuije dizku ludského Zivota. Skima
hranice performancie tym, Ze sa pyta, ¢i ma performancia
vonkajsok alebo koniec.™ Jej praca sa dlhodobo
sustred'uje na mimoludskych aktérov. Sved¢i o tom aj jej
dizertacna praca s nazvom Moznd povaha performativity.
Vztah k mimoludskému v performativnom diele z pohladu
trvania a potenciality (2006). Jedna z jej najznamejsich
prac — Chronopolitics — III Memo of Time sa odohrava
na zvldstnom mieste starovekej vyvysenej plaze v Jakomaki
(Helsinki). Je to jeden z najvyssich bodov mesta, ktorého
formovanie sa zacalo priblizne pred desattisic rokmi.
Vtedy sa tam nachadzalo pobrezie prvych faz Baltského
mora znameho ako Yoldia Sea alebo Ancylové jazero.
Na mieste sa nachddzaju kopy kameriov, vo fin¢ine zndme
ako ,,diabolské polia“.s Performancia sa neskor rozvija
do nomadic live performance (nomddska performancia),
pocas ktorej divaci prechadzali po konkrétnych priestoroch
v meste, ako napriklad zoologické mizeum ¢i planetarium.

Kokkonenov4 tak stistred'uje pozornost na temporalitu,
ktord ¢loveku nie je zndma, na ¢asovost mimoéloveka,
na cas, ako ho vnimaju objekty mimocloveka. Jej predstava
takéhoto umeleckého tvaru je zalozena na ponechani
predstavenia a jeho aktérov tak, ako su. Zvieratd, rastliny
a poveternostné javy, pocasie na mieste posobia tak
dlho, ako to dovolia ludia — alebo dlhsie, po ludoch.™
Tato dlhotrvajlca performancia alebo aj iné ako Kemi
—II Memo of Trees, Chronopolitics with Dogs and Plants in
(..), A Performance with an Ocean View (and a Dog/for a Dog)
(Kemi — IT Memodr stromov, Chronopolitika so psami
arastlinamiv (...), Predstavenie s vyhladom na ocedn
(a pes/pre psa)) a iné uz z ndzvu prezradzaju, ze hlavni
aktéri a niekedy aj adresati performancie st mimocloveka.
Performancie s nazvom Memo (Memodre) st skimanim
vztahov medzi performanciou, ,,prirodou”, mimoludskym
aktérom, ¢asom a Ulohou umenia vo veku ekologickych
kriz.’s Okrem teoretického a institucionalneho ramca
vytvoreného lud'mi sa jej mimoludské performativne umenie
takmer Uplne opiera o posobenie mimoludskych aktérov.
Kokkonenova pracuje ako umelkyna a profesorka
umeleckého vyskumu na Divadelnej akadémii Helsinskej
univerzity. Tam vystriedala Annette Arlanderov (prva
doktorandka tejto univerzity), ktora neskor posobila
ako profesorka aj na Stokholmskej univerzite umen.

Umelecka prax Annette Arlander je zakotvena v téme

foto M. Elo

»performujucej krajiny“. V poslednom ¢ase sa zameriava

na vegetaciu, najma stromy, a ¢asto zahtna site-specific
tvorbu, performancie pre kameru, zvukové nahravky,
videoinstalacie a rozne experimenty tykajlce sa zivotného
prostredia odohravajlice sa na hranici medzi performanciou,
medidlnym umenim a environmentdlnym umenim.*
Zaujimavym vhladom do jej vztahu s mimoludskym je jej
instagramovy Ucet @annettearlander, kde pridava a zdiela
fotograficky zachytené zazitky kamienka oznaceného
Cervenou sipkou, malého granatového jablka, sisky alebo
7alud'a. Z prispevkov sa da zachytit aj snaha stdvat sa
predmetmi, ktoré Arlanderova fotografuje, ked'ze predmety
cestuju s fou alebo ona cestuje s predmetmi, tesi sa

zich radosti alebo sa spolu s nimi trapiich problémami.

To, Co prave spolu prezivaju je zhmotnené aj v kratkej

vete alebo v otdzke v popise fotky. ,,Pohlad na more

z brestu...”, ,,Miesto na rast?“, ,,Nebezpe¢né miesto?*
,raselinovy mach na hranie®, ,,s ostatkami tekvice®.

Jej posledné prace st zvidcsa postavené na forme
komunikacie so stromami a rastlinami. Pondering with
pines, Talking trees, Performing with plants (Rozjimanie
s borovicami, Rozpravanie so stromami, Predstavenie

foto A. Arlander

s rastlinami). V nich kombinuje pisané slovo s fotografiou,
zvukovou nahrdvkou alebo videozdznamom a obsahuju
rozne formy zapisov rozhovorov so stromami:

Dobry den, Borovica, a krasny sviatok Troch krdlov.
Netusila som, Ze vas dom tu na vrchole Ullanlinnanmaki
alebo kopec v parku Kaivopuisto je velmi obltibenym miestom
pre deti so sankami, a kedZe dnes je Troch kralov, je tu vela
ludi. Ale povedala som si, Ze vds aj tak pridem navstivit.”

Komunikdciu so stromami dékladne archivuje
avytvara metodoldgiu, pravidla, ako k stromom
pristupovat, ak s nimi chceme performovat:

Snhazte sa rastlindm neubliZit — vyberte si rastliny,
ktoré su vacsie ako vy, silnejsie ako vy, rastliny, ktoré
sa s vami mézu podelit o ¢ast svojej energie.

Navstivte rastlinu tam, kde rastie,
redpektujte jej $pecificky vztah k miestu.

Travte s rastlinou cas, navstevujte ju
opakovane, hoci nemoézete zdielat temporalitu
rastliny, reSpektujte jej vztah k asu.™

Z tvorby tychto autorov citit ohladuplnost, citlivost



a starostlivost. K mimoludskym aktérom pristupuju

s nesmiernou opatrnostou, niekedy vié¢sou, s akou sa
pristupuje v tvorbe s ludskym aktérom. Vysledkom su
tak diela, ktoré nepdsobia, akoby doslo k ndsilnému
vtiahnutiu mimoludskych aktérov do tvorby. P6sobia
skor ako prirodzené dialdgy, telesné cviCenia alebo
série pozorovani, ktoré navadzaju participanta

udit sa naédvat jazyku mimoludskych aktérov.

Zaujem o tieto témy u sicasnej generdcie autorov, ale aj
u publika nepochybne dokazuje aj popularny festival Moving
in november. V rdmci neho som mal moznost zozndmit sa
s tvorbou Veliho Lehtovaaru, choreografa a umeleckého
vyskumnika, ako aj s pracami Angely Schubotovej a Jareda
Gradingera. Lehtovaara spolu s vizualnou umelkynou
Eija-Liisou Ahtilovou a zvukovym dizajnérom Janim
Hietanenom vytvorili triptych s nazvom Nature Untitled
(Priroda bez nazvu). Jednotlivé Casti sa odohravali
na roznych miestach a roznych ¢asoch s odstupom aj
niekolkych tyZdfiov. Ja som mal moZnost vidiet tretiu
¢ast, v ktorej sa stretdval prales s nakupnym centrom:
technologické prostredie vytvorené ¢lovekom sa ponara
do pokojnych hlbin starych lesov. Tancujice teld zndzornuju
divergenciu foriem a mysli vznikajucich v tejto hrani¢nej
zone.” Predstavenie sa konalo v otvorenom priestore
nakupného centra, kde divaci sedeli na vopred pripravenych
drevenych prepravkdch naplnenych ¢erstvym drevom,
ktoré naplnilo priestor sterilného nakupného centra vonou
lesa. Pohybova performancia tvorena Siestimi tanenikmi
sa odohravala vsade okolo nds a v sliichadlach sme mohli
pociivat priebeh prechddzky pralesom, s environmentélnou
odbornickou, ktora dékladne opisovala existujtice vztahy
jednotlivych organizmov v lesnom ekosystéme.

Nina Vurdelja, finska teoreticka a vyskumnicka

foto P. Summanen

performativneho umenia, hodnoti predstavenie slovami,

ktoré mi pripominaji snahu dosiahnut velmi podobné stavy

vedomia a uvedomovania, s akymi som sa stretol u vyssie

spomenutych autorov: Nature Untitled vytvara priestor

na odnaucenie alebo uéenie sa vidiet, pocut alebo pohybovat

sainak, na intervenciu do generacnych, historickych

alebo lokdlnych vztahov, aby sa prostrednictvom stop

uz uskutocnenych stretnuti umoznili nové stretnutia.?
Schubotova odprezentovala aj svoju sélo pracu,

kde pracovala ako choreografka a spolu s tanecnickou

Suvi Kemppainenovou vytvorili pohybovu performanciu

s ndzvom SAMMAL/MOSS (Mach). Kratky opis autoriek

nds vedie k asocidciam s Deleuzovymi konceptmi ako

stdvanie sa, telo bez organov a rizéma, ktoré nie st pre

spominanych autorov vynimkou: Jediné telo, singularne

telo, s machom hovoriacim prostrednictvom neho -

viacnasobné telo. Horizontalna polyfonia v tele bez stredu,

len rytmy.* Predstavenie bolo vysledkom dlhotrvajucej

Studie a intenzivneho stretavania sa s machom. Hlavnym

motivom pohybu bolo tukanie, dlhotrvajiice a intenzivne,

vykondvané roznymi ¢astami tela so snahou podnecovat

k otazkam otvdrajucim aj takzvany mind-body problem?=2:

Kde sa mo6ze nachadzat telo, ak nie v nasom ludskom tele

a kostiach? Na akej Urovni sa odohrava takéto telesné dianie?
Schubotova sa spolupodielala aj na predstaveni

s nazvom The Hut (Chatrc). Dielo vzniklo na zdklade
inspirdcie bioluminiscentnej huby, ktoru skimali v pralese
v Kolumbii. Hubu naockovali do drevenej chatrce vo Finsku,
do klavira a do inych objektov, ktoré tam priniesli. Mesiac
v chatrci skasali a pripravovali inscenaciu a podmienky,
aby sa hube darilo. Zaklad chatrce preniesli na namestie,
kde sa predstavenie nakoniec odohravalo, navozili

tam hlinu a nasadili rastliny, ktoré pomahali mycéliu

rast. Par mesiacov pred festivalom ju postavili do jej
povodného stavu a odohralo sa v nej niekolko repriz.
Neviditelny aktér tak za dlhy ¢as svojho pésobenia
obsadil priestory chatrce, drevené polena a klavir.

Spolu s hubami experimentuji umelci so sp6sobmi, ako
Zit v symbidze plnej Zivota — huby, ludska pritomnost
aregeneracné postupy... Huby hraji na klaviri. The Hut

je pozvankou na pozorovanie roznych foriem zivota,

na spoznavanie neviditelnych procesov prebiehajtcich
vinom Casopriestore, vedla ktorého stojime.=

Zo spomenutych prikladov sa da lahko vytusit, Ze
sticasni finski autori prenechdvajii aspof ¢ast svojej
tvorby mimoludskym aktérom. V skutocnosti je tento
typ ocefiovania mimoludského citit v irokom spektre
kazdodennych aktivit a stretnuti. Je Gplne prirodzené
prechadzat aj zastavanymi ¢astami Helsink tak, Ze sa
¢lovek mdlokedy vzdiali od zelene alebo od prirody. Mesto
nepdsobi tak, ze don bola priroda vlozena, ale ze bolo mesto
starostlivo a s ohladom na existujlci ekosystém vlozené
do prirody. Samozrejme je to zakorenené aj vo finskych
zakonoch. Ako spomina aj Kirkkopelto v nasom rozhovore,
finski politici nie su politicky progresivni bez toho, aby boli
ekologicky progresivni. Mozno st to nahodné transformacie
produkované pri postupnom vyvoji ich kultury, akym je
napriklad zname rozhodnutie najvyssieho sidu z roku
1920. Ten rozhodol, ze bobule ostruznika morusky, ktoré
si nazbierala ista Ilma Lindgrenova na pozemku Augusta
a Eska Lempidinenovcov nazbierala pravom a majitelia

pozemku nemali zdkonné pravo vziat od nej sporné bobule
alebo poplatok za ne.4 Podla tohto sporu nasledne vznikla
¢ast finskej Ustavy s ndzvom Jokamiehenoikoudet (Pravo
kazdého cloveka), ktora hovori, ze kazdy ¢lovek ma pravo
uzivat prirodu a vyuZivat ju bez ohladu na vlastnictvo
jej uzemia. No aj napriek tomu, alebo mozno prave
preto je vieobecne platné, Ze treba vynaloZit usilie
na ochranu citlivej finskej prirody, ktord sa v mnohych
ohladoch regeneruje pomaly. Kazdy, kto uplatnuje
Jokamiehenoikoudet, musi pamitat aj na svoju zodpovednost
voci ostatnym ludom, zvieratam a rastlindm.>s Tieto
prava nie su definované v jednom zakone, ale st tvorené
suborom prav a povinnosti. Plnia tak nepochybne velkd
ulohu vo vychove deti, no je mozné, ze tato mentalita je
dokonca zakorenend vo finskej pamiti este hlbsie, ked'
saich vedomosti o prirode vraj obavali aj Vikingovia®®.

Ajv pripade, ze si tuto otazku nechame otvorend,
pri pobyte vo Finsku bolo lahké vsimnlit si, Ze krajina
a ludia s myslenim a kultdrou, ktord produkuje takéto
zakony, vytvdra takéto zivotné prostredie pre svojich
obyvatelov, ludskych aj neludskych, a autorov tvoriacich
takéto umenie, je prinajmensom vel'mi flexibilnd a dobre
pripravena na ekologické vyzvy, ktoré nds ako ludstvo uz
zamestndvajt alebo onedlho nepochybne zamestnavat
budu. Jednym z moznych krokov by teda mohlo byt
prehodnotenie Ulohy a postavenia ludského aktéra
v umeni, a najmi v performativnom umeni, ktoré sa ludskej
figury vzdava tak bolestivo. Ako vidime na spomenutych
prikladoch, vzdanie sa ludskej figury v divadle nemusi byt
vzdy komplikované a efektom méZe byt rozsirenie citlivosti
divakov na veci, ktoré sa nachadzajui aj mimo nich.



Milo Jurani krajina (Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene).
divadelny vyskumnik a koordinator projektu Antropo(s)céna Napriek spomenutym inscendcidm u nds
ekodramaturgia nie je trendom a v divadldch len opatrne
(ak vobec) hovoria aj o témach udrzatelnosti a cirkularity.
Venovat sa im prostrednictvom aplikovaného vyskumu bolo

[ [ L 14
Existencia v nedostatku je cnost
°r v y . . . . , . druhym cielom projektu. Oslovili sme odbornicky z Institdtu
(potencial udrZatelnosti a aplikovania cirkularnej cirkuldrne ekonomiky (INCIEN), Ktoré u? pracoval

Umelecko-dekoragné dielne SND na projektoch so samospravami, prezidentskou kanceldriou,

ek()llomiky V SlOVQIlSk?Ch divadléCh) foto V. Hagovska no najma participovali (s podporou Audiovizudlneho

Antropo(s)céna ma dve samostatné linie. Minuly rok

sa uskutocnilo kolokvium, na ktorom umenovedkyne

a umenovedci prezentovali sposoby, akymi tuzemské
divadlo a performancie reflektuju prirodny svet.' Poukazali
aj nato, ze v poslednych sezénach u nas vznikli inscendcie,
ktoré explicitne reaguju na konanie ¢loveka v prirodnom
svete, reflektuju okolnosti odcudzenia a vymedzovania

sa Cloveka voci nemu alebo nabddaju na dspornejsie
formy zivota. St to diela pre deti a mladez ako Zelend
krajina (Babkové divadlo Zilina), Lovec plastov Zero Waste
(Divadlo Morgonrock) a zivé laboratdrium Kym nastane
ticho (Divadlo Andreja Bagara v Nitre). Pre starsie publikum
vznikli diela ako vizudlna esej WOW! od Debris Company,
hudobne ladeny Apokabaret (Uhol_92), monodrama

na zaklade roznych tematickych textov Utek od divociny
(Divadlo Petra Mankoveckého) a najnovsie aj industrialne
oratorium Terra Apathy (Divadlo Poton Batovce) a Sme

fondu a Slovenskej filmovej agentiry) na vytvoreni
PRAKTICKEHO MANUALU PRE TRVALO UDRZATELNE
NAKRUCANIE. Linia UdrZatel'nost a cirkuldrny model

v divadelnej prevddzke smeruje k podobnému vysledku,
zaoberd sa zelenymi rieSeniami v divadlach.

Vo Velkej Britanii st vtomto ohlade niekolko
krokov pred kontinentdlnou Eurépou. Pochadza odtial
aj najkomplexnejsi manudl udrzatelnosti The Theatre
Green Book (Zelena divadelna kniha). Precizna prirucka sa
zaobera znizovanim vplyvu divadiel na zivotné prostredie
a zaroven vhana do divadla ducha ekologickej transformacie
a cirkularnych principov. Vyuzivaju ho v National Theatre
London, v Opere Sydney aj v prazskom Narodnom divadle.
Nevyhodou je globalny zdber tejto prirucky. Vseliek, ktory
by zdzracne pretvoril divadla na chramy ekologického
myslenia vSade na svete, neexistuje. Zaznieva to ¢asto
aj v diskusiach — kazda krajina ma iné dostupné zdroje,
funguje v nej iny divadelny systém a v rdmci neho mnozstvo
kultdrnych aktérov. Kazdy z nich je v trochu odlisnej
situdcii, miera vplyvu je rozna. V Nemecku momentdlne
prebieha vyskum, ktory bilancuje, akym sp6sobom
vbbec kultirne institlcie zataZujl Zivotné prostredie.
Ide o finan¢ne aj casovo ndro¢nu aktivitu, ktord prindsa
rbznorodé data a tie sa tazko vyhodnocuijii.2 Hoci st

Stretnutie so zastupcami divadiel v ramci projektu Antropo(s)céna
foto I. Konyckova

vysledky tohto vyskumu zndme, ziadne vyrazné zmeny sa
zatial neudiali na drovni systému ani divadiel. Poznanie
tychto nastrah viedlo k vytvoreniu vlastnej metodiky,
ktora by zohladfovala miestne specifika, ale aj financné
moznosti divadiel a tiez nemala privelky Casovy ramec.

Prvé a dolezité odpovede prinieslo uz stretnutie
so zastupcami divadiel (v aprili 2022). Okrem toho, ze
tam prezentovali spektrum vlastnych ekoaktivit (Projekt
Zelené divadlo spojeny s chovom v¢iel na streche divadla aj
so sadenim stromov maju v Starom divadle Karola Spisaka,
pokus o prechod na obnovitelné zdroje energie maju
za sebou v Babkovom divadle Zilina), sa v diskusii otvorili
rozne témy, napr. ohladom minimalizdcie environmentalne
problematickych spotrebnych rekvizit (oleje, jednorazové
plasty a podobne). Naplno sa prejavila aj diverzita
divadiel a s nou spojeny rad perspektiv a ndzorov.

Toto podujatie vytvorilo myslienkové zazemie pre
rozsiahly dotaznik, ktory sme vytvorili spolu s Veronikou
Hagovskou z INCIEN-u a rozoslali divadlam. Zo vzorky
oslovenych sa zapoijilo priblizne tridsat percent. Nie je to
vela, no nadmieru dolezité bolo, ze odpovedali zastupcovia
vacsich aj mensich zriadovanych aj nezriadovanych divadiel
s roznou dramaturgiou a z viacerych regionov. Nezapojilo
sa, zial, ziadne divadlo, ktoré by malo pod sebou viacero



stborov.3 Ich absencia v dotazniku priniesla jednu z prvych
odpovedi - vo velkych divadlach sa environmentalna
zodpovednost dotyka tvorby inscendcie, jej naslednej
vyroby a zvl45t prevadzky, administrativy a organizacie.
Aj ked'sme s divadlami komunikovali a ziskali ¢iastkové
odpovede, vyplnit cely dotaznik napried intiticiou a jej
externymi pracoviskami sa nepodarilo. Aby to bolo mozné,
velké divadld by mali zamestndvat environmentalneho
experta, ba ¢o viac, mat vlastné oddelenie schopné
zastresit procesy pri vyrobe v dielfiach, na javisku — pri
skdsani a roznych inych dennych aktivitach a napokon

aj v administrative a komunikdcii s verejnostou.

Takuto viziu by divadla pravdepodobne akceptovali.
Stretnutie so zastupcami divadiel aj odpovede v dotazniku
ukazuju, Ze zdrojom opatrnosti nie je lahostajnost.

Panuje vseobecna zhoda, ze environmentdlnej
zodpovednosti divadiel sa treba venovat, aj ked'sa
nedd uprednostfiovat ju na tkor inych prikori dennej
prevadzky. V subvencovanych divadlach okrem financif
na investicie do obnovy budovy aj technoldgii stoja v ceste
aj kapacity ich zamestnancov a legislativa. Nezavislé
divadla, ktoré zvdésa vyuzivaju uz existujice kapacity,
sa touto témou zaoberaju tiez, avsak ich dosah oproti
velkym domom je zanedbatelny. Zvd¢sa nemaju pocit,
ze by ich vplyvy na prostredie boli natolko zdsadné, ze
by ich mali okdzalo reflektovat. (Iné je to pri kulttirnych
centréach. Napriklad Stanica Zilina-Z4rie¢ie a Nova
synagoga, ktoré spravuje obcianske zdruzenie Truc
sphérique su v tejto oblasti uz roky priekopnikmi.)

Prekvapivé je, ze ziadne nezavislé zoskupenie
sa zatial nevyhranuje v tychto témach aniideovo ¢i
dramaturgicky. Zacali s tym priblizne v rovnakom Case, no
roznym sposobom, dve samospravne instittcie — Divadlo

Andreja Bagara Nitra a Divadlo Jozefa Gregora Tajovského
vo Zvolene. Vo Zvolene vytvorili environmentalny program
Zelena scéna. Zatial ho nemaju Uplne skonkretizovany,

no deklarujui ,,objavovanie sposobov, ako méze verejna
indtitdcia v rdmci siete divadiel minimalizovat svoj vplyv
na Zivotné prostredie a kreativne formovat povedomie

o environmentalnych témach®. Pre zamestnancov
zorganizovali prakticky workshop, implementuju

principy zelenej etiky, koncentruju sa na tispornost.
Prostrediu venuijli pozornost aj na festivale Zdmocké hry
zvolenské — maju Specialne podujatia a monitoruje ho
enviro hliadka#, ktora dava organizatorom spatnu vizbu.
Environmentdlna zodpovednost divadla DAB v Nitre

je konkrétnejsia, zalozena na minimalizdcii tlacovin,
snahe digitalizovat fundus a ¢o najviac z neho &erpat, tiez
zniZovat energetickd ndroénost budovy (momentdlne
prebieha projekt modernizdcie scénického osvetlenia)

Umelecko-dekorativne dielne SND
foto V. Hagovskd

Umelecko-dekorativne dielne SND
foto V. Hagovskd

a organizovat vzdeldvacie aktivity pre $koly. V divadle
pripravili aj jednoduchu a vtipnd PR kampan. V aktualnej
sezone sa pripojilo SKD Martin s programom RE:Cyklus.
V Martine znizili pocet premiér o jednu a pracuju

s jedinym vychodiskovym priestorovym riesenim.

Vidsina respondentov si uvedomuje, ze premena
na udrzatelnu institdciu si vyzaduje komplexné rieSenie

- rekonstrukciu budovy aj vymenu technologického
z4zemia. Nedd4 sa postupovat bez podpory zriadovatelov
(samosprav, mesta, Statu), zdvislé s aj od spravcov resp.
vlastnikov budov, v ktorych sidlia. Pre vacsSinu nezavislych
divadiel nie je transformacia budov relevantnd téma, ked'ze
zvicsa nedisponuju vlastnym priestorom. Vo vyskume aj
v navrhovanych rieSeniach sme sa tomu preto venovali
skor okrajovo. Energiu sme smerovali k tomu, o je

vo sfére vplyvu divadiel. Detailné poznatky z dotaznika
ete umocnila priama skiisenost. Dve navétevy v Cinohre
Slovenského narodného divadla odhalili, ze konkrétnym
zmenam v praxi nestoji v ceste nedostatok vedomosti,
neochota ani zdroje, ale uZ vyssie naznalend zloZitost.

V divadle méZe zavazit mnoho detailov — od spravnej
distribticie smetnych koSov cez prehlad a kontrolu nad
tym, ¢o vsetko sa v divadle (na chodbdch, kancelariach,

v Satniach, skusobniach a bufete) deje, az po centralne
ovlddanie svetiel na javisku aj v ostatnych priestoroch
(niekedy umiestnenych mimo miesta, kde svietia). Tato
komplexnost ete rastie pri vyrobe inscendcie. Bratislavské
Umelecko-dekoracné dielne st ako mald tovdren, v ktorej
sa dejli stovky $pecializovanych (ikonov. Rozmanitost
ginnosti ako zvéranie a stlkanie kongtrukcif; tkdcske,
obuvnicke, vldsenkarske prace aj remeslo patinovania;;
uskladfiovanie vypravy po derniére a nutnost prepravy
pocas repriz nepraju ziadnym vseobecnym, jednoduchym
a rychlym rieseniam ani hladaniu alternativnych
materialov a postupov. Poznatky z praxe v nadvéznosti
na myslienky zo spolo¢ného stretnutia upevnili tézu,

Ze environmentalne zodpovednej praxi brani podstata
institicie divadla - je to kreativne mravenisko, v ktorom
sa malo veci deje normovane, rieSenia sa Casto robia
kolektivne, v kratkom ¢ase. Jednym z rieseni by bolo
vytvorit siet alebo vyuzit existujtice skupiny. Clenovia
ETC — European Theatre Convention (Eurdpska
divadelna konvencia) hladaju cestu k udrzatelnosti
spolocne aj za pomoci odborni¢ok a odbornikov.

V pldne je vymienanie poznatkov, porovnavanie praxe,
rozne experimenty a uhlikova neutralita do roku 2030,
pri¢om prvé experimenty uz maju za sebou. ETC je



najvicéia medzindrodnd siet zriadovanych divadiel,
avsSak nie je zdaleka jedina, ktora sa témou zaobera.

Ani tie najvacsie slovenské divadla nie st v praxi
nepriatelmi udrzatelnosti a cirkularnej ekonomiky. V duchu
tychto pojmov sa necujne pracuje dlhé roky. Ekonomicka
situacia aj tradicia existencie v nedostatku zabezpecuje,
ze sa neplytva materialmi, veci sa Casto uskladnuju. Ked'
je to mozné, opakovane sa vyuzivaji dekordcie, kostymy,
rekvizity, niekedy aj zakladné materidly. Velmi zdlezi
na preferenciach samotného scénografa. Menej divadla
dbaju na opatrenia, ktoré si vyzaduju financie a zmeny
praxe, napr. vyuzivanie ekologickejsich materidlov aj
chemickych pripravkov (od naterov po Cistiace prostriedky),
tiez nakladaniu s ich zvyskami, no s odpadom vseobecne
(najma z vyroby dekoracii). Nedochadza ani k aktivnemu
vyhladavaniu environmentalne orientovanych dodavatelov
a odbornikov ,,z fachu®, len malo divadiel ma vypracovany
energeticky audit, ktory by im ulahéil robit uéinné
opatrenia. Zriadované divadld vsak jedno po druhom
pristupuju k zakladnym, aj ked' zasadnym opatreniam,
ako su redukcia tlacovin, preferovanie lokalnych zdrojov,
hladanie podpory v ramci existujtcich dotacnych schém,
ktorymi by financovali prechod na Setrnejsie technoldgie, aj
zvysSovanie efektivnosti presunov ludi a scénickych prvkov.

Prirodzene, pri nezriadovanych divadldch je situacia
odlisna. Tieto subjekty, ¢asto bez vlastnych priestorov, sa
spoliehaju na prendjom a vypoziciavanie. Je to vyhoda aj
nevyhoda zdroven. Produkuju a nakupuji omnoho mene;j,
ale nemaju dostatocné skladové priestory. Vyhadzuju
teda CastejSie, aj ked' stale neporovnatelne menej ako
zriadované scény . Najvacsou otazkou tych nezriadovanych
by mohlo byt cestovanie, ale aj tam, zd4 sa, plati, ze
dominuju najlacnejsie a efektivne riesenia, ktoré su ¢asto
zaroven najekologickejsie. Nezdvislé divadla su teda
principidlne ekologickejsies, a to aj tym, Ze intenzivnejsie
reflektuju environmentdlnu situdciu na javiskach.

Napady, ktoré by v budicnosti mohli aj bez reformy
systému podporit cirkuldrne principy v divadldch, prisli aj
priamo od ich zastupcov. Vyzvou je zriadenie centralneho
systému pre vypozic¢ky medzi divadlami (predpoklada
to rozsiahlu digitalnu evidenciu fundusov, skladov aj
techniky). Ak by sa zmenili niektoré pravidld, bolo by mozné
organizovat aj vypredaje nevyuzitych dekoracii a kostymov.
Medzi ndvrhmi bolo aj vytvorenie uz spominanej platformy

Dotaznik o udrzatelnosti a cirkularnych rieSeniach pre slovenské
divadla, ktory vznikol v ramci projektu Antropo(s)céna.
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Enviro hliadka Divadla Jozefa Gregora Tajovského
foto archiv Oéami prirody

na vymenu principov ekologickej praxe. Rozbiehaju

sa aj komunitné aktivity pre zamestnancov a divakov.

V Starom divadle Karola Spisaka v Nitre sadia zamestnanci
po kazdej premiére strom. Devastacii planéty venovali

v Divadle Péton aktudlny cyklus Psota na Slovensku.
Sti¢astou spominanych ZHZ je Festivalovy charitativny
beh pre budticnost. VytaZok z neho venuije divadlo
vybranym ekologicky orientovanym organizaciam.

V odpovediach z dotaznika rezonovala aj na Slovensku
okrajovo tematizovana udrzatelnost Zivota stivisiaca
s podmienkami prace v umeleckom sektore, prekarizaciou,
nedostatoénym ocenenim a pretaZenim niektorych

pozicii. Nase vnimanie divadla ako institucie, ktord vyraba
$pecidlny produkt (a preto v nej mozno aplikovat sucasnd
environmentdlnu kritiku industridlnej logiky), tiez neostala
bez reakcie. Polemiku vyvolali otazky o uzatvarani zelenych
zmluv ¢i dohdd (ktoré by deklarovali, Ze tvorcovia budu
dodrziavat isté environmentdlne principy); tivahy o redukcii
poctu inscendcii v sezdne; zavadzanie direktivnych
principov, ktoré by tvorivy proces redukovali na vztah
- zadavatel a vykonavatel; tvorbu dehumanizovali
— definovali ju cez Gkony a jazyk zo sféry vyrobnych
vztahov a ekonomiky (aj ked' zelenej ¢i cirkularnej). Tieto
poznamky pontkli celkom ind perspektivu zakladného
problému. Najéastejsie vychadzali z toho, Ze prijimat
opatrenia na to, aby divadlo spotrebovalo menej energie,
pri tvorbe vyuzilo iks percent recyklovanych materidlov
Ci vytvorilo sezénny plan orientovany na edukaciu
o udrzatelnosti, nie je to najdolezitejsie. Parafrazovanim
jedného z ohlasov — skutoc¢né divadlo nikdy neplytva,
pretoze by tym popieralo samo seba. Vedenie divadla si
cti autondmiu tvorcov a predpoklada, ze oni vzdy tvoria
(environmentalne) zodpovedne. Hlavnym ekologickym
kritériom pre vznik diela su preto kategdrie kvality
a zmysluplnosti a nie, povedzme, jeho uhlikova stopa.
Nas tim naozaj vnima dielo ako isty druh produktu
(aj ked'originalny, nenormovany), ktory je vysledkom
konkrétnych a opakujtcich sa principov. Iba takyto
pristup ndm umozZfiuje navrhovat univerzilne opatrenia
v kategoridch ako tvorivy proces a zivot inscendcie,
prevadzka, obnova a sprava budov aj komunikdcia
s verejnostou. Ako som spomenul v tivode, doterajie
skisenosti napovedaju, ze ziadny manudl udrzatelnosti
nefunguje pre vSetkych, neodzrkadluje rozdielne procesy
v divadlach. Napriek tomu svoje vyuzitie nachddzaju. Kto
hladd navod, moznosti, inSpirdciu na premenu rutiny, ma
uz dnes k dispozicii dostatok zdrojov. Coskoro pribudne
dalsi. Sprievodca Principy udrzatelnosti a cirkuldrnej
ekonomiky aplikovatelné v divadle bude vysledkom
kooperdcie teoretika, odborni¢ok na udrzatelnost
aj ludi z divadiel s ambiciou byt miestne $pecificky,
zrozumitelny, prakticky a najma pouzitelny.



Simon Frolo
étudent KDS DF VSMU

- POZOR, PRAUDA!

Klamstvo je v nasich zivotoch pritomné neustale —

od takzvanych nevinnych milosrdnych lzi az po krivé
obvinenia, sprisahanecké tedrie ¢i hoaxy. Nekonecny
pristup k informaciam z nds mladych robi td ,,najmddrejsiu
generdciu®. Teda aspon by sa to tak mohlo na prvy pohlad
javit, kedZe od akejkol'vek informdcie nds deli iba par

klikov a vSetko, ¢o potrebujeme, mame ukryté v nasich
bystrych telefénoch. Zd4 sa viak, Ze miidrost a inteligenciu,
ktord sme dali nasim zariadeniam, sme sami stratili...

Rozpoznavanie pravdy, Sirenie hoaxov, radikalizacia
obyvatelov, neschopnost komunikovat mimo socidlnych
sieti, zvy$ujlca sa nendvist ¢i absencia ludskosti
a porozumenia. To vSetko st témy, ktorym sa venuje
autorska inscenacia Fantomas v rézii Valerie Schulczovej.
Styria mladi herci a here¢ky v podzemi divadla odohraju
niekolko kratkych vystupov, v ktorych nacrtavaju konkrétne
problémy (nielen) generacie Z. Specifickost priestoru,
ktory v minulosti sluzil ako CO kryt, umocnuje silu
vypovede a naliehavost hladania spdsobu, ako zastavit
vplyv dezinformdcii na nase Zivoty. Uzavretost v tomto
priestore prinavracia spomienky na pandémiu, no zdroven
je trpkym pripomenutim faktu, ze niekolko kilometrov
od nds sluzia podobné priestory na uplne iny tcel.

V inscendcii sa okrem problémov mladych ludi stuprujd
aj klamstvd. Tie postavy vyslovujii v snahe presadit svoj
nazor, ¢o by im malo pomdct zapadnit do vidsinovej
spolocnosti. Ved' ¢im viac kricis, tym je tvoje tvrdenie
pravdivejsie! A kazdy fotofilter z teba spravi lepsieho
a atraktivnejsieho Cloveka. Hlavnym a najaktudlnejsim
problémom, ktory tvorivy tim tematizuje, je prave
Sirenie nendvistnych nepravd. Tie v inscendcii vyvrcholia
bombovymi Gtokmi zradikalizovanych mladych. Repliky
odkazujuce na teroristicky utok v podniku Teplaren
reflektovali aj absurdné a nelctivé porovndvanie smrti

foto L. Kotlar

prislusnikov majority a minority — obete teroristického
utoku verzus obete havarie na Zochovej ulici.

Zavislost mladej generacie od socidlnych sieti
v inscenacii okrem prace so svietiacimi maskami
(symbolom anonymity) podciarkuje predovsetkym praca
s live cinema Ci virtudlna moduldcia javiskového diania,
ktora pomocou premietania vytvara zdvojenu, a napriek
tomu Uplne ind realitu. Divaci st tak vystaveni redlnej
manipuldcii ich nazorov, ktorej sa aj v osobnom Zzivote
nedokd?u vyhnut, a to pre presne mierené algoritmy.

Vizudlne, no najmi tematicky a jazykovo pritaZlivé
spracovanie dokdZe strhnit pozornost mladého divdka a ma
ambicie stat sa inscendciou, ktord mu ukaze bezfiltrovd,
Casto surovu realitu. To vsetko nendsilnou a tejto generacii
velmi blizkou formou. Netreba véak zabtdat, Ze problémy,
ktoré inscendcia komunikuje — obzvl4st &irenie hoaxov — sa,
zial, netykaju len tejto striktne vyclenenej vekovej kategorie.
Aj napriek skutocnosti, ze spracovanie inscendcie sa viaze
len na ur¢itd skupinu ludi, dielo dokdZe pribliZit ,,zetkové“
vnimanie sveta aj starsSiemu obecenstvu. Prislusnici
inych generdcii vak uz nemusia dekddovat véetky skryté
stvislosti a kontexty, s ktorymi tvorcovia pracuju.

rézia V. Schulczova dramaturgia a hudba T. Hladkd scéna
a kostymy E. Racovd odborny konzultant K. Blazekova
Gcinkujui A. Janekovd, J. Svec, K. Virdgovd, A. Kubala
premiéra 2. februdr 2023 v CO kryte Divadla

P. O. Hviezdoslava, Bratislava

Zuzana A. Ferusova
teatrologicka

Rai pre mizantropov

Uvedenie inscendcie Birlivé vysiny podla klasického
romanu vyvolalo o¢akavania najmi v suvislosti

s ispesnou divadelnou podobou pribehu Jany Eyrovej
v Cinohre SND (2014). Inscenacia v Divadle Jana
Palarika sa vsak ukazala ako iny pripad. Kym pri Jane
Eyrovej rezisérovi Marianovi Amslerovi velmi pomohol
ndpad postavit na javisko aj postavu autorky, jeho
Buirlive vysiny su tradicnejsou adaptaciou pribehu.

Do trnavskej inscendcie si Amsler prizval viacerych
osvedéenych spolupracovnikov. Napriek tomu moZno mat
k vysledku aj vyhrady: scénickd hudba Ivana Achera je
skor surovd a neprijemnd, miestami dokonca prehlusuje
dianie najavisku. Scénografické riesenie Marije Havran,
ktoré predeluje javisko do viacerych urovni, je napadité
a funkéné. Skoda len rugivého umelého travnika, z ktorého
st vymodelované visky. Naopak vytvarne atraktivnym
rieSenim je popisanie nielen povrchov, ale aj takmer
kaligraficky napis ,,Catherine” na Heathcliffovom Cele.

Eklekticky pristup, ktory dovoluje, aby sa vedla seba
vyskytli sucasné civilné outfity (mikina Heathcliffa s napisom
The Storm is coming) s kvazidobovymi historizujicimi
kostymami (najmi oblecenie pana Lockwooda), je mierne
matuci. Vypuklejsim problémom je vsak nevyjasnend
zmes roznych hereckych pristupov, ktoré zvolili herci pri
stvarneni postav. Vyrecnou scénou je vtomto zmysle
stretnutie Heathcliffa (Tomds Vravnik) s pAnom Lockwoodom
(Martin Hronsky). Introvertny ponor, minimalistické
gesto a stroha intondcia Vravnika ostro kontrastuju
s hlué¢nou opulentnostou slov a prili bodrou, aZ bujarou
nadnesenostou vyrazu Hronského. Vravnik modeluje
Heathcliffa skér cez melancholicky, zadumcivy, zvnitorneny
vyraz, nedémonizuje ho. Prekvapenie priniesla mensia
uloha Michala Janosa, ktord je pripadom obsadenia proti
hercovmu naturelu. Usporné herecké prostriedky, ktorymi

Janos kreuje postavu nendvistného, zakomplexovaného
a obmedzeného Hindleyho, vytvaraju silny dojem.
Najvacsi herecky priestor inscenacia poskytuje zenskej
protagonistke. Dana Droppova ako Catherine mladsia
i starsia je postavend pred viacero vyziev, ktoré viac-menej
zvlada. S prehladom uchopuje nelahké choreografie Lukasa
Bobalika, vyrazne sa nespreneveruje uveritelnosti ani
v nelahkej — hoci trochu pridlhej — sekvencii, ked' Catherine
prepada Sialenstvu. Drobné rezervy herecky vidim v trochu
uponahlanej a vo vysledku miestami prekotnej dikcii.
Brutalita a ndsilie postav sa zo slovnej roviny rozsiruju
aj do konania: ¢asto pocas hadok niekto druhého schmatne,
zdrapi za krk, odsoti atd. Catherine aj Heathcliff su uz
v detskom veku vykresleni ako ,,primitivni divosi®. Je to
vlastne prekvapivé Amslerovo odhalenie, ze to, Co si rokmi
pamitame ako klasicky romanticky pribeh, je skor pribehom
o nepokojnych, znicenych ludoch, zmrzacenych dusiach.
Temny svet bez pokoja a ldsky. Ako hovori londynsky

navstevnik Lockwood: ,,Hotovy raj pre mizantropov.©

foto R. Tappert

dramatizicia a rézia M. Amsler dramaturgia L. Mihdlova scéna a kostymy
M. Havran hudba I. Acher choreografia L. Bobalik t¢inkujd M. Hronsky,
M. Beniak, T. Vravnik, D. Droppova, M. Befius, M. Jdnos, B. Mosny,

P. Blesdkova, M. Kochan, M. Krizan, T. Kuliskova, V. Jedlovsky

premiéra10. februdr 2023, Divadlo Jana Palarika v Trnave
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Peta Tait

Forms of Emotion. Human to
Nonhuman in Drama, Theatre and
Contemporary Performance

Routledge

www.routledge.com

Autorka knihy skima emdcie v celejich
komplexnostis cielom reflektovat divadelnu
teériu a prax a konfrontovat ich s poznatkami

z neurovedy, psycholdgie (i z filozofie. Postupne
ukazuje, ze divadelné stvarnenie neludskych
bytosti odhaluje, ako sa ludska dominancia
kompenzuje emociondlnym spojenim s vtakmi,
zvieratami a prirodnym prostredim.

Michaela Mojzisova

Peter Konwitschny. Bojovnik

proti mitvej opere

Veda SAV

www.veda.sav.sk

Celozivotnou umeleckou ambiciou nemeckého
operného reziséra Petra Konwitschného je boj
protiiluzivnemu opernému divadlu, ktoré nazyva
mrtvou operou. Na priklade troch desiatok
inscenacii, ktoré rezisér nastudoval na eurdpskych
javiskach, autorka monografie skima
Konwitschného ideové vychodiska a ich pretavenie
do konkrétnych, pre reZiséra charakteristickych
divadelno-vyrazovych principov.

Tamds Varga

Polievka

Divadelny ustav

www.theatre.sk

Najnovsi prirastok v edicii Divadelného dstavu
Vreckovky. Hra Tamdsa Vargu v preklade
Karola Rédliho je metaforickym obrazom
stcasnej spolo¢nosti na pddoryse vztahov

v jednej tradi¢nej rodine. Publikacia okrem nej
obsahuje rozhovor s autorom o jeho tvorbe

a kontexte sucasnej drdmy v Madarsku.



Libua Gizmarik Bachratd
tanecnica a choreografka

Manifest proti zabudaniu

Inscendcia Budete mat luft! v Cinohre Slovenského
ndrodného divadla pracuje s témou etnickej
nenavisti, ktort odhaluje na pripade romskeho
pogromu v obci Pobedim z roku 1928. Ututlany
masaker je ndmetom pre dokumentdrne spracovanie
textovej Casti, ktord divakom spristupfiuje vypovede
obyvatelov obce aj podozrivych, fragmenty
zo sudobej tlace a literatury. Potesila som sa
vyrecnosti samotného textu. Prosté konstatovanie
v autentickych citaciach dava priestor scénografii,
ktora je koncipovana ako performativna vytvarna
instaldcia. V pohybovej spolupraci som sa sustredila
na zobrazenie absurdity celého principu zatlkania.
Pogrom sa udial po¢as hodovej noci, preto hercov
nechdvam tancovat ako na dedinskej zdbave.
Tanecné pohyby st jednoduché a afektované, akoby
boli ndstrojom propagandy, ktorym sa slovensky
folklor, ako vieme, uz opakovane stal. Kolektivna
angaZovanost v snahe zamiest celui vec pod koberec
kontrastuje s hrézou redlnej udalosti. Cim viac
sa niekto snaZi upratat, tym viac vietku $pinu
roznasa. Citat povodné zdznamy z vySetrovania
s fotografiami nebolo lahké a z ozivenych
replik pocas skusok behal mraz po chrbte.

V ramci skiSobného procesu sme videli
vystavu Emilie Rigovej. Instalacia s nazvom Nane
Oda Lavutaris / Who Will Play for Me? (v mumok-u
— Muzeu moderného umenia vo Viedni) je pre
mna sugestivnym manifestom proti zabudaniu
a represii. Inscendcia Budete mat luft! ma rovnaky
odkaz. Mimochodom, obe sa oplati vidiet.

Tvorkyne a tvorcovia miiste daju za pravdu,

ze niekedy sa inSpiracny zdroj alebo potrebna
forma vyjadrenia nachddzaju aj na tych
najneocakdvanejsich miestach. Stadi veta ndhodne
zarezonujlca pocas Citania, niekolko sekiind

z filmu, detail o¢ami vystrihnuty z obrazu, chut,
farba, vona, technologicka ,,vychytavka®, chemicky
proces, prechadzka lesom, predstava, ktord sa
nam najprv prisni a az potom zhmotni'v javiskovej
realite... Tak prec¢o by nam o tomto svete nemohli
povedat viac prave leknd, kamene alebo kvasinky?

Otdzka zmyslu v divadelnom umeni ma bytostnu
povahu. Je to teda otazka filozoficka, dotyka

sa podstaty tvorby a jej posolstva a dosahu

na prijimatela. Z fiktivnej a zaroven socidlnej
povahy umenia vyplyva, ze zmysel sa potvrdzuje
v jeho obsahovej a formdlnej kvalite. Tato kvalita
je penetrantom do myslienkového sveta ¢loveka.
Clovek mdze nastolovat problém aj prostrednictvom
kliesta, aviak on nebude nikdy jeho percepénym
partnerom. A tak ¢lovek-klie$t moze zobrazovat
vnutorny Zivot kliedta, ale bez poznania jeho
skutoc¢ného vedomia (?) nikdy nedosiahne to, ¢o
na osi ¢lovek-¢lovek a élovek-spolo¢nost dosahuje
antropocentrické divadlo. A & ma zmysel riesit

v divadle skisenost kliesta? Samozrejme, Ze md.
Ak t4 odkazuje na éloveka, a nie na kliesta.

Ma zmysel
riesit v divadle
skiisenost
kliesta, lekien
¢i horského
masivu?

PETER MAZALAN
rezisér a operny spevak

Pozname intermedidlne koncepty, kde sa
technickym zaznamenavanim a snimanim réznych
procesov organickych, ale aj nezivych struktur
tvaruje v urcitych podmienkach umelecké dielo.
Vedecko-vyskumnym pristupom sa dajii ziskat
ajdata a,,skisenost* kliesta, lekna ¢&i kopca.

O tom, aku ich ,,skiisenost® chceme zmysluplne
skimat, rozhoduje alebo nastavuje opit ¢lovek...

ALEXANDRA BOLFOVA
rezisérka

Aby som povedala pravdu, mne sa tieto témy

a pristupy, z pohladu tvorkyne, ale aj pohladu
divacky edte len zadinaju otvarat. Nikdy som a priori
nevyhladdvala divadlo zobrazené perspektivou
mimoludskych aktérov. Nedavno som vsak
(konecne!) bola na predstaveni Zed'v rézii Kamily
Polivkovej v brnianskom HaDivadle. Kontinudlna
pritomnost hercov a hereciek predstavuijlicich
domace zvieratd bola pre mna doslova zazitkom
a zarezonovala vo mne spdsobom, ktory zarazil
a prekvapil i mnha samotnu. Neviem ako inak

to opisat, ale mala som a stdle mam pocit,

Ze mi tento zazitok otvoril Gplne ind skalu
citlivosti a vnimania. Preto vsetkym, ktori/é

maju odvahu sa tymto smerom ako tvorcovia/
tvorkyne uberat, neskutocne drzim palce!

glosa

Magdaléna Ziakov3
dramaturgicka

Juraj Mydla
intermedialny umelec

Blchy performerky

Pulex irritans — blcha ludska nas sprevadzala

od prvych experimentov s trvalymi pribytkami,
lebo jej larvy dospievaju na zemi, a nie

na hostitelovi. V priebehu 17. storocia pokroky

vo vyrobe sosoviek obratili ludsky zrak nielen

ku hviezdam, ale aj k parazitom. Velkym hitom

v Eurdpe bola vtedy kniha Roberta Hooka
Micrographia. Vdaka mikroskopu ludia prvykrat
uzreli nailustrdcidch komplexnost teli¢ok hmyzu.

Zvacsovacie skla pouzivali aj klenotnici a hodinari.
V roku 1578 Mark Scalliot vyrobil zlatu retiazku
a uviazal ju spolu so zamkom a kli¢om na krk blche,
ktord ich dokdzala s lahkostou utiahnut. A takto
vznikol bli cirkus: asi hodinova $ou, kde blchy tahali
voziky alebo chodili po lane. V1. storoci, v ¢ase ich
najvacsej slavy, blsi tréner Bertolotto ukoncoval
svoje vystupenia s grande finale — rekonstrukciou
bitky pri Waterloo so 400 blSimi protagonistami.

BLSi tréneri v skutocnosti blchy netrénovali.
Ked' blchu uviazeme za vozik, bude ho tahat.

Ked'jej dame gulocku vaty s vonou citronovej
travy, odkopne ju. Dve blchy upevnené celom

k sebe s kiskami kovu na nohdch vyzeraju, ze sa
pri snahe utiect biji meémi. Pravidelnym é&islom
tychto predstaveni bolo aj kfmenie. Tréner si
blchy v postrojoch prilozil na predlaktie a kimil
ich vlastnou krvou. Nebola to len suéast $ou,
ale aj nutnost preZitia blsich performeriek.

Tento vztah v polovici 20. storo¢ia brutdlne
narusil iny technicky vynalez — vysavac. Vdaka
nemu sa ludia bich zbavili, ¢o znamenalo aj
koniec blsich cirkusov. Jeden z poslednych blsich
trénerov Tomlin asi v roku 1960 pre BBC povedal:
»Mdm ponuky z celého sveta, ale ked' clovek
cestuje, boji sa jednej veci; zoZeniem blchy?“ & 55




aa
divadlo

v aprili kresli — Kristidn Stupak

herecka

V septembri sa zacala moja druha divadelna sezéna

v Babkovom divadle na Razcesti, v ktorom som

minuly rok preobsadila pit inscendcif a tri nové
naskusala. Velmi sa tesim, ze vo vSetkych inscenaciach,
do ktorych som vstupila, vychadzali reziséri a rezisérky
od zaciatku skisobného procesu z mojich zruc¢nosti

a skdsenosti. Vinscenaciach mam vd'aka tomu

vela pohybovych aj spevackych prilezitosti.

Odstartovalo to rozpravkou O sliepke, ktord sa
nevzdala, s ktorou chodime aj na zajazdy. Ako hudobnicka
a performerka som sa mohla predstavit aj v rozpravke
O prvom rozprdvkarovi, ktor sme odpremiérovali koncom
minulej divadelnej sezdny. Ide o imaginativnu rozpravku
plnd fantdzie, ktord uvidite, ked' zavriete oci. Toto
akustické divadlo je totiz urena najma pre nevidiacich
a slabozrakych. V aktudlnej sezéne som zazila opacny
postup pri tvorbe. Nedavno sme odpremiérovali rozpravku
O meduzke, ktord je aj pre nepocujtice deti. Pocas
skisobného procesu sme sa naucili posunkovy jazyk, ktory
sa v inscenacii prirodzene objavuje. Z veCernych predstaveni
pre dospelych kazdy mesiac hrdme aj peneLopu, v ktore;j
ma divaci mézu vidiet aj v komedidlnych polohach.

Okrem divadla spievam vlastné piesne ako Vrana
Marianna a tvorim upcyklovanii médu pod zna¢kou KRA.

rezisér

Uz od ukoncenia Studia divadelnej rézie na Max
Reinhardt Seminar vo Viedni sa naplno venujem
inscenovaniu modernej, vlastnej autorskej a taktiez
klasickej dramy na medzindrodnej drovni.

Moja inscendcia hry Mlcanie od Nathalie Sarraute
bola pozvana na festival mladej rézie Kérber v Hamburgu
a prvé uvedenie hry ein jedermann od Thomasa Perleho
v rumunskom Teatrul National Radu Stanca v mojej
rézii bolo zaradené do programu medzinarodného
divadelného festivalu FITS (v roku 2022).

V tejto sezdne som s mojim stalym umeleckym timom
(scénografia Julius Leon Seiler, kostymy Maria-Lena Poindl)
najprv uviedol vlastnii novii hru na motivy Capkovho R.U.R.
pod nazvom NAT.U.R.AL v Linzi, v ktorej sme v spolupraci
s Keplerovou univerzitou do inscendcie integrovali Boston
Dynamics robota. Okrem toho nasa prednedavnom
odohrand premiéra Schillerovej hry Don Karlos v Kasematten
Wiener Neustadt pod divadlom wortwiege ziskala
velmi pozitivne ohlasy rakuskej kritiky a obecenstva.

V sti¢asnosti pripravujeme niekolko novych
projektov — v Rakusku, Luxembursku, ale aj na Slovensku.
Odysea Rolanda Schimmelpfenniga bude po prvy raz
uvedena na Slovensku, a to prave v nasej inscendcii
v Divadle Ludus v Bratislave. Je to pre mna taktiez
od studia prva inscendcia v rodnom jazyku.

Budlca sezdna bude pestra a intenzivna. TeSim sa na fu.

rezisérka

Po marcovej premiére inscenacie Bazén (bez vody) Marka
Ravenhilla sa snaZim najmi oddychovat a naberat sily
na pripravy dalSej divadelnej sezony. Este na konci tejto
ma vSak ¢akd premiéra inscenacie v produkcii obnovenej
kultdrnej platformy Azyl, ktord tvorime spolu s dalsimi
umelcami najmladsej slovenskej generdcie (nielen)
divadelnikov — divdci sa mdzu tesit na inscendcie sti¢asnych
dramatickych textov, ale aj na origindlne, mladistvé
amozno az drzé interpretdcie literarnych a dramatickych
klasik v aktudlnej, ale aj nasledujlicej sezone.

V budtcej divadelnej sezéne som bola prizvana
na spolupracu na niekolkych zaujimavych projektoch, ¢o
si, najma v dozvukoch pocitov pokoronovych, nesmierne
vazim, pretoze to rozhodne nie je samozrejmost. Co
sa tyka repertoarov kamennych divadiel, buddcu jar
uvedie Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene
inscendciu, na ktorej mam tui éest spolupracovat hned'
s dvoma mladymi kolegynami — rezisérkami. Pripravy
st uZ teraz v plnom priide. Inscendcia sa bude zaoberat
osobnostou Jozefa Gregora Tajovského, ale aj jeho
rodinnymi vizbami, politicko-spolo¢enskym kontextom
doby, v ktorej zil, a jeho pohladom na umenie.



Po takmer sedemdesiatich piatich rokoch
pdsobenia bude mat umelecky sdbor Lii¢nica prvy
raz vlastné priestory. Pdsobit v nej budu

vsetky zlozky — tanecny subor, spevacky zbor,
orchester, krojaren a administrativa. Luc¢nica
bude sidlit v budove s ndzvom Hurbanove
kasarne na Kollarovom namesti 1o v Bratislave.

Novym riaditelom Fondu na podporu umenia
bude Rébert Spotik. Rada FPU zvolila nového
riaditela po verejnej prezentacii kandiddtov.
Okrem Spotaka sa o post uchddzali Martin
Giertl a Jan Palffy. Doterajsieho riaditela Jozefa
Kovalcika, ktory na tejto pozicii pésobil od roku
2015, Spotak nahradi. jula tohto roku.

Na osobitnom zasadnuti Akademického sendtu
VSMU sa uskutoénila volba nového rektora.
Zvoleny bol prof. PhDr. Martin Smatlak.

Novovzniknuté Divadlo bez masky uviedlo
svoju prvu premiéru. Divadlo si kladie za ciel
uvadzat sti¢asné divadelné hry svetovych
autorov v slovenskej premiére s tym, ze chcd
primarne dat prileZitost mladym tvorcom

a tvorkyniam. Svoje diela bude uvddzat

v bratislavskom V-klube. Ich prva inscendcia
Bazén (bez vody) vznikla na zdklade hry Marka
Ravenhilla a rezirovala ju Katerina Quisova.

V centre Banskej Stiavnice vypukol poZiar,
ktory zasiahol viaceré historické budovy. Poziar
poskodil sedem budov, medzi nimi Berggericht,
v ktorom sa nachadza expozicia Slovenského

banského mizea, zakladna umeleckd skola,
takzvany ruzovy dom a aj kultdrne centrum
Eleuzina, v ktorom hra divadlo Kosmopol.

Zomrel hudobny publicista, skladatel, korepetitor,
teoretik, pedagdg a klavirista dramaturg

Peter Hochel (1976 — 2023). Bol dlhoroénym
spolupracovnikom Opery SDKE a dramaturgicky
spolupracoval na viacerych opernych
inscendcidch, napriklad Bohéma (2016), Falstaff
(2017), Netopier (2018), Don Giovanni (2018), Samson
a Dalila (2019), Otello (2019) a Fidelio (2020).

Herec a ¢len hereckého stboru Cinohry SND
Vladimir Obsil zomrel vo veku 65 rokov.

Obsil disponoval zmyslom pre komedidlne,
groteskné a tragikomické polohy, zaroven
mnohi reziséri a rezisérky naplno vyuzili jeho
typizaénu skratku a sugestivnu autentickost.
Medzi jeho posledné herecké kreacie patria:
Sachmandrin (Pohreb alebo svadba — ¢o skor?,
2019), Otec (Milada, 2020) i Pali Kovac
(Spina, 2022). U¢inkoval aj vo viacerych
filmoch, seridloch a rozhlasovych hrach.

Vo veku 77 rokov zomrel rezisér Stanislav Parnicky.

Uz pocas studia rézie na Divadelnej fakulte
VSMU ho angazovali ako reZiséra v Divadle SNP
v Martine (1968 —1974). Od roku 1974 p6sobil

v hlavnej redakcii literdrno-dramatickych
programov Ceskoslovenskej televizie v Bratislave.
Do slovenskej filmovej tvorby vstupil v roku 1985.
Podielal sa na vzniku Filmovej a televiznej fakulty
VSMU, na ktorej neskér zastaval aj post dekana.

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

22. april

Premiéra novej ,,performancie v exile“ Macka ako
suvenir pre Bratislavu sa uskuto¢ni v Stidiu 12. Dielo
vytvorila ukrajinskd performerka Olena Lysenko

a ukrajinsky rezisér Oleg Liptsin v spolupraci

so slovenskymi tvorkynami z Katedry babkarskej
tvorby VSMU. Podla ich slov ide o umeleckd reakciu
na surredlnu a nepredstavitelnu vojensku agresiu,
ktora sa odohrava v srdci Eurépy dnes, v 21. storoci.

Je to reakcia na Gplne nové vnimanie zivota, ktoré
pocituje a preZiva od zadiatku vojny jej autorka, pocta
mestu, ktoré sa stalo ttociskom a domovom nielen
pre nu, ale aj pre tisicky ukrajinskych obéanov, ktori
utiekli pred ruskou agresiou z Ukrajiny. Dielo uvedu

aj 20. maja na festivale Nova drama/New Drama.

27. april

V nitrianskom kulttirnom centre bod. K7 uvedt novu
publikaciu Presahy Divadelnej Nitry 1992 — 2021.

Nova kniha o medzindrodnom festivale Divadelna
Nitra a jeho ,,presahoch® do rozli¢nych oblasti
kultdrneho, spolocenského a politického zivota
vychddza k 30. vyrociu festivalu. Publikdciu predstavia
autori a autorky v diskusii s editorkami publikacie
Darinou Kdrovou a Romanou Storkovou Maliti.

1. - 22. m3j

Jeden z najvacsich ceskych divadelnych festivalov
Divadelni Flora sa uskutoéni uz po dvadsiaty Siesty
raz. Festival opit pontikne mnoZstvo domdcich aj
zahranicnych diel z oblasti ¢inohry, sicasného tanca
a performancie. Mottom tohto ro¢nika je inakost

a Specialne sa zameriava na zenské autorky, interpretky
ainscenatorky. Sti¢astou festivalového programu st diela
poprednych svetovych tvorkyn ako Susanne Kennedy,
Doris Uhlich, Teresa Vittucci a mnohych inych. Pre viac
informacii navstivte web festivalu divadelniflora.cz
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19. 4.
26. 4.
3.5.

16. 4.
18. 4.

7.5.
9.5.

22:00 S.Zweig: Utek k Bohu
22:00 V.Klimaéek: Argonauti
22:00 P.Pistanek: Cas

M. Kral" Ticho

19:00 R. Sloboda: Rozum, Pamiti
20:00 V. Janéek: Influenceri

A. Medowits: Spolocenstvo

P. Sulej: Velka noc na konci sveta, moja
20:00 J. Mié€uch: Sonja

P. Sabolova Jeinkova: Ruska postel
19:00 J.Baré-Ivan: Matka
20:00 J. Baré-Ivan: Clovek, ktorého zbili

L. Kubani: Emigranti

J. C. Hronsky: Predava¢ talizmanov

13:05 Na vysokej skale (televizna inscendcia
o hrade Beckov)

20:10 Bratislavské pondelky (dokumentarny
cyklus o slovenskych televiznych

inscenaciach)



plus 6 minus

MILO JURANI (teatroldg) @ Postdramaticka moralita Kisskerymad (P*AKT) pontika pohlad do Zivota
dvoch influenceriek uvdznenych vo vlastnom ,,contente. Chcd sa predat, a tak hrajii hru na vlastn
zvratenost. Okrem témy prelamovania etickych bariér stoja za zmienku viaceré kvality tohto diela,
ktoré sa hldsi k Chytilovej filmu Sedmikrdsky a prekldpa jeho spravu aj Styl do sticasnej reality.
Performerkdm sa az znepokojivo dobre dari odovzdat ¢osi zo Zivotného pocitu znitujlicej pustoty.
Mimochodom, dva roky po premiére Sedmikrdsok prisla normalizacia. Chcem verit, Ze nasu zvratend,
nestastnd, no pomerne slobodnti spoloénost ne¢akd obdobny typ ,,vyslobodenia® Jedine, Ze by o
prejavila zaujem demokratickd vacsina.

TEREZA CIGANKOVA (taneénd kriticka) @ Kritik je v uméni &asto vniman jako neochvéjny,
svrchovany a nutné objektivni ukazatel toho, co je ¢i neni dobré nebo co (ne)stoji za to vidét. Navic

tuto ulohu nezridka provazi negativni konotace vychazejici z predpokladu, ze kritizovat rovna se

skodit a ublizovat. Workshop se zahrani¢nimi kritiky, ktery v Praze usporadal magazin Tanecni
aktuality, ukazal, ze tento zjednodusujici pohled na kritiku je stdle az prekvapivé zivy a ze je nutné

ho konfrontovat s realitou t&ch, ktefi se reflexi uméni zabyvaiji. At uz skrze boteni mytu ,,objektivity*

a ,neomylnosti®, osvétleni aktualni financni a casové situace v oboru, nebo ,,jen” priblizeni slova kritika
blize pojmam jako je motivace, inspirace a rozvoj.

ZDENKA PASUTHOVA (teatrologicka) @ Medzinarodny festival divadelnych £kél Encounter/Setkani
2023 v Brne bol nekompromisnym stretnutim s faktom, ze zaujem studentov umeleckych skl o ¢inohru
je na ustupe. Dramaturgickd rada vybrala do hlavného programu muzikal, tane¢né divadlo, babkové
divadlo... Ak sa objavila ¢inoherna ,klasika“ (v programe boli Moliere i Schiller), jej interpretdcia sa voci
,hovoreniu a konaniu“ na javisku doslova bdrila. Vzbura proti zauzivanému systému umeleckej prace
sa zrkadlila aj v diskusidch. Ozveny iniciativy Nelmusis to vydrzet stale rezonuju. Studenti/-tky/-tsvo,
teda vietci, chc 7it. V porovnani so starymi ¢asmi viac ,,smart® ako ,,family*. Skoda.

ADAM NAGY (student KDS DF VfMu) @ Slovensko je rozlohou mald krajina, napriek tomu u nds
rastu divadelné festivaly ako huby po dazdi. Avsak v obdobi sucha vyrastol dalsi novy, este nepoznany
v Komdrne. Festival mensinovych divadiel je projekt Jékaiho divadla, ktory si kladie za ciel spojit
mensinové divadla — tunajsie aj zahrani¢né. Hoci som sa na nom zdcastnil iba vo Stvrtok, tprimne ma
prekvapila jeho atmosféra. Komarno je mesto s bohatou divadelnou histériou aj siéasnostou, a teda
miestni takidto udalost prijali s nad$enim. Festivalu menginovych divadiel prajem dlhoroénd tradiciu

a nech sa stretneme opit o rok a poéas celého trvanial!

REGISTER

Ak hladate register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv

Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie...

vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii k¢d
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych N~ :
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Nedela 14. 5.

Slovenské névrodné divadlo
Béla Pintér: Spina
RéZia: J4n Luteran

Pondelok 15. 5.

\

GAFFA/Neskory zber
Kolektiv autorov: matter
RéZia: Martin Hodon

?

Slavnostné otvorenie
patrénom festivalu lgorom
Bauersimom

Slovenské komorné divadlo
Martin/Méstska divadla
prazska

Lukas Brutovsky: lokasté
RéZia: Lukas Brutovsky

Utorok 16. 5.

Igor Bauersima — masterclass
Svajciarskeho dramatika,
patréna festivalu

\

Good to know...
Uvod k sutaznym
inscenaciam pre
zahrani¢nych hosti.

MEDZISCENA Statne divadlo
Kosice/Tabacka Kulturfabrik
Jan Mikus: Otocte kone!
(Smrt Jozefa Chovanca)
RézZia: Jan Mikus

Divadlo ASTORKA Korzo 90
Ladislav Grosman: Nevesta
RéZia: Juraj Nvota

Streda 17. 5.

Nice to meet you

Stretnutie zahrani¢nych hosti
so slovenskymi divadelnymi
tvorcami

Theory Event — Focus Ukrajina
Prednaska ukrajinského
reziséra Olega Liptsina

o sucasnej ukrajinskej drame
a divadle a prezentéacia
publikacie Ukrajinskad drama

Nova drama — nové impulzy
Prezentécia festivalu
Avignon OFF. Prednéaska
Harolda Davida pribliZi
model fungovania tohto
jedine¢ného festivalu.

Divadlo Jozefa Gregora
Tajovského

Marius von Mayenburg:
Perplex

RéZia: Jan Luteran

Stvrtok 18. 5.

Divadlo v exile
Medzinarodna konferencia
organizovana Divadelnym
Ustavom v spolupraci

so Slovenskym centrom
AICT

Divadlo Petra Mankoveckého
Falk Richter: Nikdy Navzdy
Rézia: Marian Amsler

Slovenské narodné divadlo
Valéria Schulczova a kol.: 24
Rézia: Valéria Schulczova

Piatok 19. 5.

Divadlo v exile
Medzinarodna konferencia
organizovana Divadelnym
Ustavom v spolupraci

so Slovenskym centrom
AICT

Divadlo Stoka
Kolektiv autorov:
Endokanabinoid
RéZia: Blaho Uhlér

Divadlo Poton

Iveta Ditte Juréova — Ela
Lehotska: Terra Apathy

Rézia: Iveta Ditte Jurcova

Sobota 20. 5.

Olena Lysenko: Macka ako
suvenir pre Bratislavu
Performancia sa uskuto¢ni
v ramci Focus Ukrajina

v slovenskom a ukrajinskom
jazyku.

Divadlo tu a teraz:
osobné aj politické
Diskusia s dramaturgickou
radou o sutaznych
inscenaciach

Trojboj
Inscenovanég€itanie
findlovych%¥extov sutaze
Dréma 2022

Slavnostné ukonéenie
a odovzdavanie
festivalovych cien

Vsetky inscendcie su uvadzané s anglickymi titulkami.
Inscenacia matter sa odohréa v anglickom jazyku.

Hlavny partner

novadrama.sk e s
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Natalia Milanova a primator hlavného mesta SR
Bratislavy Matus Vallo
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