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Divadelny Gstav je §tatnou prispevkovou organizaciou zriadenou Ministerstvom kultdry Slovenskej republiky.

Zapisany spolok slovenskych a ceskych bdbkarov

uvddza: Zbojnik a Gasparko, BBD a Divadlo DRAK, foto J. Starovecky

Milé citatel'’ky a mili ¢itatelia!

Prisiel rok 2023 a s nim velké oslavy ndsho osamostatnenia sa. Alebo aj nie. So vznikom Slovenskej

Diana Pavlackova

republiky si véak prirodzene pripominame aj rozdelenie Cesko-Slovenska. Jeden defi, dva iné pohlady.

Odhliadnuc od véetkého politického, my v kgd-e sme sa rovnako rozhodli spojit v tomto ¢isle dve témy,
a to slovenskd klasiku a ¢esko-slovenské divadelné vztahy. V nasom divadelnom kontexte akoby hranice

ani nejestvovali. Pocet slovenskych divadelnikov a divadelniok, ktori a ktoré st pevnou sti¢astou

profesionalnych divadiel alebo zoskupeni v Cesku, je obrovsky, rovnako aj mnozstvo spoluprac medzi

divadlami. Pre mfa je véak zaujimavé rozmysélat nad tym, v éom je Zitd kazdodennost v nadich krajinach ind,

ateda aj divadlo nan reagujuce. V rubrike Na margo Ivan Buraj pise, ze ,,praktizuje Ceské divadlo a cesku

kaZdodennost® a sdm seba uz ani nevnima ako slovenského reziséra. Ako sa meni naga identita dlhodobym
#itim v zahrani¢i? Je mozné néjst odpovede na tieto otdzky v nadej histérii? Co ndm k tomu dokdzu povedat
texty z okruhu slovenskej klasiky, ktoré zvac¢sa tematizuju prave narodnostné otazky? Tuto sezénu nase
divadld vo vdésej miere siahli prave po slovenskej klasike ¢i klasikoch a recenzie na viaceré z nich najdete
aj v tomto Cisle. Tieto inscendcie pontkaju skor nelichotivy obraz nas samych, no vd'aka nim vidime, ze aj

v sti¢asnosti dokdZe divadlo este rozpridit diskusie, a to aj za hranicami nadej divadelnej ,,bubliny“.

Blizkost je vecou rozhodnutia
Ivan Buraj

Hned' ako mdm klii¢

k interpretdcii, stdva sa
realizdcia p6zitkom
rozhovor s Michalom
Vajdickom

Bodka za Kociirkovom?
Zdenka Pasuthova
+ KOCURKOVO (CINOHRA SND)

Jdn Chalupka v ére zdplavy
vizudlnych vnemov
Miro Zwiefelhofer
+ KOCURKOVO (CINOHRA SND)

Paldrik medzi kostolom a krémou
Karol MiSovic

* PALARIK (A TO JEHO

TEATRO) (DJP TRNAVA)

O nds gasparoch a zbojnikoch
Ida Hledikova

« ZAPISANY SPOLOK SLOVENSKYCH
A CESKYCH BABKAROV

UVADZA: ZBOJNIK A GASPARKO
(BBD, DIVADLO DRAK)

Predtym, ako vypravili transporty
Daria F. Fehérova

- NEVESTA ALEBO ZDA SA,

ZE HRMI (DAB NITRA)

Sviatocne a bozZsky
v pol'skom divadle

Zuzana Timéikova

Kam se podél Hordubal?
Petra Zachata

Hrouti se svét, hroutis se ty
Jifina Hofmanova

Cosi zjest, Cosi prehryzniit
Ivana Topitkalova

(Ne)ndhodné stretnutie
pandémie, hoaxov a Fdndlyho
Dominika Horvathova

Jdn Zavarsky
Dagmar Podmakova (ed.)

Bratislavskd lyra bez
spomienkového optimizmu
Laura Storcelova

Ako sa ako tvorca/
tvorkyria vyrovnat

s ndrodnym (literdrnym,
dramatickym) dedicstvom?

(S)Hit
Martin Machacek

Zuzana Scerankovd
Attila Matusek
Matous Ondra



sy
Ivan Buraj L %
rezisér, riaditel HaDivadla -\'Ti:-f:i

Blizkost je vecou rozhodnutia

Mam rdd ambivalentnost. Ked' sme v HaDivadle vytvarali
novu tému sezony — Blizkost, pripadalo ndm zaujimavé, ze
slovo ,,blizkost®, ktoré vnimame prevazne pozitivne, m4 aj
svoje temné stranky. Cim viac sme o tom diskutovali, tym
viac sa z tohto pojmu stdval zivy problém, nad ktorym sa je
pri éom pozastavit. Vetci tiZime po blizkosti, ale zaroveri
v Zivote ¢asto zistujeme, aké doleZité je nastavovat si
hranice, aby sme nestratili svoje ,,ja“. Do kvalitnych
vztahov mézeme vstupovat iba ako bytosti, ktoré maju
kontury, vedomie seba. Samozrejme, nase ,,ja“ nie je
statické, je stale v pohybe, hranice sa chveju, ale ked' st
a7 prili§ tekuté, stracajui zmysel. Blizkost je teda v zdklade
fajn, ale mdZe byt aj poriadne toxickd. Ludia méZu do seba
jeden druhého nasat a rozpustit ,,ja“ druhého. Ale tiez
mdZeme pouzivat blizkost s niekym inym ako formu
skryge, aby sme nemusel éelit naro¢nej lohe byt sam
sebou. A potom je tu blizkost konfliktu na Ukrajine...
,Osobné je spolocenské a spolocenské je osobné.”
Tato myslienka u nds v divadle zaznieva ¢asto.
V prvych dnoch po napadnuti Ukrajiny Ruskom nam
pripadalo hrozné, ako sme doposial vnimali Ukrajinu
a Ukrajincov. Vnimali sme ich ako lacnd pracovnu silu,
komickych opilcov ¢i nechcenych cestujucich v autobuse
dialkovych liniek, ktori si prilis skoro vyzuju topanky
a priserne chrapu. Ale potom sme premyslali dalej.
Z akej pozicie my v divadle kritizujeme tieto predsudky?
Nepodielame sa aj my na tomto zjednodusenom obraze
Ukrajincov? Ako reprezentanti kultdrnej institicie sme
sa totiz nikdy nezamyslali nad ukrajinskou literatdrou
ako relevantnou pre nasu dramaturgiu. Sebareflexia
pokracovala dalej. Nezacina sa cely tento problém
este blizsie? Kedy sme v ¢eskom divadle premyslali nad
slovenskou? Devitdesiate roky a ¢eskd tizba otodit sa
uz navzdy na zdpad. Nechat za sebou cely ten zly sen —

traumu menom vychod a u? sa nikdy neoto(it naspit!
Atak sa zrodila sezéna Blizkost, v ktorej sme sa
rozhodli uviest sti¢asny ukrajinsky roman a zarovefi tridsat
rokov od rozdelenia Cesko-Slovenska pontiknut nasim
divakom sezdnu tvorend tromi slovenskymi rezisérmi.
Okrem Eduarda Kudlac¢a a Petra Gondu som jednym
z nich. A to ma zaskodilo. Ved' doteraz som uvazoval
z Ceskej pozicie a pritom som vlastne tiez Slovak.
Je to zvldstne, v Brne Zijem pitndst rokov. To je
o chvilu rovnako dlho ako som il v Bratislave. Byt
prislusnikom nejakej kultdry nie je esencialna vec. Je
to vec praxe a ja praktikujem Ceskd kultdru a ¢esku
kaZdodennost. Odkedy zburali PKO a Mlynské nivy,
mam pocit, ze uz skoncila moja Bratislava. Zahliadnem
juobcasv lete cestou na kipalisko Delfin, ked kracam
okolo ruzinovskej kniznice. Ale je to vzdy uz len spomienka
na moje minulé ja. To sti¢asné sa citi Ceskym rezisérom
slovenského pdvodu. Ale nie je to trochu mélo — napisat
,slovenského povodu ako €osi, o ¢om sa uz nemusime
viac rozprdvat? Dobr4 blizkost je vidy vecou rozhodnutia.
Nie je sentimentalna. Je prakticka. A kultdra je jednym
z ndstrojov praxe. Preto sme sa v nasom divadle rozhodli
tlto sezénu praktikovat okrem iného blizkost k Slovensku.
V HaDivadle verime, ze divadlo nie je iba miestom,
kde sa vytvaraju inscenacie, ale je aj badatelnou. Preto sa
snaZime posilfiovat vzdeldvanie. A tak sa sti¢astou nasho
off programu tito sezdnu stalo objavovanie slovenského
divadla. Som rdd, ze ¢i uz z pozicie Ceskej, alebo slovenskej,
existuje moznost blizkost spoluvytvarat. Nie je totiZ
samozrejmad, ked'sa o fiu nebudeme starat — zmizne.

rozhovor ©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Lubica Krénova
teatrologicka
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Hned ako mam klu¢
[ 4 L r
k interpretacii, stava sa
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realizacia pozitkom
Rezisér ,,konzervativneho modelu divadla“®, ktory
nachadza ¢oraz viac prilezitosti v ceskom divadle.
Od divadelnej sezény 2022/2023, ked' do prazského
Narodného divadla nastipilo nové vedenie ¢inohry,
reprezentované dvojicou rezisérov Martin Kukucka
a Lukas Trpisovsky, dlhorocne posobiacou pod
umeleckym menom SKUTR, bol prizvany ako jediny
kmenovy rezisér. Zastava teda post, na ktorom by

mal profilovat ¢inoherny siibor ,,zlatej kaplicky“.
Michal Vajdicka - rezisér, pedagég, publicista.

** Do akej miery vas ovplyvnila ¢ mozno az
inSpirovala tvorba vasho otca, reziséra Lubomira
Vajdi¢ku? Styéné body nachadzam v oboch vasich
dramaturgicko-rezijnych liniach — osobitne v ramci
ruskej a slovenskej klasiky. Gechovom sa va$ otec
zaoberal aj teoreticky. Timravu ste obaja inscenovali
vzdy s vyraznou kritickou rezonanciou. Ale vas otec
takisto ako azda jediny zo svojej generacie siahol
po cool drame a inscenoval napr. McDonagha.
Oboch vas fascinoval Pirandello, obaja ste svojho
casu inscenovali Euripidovu Médeu... Obaja ste

sa v istom veku dostali do prazského Narodného
divadla. Vediete s otcom rezisérske dialogy?

Je to ¢aro nechceného. Robil som aj vela titulov, ktoré
otec nereziroval a naopak. Poznam velmi dokladne jeho
tvorbu, vyrastal som pri jeho inscendciach, je preto
pochopitelné, ze mame rovnaké naroky na dramaticky
text a koketujeme s rovnakym okruhom tém. O divadle

foto B. Bachanova
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vzkrIeseNIE (Dejvické divadlo, Praha)
foto H. Glos

sa s otcom vela nerozpravame. Otec je pre mna vzorom

v doslednosti, pokore a slusnosti, s akymi pristupuje k rézii.
K Cechovovi som si dlho nevedel njst cestu prave pre
repekt k otcovi, ¢o bolo citit aj na prvej inscendcii Troch
sestier v Kosiciach. Postupne som si k nemu cestu nasiel,

a to aj vd'aka hercom z Dejvického divadla a ich preciznosti
pri stavbe dramatickych situdcii. To, ze idem v otcovych
Slapajach nie je zamer, je to z velkej casti nahoda.

Interné pésobenie v Narodnom divadle v Prahe

ste zacali ceskou klasikou — adaptaciou novely
Hordubal c¢eského ikonického autora prvej polovice
20. storoéia, teda Zziadnou z jeho najéastejsie
uvadzanych hier. Vyber titulu nezapada ani

do ziadnej z vasich tvorivych linii. Bol to zamer?
Prijal som ponuku Martina Kukucku a Lukasa Trpisovského
prave preto, lebo som vedel, ze maju s divadlom konkrétny
zamer, ktory sa budd snaZit poéas svojho pitro¢ného
funkéného obdobia napliat. Byt kmefiovym rezisérom ND
znamend, 7e ob&as musite vystipit mimo svojej komfortnej
z6ny a pracovat s témami, ktoré splfiaju poziadavky
dramaturgie divadla. Hordubal bol vyzvou nielen tym, ze
iSlo 0 moju prvti réziu v ND Praha, ale aj vyberom autora.
Na Capka st Cesi pravom hrdi a pochopitelne st vodi nemu
aj vel'mi citlivi. Nedovolil by som si s nim experimentovat,
ale napriek tomu som sa snaZil k nemu nepristupovat prilis

akademicky. Hladal som spasob, ktory by bol pre vacsinu
divakov akceptovatelny a atraktivny. Pribeh Hordubala
sa cely odohrava na Podkarpatskej Rusi, ktora ma blizsie
k nam, takze Capkove témy neboli pre miia cudzie.

Vo vasom aktualnom portféliu, ktoré mozno

ndjst na strankach SND aj ND v Prahe, sa uvadza,
ze vo svojej tvorbe vychadzate z principov
konzervativheho modelu divadla. Ak pri tejto
charakteristike zostaneme, domnievam sa, ze
rezisérsky tandem SKUTR je skor vasim antipodom.
Cim sa podl'a vis odli$ujete a &im sa naopak
dopiiiate? Co predstavuje bazu, ktora vis spojila?
Rozdiel v nasich inscendcidch je zrejmy. Pomenovat ho

je vsak na diplomovu pracu. Su to dve tplne odlisné
formy divadla. Ja nerad pouzivam rozne vizualne efekty
atechnoldgie, ale zato sa rad kiipem v dramatickej situacii
a psycholdgii postav. V centre pozornosti st u mna vzdy
dramatickd postava a slovo. Snazim sa divakovi hereckou

autentickostou sprostredkovat ¢o najintenzivne;jsi zazitok.

V mojich inscenaciach sluzi svetlo na to, aby bolo herca
vidiet. Duo SKUTR zas robi (izasne vizudlne zaujimavé
predstavenia, hra sa so psychologickou skratkou,

so svetlom, scénografiou a s hudbou. V inscenaciach
pouzivaju vsetky mozné divadelné technoldgie. Oslovuju
iného divaka, ako dokazem oslovit ja. To, ¢o mdme
spolo¢né, je doleZitost zrozumitelnosti vypovede.

TakZe pre pestrost repertoarového divadla je nase
spojenie logické. Antipdd skor pomendva protivnika,

my sa za protivnikov rozhodne nepovazujeme.

Jedna z priznaénych linii vasej tvorby predstavuje
tituly tzv. cool dramy a &iernej komédie. Co ste
nachadzali v hrach irskeho dramatika Martina
McDonagha, ktorého hry Mrzdk z Inishmannu
(2007) ¢i Stratit ruku v Spokane (2012) ste rezirovali
v Slovenskom narodnom divadle? Napojili ste sa
na prevladajtici boom alebo vis viedol dobovy
pocit, ked' sa medzil'udské vztahy na prahu nového
milénia zacali vyrazne premiefiat, mozno az

odl'udstovat’? Alebo to bolo dané vasou inSpiraciou
filmovym rezisérom Quentinom Tarantinom, ktora

sa zatala uz na VSMU (Reservoir Dogs, 2005)?
Tarantino ma uréite nakopol. Jeho schopnost nebrat sa prilis
vdzne a pozerat sa na veci s nadhladom a ¢iernym humorom
ma pri praci v divadle velmi inspirovala. K rovnakej linii
patri aj Martin McDonagh. Ked' som robil na skole jeho
Opusteny zdpad, cool drama bola velmi popularna, ale

prave McDonagh sa voci nej vymedzoval, povedal by

som, ze patril k autorom ,,after cool“. On aj Tarantino

st znami svojim velmi krutym zmyslom pre humor, ale

stdle ostavaju velmi ludski. Hovoria o vdznych témach
spdsobom, pri ktorom divak nevie, ¢i ma plakat, alebo sa
smiat, a to je forma, ktord bavi aj mfia. To, ¢o majt spolo¢né
s Cechovom, Pirandellom ¢i napriklad s Majlingom, je, e
vedia napisat naozaj skvelé dialégy a dramatické situacie.

UPADOK AMERICKEHO IMPERIA, INVAZIE BARBAROV (Cinohra SND)
foto Collavino

UCPANY sYsTEM (Dejvické divadlo, Praha)
foto H. Glos

Inscenacia ¢iernej komédie Irvina Welsha

v uprave Daniela Majlinga bola tiez odrazovym
mostikom pre vase zvldst konzistentné obdobie,
ktorym bola spoluprica s Dejvickym divadlom
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JAMA DERAVA (Divadlo ASTORKA Korzo “90)
foto C. Bachraty

na inscendcidch Upchaty systém (2012), Cajka
(2013) a Vzkriesenie (2016). Myslim si, Ze aj pre
Dejvické divadlo to bola jedine¢na skiisenost.
V rokoch 2014 — 2016 ste boli dokonca umeleckym
$éfom divadla. Preco to trvalo tak kratko?
Nasa spolupraca s Dejvickym divadlom sa neskoncila
astale trva, je pre mna zasadnd, o com svedci aj poslednd
inscendcia Pirandellovej hry Kazdy ma svoju pravdu.
Poziciu umeleckého $éfa som nechcel zneu?it na svoju
osobnu prezentaciu, takze som sa rozhodol, ze kym
budem umeleckym $éfom, nebudem v divadle reZirovat.
Spolu s dramaturgiou sme hladali inych rezisérov, ktori
by boli schopni uspokaojit naro¢nych diviakov Dejvického
divadla a udrzali umelecky stbor v dobrej kondicii. No
po roku mi zadali velmi chybat réZia a $kola, ktorym som
sa nemohol venovat v takom rozsahu, ako by som chcel.
TakZe som sa vratil spit k réZii a vzdal som sa funkcie.
Nastastie, na$ vztah to vobec nepoznadilo a stale mam
6 pocit, ze v Dejvickom divadle mam v Satni svoje miesto.

Kedysi ste sa otvorene vo svojej tvorbe hlasili

napr. k reality show. Dnes sa vo vasom oficialnom
umeleckom profile na strankach ND pise, Zze sa
venujete televiznej tvorbe iba okrajovo. Preco?

Vzdy si ndjdem nieco, o rozsiruje moj vseobecny rozhlad.
Popri divadle sa venujem televizii, pedagogickej ¢innosti,
ale aj architekture. Je pravda, ze som spolupracoval

na talentovej show, prisiel som tak do osobného kontaktu

s roznymi ,,talentovanymi lud'mi, ktori sa potom ¢asto stali
predobrazmi postav v mojich divadelnych inscendciach.
Vdaka schopnosti vytvorit situaény humor som dostal
moznost reZirovat aj televizne sitkomy a prijal som to, lebo
som sa chcel naucit rozpravat pribeh cez kameru. Za tieto
ponuky som vdacny, beriem ich ako tréning na film, na ktory
som stdle nenabral odvahu. Samozrejme, velkd ulohu
zohrala aj finanénd stranka veci. Televizia ma zabezpecila,

a tak som si v divadle mohol dovolit ist ¢asto aj do minusu.

Podl'a méjho nazoru sa spomedzi ostatnych rezisérov
vasej generacie pomerne vyrazne vymykate
schopnostou vytvarat osobitne komické, resp.
tragikomické situdcie a budovat gag. Vd'aka tomu sii

vase inscendacie a postavy v nich jadrné, éloveéenské.
Budovanim gagu sa zaoberal aj cely rad teoretikov.
Ako v$ak vznika na javisku gag z pohl'adu reziséra?
Napriklad mimoriadne iispe$na inscenacia Jama
deravd (2015) Divadla ASTORKA Korzo’go, ktora
formou ostrej satiry kriticky reflektovala aktualne
Slovensko, bola vyslovene postavena na gagoch...
Vytvorit &i vymysliet gag na javisku je velmi naro¢né.
VyZaduje si to presnost a schopnost citit tempo a vediet
s nim nardbat. Je len malo hercov, ktori maju pre takyto
druh prace nadanie. Preto sa hovori, Ze spravit komédiu
je ovela narocnejsie ako dramu. Niekedy si ani ja nie som
isty, Ci gag na javisku zafunguje na divaka. Hoci spravite
vsetky teoretické postupy spravne, je dolezité, aby bol
divak ochotny a pripraveny gag prijat. MdZete poznat
vynikajlici vtip a interpretovat ho technicky velmi spravne,
ale ak ho budete rozprdvat nahnevanej partnerke, ktorej
ste prave zehlickou prepalili nadherné vecerné saty,

vtip nezafunguje. Ak dokaZze herec povedat vtip a vietci
sa zasmeju, znamend to, ze dokdZe porozpravat kratky
pribeh s pointou tak, ze divak pochopi jeho zmysel a to je
jeden zo zakladnych predpokladov schopnosti herectva.

Pre vase inscendcie je charakteristicky viac-menej
ustileny inscenaény tim, ktorého zakladné piliere
tvoria scénograf Pavol Andrasko, kostymova
vytvarni¢ka Katarina Holla a dramaturg a dramatik
Daniel Majling. Co do vasej prace prina$aji?

Este ste zabudli hudobného skladatela Michala
Novinského. Pre mna je déleZité mat stélych tvorivych
partnerov. Spolu sa neustale posiivame a rastieme.
Spolu prekonavame rozne prekazky, zazivame vrcholy aj
pady. To na$ vztah a déveru neustdle posilfiuje. Vieme sa
jeden na druhého naladit a spolahniit, ale aj navzajom sa
stale prekvapovat. Vetkych pokladdm za majstrov v ich
odbore. Pomahajui mi naplnit moju predstavu a z4roveri
ma velmi inspiruju. Nemam hudobné vzdelanie, aj ked'
rytmus citim, nedokdzal by som skomponovat hudbu a uz
vobec nie taku kvalitnu, ako komponuje Michal. Rovnako
by som nevedel vymysliet a navrhniit kostym, nevedel by

rozhovor

som ho ani nakreslit. To isté plati o scéne. Danove hry st
genidlne, patrim k jeho najvac¢sim obdivovatelom a keby
som mohol, rezirujem iba jeho hry. Dano je vsak aj vynikajuci
dramaturg, je to chodiaca encyklopédia. V spolo¢nosti
takych talentov mam casto pocit, ze ja som ten najslabsi
clanok, a som rad, ze napriek tomu so mnou ostavaju.

Ked' som videla inscenaciu Koniec cerveného cloveka
(2022) v Divadle v Dlouhé, nemohla som sa zbavit
dojmu, Ze som sa tak trocha ocitla v inscenicii Laskavé
bohyne & mozno tiez v inscenacii Upadok amerického
impeéria, Invdzie barbarov... Vsetky spominané
scénografie sii uz akoby typizované, a sice na baze
urcitého centrilne zovretého priestoru. Do akej

LAskavE BoHYNE (Cinohra SND)
foto Collavino



gAL (Cinohra SND)
foto Collavino

miery je vase zadanie pre scénografa uréujuce?
ZmenSovanie priestoru ¢asto pomaha dramatickym
situdciam. Herci si dychaju na krk a ndti ich to byt

v neustdlom strehu. Aj divakovi sa zmensuje zorny uhol a je
tak schopny vnimat viac akcii naraz. Ulohou scénografa

je momentdlne viac prepoditavat, ¢o z rozpo¢tu dokaze
postavit, ako realizovat svoje vizudlne predstavy bez
obmedzenia. Scénograf sa tak stava v dnesnej dobe

viac manazérom a ekonémom nez vytvarnikom.

Zostanme pri inscenacii v Divadle v Dlouhé. Do istej
miery ma prekvapuje pozitivna c¢eska kritika,
pretoze podl'a mna sa tu herectvo minha s textom

a hlavne podtextom. Myslim, Ze masovy divacky
uspech inscenacie spodiva hlavne v protiruskej téme.
Podl'a méjho nazoru problém tkvie vo véeobecnej
nechuti ceského herectva k psychologicko-

realistickému zakladu. Ked' vSak pride slovenské
divadlo hostovat do Prahy, ocefiujii najviac prave
herectvo, ktoré sa psychologického realizmu

ako vychodiskovej metédy dodnes nevzdalo.

Viem si inscendciu tejto hry predstavit napr.

v SND a odvazujem sa tvrdit, Ze by vysledok bol
neporovnatel'ny v prospech SND. Mylim sa?
Pozitivne hodnotenia odbornej kritiky, ako aj stala
vypredanost inscendcie sveddia o tom, Ze inscendcia

si nasla svojho divdka. Viem si predstavit aj obsadenie

z SND, ktoré by svojim herectvom netromflo inscendciu

v Dlouhé, ale som si isty, 7e vetci by sa snaZili podat

v inscendcii stopercentny vykon, rovnako ako herci

v Prahe. Dolezité pre mna je, aby téma, o ktorej inscenacia
vypoveda, bola pre divaka zrozumitelna a aby ho ¢o
najviac zasiahla. Chapem vsak, ze vasa otazka smerovala
skoér k porovnaniu ¢eského a slovenského herectva,

ktoré do velkej ¢asti formuje prave divak. Cesky divak

je naroc¢nejsi, je ovplyvneny nemeckym divadlom, vie

odhalit, kedy sti emdcie predstierané. Mozno preto si eski
herci nasli cestu k divakovi cez sarkazmus a iréniu, vdaka
¢omu vedia vyborne pracovat s textom a dramatickou
situdciou. Slovensky divak nema také skisenosti, a preto
velakrat nevie rozlisit, kedy je emdcia predstierand a ¢i je

v spravnom ¢ase na spravnom mieste. Zaroven je slovenské
divadlo velmi ovplyvnené vychodnym divadlom, kde

viac divak ocenoval, ked' herec na javisku trpel, akoby sa
mal zamyslat nad tym, ¢o mu chce povedat a preco.

V divadle ste zacinali svetelnym dizajnom. Do dejin
slovenského divadla, aj vd'aka nemu, vstipila
napriklad inscenacia Tanciareri (2000) v rézii

Martina Hubu. M. Huba bol vasim supervizorom

na VSMU, ked' ste po fiom postupne preberali
pedagogicki $tafetu. Co z jeho umeleckého

a pedagogického odkazu nad'alej vedome rozvijate?
Ano ,,na zadiatku bolo svetlo®. Ked'ze k mojim charakterovym
¢rtdm patri pokora, dlho mi trvalo, kym som nabral odvahu
prihldsit sa na divadeln( réZiu. Tvorba divadelnej inscenacie
ma fascinovala, tak som prilozil ruku k dielu aspon
Ciastocne a odbremenil som reziséra a vytvarnika od navrhu
a realizacie svetelného parku. Nakoniec mi pri studiu rézie
velmi pomobhli aj skisenosti zo spoluprac s renomovanymi

pROJEKT 1918 (Cinohra SND)
foto Collavino

rozhovor

rezisérmi, ku ktorym patril aj Martin Huba. Pre jeho pracu
je priznacné to, Co je priznacné aj pre pracu mojho otca —
sluénost, vzdelanie, pokora a preciznost. Tak viedol svojich
$tudentov a teraz sa tak snaZim viest aj ja tych mojich.

V Slovenskom nirodnom divadle ste pred svojim
posobenim na pozicii riaditel'a SND, poéas neho i po
nom inscenovali viaceré vel'ké tituly, ktoré rezonovali
divacky a mnohé aj u odbornej kritiky vo viacerych
umeleckych kategoriach. Za réziu inscenacie
Ldskavé bohyne ste ziskali ocenenie DOSKY 2014.
Spomeiime aj tie d'al$ie: Upadok amerického impéria,
Invdzie barbarov, Bil, Pred zdpadom sinka, Projekt
1918, Celé zle a iné. Aky je vas osobny rebricek?

Ku kazdej inscendcii pristupujem rovnako a mam rovnaky
vztah. Nikdy sa nezoberdm tym, ¢i bude inscenacia
rezonovat u odbornej kritiky, alebo u divdka. VZdy ma Zenie
vpred nutnost vypovedat o témach, ktoré konkrétna hra
obsahuje. Samozrejme, vzdy hladame atraktivny sposob,
aby bol divak ochotny si nd$ nazor vypocut. Na kazdu

z inscendcii maju vplyv aj okolnosti, ktoré sa v tom case
odohravaju v spolocnosti. Ked' sme skisali Ldskavé bohyne
v roku 2014, Putin anektoval Krym. Nerozumeli sme, ako

je mozné, Ze v 21. storo¢i sa mozu zopakovat udalosti

z druhej svetovej vojny. Pamatam si, ako sme s Marianom
Geisbergom sedeli v Satni a viedli dlhé rozhovory o tom,
aké to bude mat nasledky. U7 vtedy Maro$ predpovedal,

7e Putin, postihnuty mocou, bude chciet na Ukrajinu urite
zaltocit. Netrvalo dlho a priinscenovani Konca ¢erveného
¢loveka o Sest rokov neskdr sa Maro$ove slova naplnili.
Inscendcia mala byt skér humornou sondou do myslenia
vychodnej spolocnosti. Putin vSak zrazu napadol Ukrajinu
a z pévodne zamyslanej komédie sa stala tragédia. Casto
ovplyvniinscenovany pribeh aj moj sukromny Zivot, takze
to, ¢o sa deje na javisku, sa deje aj v mojom osobnom zivote.

Riaditel'om Cinohry SND ste boli iba dva roky.

Hoci vas odvolal jeden z najnekompetentnejsich
generalnych riaditel'ov v porevoluénej historii SND
Vladimir Antala, pocas vasho pésobenia dosahovali



rozhovor

zrusené predstavenia pomerne vysoké ¢isla.

Je vSeobecne zname, ze herci nakriicaju serialy

a do divadla potom prichadzaju unaveni. Stalo

sa uz takmer normou, Ze na zaciatku skiskového
obdobia si kazdy zahlasi terminy, kedy nemoéze
skisat, teda prist do prace. A potom z toho

neraz vznikaji napriklad aj stresové generilkové
tyzdne. Obavam sa, ze dnes uz véetky divadla
podl'ahli tlaku, Ze musia reSpektovat plany
nakriicania seridlov... Co si o tom myslite?

To, ze herci popri divadle tocia, nie je nic zIé, patrito k ich
prdci, dokonca to moze byt pre divadlo velkym prinosom.
Vdaka popularite hercov dokazete do divadla pritiahnut
divaka na nepopuldarne tituly, ktoré by si dobrovolne
nevybral. Herci okrem popularity ziskavaju pred kamerou
aj skdsenosti, rozvijaju sa a rastd. Caro Dejvického divadla
je postavené pdve na tom, Ze v malom divadle vidite hrat,
napriklad v Cechovovej Cajke, $pi¢ku najkvalitnejich

a najpopularnejsich filmovych hercov. Vsetko je to otdzka
pldnovania. Divadlo je Zivy organizmus a divak musi ratat
stym, Ze herec je len &lovek a tieZ sa mdZe zranit, ochoriet
alebo nas ne¢akane opustit... Do SND som nastiipil na post
umeleckého riaditela Cinohry SND v roku 2017 po tom,
ako sa Romanovi Poldkovi skoncilo funkéné obdobie a na
rozdiel od vtedajsieho generdlneho riaditela sa rozhodol

¢éaka (Dejvické divadlo, Praha)
foto H. Glos

svoje pdsobenie na $éfovskej stolicke nepredlovat.

Roman ma poziadal, aby som pokracoval v jeho linii, kym
nebude vymenovany novy generalny riaditel's novym
projektom. Jediné, na ¢om som stale trval, bolo, aby vzisiel
novy generalny riaditel z transparentného vyberového
konania, na ktorom by predstavil svoj patroény pldn. Tymto
nazorom som sa netajil ani pred novym nekompetentnym
vedenim, ktoré priamo vymenovala ministerka kultdry.

To, ze bolo vela zmien a zrusenych predstaveni,

v dosledku ¢oho som bol v roku 2019 odvolany, bol len

bluf vtedajsieho vedenia. Spatné Statistické zaznamy,
akymi st napriklad Sprdva o ¢innosti a hospodareni

SND, dostupnd na webovej stranke divadla, dokazuju
presny opak. Trzby z predaja a ndvitevnost Cinohry

SND dosahovali po¢as mojho pésobenia v rokoch 2018

a 2019 rekordné Cisla, ku ktorym sa divadlo po pandémii

a vsetkych nekompetentnych politickych zdsahoch len
velmi tazko vrati. Zarazajlcejéie pre mia na celej kauze
bolo, ze sa nenasiel nik, kto by si tieto tvrdenia byvalého
vedenia overil, zato vela takych, ktori prebrali jeho rétoriku.

Jednou z vyhrad poéas vasho posobenia v SND
bolo, Ze ste nedokazali uchopit siibor ako celok.
Zakratko sa rozdelil na dva tabory. Jedni vas
,»milovali“ a objektivne pod vasim vedenim
dosahovali nadpriemerné vysledky, druhi sa vséak
citili prehliadani az obchadzani. Ja mam pocit, ze je
pre vds porozumenie so siborom kl'ii¢ové. Ale asi je
to l'ahsie dosiahnutel'né v komornejsich divadlach,
ktorych subory sii menej individualizované a ¢asto
prepojené jednotnym divadelnym nazorom. Dékazom
su aj vase tuspesné rézie v Dejvickom divadle ¢i

v Astorke. Opit ste véak na pode Narodného
divadla s velkym, viacgeneraénym sitborom, ktory
bol navyse vyrazne premeneny Danielou Spinar.
Dnes sice nie ste $éfom, ale ako kmenovy rezisér
zrejme nesiete znaénii zodpovednost za hereckii
uroven. Ako sa s touto tilohou vyrovnavate?
Nevyhodou umeleckého riaditela je, ze nemoze

vyhoviet véetkym, ak chce dosiahnut dobry umelecky

a hospodarsky vysledok. Nebol som ochotny ako riaditel
robit pri umeleckej tvorbe kompromisy a uz vobec som
nebol ochotny spadntit do kategérie ,,nasich ludi*

a neopravnene proteZovat niekoho na tkor kvality.

V prazskom Narodnom divadle sa vzdy s ndstupom
nového umeleckého riaditela davaju umelecké zmluvy
na pat rokov, takZe on sa pri ndstupe méze rozhodntit, ¢i
tieto zmluvy pred(i, alebo nepredizi. Je tak prirodzene
zabezpecené, ze sa obklopi lud'mi, ktori mu veria a maju
jeho absolitnu doveru a budi mu pomahat realizovat
jeho patroény plan. Teraz ako reZisér mam pravo
vyberat si hercov, s ktorymi som ochotny spolupracovat,
rovnako ako sa oni mézu slobodne rozhodnit ponuku
odmietnut, ak im moja praca nevyhovuje.

Co mdte na rézii najradse;j?

Najradsej mam prvu fazu tvorby, skimanie dramatického
textu a jeho rozklad. Treba si pritom vela informdcii
nastudovat a vyhladat. ReZisér musi okrem iného
spoznat historické stivislosti, v ktorych sa pribeh
odohrava, pochopit dévody autora, preo text napisal,
rozpoznat charaktery postdy, aj ich diagnézy, odhalit
vietky témy, ktoré text prind$a, aby ho mohol uchopit

a interpretovat na javisku. Hned' ako mam klii¢

k interpretdcii, stava sa realizacia pozitkom.

PORTIA COUGHLANOVA (DAB Nitra)
foto C. Bachraty

KAZDY MA svoju PRAVDU (Dejvické divadlo, Praha)
foto H. Glos

Michal Vajdicka

V roku 2004 absolvoval divadelnt réziu na Divadelnej fakulte
VSMU. Uz ako $tudent na seba upozornil inscendciou hry
Martina McDonagha Opusteny zdpad. Na Slovensku reziroval

vo viacerych divadlach, opakovane napr. v Divadle Andreja
Bagara v Nitre, v Statnom divadle KoSice, v bratislavskom
Divadle ASTORKA Korzo'g0, a najmi v Slovenskom ndrodnom
divadle, kde v rokoch 2017 — 2019 pdsobil ako riaditel Cinohry.
Vyse desatrodie pravidelne spolupracuje aj s ¢eskymi divadlami.
S prazskym Dejvickym divadlom, kde bol v rokoch 2014 — 2016
umeleckym $éfom a kde v roku 2022 reziroval Pirandellovu

hru Kazdy md svoju pravdu. Dalej s Divadlom na Vinohradoch,

s Divadlom v Dlouhé, s Divadlom J. K. Tyla v Plzni, s Klicperovym
divadlom Hradec Kralové. Najmi vsak s Narodnym divadlom

v Brne a Narodnym divadlom v Prahe, kde je od sezény 2022/2023
internym rezisérom. Pravidelne reziruje aj v ramci bratislavskych
a prazskych Letnych shakespearovskych slavnosti. Medzi jeho
najvyznamnejsie ocenenia patri niekolko Cien Literdrneho
fondu za réziu, Cena Alfréda Radoka 2008 pre inscendciu

Vsetko za ndrod (za najvacsi zazitok zo zahrani¢ného divadla),
Cena Alfréda Radoka 2012 za inscendciu roku Dejvického
divadla Upchaty systém, Cena DOSKY 2014 za réziu inscendcie
SND Ldskavé bohyne a i. Od roku 2012 pedagogicky posobi

na Divadelnej fakulte VSMU, kde vedie Katedru herectva.




Zdenka Pasuthova
teatrologicka

Bodka za Koctarkovom?

Chalupka v slovenskom divadle nemal na ruziach
ustlané — a ani nemohol mat, pretoze z ruzi

v jeho hrach ostali len svrboritky (svrboritka

= ndreCovy vyraz pre plod ruze Sipovej, pozn.
aut.). Aj to bol zrejme dovod, preco literarni
kritici jeho tvorbu nevyzdvihovali a divadelni
praktici sa snazili o jej vylepsenie, ¢asto
radikalnymi a neorganickymi zdsahmi.

Tituly klasiky 19. storocia sa na repertoar
profesionalnych divadiel dostavaju zvac¢sa len pri
slavnostnych prilezitostiach, jubileach ¢i vyrociach,
alebo ako sti¢ast vzdeldvania $kolopovinnej
mladeze. Komédie z Chalupkovho koctrkovského
cyklu nie st vynimkou. Koctirkovom sa otvaralo
Vychodoslovenské niarodné divadlo v Kosiciach
v roku 1924 (bolo upravené na operetu s taneénymi
vsuvkami), Vsetko naopak bolo uvedené ako
otvaracie predstavenie Divadelného $tidia VSMU
v roku 1954 na pocest desiateho zjazdu Komunistickej
strany Ceskoslovenska... a najnovsia inscendcia
Kocurkova vznikla pri prilezitosti tridsiateho
vyrocia vzniku samostatnej Slovenskej republiky.

Kym predpremiéra mala nadych skandalu
(niektori divdci odchddzali a iniich oznacovali

Jan Chalupka — Rastislav Ballek — Peter Pavlac
KOCURKOVO

za Kocurkovcanov), na premiére zozalo Kociirkovo
standing ovation (aj od prezidentky Zuzany
Caputovej). Titulky prvych ohlasov zvestovali,
ze Kocuirkovo takmer dvesto rokov od svojho
vzniku opit ,skundolilo prach®. Tentoraz to viak
nebola celkom zdleZitost povestnych $lahov Jana
Chalupku, ale rezijno-dramaturgického tandemu
Rastislava Balleka a Petra Pavlaca. Pre svoju
inscendciu vytvorili prakticky nové dramatické
dielo. Vo svojom scendri (oznacenie ,,scenar” nie
je na tomto mieste z nedbalosti ¢i z neznalosti
odbornej terminoldgie, ale ako citdcia z bulletinu
k inscendcii, pozn. aut.) pouzili pestrd splet
Chalupkovych hier (Kocirkovo, Vsetko naopak,
Trindsta hodina, Trasoritka, Starus plesnivec, Juvelir),
prozaickych textov (Medved, opica a Mdria Stuartka),
ale aj dalsich dryvkov viac ¢i menej spatych
s osobnostou Jdna Chalupku a jeho tvorbou (medzi
nimi Chalupkove nabozenskeé piesne, Kolldrovu
Sldvy dcéru, listy Chalupkovej lasky Babetty von
Wieland, ale tiez $tadiu Ladislava Cavojského
o Janovi Chalupkovi s ndzvom Objavitel Kociirkova).
Vysledny scendr i inscendciu ramcuju autori
prolégom a epildgom, ktoré vela napovedaji o ich

— Michal Noga,

0. Koval, R. Polacik,

J. Rybdrik, M. Salacha,
G. Hologka

foto B. Konecny

zamere. Proldg je sélovym vystupom postavy Jana
Chalupku v posobivej interpretacii Roberta Rotha,
epildg zas tvori rozsiahly monoldg Chalupkovej
lasky Babetty von Wieland (ak ju s touto osobnostou
mdZeme vdbec stotoznit) v podani Anezky
Petrovej. Uz z toho je zrejmé, ze Ballek a Pavlac
v duchu charakteristického osvietenského pristupu
nechdvaju do diela intertextovo vstdpit autora.
Reflektuju tak Chalupkove $tavnaté predslovy
a poznamky pod ¢iarou, ktorymi komentoval
arozsiroval kontext svojich diel a ktoré sa pri
mnohych Gpravach a reedicidch uz do neskorsich
vydani jeho diel nedostali. Zenskd postava
wig!
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z epildgu bola inspirovand Babettou von Wieland,
ktord viaceré autority literarnej a divadelnej vedy
pokladaju za predobraz Chalupkovych starych
dievok (Trasoritka, Svrboritka a pod.). Tato zena

z nemeckej nizsej slachty sa pre lasku k Chalupkovi
nikdy nevydala a napriek tomu, ze Chalupka sa
ozenil, vo svojej laske vytrvala. Ked' bol Chalupka
na smrtelnej posteli, odoslala mu este svoj portrét
— Chalupka sa ho vsak uz nedockal. Identifikacia
postavy s touto historickou osobnostou v inscendcii
nie je jednoznacna. Do zdvere¢ného monoldégu

su sice vkomponované tryvky Babettinych listov
Chalupkovi, tesne predtym je vsak tato zena aj




Zziadostivou Trasoritkou a na zaciatku inscendcie
Anickou z Tesnosilovej familie. Zrkadli sa v nej
univerzalny pribeh Zeny — nevesty Cakajlcej
na naplnenie svojho konvenéného poslania.

Paralelné pribehy Jana Chalupku a Babetty
von Wieland (alebo marne ¢akajlicej nevesty)
tvoria zakladny dramaturgicky ramec scendra
i celej inscenacie. Koncept podporuju ich historické
romantizujlce portréty, ktoré sa objavuju
v Uvode, ale najma epildg. V nom sa obaja kedysi
mladi ludia naplneni viziou lepSej budicnosti
objavia ako neuveritelne zostarnuté, nenaplnené
a frustrované bytosti, viac mrtve ako zivé.
V popredi lezi nevesta v sivych schdtranych Satach,
v uzadi takmer neviditelny Chalupka v ¢iernom
luteraku. Hoci sa nehybu, st na odchode.

Medzi prolégom a epilégom sa odohraju
dve Chalupkove komédie — Kocuirkovo a Trindsta
hodina, oddelené nielen vyrazne inou poetikou,
ale aj ,,medzihrou”. Jej text vychddza z prozaickej

verzie kocurkovského cyklu z casopisu Hronka
(kapitola Medved, opica a Mdria Stuartka), v ktorej
Chalupka s nadhladom, ale otvorene pranieruje
senzdciechtivost a (ne)vkus koctirkovského
publika. V Rothovom prepracovanom podani

je Chalupka trochu staromddnym zabavacom.

V duchu hesla ,,Co sa smeje$? — Re¢ je o tebe”,
ktoré s kresbou satyra zdobilo pévodné vydanie
Kocurkova, so Sarmom rozprava ,,senzacny pribeh
v,,(ne)vkusnej poetike” estrady, aby pobavil
redlne publikum. Nad publikom sicasne visi
obraz Kocurkova s napisom ,,Len aby sme v hanbe
nezostali. O kom je teda re¢ v tejto inscendcii?

Uz v Uvode je postava Jana Chalupku
koncipovand s jasnym reZijnym zdmerom — ukdzat
Chalupku ako moderného, rozhladeného a verejne
znameho Cloveka. Robert Roth ako Sarmantny
slovensky Eurépan od Hrona (parafrdzujic nazov
zbornika z vedeckej konferencie z roku 1991), v obleku
zo sedemdesiatych rokov 20. storocia, schddza

lezérnym krokom z hladiska na javisko. Jeho sotva

pocutelny, reprodukovany hlas, ktory pocujeme bez

toho, aby skutocne prehovoril, mikrofén s dlhym,

ale odstrihnutym kdblom st vystiznou metaforou

dlhého obdobia reprodukcii a reinterpretdcii az

po stratu kontaktu so sti¢asnostou. Robert Roth

ako Chalupka v zavere tohto velavravného entrée

vstupuje nielen najavisko, ale aj do svojho diela

— Koctirkova ako autor a sticasne aj komentator.
Tvorcovia sa v inscendcii pohravaju s plynutim

¢asu réznymi smermi — zo sti¢asnosti do minulosti,

ale i naopak. Vyrazne tomu napomaha vizudlne

rieSenie inscendcie. Scénograf Michal Losonsky

a kostymova vytvarnicka Katarina Holkova

v harmonickej suhre vytvaraji az bizarné,

ale popri tom vyznamovo naplnené obrazy.

Su inSpirované textom, avsak nie st od neho

zavislé a Casto odkazuju aj na td najaktudlnejsiu

M. Salacha, O. Koval
foto B. Konecny

— A. Petrova, R. Poldcik,

foto B. Konecény

pritomnost (napr. po¢as Trindstej hodiny — akejsi
vojny v Koctrkove, je diskogula nad javiskom
nasvietena farbami ukrajinskej vlajky).

Jan Chalupka je v uvode takmer sti¢asnikom,
v zavere véak konéi v starom luterdku. Uvodny vizudl
Anicky Tesnosilovej (ruzovd mikina s kapucriou)
a jej herecké gesto (lezérna tinedzerska chodza
doplnena zuvackovymi bublinami) su Citatelnym
symbolom dneska. V priebehu deja sa vsak vd'aka
kostymu meni na nevestu 19. storo¢ia — vystavny
exponat v bielych Satdch s typickou (a dobovo
velmi mddnou) krinolinou. Jej ve¢ne rozpazené
ruky v oCakavani zenicha pripominaju elegantnd
labut. V zdvere sii jej $aty sivé, otrhané, vzhlad
evokuje skor skaredé kaca, ktoré nikdy nevzlietne.

S ¢asom sa pohrava rezisér aj prostrednictvom
scénografie. Jednotlivé motivy sa vrstvia,
prepdjajd a tym vytvarajd nové vyznamy. Obraz
nad hladiskom je citdciou z inscenacie Kocurkova
zroku 1940 (v SND), ktorou rezisér Jan Borodac
vyslovil vieru vo vojnovu Slovenskd republiku.
Ked'divaci odchddzaju, ocitnud sa zoci-vodi tomuto
symbolu. (Su si vsak vedomi, ze symbolicky
vychdadzaju z divadla do radikalizujticej sa
spolocnosti?). Rovnako aj v tzv. lesnej scéne sa
na pozadirozroluje ,,prospekt* realistickych hor.
Evokuje vsak v divakoch Borodacovo riesenie, ktoré
vtedajsiu inscendciu nedimernym zromantizovanim
posunulo do roviny parddie? Vo vypratavani
nabytku z Tesnosilovej bielej svetlice by sme zas
mohli &itat odkaz na akéni scénografiu Jozefa
Cillera v inscendcii Lubomira Vajdic¢ku z roku 1978.

Kocurkovo ako Chalupkovo dielo, do ktorého
autor vchadza z hladiska, je presne ohranicené —
ako filmové platno i okienko na orloji. Postavy
v niom st bizarne Stylizované s expresionisticky
ladenym li¢enim tvari nabielo. Mechanicky —
ako babky (miestami aj navzdjom ovladané
a dabované) st takmer uniformné, oblecené
do ciernych luterakov s bielymi tablickami.



Kocuirkovo sa v priebehu inscenacie postupne

rozsiri do celého priestoru (vratane hladiska).

V Trindstej hodine uniformnost luterakov nahradi

uniformnost svetlohnedych oblekov hercov-

-spevakov-zabavacov v chalupkovskej farbe i strihu.
Herci v tejto koncepcii nemaju lahkd dlohu. Len

niekolki z nich stvdrnuju jednu postavu: Robert Roth

a Anezka Petrovd, ktori tvoria rdmec hry, ale aj Jakub

Rybarik ako ucitel Svoboda, ktory je jedinou kladnou

postavou. Do Koctirkova — ako pise aj Chalupka

vo svojich neskorsich hrach — sa vobec nehodi.
Roman Polacik a Ondrej Koval vystupuju

ako doplhajtica sa dvojica — jeden Zivelnejsi

(Ondrej Koval), druhy distingvovanejsi (Roman

Polacik). Raz st z nich koctrkovské matky, neskor

Studenti az napokon v Trindstej hodine dostdva

Polacik ako Richtdr o nieco Sirsi priestor. V celej

inscendcii pracuje s vyraznym, napatym az

mechanickym gestom. Naopak, gesto Ondreja

Kovala je navonok uvolnené, pricom tenzia sa

prejavuje unahlenostou konania bez rozmyslu

alebo prehnanou Zovidlnostou. Najmi v postavach

kocurkovskych matiek vyzaduju ich dlohy vyraznu

pohybov i hlasovu Stylizaciu. Rodovy a vekovy

nesulad s postavami, mizanscény ndaroc¢né na rytmus

a sthru, poziadavka citlivo udrzat mieru groteskného

zveliCenia, vytvdraji zo zdanlivo malych postav

herecké vyzvy. V tomto pripade solidne zvladnuté.
Postavy zien interpretované muzmi nie su

jedinym prvkom Ballekovych transrodovych

variacii. Vyrazne sa uplatnuju aj v strihoch

a tvaroch kostymov. Katarina Holkovd v silade

s rezijnou koncepciou, pre ktoru sa javi osvietenska

filozofia ako vychodisko, obliekla nerozumnych

muzov do kostymov so zenskymi prvkami (kabdt

Honzika so $irokou suknicou, v drieku tvarované

kabaty Pana z Chudobic a jeho syna Attilu).

V konven¢nom dobovom chdpani miera rozumnosti

klesala v postupnosti muz — ena — dieta — zviera

a kritika jej nedostatku sa v literature ¢asto

vyjadrovala pripodobnenim muzskych postav
k niekomu ¢i nieComu z nich. Holkova a Ballek
transformuju literarny jazyk na divadelny.
V tomto vyzname funguju Honzikove zivocisne
vystupy v lesnej scéne, ked' sa domdha jedla, ale
aj v Kocurkove, ked' mu matka slubuje halusky.
Postavu stvarnil Martin Salacha, ktory hra celym
telom. Raz je ludské, inokedy Zivocisne (az po jazyk
zvyrazneny Cervenou farbou), hra vSak i kostymom
—kabatec, ktory sa rozviri ako zenskd sukna pri
kazdom zbabelom otoceni. Ballek degradaciu
Tesnosilovho syna dotahuje ad absurdum.
Po konzumacii nadmerného mnozstva alkoholu klesa
este hlbsie — meni sa na vec, akusi Zivi sochu, ktord
Svoboda spolu s huslami a kapsou vlecie po horach
smerom do Kocurkova ako dalsi kus nadrozmernej
batoziny. Zlozita koncepcia postavy a mnoho
vyznamovych vrstiev Salachu neobmedzuju,
naopak, jeho herecky prejav posobi celistvo
a doddva kritike Kocurkova silny expresivny naboj.
Medzi najvydarenejsie scény o fungovani
kocurkovskej spolo¢nosti patri ndvsteva ucitela
Svobodu (Jakuba Rybarika) u Pana z Chudobic
(Gregor Holoska), hrdého otca malého Attilu (Michal
Noga). V Chalupkovom dramatickom texte ide
o celkom konvenény vystup s kritikou pomylenej
vychovy. Herecké vykony podporené origindlnym
vytvarnym klucom vsak prindsaji mnohoraky
zazitok: etické poucenie, estetické potesenie
i divadelné pobavenie. Pan z Chudobic a jeho
syn Attila st ako vystrihnuti z dobového obrazu,
kde dieta i jeho odev sii zmenseninou dospelého,
v tomto pripade i vernou képiou. Obsadenie Michala
Nogu, obdareného nizkym vzrastom, do postavy
Attilu (ako pravy husdr si privlecie hojdacieho kona
a neskor Sermuje sldkom zo Svobodovych husli),
je vtomto duchu trefné i vtipné. Vystup je textovo
vystavany na deklamdcii poziadaviek nadriadeného
(P4na z Chudobic) voci podriadenému (Svoboda)
a naopak. Zelanie sa véak napokon splni tomu,

— Michal Noga,

v pozadi G. Holoska,
J. Rybarik

foto B. Konecny

kto sa Ziadat ani neundval — malému agresivnemu
Attilovi, ktory cely ¢as prenasledoval Svobodu pre
jeho husle. Vystup ozvlastnuje pojazdny recnicky
pult, ktory doddva vystupu (aj) politicky kontext.
Ak sme hovorili o Polacikovi a Kovalovi ako
o dvojici, v ktorej kontrast vytvara uvolnenost
a napitie, Holoska a Noga su kontrastni fyzickymi
dispoziciami. Vytvaraju takmer klaunskd dvojicu
typu velky — maly (mohutny Kostolnik a nizky
Tesnosil, zbojnicky kapitan a jeho zbojnik, Pan
z Chudobic a Attila). Holoska je ten pokojnejsi,
hovori pomaly, s preciznou vyslovnostou
(predlzovanim slabik v latinskych frazeologizmoch
mimovolne pripomina postavu Notariusa Kvasivera
v interpretacii Dusana Blaskovica z inscendcie

Vsetko naopak v rézii M. H. Lokvencovej z roku 1964).

Noga je dynamickejsi, pricom vedome a koncepéne
pracuje so svojim malym vzrastom. Raz ho v ramci
charakteru postavy kompenzuje silou a suverenitou

(maly zbojnik s velkym demizdnom) alebo velkymi
ambiciami a riadenim celého okolia, ktoré mu
naplno sluzi (kocurkovské zeny a Kostolnik).
Uloha hercov je o to tazsia, ze Ballekovo
a Pavlacovo hranie sa s plynutim ¢asu sa dotyka
aj jazyka. Hovori sa tu slovakizovanou ¢estinou,
v ktorej bolo Koctirkovo povodne napisané, ale
i nemcinou, madarcinou, latin¢inou, a napokon
Sturovskou slovencinou, do ktorej Chalupka
upravil véetky svoje hry kratko pred smrtou. Tu
treba opit ocenit vykony hercov, najmi Holosku
a Nogu, ktori tuto vyzvu zvladli (aspon na prvej
premiére) skutocne s jazykovou bravtrou.
NajtragickejSou postavou prvej Casti
inscendcie (Chalupkovho diela Koctirkovo) je
ucitel Svoboda v interpretacii Jakuba Rybarika.
Jeho herecky prejav vnasa do inscendcie esprit
vzdelaneckej osamelosti. Uz od lesnej scény
upiera zasneny pohlad niekam do dialky, husle si
pritiska k hrudi, krd¢a vpred vznesenym krokom,
jeho bytie i konanie st vzdy krokom v Ustrety...
Posun optiky vzdelanca z obdobia romantizmu
vel'mi poeticky i komicky vyjadruje scéna, v ktorej
so Studentmi spievaju piesen na zelanie zbojnikov.
V speve sa zrkadli nepravdiva zromantizovana
podoba zbojnickej problematiky, typickd pre
literatdru 19. storocia. Holkova posun zvyraznila
kostymom Svobodu - bielou halenou takmer
pierotovského strihu. Podporuje dojem vnitornej
vzdialenosti od realneho sveta, hoci Svoboda
v komunikdcii s ostatnymi pdsobi vecne i rozumne.
Kym Vajdicka bol koncom sedemdesiatych
rokov 20. storoéia k biedermeierovskému $tastnému
koncu Svobodovho pribehu zhovievavy a jeho
stretnutie s Ludmilou a so starym rechtorom
prerozpraval ako predmetové divadlo (v podani
Kostolnika so stamprlikmi), Ballek tento koniec
spochybnuje. Svoboda vo svojom poslednom
vystupe, obnazeny do pol pdsa, takmer
ako hamletovsky bldzon, hovori's Ludmilou



a jej otcom, ktorych nik okrem neho nevidi.
Kocurkovéania sa za jeho chrbtom ukladaju spat.

Druha Chalupkova hra za¢lenenda do Ballekovho
a Pavlacovho scendra md vyrazne ind poetiku.
Chalupka nazval Trindstu hodinu fraskou
avdramatickom texte vyuzil kontrast formy
a obsahu. Ako formu pouzil Stirovcami oblibeny
rovnoslabi¢ny vers a naplnil ho pejorativnym
a aktudlnym obsahom. Ballek s Pavlacom si
ako koncepcné vychodisko pre Trindstu hodinu
zvolili obraz silvestrovsko-novorocnej zabavy.
Vel'mi premyslene vyuZili divdcku oblibenost
scénickej hudby Réberta Mankoveckého, ktord
tu zaznie v najroznejsich zanroch (aj na zelanie)
ako podklad pre zhudobnené verse Chalupku.
Herci tu majui skveld prileZitost ukdzat svoje
spevacke schopnosti — a dari sa im. Menej je
hereckého priestoru. Prakticky celt Chalupkovu
frasku odspievaju a nakolko sa da aj odohraju
pri mikrofénoch v popredi. Jedinym vyboéenim
z ohraniceného priestoru je kocurkovska
demonstrdcia, ked' kandiddti na hldasnika ako
kocurkovsky lud prechadzaju z hladiska na javisko.
V lprave textu Ballek s Pavlacom vynechali
kucharku Kudrlinku. Trindsta hodina tak nie je
fraskou, kde ma spolocensky nizsie postavend
zena viac rozumu ako richtar, ale nelichotivou
fraskou o rozbrojoch a o volbdch, kde si niet
z ¢oho vybrat, pretoZe st véetci rovnaki.

Kym jednotlivé obrazy a odkazy v Koctirkove
vzbudzovali neraz mnohovyznamové asociacie
(podporené materialom zverejnenym v bulletine),
obrazy v Trindstej hodine st tvorené volnejsie
a abstraktnejsie. Za spevakmi (mikrofénmi
a diskogulou) stoja Sikmé vysoké schody, kam
uprostred deja vystupuje Anezka Petrova ako
nevesta s obrovskymi anjelskymi kridlami a jelenimi
parohmiv rukdch. Jej rozprestrety zdvoj zlahka
pridrziava Robert Roth ako Chalupka, inak sledujdci
dej iba z izadia. Je to posledny vystup, kde si ho

mdZzeme v&imnut, ako kona. Chalupka opit iny
ako ostatni. Nie vsak v popredi, ale utiahnuty
kdesi vzadu — a sam. VSetci zabdvaci maju na sebe
»jeho“ oblek, on md na sebe ,,ich® luterdk. Kym
koctirkovska spolo¢nost dobehla Chalupku, on

sa stal minulostou. (A dobehla ho vébec?)

Zaverelny obraz inscenacie je nelichotivy, ale
mimoriadne silny. Monoldg zostarnutej ¢akajlicej
nevesty je velkou prileZitostou pre herecky koncert
Anezky Petrovej. Vdaka silnému vizualnemu
kldcu a presnosti pohybovej Stylizacie vytvara
emociondlne nasytend vytvarnu choreografiu,
monodramu o tizbe, bezmocnosti a frustrovanosti.
Rozpité kridla nevesty — bielej labute st uz len
osklbanymi sivymi $atami na rukach stareny ako
z hororu. A kdesi tam v pozadi odklana pohlad od tej
skazy evanjelicky farar a kazatel Jan Chalupka.
Rovnako frustrovany a rovnako bezmocny.

Inscendcia Koctrkova v SND v rézii Rastislava
Balleka vznikla opit pri vyroéi, opit vyraznou
Upravou a Chalupka v nej opit nema na ruziach
ustlané. Ballekova a Pavlacova tprava je vsak novym
dielom. Scendr a ndsledne aj inscendcia — ako je
uvedené aj v bulletine — vznikli ako pokracovanie
Kocirkova, ktoré autor nechal bez bodky. Zda sa, ze
napriek plynicemu ¢asu, ktory zatlacil Chalupku
do tzadia, Koctirkovo pokracuje — naveky.

Princip javiskovych obrazov, ktoré vytvaraju
volné asocidcie s Kociirkovom stic¢asnym i minulym,
v politickych i kultirnych kontextoch, vyzaduje
od divdka nielen aktivnu i¢ast, ale aj aktivne
znalosti, ktoré v sii¢asnosti nie s prirodzenou
sti¢astou kultiirnej gramotnosti. Preto je celkom
namieste, e sa SND rozhodlo ponuknut divakom
k novej inscendcii dramaturgicky dvod. (Verme, ze
bude tcinnejsi ako vzdelavaci projekt sprevadzajuci
Ballekovho Jdnosika v nitrianskom DAB-e.)

Ndhodni milovnici1g. storocia a Ballekovych
obrazov z dejin Slovenska si vsak nové
Kocirkovo nepochybne uziju. Bodka.

Autorka je
pedagogickou
Katedry divadelnych
$tadif DF VSMU.

—R. Roth, A. Petrovd
foto B. Koneény

Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

Jan Chalupka v ére
zaplavy vizualnych
vnemov

Jan Chalupka — Rastislav Ballek — Peter Pavlac
KOCURKOVO

Rezisér Rastislav Ballek s dramaturgom

a spoluautorom Petrom Pavlacom vytvorili
autondmny text, ktory nie je ohraniceny priestorom
predlohy s celym nazvom Koctiirkovo alebo

len aby sme v hanbe nezostali. Je kombinaciou
vybranych Chalupkovych dramatickych aj
prozaickych diel, doplnenych navyse o pasaze

z jeho sukromnej konverzacie s Babettou

von Wieland a niekolko dalsich textov.

Zakladny interpretacny ramec inscenacie by sa
dal zhutnit do ambicie tvorcov ukdzat v celej Sirke, ¢o
vsetko v slovenskej kultire rozumieme pod pojmom
kocurkovo. Odpovedou st napriklad inscenacna
tradicia a univerzum postav i tém prechadzajdcich
cez viaceré texty. Rovnako aj obraz slovenskej
spolo¢nosti, ktorti definuji klanovost, provinénost
¢i mnozstvo inonarodnych vplyvov. Nasleduje
Specifické dobové postavenie zien v spolo¢nosti,
prepojenie sikromného zivota autora a jeho tvorby.
Viacvyznamovost znakov, ktoré Ballek z pozicie
reziséra vyuziva, je vtomto pripade extrémna.

Pri zizenom zabere na samotny javiskovy tvar
vsak tento aspekt poukazuje na to, ze Koctirkovo
stoji omnoho viac na principoch vytvarného
nez dramatického umenia. Okrem iného preto,
ze identifikacia javiskovych postav tu prebieha
najzrozumitelnejsie prostrednictvom kostymov.
Spoluprdca kostymovej vytvarnicky Katariny
Holkovej s Rastislavom Ballekom tak predstavuje
na slovenské pomery vynimocny material.

Prikladom moZe byt u? Zensky element pritomny
v inscendcii. Sti¢astou scény pocas prolégu st
totiz aj repliky dvoch historickych portrétov. Ten
s vyobrazenim Jana Chalupku drzia v rukdch Martin
Salacha a Gregor Hologka. Spolo¢ne s Michalom



Nogom, Romanom Polacikom a Jakubom Rybarikom
su jednotne kostymovani do taldru evanjelickych
knazov. Na druhom z portrétov je vyobrazend
Chalupkova zivotna laska — Babetta von Wieland.
Ten je zaveseny na zadnej stene nizkeho kvadrového
scénického vyseku, ktory tvori centralny hraci
priestor v Uvodnej Casti inscenacie. Oba obrazy
vSak zmiznu zo scény uz pocas predelu medzi
prologom a prvym vystupom. Na mieste Babettinej
podobizne vsak zostal Cierny Stvorec. Prazdne
miesto. Prave nan uprene hladi Jakub Rybdrik ako
Svoboda. Rybarikov kostym ho v tomto momente
uz odclenuje od ostatnych ,,Chalupkov®. Namiesto
luteraku ma totiz menej formalny, dobovo ukotveny
kostym. Tvori ho len biela koSela a ¢ierne nohavice.
Dramatikova nenaplnend laska plni dlohu
zrkadlenia motivu manzelskych zvizkov
determinovanych socialnym prostredim
obsiahnutych nielen v Koclirkove, ale prakticky
celej Chalupkovej dramatickej tvorbe. Nosnost
tohto motivu pritom dobre ilustruje fakt, ze sa vinie
celou inscendaciou az k zaverecnému epilégu. Ten
je koncipovany ako monoldg postavy menom Ona
(Anezka Petrova). Tvoreny je primarne pasazami
z Trasoritky a listami Babetty von Wieland
adresovanymi Chalupkovi. Vynikajuci kostym tu
pomaha herecke vytvorit zhmotnenie motivu starej
zeny bez partnera. Vrstvy sivobieleho tylu, slnecnik
z obdobného materialu a biele licenie tvdre vytvaraju
efekt (spolu s hereckinym stvarnenim postavy
vyrazne pracujlcim aj s recou tela), vdaka ktorému
predstavuje Ona staroZitnost pokryti pavuéinou
a vrstvami prachu. Je to Babetta von Wieland
po tom, o si Chalupka nasiel int partnerku? Nie
vylucne. V ivode ma totiz Petrova reprezentujuca
Anicku z Kocurkova na sebe ruzovi mikinu, ktora
je v danej casti jedinym kostymovym prvkom
zastupujlcim sicasné odievanie. Vyclenuje ju teda
od zvysku hereckého obsadenia. V zavere prvej ¢asti
inscendcie si vsak herecka oblieka svadobné saty,

pricom s otvorenou narucou ocakava zenicha, no
ten uteka za Ludmilou Prochazkovou. Spominana
starena tak v epilogu predstavuje zdvereénd
fazu vyvoja univerzalnejsie platnej postavy.

Druhy klicovy kostym sa viaze na postavu
uvedenu vinscena¢nom texte ako Muz v obleku 1—-7.
Tvori ho krémovo hnedé sako a nohavice z tesilu
(resp. materidlu evokujtceho tesil), modra kosela
s bielym golierom, viacfarebnd kravata a hustd
parochna so zvlnenou ofinou. Evidentna je pritom

snaha evokovat estetiku 70. rokov minulého storocia.

Ako prvy prebera tuto identitu Robert Roth.

V tomto momente je Muz v obleku v prvom
rade sprievodcom deja resp. konferencierom.
Niekto by v iom mohol vidiet aj odkaz na osobnost
profesora Vladimira Stefka a jeho moderatorské
vstupy v ramci cyklu Ceskoslovenskej televizie

— G. Holoska,
R. Roth, J. Rybarik
foto B. Konecny

— R. Roth, v pozadi
A. Petrova
foto B. Konecny

Pozyvame vds do divadla. V obdobnej pozicii

sa nachddza aj pri predele medzi Kociirkovom

a Trindstou hodinou, kde ako zabdvac ¢i

konferencier silvestrovského programu prednasa

v monologizovanej podobe Chalupkovu prézu

Medwed, opice a Maria Stuartka... Oba spomenuté

Rothove vystupy pritom predstavuju z hladiska

konvencného vnimania ¢inoherného divadla

jedny z najlepsie vybudovanych Casti inscenacie.

Zakladné remeselné principy ako vystavba gagu,

dynamika reci a pod. prepdjaju s postdramatickymi

principmi, na ktorych je postavend inscendcia.
Sir$i rozmer véak motiv Muza v obleku ziskava

v prostrednej ¢asti inscendcie koncipovanej ako
voiceband stylizovany do podoby normalizacne;j
silvestrovskej estrady. Predmetny kostym a postavu
tu na seba preberajii Ondrej Koval, Martin Salacha,
Roman Polacik, Gregor Holoska a Michal Noga.
Kostymovii unifikaciu tu totiZ moZno interpretovat

viacndsobne. ,,Husdkovské Ceskoslovensko® je

v tomto pripade len jednym z mnozstva prejavov
normativnosti ako jednej z charakteristickych ¢rt
dejin slovenského etnika. Principidlne odmietanie
a nendvist k akejkolvek inakosti v tomto pripade
otvdraju viacero asociacii. Napriklad na poziciu
Chalupku ako vzdelanca ukotveného v eurépskom
kontexte v kontraste so spolo¢nostou, v ktorej je
normou nikdy neopustit hranice rodného mesta.
Smerom k sucasnosti zas ako ilustracia nasho
nepriatelského vnimania akejkolvek mensiny, ¢o
dnes potvrdzuju aj viaceré sociologické prieskumy.

Z hladiska divadelnosti je vsak problematickeé,
Ze inscendcia velmi ¢asto vyuziva princip vytvarného
L,wow efektu®, ktorému chyba hlbsie dopracovanie.
Na ilustraciu pouzijem priklad z Trindstej hodiny.
Diskogula, nastipeny voiceband, vystrelené
konfety, to vSetko vytvdra nielen atraktivny vizualny
vnem, ale aj o¢akdvania. Chyba vsak doslednejsie
prepracovanie mikrositudcii, aké vidime napriklad
na tvodnom vtipe, ked' Ondrej Koval takmer
nestihne dobehnit k mikrofénu v zavere druhého
dejstva Trindstej hodiny, ked' herci jednotne prikyvnu
na stranu hlavou, ¢i v hudobnej rovine, ked hudba
Réberta Mankoveckého pracuije s citaciou Pucciniho
arie Nessun dorma. Hoci je inscendcia semioticky
aj vytvarne patavym dielom, divadelne ma
miestami tendenciu upadat do monotdénnosti.

koncept a scenar R. Ballek, P. Pavlac dramaturgia P. Pavlac
rézia R. Ballek scéna M. Losonsky kostymy K. Holkova
hudba R. Mankovecky pohybova spoluprica S. Vléekova
Géinkujd A. Petrovd, R. Roth, O. Koval, M. Salacha,

R. Polécik, G. Holoska, J. Rybarik, Michal Noga

premiéra 4. a 5. februdr 2023, Sala éinohry SND, Bratislava



Karol Misovic
teatrolog

Palarik medzi
kostolom a kr¢mou

Trnavské divadlo si svojho patréna, autora Drotdra,

Inkognita a Zmierenia alebo DobrodruZstva pri
obZinkoch, ktoré sa stali integralnou sti¢astou
nasej profesiondlnej aj ochotnickej divadelnej
tradicie, nepripomenulo novym textom po prvy
raz. Len nedavno, v roku 2017, uviedlo komornu
dramu Martina Timka Paldrik alebo Beskydov.
Inscendcia v rézii Viktora Kollara vsak rychlo
zapadla do divadelnych temnot. Pondkla sice
faktograficky vycerpdvajuci, ale divadelne
unavny exkurz do Paldrikovho zivota, kde sa cez
kvantum informdcii len tazko dokdzal na povrch
prebojovat divadelny impulz. O resuscitaciu
Palarikovho osudu na trnavskom javisku
sa teda pokusilo nové vedenie divadla.

Jakub Nvota sa v hre zameral najmi
na kontrast optimisticky ladenych Palarikovych
veselohier s jeho nezavidenia hodnym a na

Jakub Nvota
PALARIK (A TO JEHO TEATRO)

skutocné dramatickeé kolizie bohatym zivotom.
Vratane jeho marnej snahy o obrodenie
vlastného naroda a nekrvavého boja za jazykové
prava. Preto sa v inscendcii o jeho divadelnej
tvorbe nedozvieme takmer nic. Tvorcovia nam,
naopak, cez jeho privatnu put predstavuju
jeho zivotné krédo, ktoré zakomponoval aj
do svojich hier — vyzvu na dorozumenie sa
(v politickom, ndbozenskom ¢i inom vyzname).
Nvotova inscendcia nas akoby privadzala
do Palarikovej mysle, kde on sam v ramci
retrospektivy vstupuje do klticovych momentov
svojho meandrovitého osudu. Ide o intimnu spoved'
velkého muza schopného gigantickych cinov, no
neustdle zrazaného k zemi. Nedozveddame sa z nej
len mnozstvo podstatnych drobnosti z historického
zakulisia, Palarik nam priblizuje aj osobné tvahy
a myslienkové procesy. Svoje skalné odhodlanie,
pevné presvedcCenie a o to trpkejsie sklamanie.
V realite i na javisku islo skuto¢ne o maximalistu,
ktory za narodnu otdzku bojoval do vycerpania.
Preto sa na zaciatku predstavenia predstavitel
titulnej roly Michal Janos divakom prihovara
z hladiska, je akoby jednym z nas. Je pritom
obleceny ako martyr, pripomina trpitela, ktory sa
obetoval za nase hriechy — bosy v hnedom plasti
a bielej sutane. Tvorivy tim vsak naznacuje, ze sa
nebudeme pozerat na historickd ikonu, ale ludsku
bytost, akou sme aj my. Herec totiz uz v dvode
nastavuje zakladné tony svojho hereckého prejavu
— civilny vyraz schopny aj literarnym cititom dodat
odusevneny ludsky preZitok, nehasniicu horlivost,
nekritickd snahu o vyriesenie narodnostnych
otazok. Ndsledne sa premiestfiujeme do roznych
prostredi Paldrikovho Zivota, dramatik sa
dokonca v mysli stretava aj so svojimi vlastnymi

— M. Jdno$, T. Vravnik,
B. Mosny, K. Kilo,

M. Beniak, D. Droppova
foto R. Tappert

divadelnymi postavami — Miluskou Orieskovou

a Erzikou Hrabovskou. Vznika tak historicky i snovy
kaleidoskop Palarikovho skuto¢ne obdivuhodného
zivota. Nvotovmu textu aj rézii vsak chyba to, ¢o

je pre jeho rukopis priznaéné. l'ahkost, hravost,
kabaretnost v tom najlepSom zmysle slova.

Vsetky tieto prvky sice v inscendcii ndjdeme, ale

netvoria jej vychodiskové podhubie. Pri osnovani
Paldrikovho Zivota akoby nedokazal selektovat
archivne momenty a koncentrovat sa len na tie
najzdasadnejsie motivy. Pocas dvojhodinovej

inscendcie sa dozvieme neuveritelny pocet
historickych faktov, stretneme sa s typizovanymi
figurkami jednotlivych societ, ale i s erbovymi
osobnostami nasich jazykovednych, ndboZenskych
aj literdarnych dejin, ktorych stvdarneniam ¢asto
nechyba hyperbolicky nadhlad (napriklad vyborné
odpoetizované spodobenie Jozefa Miloslava
Hurbana v podani Braha Mosného). Neustriehnuté
mnozstvo dejinnych pradiv a odbociek vsak
sposobuje neprehladnost a informaénu
preexponovanost. Tvorcovia akoby kaZzdu informaciu




povazovali za rovnocenne délezitu, v désledku
Coho inscendcia rychlo nadobuda jednoliaty

a postupne az unavny rytmus. V kontraste k tomu
hudba Maria Buzziho pésobi az mysteriéznym
dojmom, akoby sme mali sledovat slovensky
thriller zo zZivota vyznamnej persony predminulého
storocia. I ked autorovi a rezisérovi v jednej

osobe islo o poukazanie druhej strany Paldrikovej
tvare, takej vzdialenej od harmonizujiceho
naladenia trojice jeho veselohier, doslednd snaha
o zobrazenie jeho politicko-spolocenského aspektu

Zivota (i ked' ¢asto tvarovaného skratkou, persiflazou
a parabolou) spdsobila tazivost inscendcie.

Pritom jedno zo zakladnych posolstiev
inscendcie je dekddovatelné uz zo scénografie
Diany Strauszovej. Tvori ju jednoduché biele
lesenie (tiez Palarikom v inscendcii ¢asto
verbalizované) vytvarajlce obvod kostolov
s krizmi na streche. Na ich stendch s policami
st vylozené desiatky prazdnych pivnych kriglov.
Kostol a kréma sa stali epicentrom zivota Slovakov
a nech Palarik robil ¢okolvek, jeho ovecky aj tak

— K. Kilo, M. Janos,

D. Droppova
foto R. Tappert

— B. Mosny,

M. Janos, vlavo

M. Beniak, T. Vravnik,
vpravo K. Kilo,

D. Droppova

foto R. Tappert

priamo po omsi, nehladiac na jeho sugestivne
kazne, v krémdch zapijali svoje malé zivoty. Pre
Slovaka sa jednoducho posvatnym miestom
stal vycap. Je to zretelny priznak marazmu
slovenského naturelu, ktory jasne deklaruje
jeden z dévodov, preco sa Palarikovi nedarilo
prebojovat jeho revolu¢né myslienky o zmierenf
medzi pospolitym ludom. Metafora obsiahnuta

v scénografii tak prevysila vypoved celej inscenacie:

jednoduchost v tomto pripade neznamenala
redukciu, ale, naopak, vyznamové maximum.

réziaJ. Nvota dramaturgia L. Mihdlova asistentka
dramaturgie M. Hrifiova scéna D. Strauszova kostymy
V. Vartikova hudba M. Buzzi té¢inkuju M. Jdnos, K. Kilo,
B. Mosny, T. Vravnik, M. Beniak, D. Droppova
premiéra 9. december 2022, Divadlo Jana Paldrika

v Trnave



Ida Hledikova Peter Galdik — Tomds Jarkovsky
divadelnd kriti¢ka a histori¢ka ZAPISANY SPOLOK SLOVENSKYCH A CESKYCH
BABKAROV UVADZA: ZBOJNIK A GASPARKO

O nas gasparoch
a zbojnikoch

(dnes Divadlo DRAK) Hradec Krdlové a pol'ského
Teatra Lalkii Aktora Marcinek z Poznane z roku
1975. V roku 2010 sa tri divadla — Staré divadlo
Karola Spisaka v Nitre, Divadlo DRAK v Hradci
Kralové a pol'ské babkové Divadlo Lalka rozhodli
nadviazat na jej lispech a urobit ,,trojjanosika®.
Divadlo DRAK je tak jedinym ¢eskym divadlom,
ktoré kontinudlne spolupracuje so slovenskymi
babkovymi divadlami na spolocnych inscenaciach.

Spolo¢né inscendcie slovenskych a ¢eskych babkarov Projekt inscendcie Zapisany spolok slovenskych

v 20. a 21. storo¢i sa viazu na tradiciu vzajomného a Ceskych bdbkarov uvddza: Zbojnik a Gasparko

historického Ceského a slovenského babkarstva, (dalejiba Zbojnik a Gasparko) vznikol ako

ktora pochadza z19. storocia, ked' na tizemie reminiscencia na rozdelenie Ceskej a Slovenskej

dnedného Slovenska zadali chodit éeski putujlici Federativnej Republiky spred tridsiatich

bdbkari s marionetami a eurépskym repertoarom. rokov, ako aj zapisu slovenského a ¢eského

Najvyznamnejsou spolo¢nou inscendciou bdbkového divadla do zoznamu nehmotného

profesionalnych babkovych divadiel v 20. storoéi kultirneho dedi¢stva UNESCO v roku 2016.

bol Jdnosik Krajského babkového divadla v Banskej Dlhy nazov hry odzrkadluje skupinu ¢eskych

Bystrici, Vychodoleského babkového Divadla DRAK a slovenskych babkarov, ktor citia spolupatri¢nost — & Dohnalek,  VerZii ludového divadla, napriklad vo Viedenskej hrdinu tychto hier. Zvyraznenie niektorych ¢rt, ktoré
i po rozdeleni statu a spolo¢ny zapis dosiahli I.Piktor, . Janak  ludovej komédiiv18. a19. storo¢i. Crty komického ma klasicky hrdina, posluzilo autorom na zobrazenie

foto J. Starovecky i napriek rozdeleniu republiky. Autormi babkove;j foto]. Starovecky  hrdinu v jednotlivych divadelnych kultdrach a karikaturu povahy i spravania sa ceského
hry Zbojnik a Gasparko st dramaturg BBD Peter Eurdpy (ale i v niektorych azijskych kultirach) Cloveka. Okrem toho vyber hrdinu podporuije aj
Galdik a riaditel divadla DRAK Tomas Jarkovsky. sti spolo¢né. PdZitkarstvo, chut do jedla a pitia, fakt, ze ¢eské babkarstvo bolo a je historickym
Prostrednictvom kultovych figur, charakteristickych nechut k skuto¢nej praci, vypocitavost, presibanost narodnym fenoménom, na rozdiel od babkarstva
pre jednotlivé kultdry — Janosika a Kasparka a zmysel pre humor st typické, pocntic v nasom slovenského. Vtipny a bodry Kasparek odraza Cesku
(Gasparka), tvorcovia priniesli zabavnu a babkarsky blizkom okoli historickymi divadelnymi postavami povahu so zmyslom pre humor, a ma k nemu blizko
pestru inscenaciu, reflektujlicu a karikujicu Hanswursta a Kasperla, ktoré boli prototypmi pre i neskorsi oblubeny ¢esky kultovy hrdina Svejk.
charakterové ¢rty obidvoch narodov, ktoré st vznik Ceského Kasparka a slovenského Gasparka. Ako slovensky naprotivok Kaspdrka v babkovej
zdrojom vtipnych situdcii. Ceskd stranu zastupuje V texte hry Zbojnik a Gasparko nachddzame hre Galdika a Jarkovského vystupuje postava
postava z babkarskej tradicie — charakter Kasparka identifikaciu postavy Kasparka s postavou Kasparka  zbojnika Juraja Janosika. Slovensky pendant sice
odzrkadluje typické vlastnosti postavy, ktora v klasickych babkovych hrach Don Sajn a Faust. nepochadza priamo z divadelnej babkovej tradicie,

vystupovala v babkovom divadle a ¢inohernej Autori postavu vnimaju ako priameho pokracovatela  avsak legenda o Janosikovi slovenskych babkarov




vzdy ldkala, dokonca i babkarov putujdcich,

tzv. ludovych, ktorych tvorbu oznacujeme ako
semifolklornu. Hra Jdnosik podla Marie Razusovej-
Martdkovej sa objavila napriklad v repertodri

rodiny Strazanovcov. Téma Janosika lakala
domacich i zahraniénych spolutvorcov spominanych
inscendcii a bola pertraktovana v kontexte réznych
interpretdcii od pietnej az po zburanie legendy.?
Hrdina Janosik, ktorého pospolity lud vnima ako
toho, ktory bohatym berie a chudobnym dava, sa

v hre Gasparko a Zbojnik stava urcujucim znakom,
témou typickou pre slovenskd kulttru. Je logické,

Ze autori hry slovensku povahu podant cez imidz

zbojnika Ciastocne zjemnili a snazili sa o plastickejsie
vykreslenie povahy aj prostrednictvom
narodnoobrodeneckého patetizmu minulych
storoci, s ktorym sa stretdvame, hoci uz v mensej
miere, az dodnes. Zaradenie buditelskych a dnes
pateticky znejucich basni (napr. od Jana Bottu,
Sama Chalupku a i.), ako aj fujarka a ludovy odev
vhodne dokreslili slovensku konzervativnu povahu.
Hra ma linearnu viacvrstvovu Struktiru,
tematicky fragmentarizovanu, a epicky charakter.
Dejom sprevadzaju dvaja protagonisti Lubo
(Lubomir Piktor) a Milan (Milan Hajn), osobnosti
BBD a Divadla DRAK. Odohrava sa na Slovensku

— S. Dohndlek, F. Kaiarovd,
P. Lustykova, M. Hajn,

L. Piktor, L. Jandk

foto J. Starovecky

— S, Dohnalek
foto J. Starovecky

ajv Cesku. Prvé stretnutie Kasparka a Jano$ika sa
udeje v prostredi tatranského lesa, kde blidiaceho
Kaspdrka, ktory spomina na svojich panov — Dona
Sajna a Fausta (ktorych v klasickych babkovych
hrach vzali Certi) a tuzi po ,,bufaci &i turistickej
znacke, prepadne zbojnik Juro. Hra obsahuje
mnozstvo komickych a absurdne vtipnych situdcii.
Jednou z nich je uz prvé stretnutie, v ktorom od vzdy
chudobného Kasparka pyta zbojnik peniaze... alebo
zivot (ktory si Kaspdrek velmi nevazi, lebo za ni¢
nestoji...). Kasparek sa ponukne Jurajovi do sluzby.
Tento motiv vychadza z klasickych babkovych hier.
Podstatou prezitia komickej figiry bola vzdy snaha
ist bohatému panovi do ,,sluzby*. Opit paradoxne

a absurdne — Kasparek nastupi do sluzby zbojnika
Juraja a jeho druziny. Pri zbojnickej prisahe Kasparek
v duchu svojho prospecharskeho charakteru usudi,
7e nemd problém bohatym brat, ale konstatuje,

Ze on je tieZ chudobny (tak aj jemu treba ddvat).
Postava Kaspdrka v tejto hre je domyselne napisana,
autori ju skoncipovali tak, ze koresponduje a rozvija
povodny klasicky komicky charakter. Preskakovanie
slovenskych vatier Kasparek pojme po svojom: aby
vatru dokdzal preskodit, najskor do nej nacikd.

— L. Jandk, F. Kasiarovd

foto J. Starovecky

Motivaciu, preco sa slovensky hrdina Juraj stal
zbojnikom, trochu didakticky prezentuje skupina
bdbkohercov BBD, ktori vystupuju v hre pod
vlastnymi menami ¢i pseudonymami (napr. Luis,
Freda ap.). Ilustruju pribeh Janosikovho otca.

Kasparek za¢ne malovat v lese turistické znacky,
aby tam trafili bohati ludia. Pride skupina klubu
eskych turistov, ktori sa chcd napit zo studnicky.
Prefikany Kaspdrek vsak studnicku zahata
a zinkasuje od turistov peniaze. Turisti ho oznadia
za zbojnika. Hlavny dej prestupuju aktualizacné
vsuvky, dokreslujice komickym sposobom typické
zvyky a zlozvyky ludi oboch narodov. Takou je
napriklad karikujica spomienka ¢eskych turistov
na vystup na Lomnic¢ak v sanddloch alebo stretnutie
s mlé¢anlivym nekomunikujicim Slovakom ako
parddia na typické spravanie niektorych Cechov
a Slovdkov. Tieto intermezza su vtipné, avsak
na viacerych miestach dej spomaluju. Reziséri akoby
sa vtipnych napadov nechceli vzdat, &im niekedy
trpi temporytmus inscendcie. Juraj a Kasparek sa
ocitnd v zaldri. Tvorcovia inscendcie vyuzili aj motiv
Sibenice, ktory je typicky pre babkovi manuskovu
bastonadu a v ktorej komicky hrdina, ktory ma
byt potrestany, vzdy zvitazi. Scéna so Sibenicou
je modifikovana a vhodne vkomponovana do tejto
marionetovej ,,gasparoviny“. Prichddza grof
Andrasi s manzelkou, ktory ziada Janosikovu hlavu,



vyrazovych prostriedkov a kultdrnych tradicii.
Reziséri Simon Spisdk a Jakub Vasicek postavili
inscendciu na principoch syntetického divadla

s babkami ako babkové divadlo tretieho druhu
(podla klasifikacie H. Jurkowského), v ktorom herci
hraju s marionetami na Stylizovanom, zva¢senom
marionetovom javisku s malovanymi kulisami,
ktoré otvdra priestor kombinovanej hre babky

a herca. Scénu a babky navrhol Karel Czech.
Autorkou navrhov kostymov je Tereza Vasickova,
ktord citlivo navrhla kostymy s charakteristickymi
prvkami jednotlivych narodnych odevov.

ReZiséri sa odvazili pomerne vyrazne dotknit
aj témy byvalych slovensko-madarskych vztahov
a trochu nadsadene sparodovali madarsky element
prostrednictvom vysmechu z gréfa Andrasiho,
najma prehnanym karikovanim madarského jazyka,
¢o malo prichut politickej resp. ndrodnostnej
nekorektnosti. Vystup s Andrasiovcami mozno
chapat tieZ ako demonstréciu historickej
nutnosti vzniku Cesko-Slovenska pre potencidlny

Katedry babkarskej tvorby VSMU Lubosa
Janaka a Frederiku Kasiarovu. Divadlo DRAK
reprezentovali Pavla Lustykovd, Simon Dohndlek
a Milan Hajn, ktory je drzitelom viacerych
vyznamnych babkarskych a hereckych oceneni.
Vietci podali plnohodnotné vykony. Ceské
herectvo charakterizovali lahkost a nadhlad,
zmysel pre ,,Svejkovinu“ a sebairdniu, slovenské
herectvo posobilo (i ked' v kontexte predlohy)
u niektorych hercov miestami trochu pateticky.
Hra s marionetou dosiahla v ramci eského
a slovenského babkového divadla vrchol
vinscenacidch Naivného divadla Liberec, Divadla
Alfa v Plzni ¢i Vychodoceského babkového
divadla DRAK, resp. neskor Divadla DRAK
a Dezorzovho lutkového divadla. Dany priestor
pre hru s marionetou v inscendacii Zapisany
spolok slovenskych a Ceskych bdbkarov uvddza:
Zbojnik a Gasparko bol babkarskym osviezenim.
Marioneta sa v tu stala kultovym bdbkarskym
ndstrojom, hociiba jednym zo Sirokého spektra

_ —P.Lustykovd, zanik slovenského naroda v Uhorsku. vyrazovych prostriedkov sti¢asného babkového
[ . fgi{‘:raf':(:ga':;{; Reziséri obsadili do inscendcie kvalitnych divadla/divadla animovanej formy.
‘g t ’ T ]anélz hercov a herecky, z BBD skiseného L'ubomira
M — - . - - foto J. Starovecky Piktora a mladych talentovanych absolventov i ludskej vzajomnosti, i toho, ze ¢o je nam

Inscendcia bola demonstraciou umeleckej

T
EETT e

Juraj utecie s Kasparkom do ceskej zeme. Td je
vykreslend ako idylicky ,,raj“ tiez v parodickom
Style. Juraj nechce v Cechdch zostat, chce ist domov
a nechat sa obesit za rebro. Do deja vstupuje
smutna Ceska princezna Maruska, ktorej krajinu
ohrozuje zly drak. Juro pobije draka a dostane
Marusku za zenu. Sobas Marusky a Jura je
symbolom spojenia, spolo¢né spoluzitie je vsak
spochybnené. Je impulzom pre vzajomnu hadku,
ktora vedie k rozdeleniu babkarského kolektivu.
Nedokonéenym zostava osud zosobdsene;j
Marusky a Juraja, ktory sa vo findlnom procese
rozdelovania straca. Iba ak by sme postavy

Marusky a Juraja chdpali v totalnej symbolike ako
dva ndrody, mohli by sme si domysliet, Ze sa roziéli.

Babkova scéna je riesena ako portalova
scéna (,,kukatko”) so symbolickym napisom
Loutkari sebe — ako vytvarna alizia na motto
Narodného divadla Narod sobé, situované
v prazskom Ndrodnom divadle nad proscéniom.
Scéna nie je len aliziou na celondrodné dsilie
postavit si ndrodny kultdrny stanok, ale aj
symbolom budovania spolo¢ného Stétu.

Ceski a slovenski babkari svojou inscendciou
ukazali koniec spoluzitia dvoch bratskych
narodov prostrednictvom pre nich typickych

foto J. Starovecky

spolocné a blizke, ani Meciar s Klausom (v zavere
inscendcie vtipne parodovani) nerozdelia.

dramaturgia T. Jarkovsky, P. Galdik réZia S. Spisdk,
J. Vasicek scéna, navrh babok K. Czech kostymy

T. Vasi¢kovd hudba D. Gamsky ti¢inkuji L. Janak,

F. Kasiarovd, L. Piktor, S. Dohndlek, M. Hajn, P. Lustykova

slovenskd premiéra 13. janudr 2023, Bratislavské
babkové divadlo v priestoroch Radosinského

naivného divadla, Bratislava



Daria F. Fehérova
teatrologicka

Ladislav Grosman — Martina Havierova
NEVESTA ALEBO ZDA SA, ZE HRMI

Predtym, ako vypravili transporty

V slovenskom preklade vysla uz v roku 2018
a Astorka premiéru vlastnej dramatizdcie odkladala
pre pandémiu viac ako dva roky. No v janudri 2023,
o dva mesiace po astorkovej premiére, uviedli ten
isty titul aj tvorcovia z Divadla Andreja Bagara
v Nitre. Dramaturgia sezdny sa sice okrajovo
dotyka klucovych obdobi nasich dejin, ale vyber
tohto titulu neodkazuje ani na vyrocie autora
Ci konkrétnu pripomienku udalosti z 2. svetovej
vojny. Hlavnym prinosom inscenacie DAB je
spolupraca s Vysokou skolou mizickych umeni.
Tvorivy tim je zostaveny zo Studentov
a studentiek Stvrtého a piateho ro¢nika Divadelne;j
fakulty VSMU. Buduci absolventi dostali raritn
prileZitost vyskisat si podmienky tvorby v prostredi
profesionalneho divadla, a to priamo zriadovaného,
ktoré im mdze dopriat pohodlie priprav, zabehnutych
procesov v dielfach, ale zdroven tlak zo stanovenej
premiéry a pevného fermanu. Jedine¢nou
devizou je skusobny proces s profesiondlnymi
hereckami a hercami, ktori maju skusenosti nielen
so slovenskymi, ale aj so zahrani¢nymi tvorcami.
Autorkou dramatizacie je zaroven rezisérka
inscenacie Martina Havierova, ako spoluautor
adramaturg je uvedeny Andrej Purkart. Text
vychadza z Grosmanovej poviedky Nevesta, ale je

doplneny o slovd jeho manzelky Edity Grosmanovej.
V zavere priamo zaznie jej hlas z podcastu,

ktory nahrala pre Post Bellum, organizaciu
systematicky zbierajicu spomienky pamitnikov
na klt¢ové udalosti 20. storodia. Pribeh Lizele,
hlavnej hrdinky Grosmanovej poviedky, je totiz

—Z. Moravcova,
1. Kubackova
foto C. Bachraty

—Z. Moravcova,

A. Remenik, M. Nahdlka,
J. Cibula, I. Kubackov4,
0. Culka, B. Matus¢in,
D. Kuffelova

foto C. Bachraty

vytvoreny na zdklade jej osobnych skisenosti.
Nazov Nevesta sprevadza podtitul Zdd sa, Ze hrmi
a ako metafora bliziacej sa katastrofy sa stava aj
viackrat vyslovenym lajtmotivom inscendcie.
Inscendacia sa odohrava v Stidiu Divadla

Andreja Bagara. Javisko vybieha d'aleko
do hladiska a spletou vyssie a niz$ie polozenych
prechodov evokuje nielen tzke ulicky mestecka,
ale v celkovom dizajne priestoru vznika pocit
uzatvorenia istej komunity (napriklad do pivnice),
ktord sa skryva a mdZe sa pohybovat len po vopred
urenych trasach. Pocit tlaku prichadzajiceho
zvonka podporuju aj nenavistné oznacenia
proti Zidom, ktoré obkolesuij javisko.

Hlavnu postavu Lizele stvarnuje Ivana

Kubackovd. Lizele je Sikovna krajcirka, ktord dokdze
zabezpeit svoju rodinu, no najmi, je starou dievkou.
Je svojskd, sama hovori, ze s jej povahou pri nej
nijaky muz nevydrzi. Je detinska, prejavuje Uprimnu
radost nad oby¢ajnymi detailmi, ale je aj zodpovedna
a stara sa predovsetkym o blaho svojich rodicov.
Kubackovd jej dodala nddych ¢udactva, ale postavu
vybudovala najmai na citlivom a priatel'skom pristupe
k ostatnym. Navyse, na zaklade doplneného textu

si ovela viac ako jej literarna predloha uvedomuje
nebezpeclenstvo, o ktorom sa hovori — registracia
slobodnych dievcat a ich odvazanie prec. No neboji
sa o seba, ale o svojich rodicov. Svoj zial ¢i hrozu
odhali napriklad, ked' lezi matke na kolenach,

pri otcovi voli radostne zlahcujdci pristup.



Rodicia Golda (Daniela Kuffelova) a Jonas
(Branislav Matus¢in) zijd vo svojom kute javiska
a véetku svoju pozornost siistredia na to, Ze ich
dcéraje v ohrozeni. Otec pekdr pride o Zivnost,

o ¢innost, ktoru robil cely svoj Zivot, a teda véetok
svoj ¢as mbze venovat premyélaniu o dcére ao
tom, ¢o ju ¢akd. K dcére sa sprava opatrne, akoby
mala nad nim prevahu. Matka nespi, nervozne

sa prechddza a ustarostene si kladie ruku na lice.
Pri submisivnom manzelovi je ona pragmatickou,
raciondlnou hlavou rodiny napriek tomu, ze

v tejto spolo¢nosti funguje silny patriarchat.

Do postavy RemesSovej tvorcovia obsadili
Zuzanu Moravcovu, vd'aka ¢omu sa oproti
predlohe vztah s Lizele posunul z mentorskej
roviny (v poviedke RemeSovd pdsobi vyrazne

starsie) do Uprimného priatel'stva. Remesova

jej radi ako starsia, skisenejsia a najma vydata
zZena, no je medzi nimi aj esencia nddeje a radosti
z ozajstného priatel'ského vztahu medzi Zidovkou

a Nezidovkou, ktory nie je poznaceny spolocensko-
-politickym natlakom a vSeobecnym strachom.
Chaskel Lindauer v hereckom stvarneni
Martina Nahdlku je vynaliezavym ¢lenom komunity,
ktory pride s ndpadom, Ze ak sa musia registrovat
slobodné diev¢atd, Lizele treba vydat. Zarovefi sa
pri tom zbavi svojho vlastného syna Potu, ktorého
Andrej Remenik interpretuje ako intelektualne
jednoduchsieho chlapca s dobrym srdcom. Lindauer
sa sprava nendpadne a potichu, no napriek tomu sa
stane vystraznym prvym obetnym barankom. To
tvorivy tim vyjadril vystiznym vytvarnym gestom
— jeho kabat sa zavesi na obraz so zltym pasom
a cez dieru na hrudi sa zjavi zIlta hviezda. Je to prvy
moment, v ktorom sa pouzije tento znak. Postavy
maju na kabatoch vystrihnuté hviezdy, no nie je
to takmer poznat a ZIt4 farba sa podprahovo tladi
do vnimania len zvonka, zo stien. Ide o vskutku
invenénu divadelnd pracu so znamou symbolikou.
Gardista Wagner je jedinou negativnou

— M. Nahalka,
A. Remenik, B. Matuséin
foto C. Bachraty

postavou. Je kombinaciou viacerych postav

z predlohy, ¢im ziskal, na rozdiel od ostatnych
postav, bohatsi vnitorny obluk. Otto Culka sa mu
v prvej ¢asti pokiiga vtlacit ludské érty a vyvolat
sympatie. Je to uzavrety zakaznik aj nesmely
napadnik, ale v tdne redi ¢i v agresivnom vypade
sa napokon vzdy prejavi jeho krutost a pocit
nadradenosti. S ludackou paskou na kabdte uz
nepotrebuje tak vela slov, no presved¢ivo predvedie
apelativny prejav, ktory by pokojne mohol hovorit
Jozef Tiso ci ktorykolvek jeho dnesny stipenec.

V Culkovom podani postavy stiznie pomsta

za ohrdnutd lasku s politickym presvedéenim.

Celd inscendciu sprevadza rabin (Jan Cibula)
ako svedok minulosti pre budtce generacie.
Zaroven symbolizuje tradiciu, ktori sme sa pokusili
eliminovat a ku ktorej sa dnes mnohi vracaju,
patrajlc po svojich korefoch a autentickom
spolocenstve. Tak ako je tichd jeho pritomnost

Lizele ¢i opatrne smiesnymi situdciami s Potom.

V inscendcii vidno poctivi pracu na jednotlivych
charakteroch, spracovanie textu prekracuje
trovef dramatizdcie a obracia pozornost dovnitra
komunity, bez zjednodusujtceho ,strasenia® ¢i
naduzivania vseobecne znamych znakov. Nejde

o studentsky experiment, ale vkusne zvladnutd
pripomienku holokaustu prostrednictvom obrazu
jednej svojskej starej dievky, za ktoru by sa mohol
postavit nejeden skiiseny slovensky reZisér.

spolupraca na texte, dramaturgia A. Purkart
rézia M. Havierova scéna A. Kuskova kostymy
M. Liskova hudba J. Bolf (i¢inkuji I. Kubackova,
B. Matuséin, D. Kuffelovd, Z. Moravcova,

A. Remenik, M. Nahdlka, O. Culka, J. Cibula

I Kubdtkovs na scéne ani celd inscendcia velkd barku napokon premiéra 20. janudr 2023, Stidio Divadla Andreja
— I. Kubackova, L ) L,

1. Cibula, M. Nahilka nevyvold. Jej temporytmus je pokojny, obcas Bagara v Nitre

foto C. Bachraty ozvlastneny extravagantnym vystupovanim




Boska komedia

Zuzana Timéikova
teatrologicka

Mesiac december predstavuje pre oslavne naladenii éast populdcie okrem iného aj
obdobie vyletov na viano¢né trhy do eurépskych metropol, kam chodievajii nasat
tu ,,spravnu“ sviatocnu naladu. V stredoeuropskom priestore je takou destinaciou
aj Krakov. Nastastie, druhé najvicsie mesto Pol'ska poniika v decembri okrem
masovych tlacenic pri vianocnych stankoch na hlavnom namesti este jeden, trochu
duchaplnejsi zazitok, a to medzinarodny divadelny festival Boska komedia.

Jeho hlavnym organizatorom je krakovské divadlo prinos svojho povolania a bojovat o socidlnu aj
taznia Nowa a prinasa prehlad spolocensky

rezonujucich inscendcii tanecnych, ¢inohernych

pravnu legitimitu, nebola vyraznejSie umelecky
reflektovana. Pol'ski tvorcovia z krakovského

i performativnych foriem, ktoré sa urodili na roznych divadla Barakah a Olstynskeho divadla

predbehli ,nasu dobu“a z témy povolanie

herec vytazili omnoho viac. Jedni v kontexte
LGBTI+ problematiky a kazdodenného boja

s predsudkami, druhi'v linii Gvah o tele a telesnosti.

miestach krajiny pocas predchadzajlicej sezony.
Pomerne rozsiahly vyber divadiel z miest ako
Poznai, Olstyn, Kielce, Stetin, Lodz, Krakov,
Varsava aich najlepsich inscenacnych titulov
priniesol v dramaturgicky pestrej mozaike zopar
hviezdnych rezisérskych mien (Krystian Lupa,
Jan Klata) a mnohé dalSie mend etablovanych
rezisérov a rezisérok (Michat Zadara, Maja
Kleczewska, Jakub Skrzywanek, Anna Karasifska
ai.), choreografov a choreografiek (Marta Ziotek)
adokoncaitvorcov z Divadelnej akadémie
Stanistawa Wyspianského v Krakove.

Autori inscendcie Anjeli v Amerike alebo

(Divadlo Barakah, Krakov)
démoniv Pol'sku (Anioty w Ameryce, czyli demony foto P. Kubic

Podnetny bol hned' druhy vecer festivalu,
pocas ktorého sa dve absoldtne rozdielne
inscendcie z dvoch divadiel citlivo dotkli témy
herectva, i ked kazda v odlisnej miere a z Gplne
inych perspektiv. Nacreli do problematiky, ktora
u nas napriek burlivym diskusiam a reakciam
vyvolanym najmi v pandemickom obdobi, ked'
mnohi divadelni tvorcovia (a nielen) museli pred
spoloénostou a dokonca i aktérmi kultdrnej politiky
absurdne obhajovat déleZitost a spolocensky

(Divadlo Barakah, Krakov)
foto P. Kubic

w Polsce) z divadla Barakah (Teatr Barakah) sa
inSpirovali queer hrou od amerického dramatika
Tonyho Kushnera Anjeli v Amerike: Gay fantdzia
na ndrodné témy (Angels in America: A Gay Fantasia
on National Themes, ktori napisal za¢iatkom
90. rokov." Autor vytvdra fiktivno-metaforicky
pribeh (so zivymi postavami aj nadprirodzenymi
bytostami anjelov) a zasadzuje ho do kontextu
redlnych udalosti. Dej sa odohrava v New Yorku
v obdobi osemdesiatych rokov 20. storocia, ked'
v USA kulminovala AIDS epidémia, ktord vtedajsi
konzervativne orientovany vladny urad prezidenta
Ronalda Reagana dost dlho nebral dostatoéne
vazne aironicky ju oznacoval len ako ,,gay nakazu®.
Michat Telega, autor a rezisér krakovskej
inscendcie, spolu s dalsimi tvorcami Kushnerov
pribeh prekldpaju do kultdrno-spolocenskych
redlii Pol'ska (resp. stredoeurdpskeho priestoru)
21. storodia, kde jednotlivci vicSinovej spolocnosti
stdle hladaju argumenty, preco gejovia a lesby nie
st jej ,normdlnou si¢astou. Telega si z pévodného
Kushnerovho diela len prepoziciava niektoré
motivy a zasadzuje ich do vlastnej autorskej
interpretacie. Povodny zamer divadla Barakah
inscenovat Kushnerovych Anjelov v Amerike

totiz zmarilo zamietnutie majitela autorskych

prav udelit ich pol'skym tvorcom.z Vysledkom

je napokon napadité a vtipné dielo, mozaika
plynulych skecov v kabaretnom style, kde sa
odkazy na Kushnerovu hru montaznym spésobom
prelinaju s osobnymi vypovedami hercov. Telega
jednotlivé postavy a dejové motivy Kushnerovej hry
(homofdbny gej a zloduch prevtelujuci sa do Styroch
anjelskych varidcii Roy Cohn, HIV pozitivny Prior,
Louis, Priorov expartner, ktory nadvizuje pomer

s Joeom, muzom skryvajicim homosexualitu pred
svojou partnerkou Harper) komponuje do osobitej
Struktdry, v ktorej divak nerozoznava, do akej
miery je rozprdvanie hercov a performerov osobne
autentické, vymyslené alebo vychadza zo vseobecne
znamej skutocnosti. Herci, raz v hranych postavdch,
inokedy sami za seba konfrontuju divakov

s dojimavo tprimnymi a humornymi pribehmi

o strachu z coming outu pred vlastnou matkou,

o frustracii a traume z vy¢lenovania zo spolocnosti
Ci miestnej komunity pre farbu pleti, o boji s HIV,

o samote a odcudzovani v rodine a medzi blizkymi,
ale aj o tom, ako ich sny (aj herecké) a predstavy
deformovala obcas tvrda realita divadelného
afilmového priemyslu ¢i kazdodenného boja

proti predsudkom voci inakosti. Rytmicky ako

na protestnej akcii za prava tradic¢nej rodiny skanduju
,Cchtop i dziewczyna, normalna rodzina“ (muz

a zena, to je normdlna rodina). tukasz Szleszynski,
ktory stvarnuje postavu HIV pozitivneho Priora,
trpko spomina na rodinné oslavy a po duskoch si
odchlipkdva z pohara bors¢, ktory mu nechutne
vyteka z Ust ako krv. Temné zazitky sa tu miesaju

s tajomnymi fantazmagdriami. Z halucindcie Moniky
Kufelovej o zivote na Bahamach vznikd hudobny
obraz, v ktorom ona ako Harper vidi svojho muza
Juzefa v podobe svine (Michat Ktodnicki s maskou
prasata na hlave). Here¢ka so slne¢nymi okuliarmi
na tvari tu bonvivavsky fajci, spieva a polonahy
Dawid Tas sa k nej tisne zvodne sa krutiacimi bokmi.



Divadlo Barakah sidli v byvalej zidovskej Stvrti
Krakova v budove, ktora pred druhou svetovou
vojnou sluzila ako zidovské kupele mikve. Podzemnd
divadelnd sila, kde dodnes putajd pozornost steny
vydlazdené starozitnymi holandskymi kachli¢ckami,
plne priznava svoj pévod. Inscendcia preto prave
v atmosfére tohto priestoru pripomina, ze histéria
a jej chyby sti ve¢nou sti¢astou nadej pritomnosti.
Vaznost inscenovanych tém vratane odkazov
na kolektivne a historicky zakoreneny rasizmus
¢i antisemitizmus je kompenzovand samotnou
formou inscendcie a pouzitymi vyjadrovacimi
prostriedkami. Hercom prechadzajiicim z civilnych
do priam groteskne stylizovanych pol6h sa irdnia
aj absurdita Zivota, ktorému Celia, dari vykreslit
vel'mi sympatickym spdsobom, a to bez toho,
aby vzbudzovali prilis pateticky stcit alebo
upadali do klisé parddie zabavnych Sou. Zdanlivo
generalizujuce zavery, ze homofdbia je zavazny
spolocensky problém a nacionalizmus ¢i boj
za tradi¢nu rodinu prezleceny antisemitizmus,
nepdsobia ako len ako mnohokrat vyslovené
frazy, ale v kontexte d'alSich otvaranych tém
nadobiidaji nové vyznamy. Vytrvalost i rezistencia
geja, lesby, Roma, zida vodi spolocenskému
Utlaku moZe byt aj bojom umelca, herca ¢i
tanecnika predierajuceho sa kariérnou cestou.

Vironizovanom obraze sa Ana Nowicka
v postave Roya Cohna zdroven predstavuje ako
despoticky reZisér preverujtici odolnost i ,,oddanost*
Styroch peknych mladych muzov (Wojciech Katuza,
Michat Ktodnicki tukasz Szleszynski, Dawid Tas).
Ti sa vo véetkej snahe ziskat miesto v divadle
Ci obsadenie v inscendcii pred nim odhaluju az
na dno svojej dostojnosti a okrem rasistickych
a homofdébnych poznamok, ktorymiich rezisér
na margo ich vyzorov pocastuje (homos, ¢arnuska
ai.), prijimaju a zdoldvaju aj tie najbizarnejsie tlohy

a pripomienky. Kym rezisér konzumuje vrazednu
kombindciu kyslych uhoriek, majonézy a bananu
(realne to vsetko zje), oni obleceni len v spodnej
bielizni s pestrofarebnym vzorom napinaju pred
zvratenym Royom svoje bicepsy. Na jeho pokyny
napodobnuju ,,pana kacera®, sprchovanie, vzajomné
umyvanie ¢i hladanie z ruky vySmyknutého
mydla v sprche. Roy si nedd uniknut prileZitost
hercov obchytat ¢i poriadne zvozit za zly prednes
alebo nepochopené konanie. tukasz Szleszynski
dostava prikaz, ktory plni az do konca pochybného
kastingu; stoji Celom k stene a prechadzajtic
z plié drepu do stoja ma prstami po kachli¢kdch
vyklepdvat dazd'ové kvapky a snehové viocky.
Vsetko to, o ¢om sa v kaleidoskope
mnohotematickych obrazov tvorcovia snazia
vypovedat, tu zarovef pointuje obdivuhodna
akcia tanecnika a performera Mareka Szajnara.
Ten od zadiatku do konca (priblizne hodinu a pol
inscenacného ¢asu), uplne nahy (jeho intimne partie
decentne zakryva rad naaranzovanych kvetov
na provizérnom parapete), sa priam slimacim krokom
prestiva pozd(7 javiska v plié. Obuty v baletnych
cvickdch ma vzpriamené $picky a svoje pity nezlozi
ani na sekundu k zemi. Jeho v zavere uz od bolesti
avyCerpania trastice sa telo sa nedd prehliadnut.
Kym z mozaiky vypovedi a hranych situacii nemozno

(Divadlo Barakah, Krakov)
foto P. Kubic

(Divadlo Stefana
Jaracza v Olstyne)
foto K. Schubert

poslidit, ¢o je naozajstné a ¢o len umelecka
interpretdcia, to, ze Marek Szajnar, pred publikom
totalne obnazeny, disciplinovane a s vypatim
fyzickych i psychickych sil plne sustredeny na svoj
vykon autenticky trpi, sa uz spochybnit neda.

Tuto vetu vyslovuje Irena Telesz-Burczyk,
osemdesiatdvaro¢nd polskd herecka z Divadla
Stefana Jaracza v Olstyne, ked'v inscenacii Anny
Karasinskej Jednoduche veci (Latwe rzeczy) opisuije,
ako si v jednom vystupe zlomila pistalu a necitila
pritom Ziadnu bolest. Inscendcia Jednoduché
veci ide este hlbsie, divadelne jednoduchsimi,
no o to viac tcinnejsimi prostriedkami do témy
podstaty herectva a divadelného sveta, tentoraz
nazeranej zo zenského pohladu. Dielo, ktoré
ziskalo festivalovu Grand Prix a tiez cenu Bozska
komédia, sa zaobera herectvom i existenciou

ako takou cez prizmu telesnosti. Karasinska
podobne ako Telega hra s divdkom hru a nechava
ho skiimat hranice medzi zobrazovanym (hranym)
a skuto¢nym, medzi hereckinym ,,ja“ a ,,ona“.

(Divadlo Barakah, Krakov)
foto P. Kubic

Jej rezijny minimalizmus vetku pozornost
sustredi na herecky. Karasiriska dekonstruuje
tradi¢ny narativ, v ktorom sa herecka postava
prezentuje skrz ,ja“. Herecky hovoriaraz v prvej
osobe, inokedy distancujuc sa nielen od hraného
charakteru, ale aj od vlastného tela, referuju
o sebe ¢i 0 svojej postave v tretej osobe (tento
princip odosobnenia rezisérka ¢asto vyuziva
aj vinych inscendacidch). Hladajd i pomenuvaju
vztah k vlastnym teldm a odhaluji Gsmevné aj tie
menej prijemné spomienky z divadelného javiska
ajeho zakulisia. Vyrovnane, bez velkych emdcii,

s absoldutnym, priam meditativnym pokojom,
pracujlic s ispornym gestom, odstupom a lahkostou
verbalneho i nonverbalneho prejavu. Pohybujd

sa na takmer prazdnom javisku (dve stolicky,

zopar rekvizit ako ¢ajova suprava, prachovka),

kde na zemi lezia dve kopy rovnakych zlatistych
Siat. Posobia dojmom, ako by sa z nich zrazu
vyparilo telo, az kym sa do tych réb neoblecu
herecky. V polotme, do ktorej je scéna spociatku
zahalend, divak nerozozndva ich tvdre ani teld,
gesta ani mimiku. Sleduje len akési obrysy

a zretelne pocuje iba slovd z audionahravok, az kym
uvodna tma neprejde do tlmeného svetla a zeny
neprehovoria aj nazivo (Zivé a reprodukované



slovo sa strieda pocas celej inscenacie).

Kategdria krasy (objektivnej i subjektivnej)
predstavuje v ich ivahdch o telesnosti a vztahu
telo — hereckd postava — ja sama jeden z kl'ic¢ovych
aspektov. Rezisérka formuluje postoje dvoch
zien k telam ako binarne opozicie. Pre Telesz-
Burczykovd je telom (ako prienik dusevna a fyzi¢na)
ona sama, Milena Gauer ho naopak spredmetnuje
a predstavuje pre fu len vonkajskovu schranku.
Svoju tézu zaklada na tom, ze ,telo nie som ja,
jasomv hlave, v dusi®. Ani jedna zena vSak nie
je spokojnd s vlastnym zovnajskom. Kto sa chce
pozerat na hrbaté telo, vraskavi tvar a velké ugi?
Pyta sa Irena Telesz-Burczyk, identifikujic svoju
telesn( devizu predovsetkym vo velkych prsiach,
ktoré ju Casto predurcovali na roly mileniek. ,,Moje
telo hralo rézne dlohy, rozne zeny. Samozrejme,
vsetky mali velké prsia.“ Gauerova zas otvorene
priznava, ze s jej telom nebol nikto nikdy spokojny

— partneri ani reziséri, ucitelia, rodicia a dokonca

ani ona sama. Prirovnava ho k meteoritu, ktory
sa padom rozpadne na mnoho malych kuskov.
Takym tazkym kamefiom je aj jej smutné srdce,
a tak si Gauerovd na scéne berie do ndrucia kus
skaly a tisnuc ho k hrudi si schilena liha na zem. Jej
zaverecny manifest, v ktorom sa vyzlecie donaha,
sadd si za stol a pochutnava na grilovanom kurati,
naznacuje oslobodenie od vSetkych determinantov
Ci divadelnych korzetov, ktoré ju doposial zvdzovali.3
Pozitkarsky si oblizuje prsty, hmkd a zatvara
pri jedeni o¢i, akoby si kone¢ne mohla dopriat
to, ¢o jej bolo od detstva odopierané (rodicia
limitovali porcie jedla, aby bola Stihla a mohla
sa stat hereckou). Svojej starSej kolegyni pritom
hovori, ze je vegetarianka. Teraz je na javisku
a hrd, takze sa to nerata. Travi jej telo, nie ona.

Nie su to len idedly telesnej krdsy nastavené
okolim, s ktorymi sa here¢ky nedokdzu stotoZznit
&i pribliZit im, ale aj rézne spomienky na divadelné
roly, v ktorych sa ony a ich tela necitili komfortne.

(Divadlo Stefana
Jaracza v Olstyne)
foto K. Schubert

(Divadlo Stefana
Jaracza v Olstyne)
foto K. Schubert

Cestu na festival

Skrz vlastné skusenosti kriticky reflektujd
divadelnd realitu a v nej prevlddajuce patriarchdlne
mechanizmy. Irena Telesz-Burczyk, ktord v divadle
pdsobi od Sestdesiatych rokov 20. storocia a svoje
telo stotoZfiuje s bezprostrednostou bytia, hovori
o neprijemnej skusenosti s nahotou na javisku
a necitlivom pristupe reziséra. ,,Predviedla som
prvy striptiz v polskom divadle. (...) Povedal mi, je
mi jedno, ako sa citi$, musi$ sa vyzliect a hotovo.
Tak som sa vyzliekla, potom som vstala z postele
nahd, presla som po javisku a rozplakala som sa.“
Vztah, ktory Karasiriska medzi here¢kami
precizne a plynule vytvdra, je aj vztahom
medzi starou dramatickou a novou (st¢asnou)
postdramatickou skolou. Stavia proti sebe dva
poly divadelnych pristupov reprezentovanych
dvoma generacne odliSnymi zenami a zaroven
Cerpa z napitia medzi nimi. To nevznika ani tak
z hovorenych pribehov ako skor z ich ukotvenia
v konkrétnych teldch, priestorovych situaciach
a gestach, slovach starsej herecky, ktoré neskor
opakuje mladsia a napokon v nenapadne nacrtnutej
vizii smrti a pominutelnosti (tela), na ktort naraza

spoOsoby stvarnenia roznych emdcii a stavov

na javisku ndzornymi ukdzkami vtipne sumarizuje;

vynaliezava si madli a Sucha ruky, ako ked'vevericka

liska orechy, ne$tastnd sa hiadZe o stenu alebo

o zem, place uCupena na zemi a udiera dlafnou

av experimentdlnych projektoch si zvac¢sa

spdsobuje bolest — hryzie do dlane alebo sa obija.
Inscendcia carom prostych divadelnych

prostriedkov premiena zdanlivo banalne

na esteticky krasne, vtipné aj dojimavé. Herecky

v najsubtilnejdej civilnosti dokazu s lahkostou

rozpravat o nelahkych veciach, s odstupom aj

nadhladom voci sebe samym. Pardnovy pobyt

na festivale Boska komedia zas transformuje (i skor

rozptyluje) predvianocny zhon a koncorocny stres

na divadelne bohaty zazitok a zasa raz potvrdzuje,

7e pol'ské divadlo sa naozaj oplati sledovat.

(Divadlo Stefana Jaracza v Olstyne)
foto K. Schubert

Boska komedia
15. ro¢nik medzindrodného divadelného festivalu

7.—16. december 2022, Krakov, Pol'sko

v Krakove podporil starsia Irena Telesz-Burczyk. Jedna pritom vzdy
zverejnych zdrojov Fond pocuva tu druhd, vedd monoldgy aj dialogy
na podporu umenia. aironizuju vlastné skusenosti. Milena Gauer

www.boskakomedia.pl
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Kam se podél Hordubal?

Coby kmenovy rezisér Cinohry ND se Vajdicka uved|
inscenaci Capkova Hordubala, a to pfimo v historické
budové. Kanonické dilo pritom uchopil naprosto
necekané: uplné se obesel bez titulni postavy. Toto
fedeni véak mnoho dobrého nenese. Z Capkova
mnohovrstevnatého dila o muzi, ktery se po osmi
letech vraci z roboty v USA do zakarpatské vsi Kriva,
aby zjistil, ze doma uz na néj nikdo necekd, tvurci
vydestilovali tiihodinovou nudnou detektivku.

Dramatizaci pfipravila dramaturgyné inscenace
Ilona Smejkalova. Vychdzela zejména z druhé
Casti romanu, v niz se vysetruje Hordubalova
nahla smrt. Veskeré déni se odehrava na karu,
kde se schazi témér celd vesnice a také dva Cetnici
— detektivové. Pije se, muziciruje i rozumuije,
Ustrednim tématem hovor( je samozrejmé
mrtvy a jeho vztahy. Hordubal po sobé zanechal
dcerku Hafiji a manzelku Polanu. Ta md vsak az
piilis blizko k ¢eledinovi Stépanu Manyovi, ktery
se tak stava hlavnim podezielym z vrazdy.

Déjistém je mistni hostinec, Ci spise
naddimenzovany kulturak se sokolskou vyzdobou.
Ten by se ovSem jen stézi nachdzel v malé
zakarpatské vsi, procez by se mohlo zdat, ze tvirci
presouvaji déj na ¢eské malomésto Ci pfinejmensim

vét&i vesnici. Vidyt postavy mluvi béZnou éestinou
a néktefi panové na sobé dokonce maji vcelku
soucasnou verzi spolecenskych obleki. Inscenaci
ale znovu a znovu probleskuje razovity kolorit
Podkarpatské Rusi, jeho? lze koneckoncii Capkovo
dilo jen stézi zbavit: na jevisté napfiklad prijde
znaveny baca, ztvarnény Davidem Prachafem,

a mluvi o svém dlouhém sestupu z horské divociny.
A hostujici Martina Znamenackova zase hraje
pitoreskni postavu pojmenovanou jako Tulacka

(u Capka jde o cikanku), u ni? si povérdivi vesni¢ané
objednavaji nejriiznéjsi kouzla a ktera pro pobaveni

(Narodni divadlo,
Praha)
foto M. Spelda

(Narodni divadlo,
Praha)
foto M. Spelda

publika sem tam utrousi néjakou potrhlou, zaroven
vsak prekvapivé jasnozrivou prapovidku.

Zanrové obrazky ze zapadlé vesnice oviem
spolehlivé vytlacuje na okraj saldnni detektivka,
v niz se predevsim hodné mluvi. Tézko pak
nékterym herciim vycitat, ze hraji své postavy
spise jako hrdiny romant Agathy Christie — to se
tykd zejména detektivi v podani Vladislava Benese
a Filipa Kankovského. Velmi akademicky pristupuje
ke svému bacovi zminény Prachar. Radiz Macha
vykresluje Stépana Manyu jako rovného chlapa,
ale na horkokrevného Celedina jaksi prilis jemného,
od zaddtku je tak tézké uvérit, ze by mohl byt
skute¢nym vrahem. A Polana Zuzany Stivinové?
Jde o zenu tvrdou a nemilosrdnou, az démonickou,
ktera se pfi liceni Hordubalova navratu pfimo
zalykd zasti. Oproti drobnokresbé ostatnich se zda
Stivinové poloha prilis expresivni. Na druhou stranu

zahran

jeji postava alespon vzbuzuje emoce, dohady.

S pochopenim pro svéraznou, divokou
mentalitu obyvatel zapadlého horského regionu
ztvarnila postavu hostinské Johanna Tesarova.
Alena Stréblova a Sarah Hlavadova se s decentni
nadsdzkou zhostily uloh dua vesnickych drben.

Na premiére pak neslo neobdivovat vyspély projev
détské herecky Josefiny Krycnerové v roli Hafije.

Oproti predloze vystoupila do popredi postava
Oxeni, téhotné manzelky Hordubalova bratra
Mechajla, jenz téz planuje odjet do Ameriky. Oxena
se tak stava Polaninym zrcadlem, skrze jeji prozitek
vidime, jak se musela nynéjsi vdova citit tésné
predtim, nez Hordubal odjel. Jeji pfedstavitelka
Zuzana Stavna nepateticky pribliZila celou skalu
protichdnych pocitt, od strachu zamilované zeny
pres dotéenost opousténé milenky po tvrdohlavost
svédomité hospodyné. Skoda, e Igor Orozovi¢



v roli Oxenina muze funguje hlavné jako zpévak,
takze o Mechajlové pohledu na véc se toho
prilis nedozvime. Zda se, ze Hordubaldv bratr je
predevsim neskutecné naivni. Byl takovy i neboztik?
V tiskové zpraveé tvirci uvadéji, ze zamysleli
sklddat jeho (Horduballv, pozn. aut.) pfibéh jako
dvoji detektivku — nejen hleddni ,,vraha®, ale i hleddni
skutecného Juraje Hordubala, jeho duse. Kym byl, nez
odesel do Ameriky, a kym byl, kdyz se po osmi letech
vrdtil? Obé hledani lze jisté podniknout pfi Cetbé
romanu. Inscenace vsak odsouva titulni postavu
na okraj zajmu a o jejim vnitfnim svété poskytuje
tak mdlo informaci, ze jisty Juraj H. plni pouhou
roli obéti, jejiz vrah se musi vypdtrat. Vic nic.
Hordubala lze povazovat za prvni inscenaci
vzniklou vyhradné pod kuratelou novych
uméleckych $éfii, nebot prvni premiérovd inscenace
sezony, Nauzyciel(v Rej, byla jesté vysledkem

snah predchoziho vedeni. Z jednoho jediného
pocinu jisté nelze vynaset zavéry o tom, kam
bude duo SKUTR Cinohru Narodniho divadla
smérovat. Budeme-li ale Hordubala chdpat jako
drobnou indicii a nahlédneme-li do koncepce,

s niz se na post hldsili, lze se domnivat, ze

po turbulentni é¥e Daniely Spinar dramaturgie
Ceskeé prvni scény o néco zkrotne, prikloni se

ke konzervativnéjsimu divadelnimu proudu.

Ve vitézném projektu Trpisovsky s Kukuckou
pisi, ze by na kazdé ze scén Narodniho divadla chtéli
péstovat odlisny typ repertodru — od rodinnych
inscenaci a literarni klasiky v historické budové
(sem spada jisté i Hordubal) pfes hravy, zabavny
repertodr a historické rekonstrukce ve Stavovském
divadle az po linii experimentdlnéjsich inscenaci
a dramatickych novinek na Nové scéné. Cilem dua
SKUTR je patrné uspokojit vsechny divacké skupiny.

(Narodni divadlo,
Praha)
foto M. Spelda

(Narodni divadlo,
Praha)
foto M. Spelda

(Narodni divadlo,
Praha)
foto M. Spelda

Tedy cely narod? ,Vitézny projekt reflektoval
potrebu SirSiho zaméreni estetické podoby inscenaci
Narodniho divadla a je podporen dobrou zkusenosti
uméleckého souboru s predchozi tvorbou rezijniho
dua,” vyjadril se k vysledku vybérového fizeni feditel
ND Jan Burian v oficialnim tiskovém prohlaseni.

Je pravdou, ze predchozi uméleckd séfka
Daniela Spinar spéla k v podstaté dosti vybérové,
zato tematicky i umélecky aktudlni dramaturgii.
Ackoliv ani ona se samozrejmé neobesla bez
nejrtiznéjsich uliteb ,,narodnimu duchu®, za jednu
z nich bych oznacila i oblibenou Kytici, pravé
v rezii dua SKUTR. Nékterd rozhodnuti Spinar

obzvlasté ze zacatku budila kontroverze, napriklad
pomérné agresivni prosazovani hesla Nova

krev a také razné zmény v hereckém souboru.

V poslednich letech ovsem tvirci daslednost tymu
slozeného ze Spinar, $éfdramaturgyné Marty
Ljubkové a kmenového reziséra Frice zacala

nést pozoruhodné vysledky. Pfedevsim Fricovu
inscenaci Vassy Zeleznovové povazuiji za jeden z mala
vpravdé svétovych ¢inohernich pocint vzniklych

na tizemi Ceské republiky v poslednich letech.
Inscenace z éry Daniely Spinar ¢asto budily

vasneé. Hordubal je budit nebude.

dramatizdcia a dramaturgia I. Smejkalova rézia M. Vajdi¢ka
scéna P. Andrasko kostymy K. Holld hudba M. Novinski
ucinkuju Z. Stivinova, R. Macha, J. Krycnerova

/K. Sobitkov4, D. Pracha¥, J. Bidlas, A. Svehlik, J. Tesafovd,
J. Stépnicka, V. Benes, F. Kafikovsky, I. Orozovi¢, Z. Stavnd,
M. Rezniéek, F. Rajmont, A. Stréblova, S. Havacovd,

F.F. Cervenka, S. Jacques, M. Znamenaé¢kova

premiérai. a 2. december 2022, Narodni divadlo,

Praha, Cesko
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Hrouti se svét,
hroutis se ty

Kazdodennosti se brnénské HaDivadlo zaobira uz
nékolik sezdn. Cesta k nové inscenaci uméleckého
$éfa Ivana Buraje Humanismus 2022 za¢ina uz
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u Strycka Vdni', vine se pres Eyolfa? az k dilam
s autorskymi texty Nasi — Studie rozhovoru
o klimatické krizi® a Vnimdni.4 Prestoze z rozli¢nych
manifest( a dalSich verejnych dokument lze
jasné tusit kriticky postoj k nemalé ¢dsti zivota
zobrazovaného v inscenacich, samotna dila mne
osobné vzdy vtahla, ziejmé nezamérnymi, ohnisky
sounalezitosti. Kupfikladu zminéné Vnimdni mi dalo
prostor k reflexi zkusenosti covidovych lockdown(,
prineslo zjisténi, ze ti a ty privilegované, kterym se
zrovna nehroutil cely Zivot, zazivali podobné pocity.
Na druhou stranu ale toto nepatfilo mezi impulsy,
co mé pohnuly k zamysleni, zda jsem toho délala
dost pro blizké, spolecnost, prirodu a planetu. Coz
z osobniho rozhovoru s dramaturgem Matéjem
Nytrou vyplynulo jako jedna z Gstrednich point.
Trochu se obdvdm, Ze s Humanismem 2022 to
bude obdobné. Ze to, pro co citovana Sally Rooney
Usty své hrdinky a vlastné celou svou knihou
projevuje pochopeni, ma na jevisti byt predevsim
varovné pozvednutym ukazovackem. Co ale
kazdodennost v kontextu inscenace znamend?

(HaDivadlo)
foto]. Hrab
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Spolecné s Ustredni pétici postav se obecenstvo
ocitd v hyperrealisticky provedeném turistickém
apartmanu v Benatkach zpfitomnénych pouze
obcasnymi zvuky z ulice. Hlavni hraci prostor
tvori obyvako-kuchyn s terasou, prihodné prostor
spolecného chténého i nechténého setkavani.
Prvni dvere vlevo vedou do loznice jednoho z par.
Timto ,,pokojem™ divaci a divacky prichazeji
a odchazeji z hledisté, coz jsou jediné momenty, kdy
si jej lze prohlédnout. I kdyz se tu hraje, zGstava
skryt za zdi a z¢4sti i za zavienymi dvermi. Dalsi
vchod vede do koupelny a na zachod a dikybohu
neexistuje jenom pro ozdobu. Ani luxusni, ani
usmudlané vybaveni apartmanu ozvldstnuje,
slovy Davida (Jifi M. Valtsek), ,,nendpadné ezo
— drivka palo santo, par krystal( a sosek, ddle
loutnovité ndstroje na sténdach a tramy na stropé.
Ono (hyper)realistické vyznéni se samoziejmé

opira o herecké vykony, které se pravé svou

ne-stylizaci stavaji témér nezachytitelnymi.

U predstaviteld a predstavitelek jak Ustfedni pétice,
tak dvojice cizincd, jez v zavéru inscenace stridd

v bytu straz, se tézko hleda gesto ¢i usklebek navic
nebo nevérohodndintonace. At u? se sedélo u velefe
naterase, nebo se nékdo zpity valel po podlaze,
neopoustél mé dojem, ze opravdu ziram do néciho
obyvaciho pokoje. Nejde jen o obdivuhodné
uvolnéni a praci s detaily, jako jsou povzdechnuti,
popochdzeni ¢i krajeni okurky, ale i o vynikajici
souhru osazenstva apartmanu. Iluze autenticity
dosahuje bodd, kdy lze zakusit pocit trapnosti spolu
s postavami, Ci spise za postavy, kdy miize byt az
fyzicky nepfijemné poslouchat danou konverzaci.
Dostavovani téchto moment0 zalezi na velikosti
osobnich antipatii k jednotlivym postavdm — mé
popouzel Vita Radima Chyby, |ékaF se svétem



jasné nalinkovanym, strnulym a uzavienym.

Tézko odhalim rezijni zasahy v realistickém
proudu hereckého jednani, nicméné rezisér
Buraj hladkou plochu kopie kazdodenniho zivota
nabouravd. Zacind to tmou a zvukovymi signaly
oddélujicimi scény, mezi nimiz ¢asto ubéhne jen par
minut jevistniho Casu. Pak pfichazi zminéna scéna
za zdi loznice, kdy publikum herce nevidi. Poté se
pridaji Stronza. Dovolend pétice hrdin( a hrdinek
kon¢ijejich fyzickym ztuhnutim pfi jidle na terase,
ovsem jejich dialog bézi z nahravky ddl. Zvlastni
a jemné provokujici kontrast strnulosti a plynuti,
polozeni dirazu na ¢as, jeho béh i pomalost. Tu
ostatné podle mne tematizuje celd inscenace dlouha
dvé a pal hodiny bez prestdvky. Jeji délka o sobé
davd védét, ale ne nutné dmornym zptsobem. Tréi
z ni totiz rezijni zimér, nakonec ani ne skodoliby,
zavfit divactvo v tomto apartmanu a nechat ho se
vypotit. V ptipadé vyprodaného divadla doslova.

A ted konecné néco ke stredu Humanismu 2022,
tedy ke scéndriautor(i Ivana Buraje a Bohdana

Karaska, filmového scendristy a reziséra. Dovolim

si zanést tento text jesté jednim popkulturnim
odkazem a ladéni celého scénare prirovnat k druhé
fadé uspésného a ocenovaného seridlu Bily lotos.s
Dovolena v Italii, ktera se nucenou blizkosti postav,
lelkovanim kracenym nadmérnymi rozmluvami

a nékdy i generacnimi rozdily méni v existencialni
peklo. Jisté, divadelni inscenace je ve vsech ohledech
skromnéjsi a vdzana primarné na Cesky kontext, ale
smér od spolecenskych a politickych problémd, jez
se zahy ve jménu klidu a pospolitosti odkladaji, pres
vztahové nesrovnalosti az po chaos uvnitf ¢lovéka

nasledovany spise zadupavanim nez reSenim zlstava

stejny. Bily lotos dava svym zavérem za pravdu
stereotyplm a olekdavanym konclm, Humanismus
2022 prece jen skytd jiskru nadéje na zménu.

V bendtském Airbnb apartmanu se schazi tfi
byvali spoluzaci z divadelni skoly — manzelska
dvojice Vita a Sylvie (Kamila Valtiskova), jejichz
déti travi tento ¢as na muzikalovém tdbore,

a divadelni rezisér David. Ten s sebou pfivezl

(HaDivadlo)
foto]. Hrab

i svou partnerku Baru (Tana Malikova) a jeji dalsi
partnerku Anastasii (Magdalena Strakova), obé
zastupkyné generace Z. Rdda bych pravé tento
aspekt dila ocenila. Ten v nasich konéinach

stale ne zcela prosty fakt, ze privddi na jevisté
konsensudlni nemonogamni vztah ¢itajici i par
lesbicky, s nimz se zachdzi zcela rovnocenné jako
se svazkem heterosexudlnim a monogamnim.

Vsechny postavy podnikaji vylety do mésta
i prilehlého okoli, publikum ma ovsem moznost
je pozorovat pouze pri konverzacich uvnitf
bytu. Zacina se od toho ,,velkého a ddlezitého*
tématu — valka na Ukrajiné. Jak se k ni postavit?
Jak v této situaci délat uméni a divadlo? Zazni
i jiné spolecensko-kulturni problémy, z logiky
véci napfiklad preplnéné a potapéjici se Benatky
a turistické poplatky. Pres tlachdni u spole¢ného
stolovani se ale hovory pomalu stdceji k oblastem
vztah(, sebepojeti a sebeanalyzy. Urcita
provazanost ,velkého“a ,malého” je patrna, le¢
jak postupné dochazi ke zhrouceni v podstaté
vSech postav, ukazuje se o¢ekavand pfima linka
»jak se vztahuji k sobé, vztahuji se i ke svétu® jako
nefunk¢ni. Selhdva totiz zakladni predpoklad, ze
se jednotlivé postavy néjak vztahuji k sobg, ze
védomé umi badat samy v sobé, natoz v né¢em
nebo nékom dalsim, ze umi odhalit a nedej boze
nasledné komunikovat niterné problémy.

Az potud to zni jako skvély scénar, ktery se
navic na jevisti dari naléhavé realizovat, ale...
Vidim tu jeden zadrhel, jenz sice v posledni tretiné
teoreticky dojde rozfeseni, ale pro mne predstavuje
ukazku toho, co jsem se snazila nastinit uz
na zacatku recenze — jakmile vytvdrite realistické
az hyperrealistické divadelni dilo, mize se rychle
ajednoduse zacit stirat hranice mezi komentarem
zité reality a jeji prostou replikou. A tak az
do zavérecné Casti muzské postavy v inscenaci resi
témata okolniho svéta, hodnot a ideji a zeny fesi
vztahy, déti a strazi dovolenkovy klid. Nejpatrnéji

tento rozpor ztélesnuje Sylvie. Na zac¢atku se snazi
svlj nazor na valku vlomit do konverzace Davida
a Viti, jejich samozrejmy rozbor abstraktniho obrazu
na sténé prerusi prohlasenim: ,Vas viibec nenapadlo,
ze by to mohla namalovat zenska autorka,” ale pak
se stahuje do sebe a chovd se podle hesla ,,hlavné,
aby to byla hezka dovolena®. A to i ve chvilich, kdy
se Vita pokousi o hlub&i ponor do jejich manzelstvi.
Skupina odjizdi a ja jako divacka jsem stale
navazkach - Sylvie rezignovala? Je Sylvie vlastné
hloupd? Pfipadné pro¢? K ¢emu ta postava vlastné
slouzi kromé potencialni personifikace nazoru, ze
zeny (v tomto pripadé starsi cca 25 let) takhle prosté
operuji a inscenace chce takovy stereotyp replikovat?
Inscenaci uzavird uklid apartmdnu a pfijezd dvou
Kanadan( (Jakub Spisak, Jifi Svoboda). Kamarddd
od détstvi, z nichz jeden pravé prisel na to, ze druhy
ma alergii na stribro. Ndsleduje asi desetiminutovy
rozbor fungovani pratelstvi a mezilidskych vztahd
vibec. Vzhledem k tomu, jak otevieng, emocnég, ale
nekonfliktné spolu oba lidé mluvi, dovoluji si osobné
tuto scénu vnimat jako nadéji na smysluplnost lidské
komunikace. A radéji nebudu zabihat do hlubsiho
premysleni, zda v tom souznim s tvirci inscenace
acovlastné ten , kanadsky® jiny nez nas Cesky
svét ma reprezentovat. Nechdm v sobé radsi
Humanismus 2022 zit na moment nedosloveny,
protoze k tomu interpretacni otevienosti vybizi
a protoze to umoznuje kochat se jim o néco déle.

dramaturgia M. Nytra dramaturgicka spolupraca

A. Prstkovd rézia I. Buraj scéna A. Silar kostymova
spoluprdca A. Fajnorova, N. Piskytlova svetelny design
A. Gazarek, N. Piskytlova, B. Sosnovcova zvukovy design
M. Céb dcinkuji J. M. Valisek, R. Chyba, K. Valiskova,
T. Malikovd, M. Strakov4, J. Svoboda, J. Spisdk

premiéra12. november 2022, HaDivadlo, Brno, Cesko



Ivana Topitkalova
$tudentka KDS DF VSMU

- Cosl zjest, ¢osi prehryznit

Novela Nicol Hochholczerovej Tdto izba sa nedd zjest je
vel'mi citlivou a prenikavou vypovedou o neprimeranom
vztahu starsieho muza s mlad&im dievéatom, na zadiatku
rozpravania este dietatom. Kniha hovori nielen o sexudlnom
zneuzivani a manipuldcii, no jej vyraznym leitmotivom

je aj hladanie vlastnej identity v ¢ase dospievania.

Rovnomennd inscendcia Mestského divadla Zilina
v rézii Eduarda Kudldda vznikla na zdklade dramatizacie
tejto novely, ¢im sa pricinila o zviditelnenie dlho
tabuizovanej témy. Vyber takéhoto textu pre divadelné
spracovanie je vsak pomerne ambiciéznym krokom
vzhladom na jeho silny literarny charakter. Autorka
vyuziva pri pisani mnoho metafor, jazykovych ornamentov
Ci surrealistickych obrazov. Hovori nielen o hlavnej
postave — Tereze, ale aj o jej starSom ucitelovi Ivanovi,
kamaratke Silvii ¢i rodi¢och. To vSetko prezentuje
prostrednictvom rozpravacky, no aj priamych reci — ¢asto
v druhej osobe —, ¢im vytvara niekolko vrstiev naracie.

Inscendcia bola koncipovand ako monodrama, ktora
sa odohravala v malom, komornom priestore upravenej
Velkej saly divadla. Oproti divdkom sa nachadzalo
zrkadlo — symbol spolupatri¢nosti, zaangazovanosti.

Iveta Pagdcovd stvarnila postavu rozpravacky
so zjavnym vekovym odstupom, text vsak tomuto
faktu nijako prisposobeny nebol. S vynimkou drobnych
Uprav a skrtov nebol badatelny posun od predlohy.
Pagadova navyse nedokdzala vrstvy textu oddelovat
ajej praca s hlasom obcas komplikovala jasné odlisenie
reCi rdznych postdv, v jej prejave sa zlievali.

Zaroven Hochholczerovej text, skor nez nadhladom
rezonuje irdniou. Nie je vSak prvoplanovo humorny.
Naproti tomu, hereckin prejav mnohokrat pripominal
rétoriku stand-up comedy. Pagdcovej pohyb po javisku
bol minimalny a pritom nesmierne opisny (pri zmienke

foto R. Tappert

hudby naznak dotyku usi; pri slove ,,nadol“ naznak

smerovania dole a pod.). Typ hereckého vyrazu, ktory

zvolila, vo vysledku uberal slovam na ich naliehavosti.
Jednotlivé scény boli oddelené hudbou a timenym

osvetlenim, ¢o podnecovalo k istému sentimentu. V pripade

tohto textu nebolo nutné silene vyvolavat emécie, pretoZe sdm

osebe pracuje so silnou témou a citovu reakciu dosahuje velmi
konkrétnymi prostriedkami (surovost, irénia, obraznost...).
Po poslednej replike sa v sdle stlmilo svetlo a nasledne
sa akoby niekde v dialke objavilo diev¢éatko, priblizne
vo veku postavy Terezy (12). Tato sentimentalna bodka
objasnila divdkom bez znalosti predlohy, preo vztah,
o ktorom sa hovorilo, nebol len toxicky, ale aj problematicky
a nezdkonny. Z druhej strany to vsak posobilo viac ako
,»past na oko®. V sti¢asnosti pomerne oblbeny trend
zvysit divdcku emocionalitu prichodom dietata na javisko
posobi v mnohych pripadoch, tento nevynimajuc, skor
ako lacny trik nez ako funkéné divadelné riesenie.
Inscendtorom sa nepodarilo v tomto literarnom
diele najst dostatok divadelnych prvkov, a tak inscendcia
v mnohom pripomina skor scénické ¢itanie. Ak vSak Coi len
u jediného divaka zvysi povedomie o tychto témach a upozorni
na sexualne zneuzivanie maloletych, tak urlite ma vyznam.

escecsccccoe
.-ooo-.o..ooo.o--ooocoooooo---o
ecccce

see
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dramatizacia, vyber hudby, rézia E. Kudlaé
dramaturgia D. Brezdniova scéna a kostymy
E. Kudldéova Récova Ucinkuje I. Pagaéova

premiéra 7. januar 2023, Mestské divadlo Zilina

Dominika Horvathova
$tudentka KDS DF VSMU

(Ne)nahodné stretnutie
pandémie, hoaxov a Findlyho

Odlisné, vyrazné, autorské. Aj tymito privlastkami
mozno charakterizovat mladé nezavislé babkové Divadlo
Houze. Od jeho vzniku v roku 2019 sa zakladajicemu timu
podarilo vytvorit $pecificky umelecky rukopis, hoci treba
poznamenat, Ze ich poetika sa nadalej vyvija a dozrieva.
Uz prvé, absurdne ladené inscendcie naznadili rezijno-
-koncepcné i estetické smerovanie divadla, ktoré funkéne
prepdja po formalnej aj po tematickej stranke tradiciu
potulnych kocovnych babkarov a krémového divadla
s rozmanitymi osudmi historickych osobnosti a odkazmi
na st¢asnost s pouzitim mobilnej, eklektickej scénografie.
Zjavny je ich zaujem ponukat neo$tichanti a zabudnutt
klasiku inak. Podobne pristupili aj k postave Juraja Fandlyho,
katolickeho knaza, spisovatela a lekdra, ktorého nelahky
osud, cirkvou nepodporované aktivity a nahlady na moralku
sa stali vypovednymi aj v dobe, ktoru aktudlne zazivame.
Jeho pribeh v inscenacii Fdndly alebo Strucnd histdria
neuspechu mézeme vnimat ako analdgiu k dnesnej realite.
Hlavného hrdinu, osvieteného, ale popritom velmi
obycajného a dobrosrde¢ného ¢loveka Juraja Fandlyho
zoslal do Uhorska velkym treskom bozsky Pan Buch,
aby bojoval proti silnej zadubenosti vtedajsieho
prostého sfanatizovaného ludu, ktory vi¢smi doveruje
vymyslenym, nepodlozenych a vsadepritomnym hoaxom
ako overenym faktografickym informdcidm. Situdcia je
to podobna ako po vypuknuti pandémie, ked'sa v ociach
istej Casti ludi z fundovanych odbornikov stali len hlupaci.
Fandly je tak postaveny do protikladu s dedinskou
masou bez vstiepenych vyssich hodnot a tym sa ocita
v neveselych situdciach (od pdlenia a nicenia vlastnej
obzivy cez problematiku opakujiceho sa domaceho
nasilia, opileckych avantur az po ostry suboj s bestiou

nazvanou Neviemesteco, ktora vo svojej strasidelnosti
mimoriadne trefne zosobnuje ludsku nevyliecitelnd tupotu).
Fdndly je originalne a provokujuce dielo, v ktorom skutoc¢ne
zohrany tim (skvelo sa zaclenil aj herec Jakub Jablonsky)
opdtovne pracuje s obscénnym humorom, so striedanim
priznaného vodenia babok s ¢inohernymi pasazami, s vyrazovo
neotesanymi figurativnymi babkami (babka zosobnujica
Fandlyho je Stylovo najhomogénnejsia) a invenénym scénickym
rieSenim, ktorého idea je absolutne urcujtca pre celud inscenaciu.
Dreveny paravan s niekolkymi otvormi dovoluje humorné
a $tylizované obrazy a skeée dynamicky premiestfiovat, len
prvy otvor je vylu¢ne ,,nadpozemsky* pre Pana Bucha.
,Houzaci prostrednictvom Fandlyho priblizuju a skamaju
problematiku sticasnej slovenskej spolocnosti, ktord je svojou
zadubenostou a pohodlnostou aZ nebezpeéne podobnd
tej minulej. Otdzkou ostdva, ¢i e$te mdme buddcnost,
alebo sme tplne odkdzani na vecné zatratenie...

foto J. Chromiak

koncept a libreto M. Truban, H. Launerova dramaturgia H. Launerova
rézia M. Truban scéna a babky M. Zaja¢kovd hudba M. Truban,

E. Sitdr, S. Kratochvil ti¢inkujd J. Jablonsky, L. Tak4¢, M. Truban
premiéra 7. janudr 2023, Divadlo HouzZe v priestoroch

Stanice Zilina-Zdrietie



Dagmar Podmakova (ed.)
Jan Zavarsky

[.--] ty jsi sel do Prahy za FrantiSkem Trosterem,

a to mé zajima, protoze Troster byl zivouci legenda
scénografie. Troster byl ten, kdo v so. letech, v dobé
toho nejvétsiho socialistického realismu, udrzoval
pres své zaky néjaké moderni pojeti divadla, a ty si se
rozhodl jak? Co bylo ten impulz, ze jsi Sel k scénografii?
Ajak to u toho Trostera bylo, kdyz jsi s nim mluvil?

Z- Troster bol pojem, uréujlica osobnost moderne;j
Ceskej scénografie. Poznal sa s pani Viktdoriou Hornakovou,
manzelkou sochdra Rudolfa Horndka, od ktorého som
dostal tie vysokoskolské skriptd dejin umenia, a ona
ma ucila nemcinu. [...] Poznala Trostera eSte za prvej
republiky, ked'bol v Bratislave. No a jej som sa zdoveril,

Ze ta architektira ma nebavi, ze je to sama stavarina,
samy betdn a Ze by som chcel ist $tudovat do Prahy
scénografiu na DAMU. No a pani Hornakova zavolala
Trosterovi, povedala mu o mne, a on odkdzal, nech pridem
za nim. Tak som si zbalil veci a Siel do Prahy. Troster mal
zaparkovand fiatku 600 rovno pred skolou, zobral ten obal
s mojimi vecami a $li sme do Mdnesa. Pozval ma na kavu,
rozbalil ten obal, pozeral, pozeral, Spekuloval, az povedal
nieco vtom zmysle, ze vsak nie som taky tplne marny,

7e moZno by zo mfia aj nie¢o bolo. Ale zadal rozpravat,

ze divadlo je nevdacna institdcia, tam sa ¢lovek nedocka
uznania, len samych prikori atd. A to nemd zmysel robit

a vy Studujete architektiuru, hovoril, a ja tak lutujem, ze som
tu architektiru nedokoncil a dal som sa na divadlo, ostarite
na tej architektire. Tak som si zbalil veci a vecernym vlakom
som sa vratil do Bratislavy. Tak ¢o, no idem $tudovat

dalej architekturu, ked' ma Troster odhovoril od divadla,
hoci Praha ako kultdrne centrum ma velmi ldkala.

Ako si sa potom dostal na VSMU?

Z- Tomas Berka prisiel s tym, ze Ladislav Vychodil
otvdra v Bratislave po prvykrat scénografiu. Takze my
sme prvi, ktori sme tam boli od prvého ro¢nika. Vychodil
hned'zacal, ze divadlo je krdsna vec, v divadle zaZijete
vselico, to bol uplny opak Trostera. Hovoril, Ze v divadle
zazijete tolko krdsnych chvil, proste mazal nam med okolo
Ust, lebo chcel, aby sme to isli $tudovat. V komisii sedel aj
profesor Jan Boor a ten hovori — pozerdm, ze vy Studujete
architekturu, a o tak odrazu scénografia?® Efemérne
umenie, z toho ni¢ neostane. Co tak Tddz Mahal, to je
nieco. A Vychodil na to hned' zacal, ale ¢o Tddz Mahal, to
nie je také jednoduché, nie kazdy sa méze dostat k takej
mimoriadnej prdci. U Trostera bola zakladna tendencia
kto z koho. On tvrdil, ze bud' tu zdkladnu koncepciu
presadi vytvarnik, scénograf u reziséra, alebo rezisér
je ten, ktory ti koncepciu urci, ze v podstate zakazdym
je to boj medzi dvoma individualitami, medzi rezisérom
avytvarnikom. Ze to je zasadny ideovy stret. No a Vychodil
zas, nie, to je spolupraca, to musi byt kamaratske.

On mal tplne iny pohlad na tvorbu a spoluprécu.

Pro tebe plati Vychodilova teze.

Z- Samozrejme, Vychodil ma vyrazne ovplyvnil, ale aj
ta Trosterova existuje, ony su navzdjom prepojené, pretoze
tam musi byt aj spor, nejaké iskrenie, ale osobnostny
konflikt je zbytocny, pretoze je to kolektivna praca.

Dagmar Podmakova (ed.)
Jan Zavarsky
Vétrné mlyny, Janackova akademie

muzickych uméniv Brné, Brno, 2022

ISBN 978-80-7443-437-2

Kolikrat jsem ti vratil scénu.

Z- Novsak ano, ja sa nehddam. Tam je zakladny
problém, Ze ked'ti zrusia tvoju koncepciu, tak sa nemas
¢o nastvat a mas mat pripravend v zdlohe dalSiu. [...]

Preletl jsem si, ze v letech 1972—1973 jsi pusobil
jako scénicky vytvarnik v dnesnim Divadle Andreja
Bagara v Nitre. V letech 1975 az 1979 jako scénograf
v Statnom babkovom divadle. Tvoji prvni inscenaci
byla Blodkova opera V studni. To byla Skolni prace?

Z- Ano. My sme mali na $kole td vyhodu, e sme
robili inscendcie v Divadelnom $tidiu VSMU v Redute.
Vychodil mal dobré kontakty s MiloSom Wasserbauerom,
rezisérom brnianskej opery. Ten bol tiez $éfom Katedry
opernej rézie na JAMU aj divadelného stadia pri skole,
ktoré teraz nesie jeho meno. A tak nds tam pozval a my
sme tam s Berkom robili prvé prdce, boli to jednoaktovky.
Ja spominaného Viléma Blodka a Berka Dvorakove
Tvrdé palice. Boli to velké skisenosti na to, ze sme
boli v 1. ro¢niku a uz sme sa takto v praxi realizovali.
Takze, ked' som kon¢il Skolu, mal som uz nejakych
10 — 12 zrealizovanych predstaveni. Ten prechod zo skoly
do profesionalnej prace bol preto prirodzeny a logicky. [...]

Kdo byl s tebou v roéniku? Ktefi herci, reziséfi atd ...

Z- Blaho Uhlar, Jozef Prazmadri, oni obidvaja
Studovali réziu u Budského. Inscenacnu koncepciu vzdy
schvalovalich pedagdg. Sedel v kancelarii v Redute,
doniesli sme ndvrhy a obhajovali sme koncepciu. Spolu
sme vysvetlovali buddicu inscenaciu. Pamétam si to
dodnes, ako Budsky pouzil nase argumenty, ktoré Sikovne
obratil proti nam, vsetko zlikvidoval a nam povedal, aby
sme prisli s novou koncepciou. On bol velmi racionalne
mysliaci clovek, mal obrovskd prax, divadlu velmi
dobre rozumel, mal divadelny cit. Logicky nam vsetko
vysvetlil, logicky nas zrusil, logicky nas vyhodil. Bol
veducim katedry rézie a pre nas to bola obrovskd skola.

Kdy vam to prijal, v jaké fazi?

Z- Potretom, $tvrtom rozhovore. Ale vietko sme
museli prerobit. A ked' som sa Vychodilovi staZoval,
tak mi povedal, ze je to samozrejmé, ze je to nutné
prerobit, koncepcia sa nerodi lahko a Ze mysleni boli.
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KniZné tipy

Pavel Janousek a kol.

Déjiny éeské literatury

v Protektoritu Cechy a Morava

Ustav pro ceskou literaturu AV CR, Academia
www.ucl.cas.cz

Cielom knihy je zachytit premeny eskej
literatdry v rokoch 1938 — 1945, ako ju menili
aformovali udalosti ako nemecka okupacia,
vznik Protektoratu Cechy a Morava, vypuknutie
druhej svetovej vojny, premeny situdcie

na frontoch aZ po oslobodenie Ceskoslovenska.
Autori zachytdvaju aj vztahy medzi literaturou
adivadlom, rozhlasom a filmom ¢i literdrnu
vychovu na protektoratnych skoldch.

J4n Strasser — Richard Stanke

Som Richard Stanke

N Press

obchod.dennikn.sk/knihy

Jan Strasser prichadza s novou knihou
rozhovorov — tentoraz sa jeho respondentom
stal herec Richard Stanke. Reflektuje

nielen svoju herecku kariéru, ale hovori aj

0 svojom osobnom Zivote, coming-oute,

o blizkych vztahoch aj o vztahoch k bulvéru.
Neobchddza ani spolocenské ¢i politické
témy, pandémiu, rusku invaziu ¢i svoje
vystupenia na verejnych protestoch.

Ursula Kovalyk

Tvorit ma boli

Divadlo bez domova
www.divadlobezdomova.sk

Umelecka monografia Ursule Kovalyk
reflektuje dlhodobd divadelnu a terapeutickd
pracu Divadla bez domova. Herci, herecka
adramaterapeutiv nej rozpravaju o svojich
divadelnych skisenostiach, pohladoch
anazoroch na socidlne divadlo, o situdcii
vich komunite poc¢as pocas pandémie,
bezdomovectve aj o socidlnom vyliéeni.



Laura Storcelova
scénicka a kostymova vytvarnicka

b

bez spomienkového optimizmu

Bratislavska lyra

Scénografia k inscenacii Zlatd lyra, ktord bude
uvedena koncom marca v Divadle Andreja
Bagara v Nitre, je prave v Stadiu rozpracovane;j
vyroby. Ja teda momentdlne verim, ze o mesiac
vsetko na javisku sadne tak, ako ma a bude
fungovat tak pre divdka vizudlne, ako aj pre
performerov, hudobnikov a technicky personal
divadla prakticky. Rezisérom a zaroven autorom
vyborného textu je Maridn Amsler. Pri tvorbe
vizualneho konceptu sme sa inspirovali scénickymi
navrhmi Ladislava Vychodila — tymi, ktoré
vytvoril pocas viacerych rokov pre Bratislavskd
lyru, ¢iernobielym televiznym vysielanim, Sedou
a strojenostou obdobia normalizdcie a napokon
vizualnym uvolnenim az gy¢om 8o. rokov.
Inscendcia je vizudlne rozdelena na tri Casti,
ktoré vytvarnym jazykom tlmocia spolocensko-
-politické dianie v krajine. Prave preto je pre mna
osobne prdca na tejto inscendacii velmi dolezita:
na pozadi oblibenej pesnickovej siitaze odkryva
osudy jednotlivcov a krajiny v pohnutych politickych
Casoch — neprajucich ani slobode umeleckej
tvorby, ktora mala byt na stita?i prezentovana.
Cenzura, zivé, ale prisne kontrolované vysielanie,
zastrasovanie autoroyv, ti, ktori sa prisposobili,
a ti, ktori sa neprispdsobili... vsetko zahmlené
spomienkovym optimizmom. Dnes, rok od zaciatku
totdlnej vojny na Ukrajine, je pre mna eSte viac
ako kedykol'vek predtym déleZité mat moZnost
pozriet sa na nadu histériu a pripominat si ju aj cez
tému Bratislavskej lyry. Stdle verim, ze budeme
ako spolo¢nost schopni sa z vlastnej histdrie
poucit a projekty ako Zlatd lyra budii mat priestor
reflektovat ich pre dostatoéne Siroké publikum.

Neexistuje ziadny univerzalny navod, ktory
by obsiahol rokmi a tradiciou nahromadené
ofakdvania. Nadtastie. O¢akdvania zvizuju
ruky. V Zivote aj v divadle. A tak ostdva len
stale nanovo hladat rezonanéné plochy medzi
minulostou a si¢asnostou, obnaZovat, vrstvit
a stpit aj na otlak, ak je to potrebné.

Uvadzanie povodnej drdmy je jednou z prirodzenych
dramaturgickych linii. V nej ma dolezité miesto
klasicka dramaticka literatdra. Avsak sicasné
divadlo md, moZno povedat, povinnost exploatovat
také silné stranky predlohy (témy, motivy, postavy,
obrazy atd'), ktorych potencial je inSpirativny

pre ich nové {itanie a ktoré poukazu na platnost
obrazov ¢ias minulych aj v sicasnosti. Takto moze
byt text (autor) indpirativny aZ do takej miery,

ako sa to naposledy stalo —, aj ked' pre niektorych
mozno kontroverzne a neadekvétne — pri Kocirkove
v SND. Takéto inscendcie potom nemozno vnimat
primarne len cez ,,pedagogické®, resp. kanonické
interpretacné stereotypy, ale ako autonémne

dielo s novou vypovednou hodnotou. Ako sumu
obrazov nielen o narodnom spolocenstve z Cias
minulych, ale aj o stave a urovni sicasného divadla.
Takéto riziko patri k dramaturgickej praci.

Ako sa ako
tvorca/
tvorkyna
vyrovnat

s narodnym
(literarnym,
dramatickym)
dedi¢stvom?

eStenes

PETER MAZALAN
rezisér a operny spevak

Milo Rau piSe v Stvrtom bode manifestu divadla
v Gente, ze vernd adaptacia klasiky najavisku

je zakazand. Ak sa zdrojovy text — ¢i uz kniha,
film, alebo divadelna hra — pouzije v projekte,
moze predstavovat len dvadsat percent éasu
predstavenia. Zamyslim sa opit cez hudobno-
-dramaticky Zdner; viem si predstavit uplatnit
rovnaky princip aj v opernom diele. Myslim, ze
ma zmysel uvddzat ,,klasiku® o to viac, ak v sebe
dokdze odkryt nové vrstvy a vie komunikovat

so sticasnym svetom. Mozno by sa mi tak niekedy
podarilo dopocuvat nejakd Belliniho operu...

ALEXANDRA BOLFOVA
rezisérka

Ak dnes siahame po slovenskej klasike, mali by
sme presne vediet, preco tak robime a z méjho
pohladu by nemal byt dévod iba ten, Ze uz to
dlho (alebo nikdy) nikto nenasadil a ze treba
mat na repertodri aspofi jedno , klasické®

dielo. Mali by sme hladat dévod, preéo je dielo
aktualne prave dnes, v com moze v divakovi/cke
zarezonovat, s akym archetypalnym vzorcom
sa mdzu dneéni/é divaci/¢ky stotoznit. Hladat
rezonancné plochy s tym, ¢o zijeme teraz

a tu. Explicitne i latentne, ale predovsetkym
désledne. Vyhybat sa impotentnej resuscitAcii
bez presahu k TERAZ a TU. Ako divacka chcem
vidiet na javisku to, v éom s nase ndrodné diela
nad&asové/aktudlne/zivé, chcem dostdvat impulzy
a dbvody sa k nim vracat - v akejkolvek podobe.

glosa

Martin Machacek
divadelny publicista

(S)Hit

Jakou nenadalou udalost v kulture si pamatujete?
Pribéh lidi ,,z branze®, ktery zarezonoval

tak mocné, ze opustil (svilj bezpecny) jasné
vymezeny prostor odborné komunity nebo
specializovanych periodik? Udalost, ktera
medidlnim zasahem dalece nafoukla sviij obsah

a vytvorila zdanlivy dojem, ze déni napfriklad

v divadelnim zakulisi mize zajimat i nékoho jiného
nez divadelniky? Zkusim ted'jednu vyvolat jako
takového lehce zahnivajiciho dzina z lahve.

V puli Gnora 2023 ¢etné profily na socidlnich
sitich zaplnila zprava, kterak séf hannoverského
baletu Marco Goecke nezvladl temperament a to,
co bych nazval asi frustraci, si vybil na kriticce listu
Frankfurter Allgemeine Zeitung Wiebke Hiisterové
velmi originalnim zpGsobem. Zda neunesl tihu jeji
kritiky, Ci jaké saze mu vybuchly v hlavé, hodnotit
nechci. Autorka ho vsak musela iritovat natolik,
7e ji po obli¢eji rozmazal vykaly. Udajné psi.

Pointou pribéhu je medialni pozornost, jaké
se bizarnimu incidentu dostalo. Dokazal bych si
predstavit, ze podobny zajem médii o kulturu bude
kontinudlni, vzrastajici a tematicky méné bulvarni.
Zaroven si trochu kacitsky, a hlavné s ismévem
zkousim predstavit, jak celou situaci otocit coby
inspiraci: Jak mocnou nalozi je nutné se vybavit,
aby vznikl podobny skandal? Kolik by asi bylo
potreba co potfisnénych, ale sajrajtem zbrocenych
budov ministerstev ¢i politickych paldct, aby si
nékdo vsiml systémovych ¢i skute¢nych probléma?

Kultura si pozornost zaslouzi. Cim vic
té nezadouci, tim lip pro jeji udrzitelnost
v budoucnu. ¢
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scénografka a perfomerka
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Obvykle spolupracujem s prazskymi nezavislymi scénami.

Koncert na zZelanie v SND bola moja druha realizacia
na Slovensku. V time s Kamilou Polivkovou, Antoninom
Silarom, Katarziou a d'al$imi spoluautormi som sa citila
velmi dobre. Inscendciu sme vymyslali do velkej miery
kolektivne, o je mi blizke. Venujem sa autorskému
divadlu na pomedzi s vizualnym umenim. Mam rada
minimalizmus, trashovy humor, pracu s detailom
avnimanim. Bavi ma pozorovat nendpadné javy okolo nds
a ddvat im absurdne vela priestoru. Ako scénografka rada
vychadzam z architektdry priestoru, pracujem s objektom
atelom, ktoré sa ¢asto stava zivou instaldciou.
Kostymy pre Koncert na Zelanie st obycajné, civilné
a nechdvaju velky priestor detailom, ako je napriklad
chvila, ked' sa Jane Olhovej za¢ne pdrat pleteny sveter.
So scénografom sme hladali presny odtien béZovej
koZenky na potah kresla i na koZzenkovy kostym Moniky
Hilmerovej, aby mohla s kreslom splyvat a dokonale sa
v flom stratit. Pozorny divak si véimne, Ze Ingrid Timkova
ma na zupane potlac fotografii svojho vlastného tela...
Momentadlne pripravujem projekt We Love Shooting

o vyvoze Ceskoslovenskych zbrani do Syrie s tvorivou skupinou

8lidi a umelcom Ji¥im Zakom pre prazsku Galériu Display.

Po marcovej premiére sa prestivam do Lublany, kde s rezisérkou
Leou Kukovici¢ovou pripravujeme Posledného Hamleta, ktory

bude kedy v Slovinsku inscenovany! Drzte nam palce.

herec a rezisér

1.

Tuto sezénu som ponoreny do velmi inspirativnych

a barlivych divadelnych projektov. Neddvno sme

odpremiérovali inscenaciu Woyzeck, ktora vznikla

v koprodukcii VSMU a Jékaiho divadla v Komarne.

Inscendcia posobi na zakladné ludské zmysly: najma

prostrednictvom audiovizualnosti a fyzikality herca. Je to

pre nas, mensinové divadlo, $tastnd situdcia: kedZe dej

nie je obmedzeny jazykom, po slovensky aj po madarsky

hovoriace publikum mbZe mat z predstavenia neobyéajny

divadelny zazitok. Sen noci svdtojdnskej v Divadle Thalia

v Kosiciach — inscenacia v mojej rézii — bude uvedena

koncom marca v rdmci Festivalu mensinovych divadiel

v Komarne. Od novembrovej premiéry sme dostali vela

pozitivnych reakcii — od odborného aj od laického publika.

Verim, ze si to uziju aj slovenski divdci a divadelnici, ked'ze

predstavenie je plné vynikajucich hereckych vykonov.
Momentélne som st¢astou dvoch skiigobnych

procesov. Jeden je muzikal Chlapci z Pavlovskej ulice

v rézii Karola Rédliho v Jokaiho divadle. Druhy proces

je zatial'v priprave: pre divadlo adaptujeme rozpravku

spisovatelky Anikd N. Téth spolu s Katarinou Csikmakovou,

Studentkou dramaturgie. Toto bude moja prva rézia
pre detského divaka a som z toho taky nadseny ako
v mojich sSiestich rokoch z prvého dna v skole.

tvorca videoartu a V]

Tésim se na jaro. Se zdjmem o vizudlni vnimani jsem
rozhodné zacal na jare. V détstvi stopmotion animaci.
Pres fotku a video, které jsem s Uspésnym vyhazovem
studoval na Divadelni fakulté JAMU (obor audiovizudlni
tvorba a divadlo), jsem pricuchnul k divadlu. Diky
pobidce performerky Terky Stachové jsem si zacal
hrat s projektory, které mé doposud nepustily, a jsem
do nich stale zapojen. A diky scénografce Terce
Jancové mé oslovil Pavel Borak, scénograf. A pres néj
rezisér Lukas Brutovsky. S nimi a nejen s nimi jsem
nasledné pracoval na nékolika ceskych/slovenskych/
Ceskoslovenskych inscenacich, naposled na Hekubé.

Zjistil jsem, ze na divadle s projektory potrebuji
pracovat jinak nez na koncertech, jinak nez na vystavach
ajinak nez s videem samotnym (bez projektoru). Tyto
rozdily mezi formaty/prostredky/médii se v posledni
dobé staly naplni mého zajmu zkoumani. Projektor/
nastroj k posouvani plosného videa do prostorového
svéta mé pohltil svou mnohostrannosti. Projektor
jako: pouze zdroj svétla/zprostiedkovatel informaci/
prostredek iluzotvornych obrazii ¢i obrazcii/klamac
perspektivy/neviditelny pozorovatel ¢i objekt/.../.../...

Mdm rad lomitka.

Jsem technik studia Alta a Vj kapely Opatlv modul.



Galéria mesta Bratislavy v spoluprdci s Divadelnym
tstavom uviedli novd vystavu Cas a priliv

neberu ohlad na nikoho/Medziobjekty Alesa
Votavu. Vystava prvykrat predstavuje Alesa
Votavu ako majstra vytvarnych objektov, tvorcu
prekracujiceho limity profesie scénografa. Jeho
volna tvorba odhaluje aj jeho zranitelnost,
pochybnosti a trapenia. Vystavu, ktorej

kurdtorkou je Anna Gruskova, mdZete navstivit

na 3. poschodi Palffyho paldca do 7. mdja.

Vo veku 70 rokov zomrel spisovatel, dramatik,

publicista a hudobnik Milos Janousek. Bol autorom kod@theatre.sk. Hlavnou témou deviateho ro¢nika festivalu je 15.3. 22:00 M. Zavacka - J. Juranova: l'udicka
divadelnych hier, televiznych a rozhlasovych starostlivost, ¢im organizatori reaguju na pandémiu prevychova
scendrov. Jeho dramatické texty uviedli V Slovenskom institlte v Prahe sa konalo aj vojnu na Ukrajine. Do tohtorocného programu 22.3. 22:00 J.Kalinéiak - K. Horvath: Redtavricia
viaceré profesiondlne divadld na Slovensku scénické ¢itanie finalistov sitaze DRAMA 2022. su zaradené aj diela slovenskych choreografiek 29.3. 22:00 H.D.Lawrence — D. Dusek: Panna a cigdn
i v zahranici (Divadlo a.ha., Slovenské komorné Uvedené boli dramatické texty Dominika Reisela, Evy Urbanovej a Zden Brungot Svitekovej. Program
divadlo v Martine, Slovenské narodné divadlo, Tomdsa Héjka a Jakuba Cermaka. Scénické avstupenky najdete na bazaarfestival.cz.
Divadlo TICHO a spol., Staré divadlo Nitra, Citanie reziroval Juraj Bielik a G¢inkovali v iom cesesssaes 17.3. 21:00 G. Biichner: Woyzeck
Slovenské vojvodinské divadlo v Ba¢skom Katarina Safafikovd a Toma€ Vravnik. Na zdver sa 25. marec 19.3. 19:00 H.Ibsen: Prizraky
Petrovci ai.). Zlozil aj piesne a scénicku konala diskusia o sti¢asnom vztahu novej dramy Stanica Zilina-Zarietie organizuje jednodenny zazitkovy 21.3. 20:00 I.Stodola: Bdsnik a smrt
hudbu k viacerym divadelnym inscendciam, a dramaturgie, ktord viedol Mdrio Drgona. divadelny workshop pre dospelych s ndzvom Divadlom J. Baré-Ivan: Clovek, ktorého zbili
televiznym filmom a rozhlasovym hram. do pohody. Workshop budii viest Urdula Kovalyk L'. Kubani: Emigranti

Vo veku 84 rokov zomrel rezisér, scendrista, a Patrik Krebs z Divadla bez domova. Budti pracovat 26.3. 19:00 VHV:Zem

kameraman, fotograf a vytvarnik Juraj Jakubisko. najma s neverbalnymi dramaterapeutickymi postupmi 28.3. 20:00 A.Kalinka: Sacrum
Ministerstvo kultury vytvorilo dokument, ktory Ako rezisér sa preslavil najma vo filme, no so zameranim na spoluprdcu, sebapoznavanie, 29.3. 20:30 A.von Chamisso: Podivuhodny pribeh
pozostava zo siedmich strategickych cielov spolupracoval aj s Operou SND a Radosinskym sebavyjadrenie a ziskanie umeleckych zrucnosti. Petra Schlemihla
definujtcich podobu a podmienky kultdry naivnym divadlom. Posledna rozlicka sa konala Registracny formuldr najdete na www.stanica.sk. 2.4. 19:00 C.Goldoni: Mirandolina
na Slovensku s vyhladom do roku 2030. Material 4. marca v Katedrdle sv. Vita na Prazskom hrade. 4.4. 20:00 M.Koéanova: Semiramis 1, 2
vznikal od druhej polovice roka 2021. Stratégia 31. marec - 2. april 5.4. 20:30 F.Grillparzer - L. Petrasko: Beda
kulttry a kreativneho priemyslu Slovenskej V ramci série vzdeldvacich aktivit platformy FolkLab klamdrovi
republiky 2030 predstavuje hibkovti analyzu Slovenské komorné divadlo Martin hostovalo ,Protiklady“ povedie najblizsi workshop tanecnik 7.4. 2100 J.Milédk: Pokugenie

stcasného stavu kultury a kreativneho priemyslu
na Slovensku. Zaroven formuluje dlhodobé

ich s politikami inych rezortov. Po verejnej
prezentdcii a diskusii bol dokument predlozeny
do medzirezortného pripomienkového konania.

foto archiv Slovenského institttu v Prahe

na medzindrodnom festivale Finisterra
v portugalskom Porte. SKD uviedlo v Teatro

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!

Piste ndim na

Tipy redakcie

23. — 26. marec

, foto V. Brtnicky

BAZAAR je nazov prazského festivalu, ktory prezentuje
tvorbu progresivnych umelcov a umelkyn zo sféry
nezriadovaného divadla, tanca a performancie,
pochddzajlcich zo strednej a z vychodnej Eurdpy.

a herec Matej Matejka. Ulastnikom a Gi¢astnitkam
predstavi r6znorodé principy a metddy tvorenia expresie

tela v kontexte fyzického divadla a performancie. Viac 26.3 20710 Zijeme divadlom (dokument o 60-roénej

informacii a registracny formular najdete na folklab.sk.

Carlos Alberto inscenaciu Iokasté, ktora vznikla
v koprodukcii s Mestskymi divadlami prazskymi.

ciele statnej kulturnej politiky s pravidelne

aktualizovanymi akénymi planmi a prepaja ginnosti Divadelného Ustavu v Bratislave)
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DARIA F. FEHEROVA (teatrologicka) @ V GMB je spristupnend vystava venovana Alesovi Votavovi Cas
a priliv neberu ohlad na nikoho. Prezentuje ho nielen ako vytvarnika, ale na malom priestore zachytava
&irku jeho umeleckej osobnosti. Podtitul vystavy znie Medziobjekty, o presne vystihuje réznost
vystavenych predmetov: napadité Sperky hraniciace s muciacimi nastrojmi, predmety a konstrukcie,
ktoré boli si¢astou inscendcii, alebo v detstve ruéne vyrobené babky ¢i iné mechanické strojceky.
Vystava je poctou vytvarnikovi, ktory sa stal legendou nielen pre neuveritelny talent, ale aj pre svoju
osobnost, do ktorej pontika vhlad film so svedectvami spolupracovnikov ¢&i jeho osobné poznambky.

MAREK GODOVIC (divadelny kritik) @ ReZisér autorskej experimentdlnej performancie Azul
(Stiidio 12) Matej Trnovec sa indpiroval zivotom ukrajinskej pornoherecky Mily Azul a vytvoril z neho
sucasny obraz Doriana Greya. Pred fotoaparatom stoji mladd zena, ktora prisla na svoje prvé fotenie.
Vedie nerovny dialog. Splni kazdd poziadavku, ktora vychadza priam z oka fotoaparatu. Divaci su
nemymi svedkami, ktori sa mozu divat na Zivii akciu hereéky, alebo na jej digitdlny obraz, ktory v zavere
zachytdva desivy vyraz chiliaceho sa prizraku. Trnovec bez patosu otvoril tému expanzie digitalneho
sveta do toho fyzického. O priepasti, ktora medzi nimi vznikla, by sme uZ radsej nechceli pocut. No
pevne verim, Ze o tvorcoch e$te pocut budeme.

DIANA PAVLACKOVA (divadelnd kriticka) @ S rastdcimi cenami energif sa institticie vyrovnavaju
rozne. Napriklad znizenim kirenia a zamestnanci/kyne nech sa lepsSie oblecu... V Kunsthalle Bratislava
na podobnd situdciu zareagovali skutocne originalne — zorganizovali Warm-up party (doslovne).
Ked'ze tancujtice telo produkuje teplo, stretli sme sa na vystave, do sltichadiel nam nazivo hral Stroon
a komunite sme zohrievali budovu. Sice sa ndm teplotu v miestnosti podarilo zvysit len 0 1°, &ira radost
z tanca a spolocnej ,,prace” otocili moje pocity, ktoré ma zastihli pred budovou, 0 180°. Prdve tam totiz
prebiehal pochod ,,za mier.

JANA BABUSIAKOVA (kurdtorka a kriticka vizudlneho umenia) @ Vyrotie zatiatku ruskej agresie

na Ukrajine pripomenula hudobna performancia ukrajinskej vizudlnej umelkyne Kashe Potrohosh

v galérii tranzit.sk s ndzvom Jazvy / Body scars. Vojnové zlociny sa podpisuju na teldch, obzvl4st
bezohladne na tych zenskych. Na pozadi sprav vsak Casto stracame zo zretela skuto¢nu fyzicku
bolest. Potrohosh prepojila protestné vyjadrenie a tizby po zaceleni ran ikonmi tradi¢ného ludového
lie¢itel'stva a posvitnych ritudlov (ktoré boli ¢asto zenskou doménou) a deklarativnostou ndpisov

na nahom tele, pricom ich postupné odhalovanie zhmotrovalo premenu ludského tela na objekt, ktory
mozno lubovolne pouZit. My, ¢o stojime mimo, sme moZno uz aj zabudli, ako lahko k tomu méZze dojst
a aké tazké, ak nie nemozné, je to prekonat.

Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii k¢d Ak hladdte register vsetkych dosial
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych - Py i publikovanych ¢lankov, klikajte na

adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk. theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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Jediny mesacnik na Slovensku, ktory sa pozera na zuby aktualnemu slovenskému divadlu.



nudancefest.sk

NU DANCE FEST 2023

18. ROCNIK MEDZINARODNEHO FESTIVALU SUCASNEHO TANCA A POHYBOVEHO DIVADLA
12. — 16. APRIL 2023 BRATISLAVA

18NDF

IOANA POPOVICI & ANNA LINOVA
MARTIN HODON A KOL.

TEREZA KREJCOVA & COLL.

TANECNO & MANUEL RONDA

EVA PRIECKOVA, KATARINA POLIACIKOVA

A DALSI



