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Macbeth, Cinohra SND, foto B. Konetny

Milé ¢itatel ky a mili ¢itatelia!

kgd februar 2023

Diana Pavlackova

Toto ¢islo sme sa rozhodli venovat tym, ktori a ktoré byvaju v divadelnej praxi ¢asto prehliadani/é.
Ked'sa divame na divadelné predstavenie, len tazko vieme ur¢it, ¢o z daného vysledku je zasluhou
dramaturga/dramaturgicky. Pri uvaZovani o dramaturgii nds zaujala prdve istd ,,neviditelnost* tejto
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profesie, ktord v krajnosti méZze viest aZ k jej nedoceneniu. Prica dramaturgov a dramaturgiciek
na inscendcii byva ¢asto neviditelna nielen pre laickd, ale aj odbornt verejnost. V kritikdch dokonca
neraz Uplne absentuje alebo sa stane, ze vysledok ich prace prisudime niekomu inému. Preto priestor
v tomto &isle venujeme viacerym z nich. Prostrednictvom ich vypovedi bolo zaujimavé sledovat, Ze napriek
problému divadelnych kritikov/kriti¢iek uchopit vysledok dramaturgickej prace v recenzii, mnohi a mnohé
plynulo prechadzaju prave medzi tymito dvoma profesiami.

Ako sa uz v priebehu dejin neraz potvrdilo, praca dramaturga/dramaturgicky pri tvorbe divadelnej
inscendcie je viac nez potrebna. A nielen tam, ale aj pri SirSom formovani daného divadla. Vdaka nim
priniesla tdto sezéna viacero netradicnych titulov ¢i formalnych experimentov, ktorych reflexie najdete

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 o Obsah
.

O peridzoch a inych deficitoch 56 jaadivadlo
Frederika Kasiarova
Juraj Bolf

Hana Launerova

Martina Ulmanova

kniZna recenzia

Inovativna vyskumnicka divadla

Sotia Simkova 58 kaleidoskop
knizné tipy 59 tipy redakcie
z tvorby 59 zéteru/TV

Huby sa sprdvajii ako
zamilovani ludia 60 plus/minus

Katarzia

2x2
Keby sa udelovalo ocenenie

za dramaturgicky pocin roka,
komu alebo za ¢o by ste ho udelili?

glosa
Dramaturg v beZnej realite
Michal Ditte



na margo

4

Jakub Molnar
dramaturg

Dramaturg hlada pracu

Dobry den,

volam sa Dramaturg a som imanentne nepopuldrny.
Narodil som sa koncom 18. storoc¢ia v Nemecku do rodiny
osvieteneckych intelektudlov. Otec Gotthold Ephraim
Lessing ma ucil byt mravnym kompasom, hlasnou tribou
moralky, ndukou o celistvosti a ,,Sosackou” didaktikou.
Inak povedané, detstvo som prezil v zatuchnutom
podkrovi v spolo¢nosti mrtvych basnikov.

Napriek viacerym stabilnym vztahom v rodnom
Nemecku som dosial nenasiel vzajomné porozumenie
ani na Slovensku. Vicsina miestnych divadiel ma
chape iba ako mrzdka, ktory ma poruke svoj survival
kit — ¢ervené pero, Cisté papiere, hibu tazkych knih bez
obrazkov. S rezisérom (i rezisérkou na kave prehodim
par viet o pripravovanej inscenacii, v lepsom pripade
ponuknem vhodny titul na uvedenie, v tom horsom iba
zostavim bulletin a napisem par madrych slov pre média
atla¢. Mal by som pritakdvat establidmentu ako garant
efektivnej vyroby umeleckého produktu. Ak ma oslovi
divadlo repertoarového typu, vic¢sinou to znamena, ze
mam byt ndstrojom promiskuitného eklekticizmu, ktory

dokdZe upiect jeden kold¢ (¢itaj dramaturgicky plan

sezdny) zo Svédskeho stola aj protichodnych vychodisk.
Inymi slovami, musim pre divadlo vybrat jednu blaznivii
komédiu pre masy, jednu klasickd dramu pre skoly, jednu
rozpravku a ak budem dobry, tak Cosi ,,alternativne
nakoniec. Mam v$ak vicsie ambicie! Klast aj tie
najneprijemnejsie otazky a to do vnitra i navonok. Snazim
sa iba prispiet k rozvijaniu véeobecného vkusu a usilujem
sa o systematickd reflexiu tvorby. Nie som len ten, kto
vyjadruje formativny princip, ale aj ukotvenie stahuijiice
ludsky rozum z jeho diabolskych planov spit do reality.
Uvedomujem si, ze v mladosti som viackrat
sluzil kabinetnym zaujmom. Totalitné rezimy zneuzili

moje danosti na necisté agiticie a viacero mladsich
bratov a sestier dodnes inklinuje k nezrozumitelnosti
a strukturalistickému mysleniu. Ja som sa vsak zmenil
a zadal si osvojovat dialogicky princip. No uZ nie ako
liberalny intelektual volajuci po slusnosti a raciondlnej
diskusii, ale ako poradca, ktory tiZi nadviazat na duchovny
étos svojej profesie a prehlbovat jej radikalitu v oblasti
socialnej stratifikdcie. Nebojim sa postdramatiky
ani nebezpecenstva grantovych systémov!

Vdzené slovenské divadelnictvo, tctivo Vds prosim
o druhti $ancu. Pontikam dozeranie na celistvost
jednotlivych inscendacii i danej institucie ako celku. Budem
vnlitornym kompasom, ktory zachova rozmanitost
a odlidnost véetkych, ktori sa na kulttire podielaju.
Prestanem pisat kladné recenzie na Vasu konkurenciu
a nebudem viac ¢lenom grantovych komisii. Prestanem
byt trendovym expertom na krizy, ktory musi a priori
Sokovat, pohordovat, vzdeldvat a prind$at prchavé
aktuality. Budem skratka iba kldst neprijemné otazky
za horizontom prevladajuceho svetondzoru. Staci mi
garsdnka a dostatok podnetov na zamyslanie sa...

Za akukolvek odpoved Vam vopred dakujem. ¢

LENKA DOMBROVSKA
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vystava, kterou uvidis, kdyz vstoupis do divadla, se ti
idealné propoijila s tim, co uvidis potom na jevisti.
Méstska divadla prazska, tedy nejvétsi ¢inoherni
soubor v CR piisobici na tfech scénich - ABC,
Rokoko a Komedie, maji nicméné i dramaturgy.
Jaka je tvoje role v téhle struktufe? Podilis se

i na striktné divadelnim smérovani, nebo jsi
zodpovédna jen za nedivadelni souéast?

Uplné oddélit to nelze, nemaize$ organizovat néco, na éem
se nepodilis. Takzvany doprovodny program je tplné
na mém rozhodnuti, s divadelnim je to slozitéjsi. Kdyz
Daniel Pribyl predstavoval svou koncepci, deklaroval,
ze Komedie sice bude opét soucasti MDP, ale bude
fungovat jinak, bude samostatné;jsi s programovou
kuratorkou a provozni manazerkou, kterou je Martina
Cacka. To znamenalo predevsim: staly soubor MDP
nebude stalym souborem Komedie, resp. herci ze souboru
budou v Komedii omezené, pracovat se bude projektové
a zamérena bude zejména na mladé publikum a mladé
tvlrce, tedy ze dame Sanci rezisérim, ktefi prave
dokoncili skolu, nebo tém, kteri dosud méli zkusenost
predevsim s alternativni scénou. Komedie by jim méla
nabidnout moznost vytvorit néco v kamenném divadle
se slusnymi finan¢nimi moznostmi a s profi zizemim

od inspice pres krej¢ovnu a maskérnu az po techniky.

Aby si jich zkratka vsimla i sirsi kriticka obec.
Urcité, reflexe je dalsi z bonusd, které Komedie
nep¥imo nabizi. Cdstecné i jiné obecenstvo, nez

na které jsou mladi inscenatori treba zvykli.

Jak tviirce vybirite?
Oslovujeme reziséra, nabidneme mu téma, nékdy
text, nékdy prijde s ndpadem on, diskutujeme
a tfibime si napady, a pak se bavime o tom, jaké herce
by potreboval a chtél, stavime tviréi tym. Nékdy
se stava, ze si chce privést i vlastniho dramaturga,
protoze se s nim treba potkal uz na skole nebo

6 s nim dfiv spolupracoval, cemuz my nebranime.

STIGMATA autorska putovna inscendacia k 9o. vyrociu divadla Komedie
(MDP - Komedie)
foto K. Kosun

A tvoje role v tomhle procesu?

Tezka. Tézka, ale ¢im dal vétsi, asi jak jsme se v divadle
postupné vice poznali a naucili si divérovat. Ale zakladni
podminkou divadla je kolektivnost, a to plati ve vsech
smérech. Mame uméleckého $éfa MDP, Michala Docekala,
mame reditele, Daniela Pribyla, a aktualné tfi dramaturgyné.
J4 bych méla mit zodpovédnost za program v Komedii. Reknu
to nazorné: jednou tydné mame dramaturgickou poradu,
kam chodi reditel, umélecky séf, ony tfi dramaturgyné

aja. Bavime se predevsim o tom, co se bude pripravovat

v klasicky a repertoarové zamérenych divadlech ABC

a Rokoku, kde hraje umélecky soubor. Ja z vétsi miry navrhuiji,
jaka témata bych chtéla mit v Komedii, zda se objevil vyrazny
mlady rezisér, ale z této komunikace nikdy neni nikdo
vyrazen. Nejvic ale o smérovani i provozu divadla diskutuji

s reditelem. Nicméng, abych odpovédéla jasné, primarné
mam asi smérovani Komedie urcovat j4, coz ¢asto vyzaduje
se za nékteré tvlrce i rvat, kdyz jsou hodné neznami.

Rikalas ale, Ze poslinim Komedie je ddvat prostor
pravé témto neokoukanym, mladym tvarim.

Je to paradox. Ale bohuzel musim poditat taky s tim, ze
mame témér tri sta sedacek v sdle. Navic je to frustrujici'i pro

tvilrce nebo herce, kdyz md inscenace pét repriz a musi
se stahnout, nebo kdyz sedi'v hledisti padesat divaka.

O malé scéné pro padesat divaku jste nepremysleli?
No jo, ale chces ji vybudovat?

Miizete po vzoru Parizkovy a Jafabovy
Komedie stavét elevaci na jevisti.

To je trochu vylhdvka z toho, ze ,,mam velky divadlo,
ale neumim ho naplnit“. Nepatfi takova dramaturgie
teda spis do Rubinu (A Studio Rubin — komorna
alternativna prazskd scéna — pozn. red.)?

Anebo chci tvofit v MDP, ale ta nemaji
malou scénu, tak to udélam takhle.
Mame komornéjsi Rokoko.

Ale to zase nesnese takovy text,
ktery snese Komedie.
Jasné, proto rikam, ze je treba o tom premyslet na obou

TESLA (MDP — Komedie)
foto P. Borecky
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stranach. Komedie sice chce byt divadlo pro mladé
tvlrce a délat progresivnéjsi dramaturgii, ale neni

v Praze jedind. Miizes jit — jako tvirce i divak — jinam.
Proto mi neprijde spravné, abychom sli urputné za co
nejvétsim progresem a angazovanosti a technici stavéli
elevaci na jevisti pro ctyficet divaka kazdy druhy vecer.
Na druhou stranu do Komedie jsem prisla z Nextky, tedy
jako nejvétsi alternativec, a vlastné pordd nechdpu,
pro¢ si mé Dan vybral a od zac¢dtku pak musel snaset
moje urazky, ze nebudu prece délat divadlo jako

v Kalichu (stikromné bulvarne divadlo v Prahe — pozn.
red.)... Nacez po nasem prvnim spolecném roce Dan

s nadsazkou pravil: ,Lenko, diky, ze jste tady, bez vas
by to tu bylo jako ve Vinohradském divadle.“ I takhle
vyostrené a humorné debaty jsme méli a obéas se preme
dodnes, treba kdyz navrhne néjaky hezky muzikal,

ja ho zase dost provokuji ekologickymi otdzkami Ci
tématem performance. Ale postupem casu si rikam,
dobre, Nextka je takova, budu experimenty prosazovat
tady, ale Komedie je prosté jind, ne konvencni, ale
umérenéjsi. Neni to prosté alternativni festival.
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Dokazala bys pojmenovat vyhody

a nevyhody soudivadli MDP?

Samozrejmé si mize kdokoli fict, kdybych byl svym
vlastnim panem, bylo by vsechno super. To jsou asi zaklady
lidského ega a lidské svobody. Na druhou stranu kazdy rok
zadam o grant na Nextku, coz nenf jen inavné, ale nékdy

i ponizujici, kdyz musis pred komisi to ¢i ono obhajovat.

V Komedii nic takového nemusim délat, protoze mam

za sebou velkou instituci. Mdme asi slusné PR, televize
referuje témér o kazdé premiére, o kritice jsme uz mluvili.

Jednou jsi mi fekla, Ze se v Komedii snazite davat
vétsi prostor autorskym inscenacim. Tendence
poslednich let je ale opa¢na. Dalo by se Fict, ze

V rdmci $pecidlnej edicie festivalu ...pFisti vina/next wave... na jesen
roku 2021 sa odohrali niekolkohodinové KAFKOVSKE PERFORMANCE

v pokladni divadla Komedie. Na fotke performer Martin Talaga.
foto A. Cerna

ceskymi divadly obchazi strasidlo adaptace,

v posledni dobé predevsim adaptace znamych
filmovych kusu, ale ani tradiénéjsi adaptace
literarnich dél nefekla své posledni slovo, zda

se. Gim to je? To je opravdu tak malo kvalitnich
puvodnich textii, nebo dokonce i ¢eskych textu,
anebo je to prosté jen pragmaticky vykon
dramaturgi, ktefi si umi spoditat, Ze na adaptaci
znamého filmu nebo knihy pfijdou divaci spis nez
na neznamy titul mnohdy neznamého autora?

To je otazka na strasné moc hodin debaty, protoze
existuje strasné moc thld pohledu. Autorska tvorba je
myslim spiSe spjata s mladsimi tvirci a progresivnéjsimi
scénami. Adaptace kultovnich film( a roman se jisté
uvadeji, aby se naplnil sal, ale také upfimné vérim
nékterym rezisériim, ze je dané dilo opravdu zasahlo

a maji touhu ho zpracovat trochu jinak, jinym jazykem. Ale
popravdé, nejsem Uplné fanousek Cistych adaptaci, mam
radsi autorské inscenace. Je mi blizsi, kdyz pfijde tvirce
s tématem, které ma dikladné promyslené, citis, ze tim
zije, ma potrebu ho artikulovat a pak spolecné hledame
text nebo inspiracni zdroje, které by se na to hodily. Pokud
jde o filmovou adaptaci, vtipné je, ze pravé s Tomdsem
Louznym zkousime inscenaci Komedie Jack stavi dim.

Tak uplné ¢eska hra to pravda neni...

S Tomasem jsem jiz v Komedii pfipravovala putovni
Stigmata, tedy inscenaci, ktera pocita s aktivnim
prochazenim divakd prostory divadla, a chtéla jsem,

aby se vrétil a vytvofil velkou inscenaci. Zacali jsme se

v breznu lonského roku bavit o tom, co nds zrovna zajima,
a samozrejmé to byla valka na Ukrajiné a jistd bezradnost,
jak se k tomu umélecky vyjadrit. Kdyz délat divadlo v takhle
pohnuté dobég, jesté po covidu, tak jediné poradné. Z debat
vyvstala klicova otazka, kde se v ¢lovéku bere zlo. A Tomas
nadhodil, co takhle Jack stavi diim? Ja Gplné nesnasim
citového vydérace a manipulatora Triera, snesu pouze jeho
Dogville, ten ma jisté divadelni kouzlo, ale jako vychozi

bod mi to neprislo Spatné. Porad jsem ale jesté chtéla
téma vélky, proto jsme vzali v tivahu i Zenevské konvence.

GALAPAGY (MDP — Komedie)
foto P. Borecky

A pak jsme dosli jesté k jedné varianté, mému oblibenému
Bernhardovi, ktery mél byt propojeny s jistou kucharkou.
Ale vic nereknu, protoze si to nechavam jako dramaturgicky
sen, rada bych to preci jen jednou realizovala... asi nékde
jinde, kdyz jsme u toho, protoze by na to nechodili lidi.

Proto to neproslo?

Zakrocilo vedeni — Daniel i Michal - s tim, ze se jim libi
obé varianty, ale ze jsou pro Jacka, protoze na to budou
lidi chodit vic. Tak jsme se pak s Tomasem bavili o tom,

ze to nebude jen adaptace, a zacali jsme vymyslet texty

a dalsi motivy — treba myslivosti nebo estetizace hnusu.
A posilili jsme Dantovu BoZskou komedii, ktera je i u Triera.

Mas néjaky sen, co bys vazné

chtéla v divadle realizovat?

Médeiu. Obzvldst ted, kdyz ¢lovék sledoval v médiich
pripad maminky s chlapec¢kem v Krkonosich, se mi
Médeia zase vybavila. Kdyz ji clovék Cte, fika si, to
neni mozny, to neni mozny. Ale ono to mozny je... je to
jeden z nejdésivéjsich, ale nejlépe napsanych textd.

A co ¢eské texty? Sledujes souc¢asnou

ceskou dramatickou scénu?

Tak zaprvé — kde je mam sledovat? Ale jasné, Roman Sikora
pise texty, SACh pise texty, toho jsem jeden Cas precetla
celého, Petr Zelenka pise texty, David Jarab pise texty,

rozhovor

ajeho hra Curda, hrdina jedné prohry bude mit na konci
unora premiéru v Rokoku, Tomas Dianiska pise texty,
Ondrej Novotny pise texty, Tomds Vijtek pise texty, Lucie
Trmikova pise texty, ale pro JEDL a Jana Nebeského. Petra
Hulova a David Zabransky také pisou hry a v Komedii
jsme je uvedli. Nerikam, ze Cesti autofi nepisi dramatické
texty. Pisi, ale vétSinou uz pro konkrétni divadlo, pro
konkrétni realizaci. Do Supliku vétSinou nikdo nepise,

az na SdCh. Ale proc taky — ono je to dost prace, vidina
toho, ze bude text uveden, je mald, a Sance, ze bys za to
dostal penize, kdyz se hra uvadét nebude, je nulova.

Nez jsi vstoupila do Komedie, pusobila jsi zhruba
sedm let jako kriti¢ka v Divadelnich novindch.
Pomyslné jsi tak preskoéila na druhy bieh — predtim
jsi divadlo reflektovala, na nékteré tviirce jsi byla
tieba i dost tvrda, a ted' najednou s nimi mas
spolupracovat. Stalo se ti nékdy, ze by to neslo, ze
by na tebe méli takovou zlost, Ze by té odmitli?

V divadle lidi zas tak upfimni nejsou. Pokud nékdy nékdo
proti mné néco mél, tak to asi fikal nékomu jinému. Tvari
v tvar jsem se s tim nesetkala. Takovy prerod je sice
nestandardni, ale neni ojedinély. Zminim treba Vladimira
Prochdzku, ktery pusobil v Divadelkdch prede mnou a poté
se stal feditelem Cinoherniho klubu. Nebo neddvno zemfely
Marek Pivovar, skvély dramaturg Narodniho divadla
Moravskoslezského a predtim novinar a kritik. Ony to sice
jsou dva brehy, ale jednoho malého divadelniho rybnicku.

Jaky mas tedy vztah k divadelni kritice ted"?

Jsem kritik divadelnf kritiky. Ctu kritiky, ale asi ne
uplné pravidelné. Drasa mé kazdé spatné napsané
slovo, kazdd neobjektivni kritika, a to vim, ze kritika
nemuze byt objektivni, preci jen jsem stravila opravdu
hodné ¢asu nad svymi i cizimi texty. Velmi casto si
fikam, tohle by se mélo kompletné prepsat, aby se

to mohlo vyvésit aspon jako PR materidl inscenace.
Nesnasim kritickou ,,pfezranost®, kterou jsem mivala
taky, takovy ten model, ze ,,tohle uz jsem od toho nebo
onoho reziséra vidél tolikrat, ze mé to unavuje”. 9
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Existuje u nas néco jako kritika dramaturgie?
Existuje rceni, ze kdyz se inscenace povede, je to zasluha
reziséra, kdyz se nepovede, je to vina dramaturga. Ale

v tomhle ohledu jsem k dramaturgiim trochu shovivavéjsi,
nez jsem byla jako vedouci kritiky v DN. Prozradim

ale, ze neni vhodné striktné oddélovat jednotlivé

slozky, trochu naivné psat, ze herectvi bylo takové,
scénografie takova, rezie pak takova. Vse je tak kolektivni
a provazané, ze treba ani ja nejsem zpétné schopna

fici, co treba ovlivnil hudebnik, co aktivnéjsi herec.

Casopis Moderni divadlo, jeho? jsi $éfredaktorkou,
by mél byt v zisadé propagaéni material Méstskych
divadel prazskych, ale tim, ze tam publikujes
i obecnéjsi divadelni ivahy a eseje, dostavas
ho do roviny diskurzivnich divadelnich listi,
jako jsou Svét a divadlo nebo Divadelni noviny.
Je tvoje vize, konkurovat témto ¢asopisim?
Jaka bude budoucnost tvého éasopisu?
10 Od vedeni mam v séfovani Moderniho divadla naprostou

EREREE A

PiNKBUS udeluje Pocty za alternativne umenie na festivale
...pFisti vina/next wave... 2022.
foto K. Kosun

svobodu a podporu, co se tyce obsahu, ¢ehoz si opravdu

vazim. Neexistuji tlaky na vétsi pozitivitu, libivost a podobné.

Pritom mi to spadlo do klina a na hrb trochu necekané.

Kdyz jsem nastoupila, uvazoval Dan nad tim, ze bychom
méli mit ¢asopis, ale ambiciéznéjsi, nez byl ten predchozi.
To v MDP jesté plsobil Michal Zahalka, tak jsme si fekli, ze
bychom to mohli rozjet, oba jsme méli a mame psaci ambice.
Michal po roce odesel a ja ziistala jako jedina redaktorka

a Séfredaktorka zaroven. Pokud jde o vizi, hrozné rada bych
rozjela webovky. Casopis vychazi papirové a na webu je jen
ke stazeni pdf, coz je velmi nepraktické. Pro mé je zaklad,

ze je v kazdém Cisle dost kontextovych clankd, esejd, studii,
portrétil, samoziejmé jsou tam rozhovory s nasimi herci,
reziséry, scénografy, ale snazim se, aby ty texty byly platné

i za delsi Cas, opét hleddm kontexty, tedy mam vzdy pavodni
tvorbu, a to vytvarnou i literarni — uvedli jsme mnoho basni,
povidek i novych divadelnich her. Je to prosté spolecensky

Casopis orientovany na divadlo. Jako konkurenci jinym
Casopistim ho ale nevnimam. Ani nemizu, protoze v ném
prosté nikdy nebude prostor pro divadelni kritiku.

Presufime se k dalSimu Fadku ve tvych funkcich,

a to je organizace festivalu pod hlavickou Komedie
s nazvem Nova komedie. Ten zatim ¢ita jen dva
rocniky, pfiéemz prvni v roce 2019 byl nulty a druhy
v roce 2021 ,,jeden a pilty“. VSechny ostatni

zhatil covid. V jaké je festival kondici ted'?

To je smutny pfibéh. S tim nultym ro¢nikem jsme to
chtéli zkusit, mél to byt mezinarodni festival mladych
tvarci. A druhy rocnik uz byl nachystany. Dokonce v té
dobé jsme méli domluvené ruské divadlo, moc hezkou
inscenaci Idiotologie, ale to mozna ani nemam v téchto
dnech fikat, ze k nam mélo pfijet divadlo z Moskvy.
Postupné se nam ale kviili covidu zacaly soubory
odhlasovat, tak jsme to nakonec sami zrusili a ten dalsi
ro¢nik jsme uz radéji ani nepripravovali. Zatim posledni
byl tedy postaven jen na studentech DAMU a JAMU.

Ani jeden z téch rocnikd, které probéhly, ale pro nas
nebyl regulérni, proto to divné ro¢nikovani. Nicméné
letos v dubnu po Velikonocich by mél byt konec¢né prvni
regulérni rocnik, jesté nevim, jaké dostane Cislo, asi

7,3, nevim. Zaméren tedy bude na mladé tvirce, a to
predevéim z Polska, Slovenska a Ceska. Trochu Visegrad.

Zapomnéla jsi ale na Mad'ary.

Jo, ale myslim, ze pravé v téch tfech narodech najdes
nejvic prusecikd v mysleni'i tvorbé a tématech, pritom
tam citim pro mé inspirativni odchylky ve vkusu, patosu.
Vybrala jsem divadelni projekty, které jsou o blizkosti,
samoté, smrti, maji témata queer i ndbozenska.

Ale letos se zase potykdme s mensim rozpoctem,

tak nemohu zatim prozradit konkrétni divadla.

Je fajn, Ze Nova komedie neni ,,mrtvy* projekt...
a ze tedy pokracuje i vize prinaset sem zahranicni
divadlo. Je ta vize funkéni i v Komedii? Jak moc

je tézké sem dostat zahraniéni tviirce, v tenhle
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moment tedy jiné nez slovenské a ukrajinské?

Do velké miry to souvisi s Michalem a Danem, kteri by
radi zahraniéni tviirce v MDP méli. Je to riziko, ale zaroven
vyzva. Bud'me uprimni, jazykova a kulturni bariéra mize
byt nékdy neprekonatelna. Navic opravdu sSpickového
zahrani¢niho reziséra Ceské divadlo nezaplati. Ceské divadlo
je také jiné nez francouzské, anglické, ale i polské, prace

s herci je jina, publikum je jiné. Navic nam to sice pfijde
vzrusujici, oslovit zahrani¢ni tvirce, ale ¢eské publikum
tohle nad$eni moc nesdili. Ceska divadeln kritika sice
porad vola, proc tady neni vic zahranicnich rezisérd,

ja si ale rikam, proc jo? Opravdu je to ta nejzasadnéjsi
véc? Opravdu mame tak priserné reziséry, ze musime
hledat jinde? Neni lepsi davat prostor tém mladym?

Aje?
Za mé ano. Nerikam, ze zahranici nikdy, ale jednou
za sezonu, nebo za dvé sezony, bohaté staci.

Slovenské divadlo ale docela prosazujes.

Slovensko neni cizina! Mam slovenské divadlo velice

rada pro blizkost v tématech a mysleni a zaroven jistou

a vzrusujici vzdalenost v divadelnim vyjadreni a patosu.

Co mé hodné v posledni dobé bavi, je alternativni scéna.

Asi pred deseti lety jsem znala tak Stoku Blaho Uhlara

a dramatika Viliama Klimacka. Zajimavé pro mé bylo, kdyz
se Marian Amsler pripojil k Divadlu Petra Mankoveckého

v Bratislavé, poté jsem poznala intelektualné provokativni
presovské inscenace Julie Razusové — a pozvala jsem ji

na Nextku a poté do Komedie. Urcité chci v budoucnu u nds
prezentovat praci Odiva a Medu a prachu... Uz par let
zname Lukdse Brutovského, ktery reziruje v Cechéch ¢asto,
ale méné vime, jakym smérem vede martinské divadlo.
Lukdse povazuji za velkou osobnost, jen by mohl byt jesté
progresivnéjsi. Jeho Iokasté, ktera vznikla v koprodukci MDP
a Slovenského komorniho divadla v Martine, je naprosto
strhujici. Svoboda mu tady moc prospéla. Poslal nam hotovy
text, takze pozor — vznikl novy dramaticky text, ktery jsem

si precetla a zistala jsem ohromené zirat. To uz se mi dlouho
nestalo a myslim, Ze ani dlouho nestane. Méla jsem chut &ist 11
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ho znovu a znovu, protoze jsem védéla, ze tam je spousta
paralel a metafor a odkaz(, védéla jsem, ze tomu plné
nerozumim, a méla jsem strach, co se s tim stane na jevisti,
protoze pro mé je to knizni drama, mozna spis basen.

Na co se miizeme v Komedii od Slovaku jesté tésit?
Zda se, ze se mi podarilo spojit moje dveé velké lasky, a totiz
choreografa a tane¢nika Martina Talagu a PINKBUS,

s tématem svobody téla i ducha, které meé vlastné ze vsech
témat oslovuje nejvice. A v chuti privést do Komedie zase
trochu jiné publikum. Na zacatku tohohle pfibéhu stal

PiNKBUS. Pak jsme hledali reziséra nebo rezisérku a shodou

okolnosti jsem si v té dobé povidala s mladou slovenskou
rezisérkou Alzbetou Vrzgulou o hostovdni jeji inscenace
Ponizeni a krvelacni na Nextce, zminila jsem se o PINKBUSu
a ze bych to chtéla propojit s néjakym klasickym
alzbétinskym textem, protoze alzbétinské divadlo bylo
prevlekové a muzi tam hrdli zenské postavy a mné to prislo
jako prirozené spojeni. Alzbeta si to celé vyslechla, odjela
si dom0 na Slovensko, premyslela o tom a po néjaké dobé
mi napsala, ze ji to pfijde skvélé, a ze kdybychom nemeéli
jesté rezisérku... a najednou to celé zacalo davat smysl.
Na dramaturgické poradé pak Dan zminil svij zazitek

z jedné londynské hudebniinscenace o Johance z Arku
nebinarni*ho autora*ky. Prizmatem dnesni spolecnosti
neni lepsiho symbolu pro nebinadrni postavu nez Johanka

z Arku, je tam jeji boj a vira. A tehdy to vSechno zapadlo

do sebe. Johanka z Arku, PINKBUS, Martin Talaga, v rezii

10KASTE (MDP - Komedie, SKD Martin)
foto B. Konecny

Alzbety Vrzguly. Ted aktualné resime obsazeni titulni
postavy, a to je ofisek. Taky si vyzkousime cestinu, jak

uz umi pracovat s nebinarnosti. Téste se na podzim!
Odpocivas nékdy?

Chtéla jsem si odpocinout o Vanocich. Tak po trech
dnech to ale uz nedokazu. Je to hrozné. NemUzu spat,
protoze premyslim, v hlavé mi porad néco jede, je mi
blbé, jsem nastvand, ale prosté to neumim. Ta prace

mi chybi. PFitom mivam nihilistické okamziky, kdy si
rikam, ze divadlo je totalné zbytna a zbytecna zalezitost,
nikoho nezajima, je to vsechno jen néjaké dokazovani'si
své dulezitosti. Nenf nic zbytecnéjsiho na svété. A proc
nedéldm néco poradného. Ale mame doma triletou
Amalku, kterd nechodi do skolky, néjak jsme ji nestihli
prihldsit, a uvédomuju si, ze mé hrozné bavi byt s ni doma.
Asi tohle je ten odpocinek. Ale chtéla bych vic psat. ¢

.
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Lenka Dombrovska

Kurdtorka, dramaturgyné a svého casu i divadelni kriticka.
Vystudovala kulturni publicistiku, poté studovala bohemistiku

a divadelni védu na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze.
Béhem studii, v roce 2011, nastoupila do redakce Divadelnich novin,
kde od roku 2013 plsobila na pozici vedouci kritiky. Publikovala

i v dalSich periodikach, napf. v A2, Svété a divadle, Lidovych
novindch, Instinktu, Tydnu ¢i Reflexu. Je editorkou almanachu
alternativy Orghast (2018) a knihy Divadlo Vlasty Buriana a Komedie
(1930 — 2020). Od podzimu 2018 je $éfredaktorkou ¢asopisu Moderni
divadlo a zastavd pozici programové kurdtorky v prazském

divadle Komedie, jedné ze scén Méstskych divadel prazskych.

Do festivalu alternativni kultury ...pristi vina/next wave...
vstoupila v roce 2008, od roku 2013 je jeho umélecka reditelka

a postupné se ji povedlo vyvést festival z Prahy do dalsich mist,
predevsim upevnila jeho pozici v Brné, objevit nejen pro divadlo
fadu dnes vyznamnych site-specific prostor a podpofit progresivni
umélce, ktefi by bez festivalového zazemi mohli svou tvorbu

jen tézko prezentovat verejnosti. V souc¢asné dobé s tymem

autord pripravuje publikaci Stokrdt z divadelni alternativy.
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NIKDY NAVZDY
—L. Libjakova
foto B. Podola
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Milo Jurani Falk Richter
teatroldg NIKDY NAVZDY

Kontakt je liek proti nemitvym

Najnovsia inscenacia Divadla Petra
Mankoveckého je individualisticky horor.
Spovedaju sa tu osamelé, izolované existencie.
Su to zivi mrtvi, ktori bliudia v umelych svetoch,
pricom na ten ozajstny zanevreli. Rezonuji

v nich tizba, nenavist, odcudzenie, zmitok

zo sucasnosti aj strach z buducnosti. V Nikdy
Navzdy podl'a Falka Richtera exploduju salvy
vnutorného chaosu. Rezisér Marian Amsler
dava navod ako z toho von, ale nedava nadej.

Amsler prelozil text a spravil aj niekolko zmien,

ktoré definuju celkovu diagndzu sveta v Nikdy

NavZdy. Symbolicky napisané, vynal pred

zatvorku text postavy Pedagoga, ktory mal

v povodnej hre iné miesto aj znenie. V DPM

Simon Ferstl neprednasa p6vodné slov, ale

cituje Slavoja Zizeka. Ako $armantny profesor

nonsalantne kritizuje narcistickd kulturu aj principy

individualizmu. Z lasky sa stala hrozba. Ide doslova

o nebezpecenstvo, ktoré strasi normované Zzivoty.
e, s cteeveersensnn.  Ldskasazospolocnostivytraca. Individualizmus

»hajlepsich® sa prehlbuje, no vdaka ,,angazovanosti

najhorsich® je ndsilia v spolo¢nosti ¢oraz viac.

egeccce

Ti najlepsi

R U odné slova Pedagéga nacrtnd socidlne pozadie
pos%ﬁ. Mali by patrit k tym najlep&im, ale ,,nestihaji*,
pretoze su az prilis zamotani do seba. Okrem
Pedagdga su tu este Terapeutka, Osamely muz,
Herecka a Influencerka, ktori defiluju v tiradach ¢i
v Usecnych dialégoch. Sami o sebe vedia iba minimum,
ale ich cielom st osobné maxima. Maximum vasne,
maximalny vykon, totadlna stabilita, uplna laska.
A ked'ze to nedosahuju, emocionalne stradaju,
niekedy kricia, vyhrazaju sa, okupuju socialne siete,
stalkujii druhych, maji sex. Zijui extrémy, no chyba
im nuda aj nejaky vyssi ciel. Su tak trochu zombie.

Text véak nie je najva¢sim tahdkom inscenacie.

Richterove tragikomickeé slovné prady odhaluju
démonov sucasnych Eurdpanov strednej triedy. Je to
sucasné aj vystizné, no nesetri sa slovami a vsetky
tieto psychdzy ste uz niekde videli. Monoldgy maju
rytmus, zvuk aj tempo, no nie su nijako hlboké.
Amsler charakteristiky textu zachoval, no zaroven 138
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mu pomohol tym, ze vynechal z povodiny niekolko
monoldgov a niektoré z nich skratil. Okrem toho
zludil postavy a tym ,,preinstaloval® povodnu
vypoved. Vysledkom je redukcia linie digitalizacie
Zivota (aktudlnej, no oStichanej témy) a tiez
prehibenie Richterovych ,nemftvych® na pomerne
zivé existencie. Nevznikaju vsak celistvé pribehy ani
jasné postavy. Jasné st iba kontury. Tie sa stavaju
hmatatelnymi kombinaciou rézie s realistickym
civilnym herectvom, choreografiou a pracou
scénickej vytvarnicky. Niedo sa da zistit z toho,

o o sebe jednotlivci povedia, ¢o prezivaju, ako

o nich hovoria ini, o predstavuju v niekolkych
dialégoch a mnohych choreografiach. Dost si treba
domysliet. Je to zrejmy zamer, ¢iastoéne v tom
tkvie rezijna interpretacia, no podporuje to aj
napétie z prekonavania informacnej hmly, kladenia
si neustalej otazky, kto vlastne tito ludia su.

Za hranice
Katarina Andrejcovd hra ,,femme fatale
21. storodia. Jej Influencerka, teda tvorkyna pestrého

NIKDY NAVZDY
—]J.Jablonsky,

K. Andrejcovd,

E. Koprivcevi¢
Borsova, L. Libjakova,
S. Ferstl

foto B. Podola
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Aj dalSie kreacie

idu za hranice
toho, ¢o sme

u hercov

a here¢iek DPM
doposial videli.

[{¢

obsahu na Youtube, Instagrame a dalsich sietach,
nachddza zmysel v prezentovani sa a zahravani
sa s inymi. Z toho, ako ju opisuji ostatné postavy,
vyplyva, ze rada zvddza muzov, zavadza zeny, ze
o sebe Siri rozne famy a je predmetom mnohych
klebiet. Jej dtociskom je byt, ale rajonom internet
a zbranou dokonala pretvarka. Andrejcovd to
Stylovo predvedie v scéne, v ktorej sa prihovara
divakovi ako k potencidlnemu milencovi z internetu.
Vyzndva sa z toho, aky je podla nej tizasny, aby
mu krdtko na to sofistikovane oznamila, ze ho
vlastne oplista, aj ked'ju to velmi trapi. Mimiku ma
sprvoti pokojnu, ton hlasu je Uprimne presvedcivy,
udrzuje ocny kontakt. Neskor sa viditelne ponara
do svojej emdcie, az vybuchne. Vyznieva to ako
najcistejsia spoved, ktoru vsak nahle spochybni
hereckym strihom, replikou: ,,Trochu cez, uznavam.“
Andrejcova zacne odznova, trochu inym spésobom,
omnoho srdcerviicejsie, no priamociarejsie. V oCiach
ma slzy, koniec tentoraz oznami velmi smutne.
A potom opiit pride strih a s nim aj jej tnik z javiska
ainformacia, Ze ,,urcite ostanu v kontakte®. Pre¢o
takyto detailny opis? Vzhladom na jej hereckd
typoldgiu, predoslé roly aj dlhsiu hereckd pauzu
jej obsadenie do prefikanej, sofistikovanej, temne;j
avobec najzahadnejSej postavy inscenacie
prekvapuje. No Andrejcovd dokazuije, ze to bola
dobra volba. Chvilu preziva, inokedy sa zmieta
vo fyzickej akcii, ziCastnene rozobera svoje vnitro
u terapeutky ¢i dravym pohladom hypnotizuje
hladisko. A v zavere ukdze, ze vobec nie je taka
mrcha. Citlivo ,,vypluje” svoje vnutro a prizna, ze
jej zivot je tapanim bez pritomnosti kohokol'vek,
kto by ju chapal. Promiskuitnd fasada tajomnej
sukuby z internetu len zakryva realitu — nemoZnost
najst toho, komu by mohla déverovat.

Aj dalsie kredcie idu za hranice toho, ¢o
sme u hercov a hereciek DPM doposial videli.
Ich postavy st nacrtnuté podobne nejasne ako
Influencerka. Nemaju konkrétny pribeh ani sa

NIKDY NAVZDY — K. Andrejcova, J. Jablonsky, v pozadi L. Libjakovd
foto B. Podola

neopieraju o dramatické situdcie, no naplnené

st hereckou vecnostou a konkrétnostou. Lenka
Libjakova predstavuje terapeutku. Jej pevny
postoj, ostra gestikulacia i chladnd dikcia v prvom
vystupe prezradzaji raciondlnost i prezieravost.

V prvom monoldgu odhaluje, aky velky ma na fiu
vplyv jej pacientka Influencerka. Spoznava cez fu
aj samu seba. Ked' Libjakova pozrie na Andrejcovd,
,yovladne“ ju fyzickd akcia a pokracuje neurotickym
opisom toho, ako sa vyspala s cudzimi muzmi, ako
robi veci, ktoré predtym nikdy nerobila. Hlasitost
aj vypitie jej hlasu stupaju, ale neprehana

to. Skutocné vnutorné ,,bublanie” sa u nej,
podobne ako u ostatnych v tomto obraze (aj celej
inscendcii), naplno prejavuje v sposobe, akym

jej spoved',,skratuju“ pohybové mizanscény.

V dsmevnej kritike sti¢asného sveta, ktorou
Pedagdg otvara inscendciu, predvadza Ferstl
decentny striptiz. Okrem toho sa v niekolkych
momentoch nahle zlozi, v rychlosti vstane
a sustredene pokracuje dalej. Prednaska plynie lahko,
herec sem-tam zavtipkuje, ale kontrast medzi hrou
na sebavedomého maca a choreografickym gestom
padu vyvola pochybnosti. Nie je jeho vystupovanie
len vystupenim? Pedagég verejne rozdava
konzervativne rozumy o laske, no v skuto¢nosti sa
rad poddava ,,paddom¢, zije velmi fluidne. Stalkuje
Influencerku, dokonca jej telefonuje, ocita sa 15
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v milostnej choreografii s osamelym muzom, preziva
komplikovany vztah s Terapeutkou. Ferstl to vietko
uhrdva s velkou prirodzenostou. Nenitenym
dojmom p6sobi v prvom obraze a aj vtedy, ked'

vola svojej studentke Influencerke a naznacuije,

7e sa asi pomylil a mal by zloZit. Ale predsa, tu je

z jeho slizkej intondcie zrejmé, ze hra telefonicku
hru, na ktoru by asi zoci-vocli nemal ,gule”.

Rézia vztahov a choreografia pribehov

O tom, ako sa plett osudy tychto postav,
vypoveda okrem niekolkych dialégov aj Amslerova
rézia a pohybovd spolupraca Stanky VI¢ekove;.
Pocas celej inscendcie postavy presuvaju ledkové
trubice (tuto ,,vychytdvku® svetelnych dizajnérov)

a skiimavo osvetluju tych, co stoja v centre diania.

V obraze terapie zas Influencerka doslova rozkladd
Osamelého muza ako gauc, aby sa s nim mohla
nebadane maznat, kym jej odborna poradkyfia
usadne na Pedagdga. Pre internetovu dracicu je

to jeden z mnohych, no Terapeutka s ucitelom

vedu komplikovany vztah. To sa ukdZe aZ neskér,

v dialdgu, v ktorom mu telefonuje, aby sa pytala,
preco vlastne boli spolu, a on ju nabada, aby k nemu
prisla. Aj tu, ako v dalsich prikladoch, existuje tenzia
medzi tym, ¢o sa hovori a deje na javisku. Libjakova
lezi na Andrejcovej, akoby sa do nej jej postava
vpijala. Hoci slovne odmieta navrhy Pedagdga,

nie je jasné, €o tato situdcia pre nu znamena ani

ako sa skonci. Tu, ako viackrat v diele, nasleduje
metaforickd mizanscéna, ktord sa d4 interpretovat
rozne. Ale ten najdolezitejsi poznatok odovzda.
Terapeutka zjavne blddi vo vlastnom vndtri.

Zastoj Vlcekovej na inscendcii je klticovy. Nie
jeto,,len“ pohybovd spolupraca, ale domyselna
choreografia. Podobne ako v réziach Falka
Richtera aj v tych Amslerovych musia ¢inoherci
ovlddnut aj vyrazovy tanec. Tentoraz sa timu spolu
so scénografkou Laurou Storcelovou podarilo

gy (o ey v Y
16 ndjstriesenie, ktoré je vystizné a mozno v nom

aj choreograficky vymyslat. V obmedzenom
priestore malého black boxu postavili kovovy
kvader, Ciernu Clenitu preliezacku . Stavba evokuje
bytovu konstrukciu, v ktorej chybaju vyplne

stien. Podchvilou sa v nej izoluju postavy, aby tu
slovne, a ¢astejSie pohybovo, prekondvali svoje
,Stavy®. Odohrava sa tu tiez pohybova akcia pocas
hudobnych predelov ¢i na pozadi monoldgov.
Vd'aka konstrukcii aj choreografii ziadny z pohybov
nepdsobi bez tidelu alebo vyznamu. Ci u? je to velmi
konkrétna akcia s pointou, alebo abstraktnejsie
tane¢né party, dajii sa vzdy itat v kontexte
vnutorného zmitku postav. Agresivny vybuch
Jakuba Jablonského, Osamelého muza, na vrchnej
rebrine konstrukcie, v ktorom vycita svojmu druhovi,
ze ho opustil, prezradza jeho zufalstvo. Rychle
sledy padania a zdvihania sa, naznaky stloze,
potacanie sa, zvijanie sa, bolestné prehybanie

sa a podobne, ktoré herci musia zvlddnut, su
vystizné a naznacuju tenziu v ich postavach.
Zaroven repetitivnost, intenzita a neustavanie
tychto akcii zd6raznuje, ze hoci navonok vsetci
Ziju, vnatri st mrtvi. Délezité je aj to, ze pohyby su
predvddzané s lahkostou a organicky sa spdjaju

NIKDY NAVZDY
— E. Koprivcevi¢ Borsova
foto B. Podola

2

Podobne ako

v réziach Falka
Richtera aj v tych
Amslerovych
musia ¢inoherci
ovlddnut aj
vyrazovy tanec.
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NIKDY NAVZDY
— K. Andrejcova
foto B. Podola

s herectvom, rieSenim scény aj kostymov.

Dokladuije to aj obraz, v ktorom Edita Koprivéevi¢
Borsova ako Herecka o¢akdva prichod mladika,
aby spolocne natocili romantickd scénu. Hoci hlas
zo zakulisia oznamuje, ze sa ich stretnutie skrtlo,
ona si neda povedat. Borsova hrd starnticu herecku,
ktord viak odmieta ist s €asom. Robi to s istym
odstupom, vyuziva lahku stylizaciu so zasnenym
vyrazom. V tomto obraze, odeta v ruzovych Satach,
najskor iba vyckava. Stoji v lahko grotesknom
postoji, zmoliac zahyby sukne, a uprene sa diva
pred seba. Z tejto pozicie neskor polavi. Roztopasne
sa prehyba cez konstrukciu, bldznivo poskakuje
okolo a s dojimavou tvrdohlavostou pokraduje
v romantickych predstavach. Komicky vystup vrcholi
vyzvou na spolo¢ny kontakt. Okrem precizneho
vyuzitia hereckého nadhladu je v tejto scéne
citelny zastoj reziséra, choreografky aj kostymovej
vytvarnicky. Borsovej kreacia je vdaka tomu putavou
karikattrou. Nie hlupou, ale skuto¢ne dojemnou.

Siesta postava a kostym
Tento vystup, a mnohé dalsSie, emocionalne
podfarbuje neustdle pritomna hudobnicka. Kris
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Krimm (Kristina Smetanova) mixuje zivu hru
na syntetizatore s nahranymi pasazami, no
vyuziva looping aj computing. Okrem toho ovldda
zvukovy pult, réznu techniku a spieva. Vsetko to
robi s lahkostou a so $tylom. Jej 5kdla je Siroka,
ale melddie skor clivé. Raz intonuje celkom Cisto,
inokedy pracuje so skreslenim hlasu. Zaznievaju
covery kvalitného mainstreamu, vlastné skladby
aj hlasové a melodické hry. Napriek tomu, ze st
jej vstupy (pravdepodobne) pevne fixované, ich
predvedenie mbZe mat zjavne rézne odtiene. Nielen
preto je Kris Krimm Siestou postavou v Nikdy Navzdy.
Okrem toho, ze diktuje atmosféru, zaroven sama
nebadane performuje vo vyraze tvare. Oblecend
v modrom kostyme s dlhym priehladnym zavojom
avyraznym o¢nym make-upom trochu pripomina
vilu. V zavere dokonca opusti svoju poziciu, prejde
do stredu javiska a postavi sa chrbtom k divakom.
Efektny zaver pdsobi ako priznanie, ze aj jej figura
je istym sposobom strojkynou nilad — mozno
zosobnenou melanchdliou zo sveta art-popu.
Kostymy Laury Storcelovej, na prvy pohlad
realistické, no zvidcsa hyperbolizované, vystizne
zvyraznujd typ. Upitd Terapeutka je oblecena
v sivom tesnom saku a vo vyraznych bedrovych
nohaviciach, lezérny Pedagdg ma pocas prednasky
neformalne ruzové ,,sacko” a kdarovany svetrik,
Osamely muz sveter a vzorované tielko aj dzinsy.
Casom, ako sa postavy rozohtiujd, sa z kostymov
,0slobodzuju“ — rozopinaju ich, vyzliekaju aj
prezliekaju. Podciarkuju tym konkrétne situacie,
no hlavne vlastni rozorvanost aj fluiditu.
Niekedy si dokonca medzi sebou ¢asti kostymov
vymenia. Umocriuje to previazanost a podobnost,
ktoré sa netykajli iba vztahov, ale aj Zivotnych
pocitov a principov. Akoby sa na seba vsetci tak
trochu podobali a zaroven nebolo jasnég, ¢i je
to stale td istd pitica. Zrejmé je, ze vSetci tuzia
po stabilite, ktord tusia u druhych. Ale rovnovazny
stav — a to najlepsie vidno v momentoch, ked'
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postavy niekedy jednotlivo, inokedy v spolo¢nej
choreografii Stylizovane balansuju, padaju,
vstdvaju a ovisaju — hladaju vsetci rovnako.

Manifest navyse

Co narisa organickost celku je Jablonského
monoldg, ktory sem Amsler vlozil z Richterovho
diela Pride. Slovd, ktoré venuje queer hercom, su
spovedou o strachu jeho postavy, v ktorej zdroven
rekapituluje niekolko nasilnych ¢inov spachanych
na LGBTI+ komunite. Jablonsky tu varuje pred
extremizdciou a vSetkych vyzyva, aby sa prestali
bat prejavit. Rozhodnutie zaradit do inscendcie
takyto manifest je pochopitelné. Navyse, nejde
to ani proti predlohe, proti autorskému rukopisu
dramatika. Takato forma politickej ¢i osobnej
reakcie na javisku je u Richtera bezna a patri tiez
k rukopisu reziséra Amslera. Napriek tomu, v Nikdy
Navzdy ide o prilis ,,drsny“ vstup do inak zomknutej
a Stylovo Cistej inscendcie. V tomto obraze sa totiz
na javisku jediny raz objavi konkrétna projekcia.
Scénu prekryju obrazy zo slovenskych protestov,
ktoré sa odohrali po nendvistnom zlocine
na Zamockej. Mozno je vsak takyto Uprimny
prejav jednym z dévodov, preco sa Jablonskému
nepodarilo ,,scivilniet” natolko ako jeho kolegyniam
a kolegovi. Problematizuje to ¢itanie jeho
postavy. Do tej chvile totiz jeho vyvoj pripominal
skor zrod pachatela ne? obete. Neschopnost
naplnit vlastnu potrebu, stabilizovat sa, vedie
ku gradacii do temného Sialenstva, do nenavisti
ku kazdému, u koho tusi $tastie, po ktorom
sam tuzi. Jeho slova vsak rovnako tu a aj v inych
obrazoch, stale vyznievaju lahko deklamativne.

Ako sa ozivit
Ujst pred vlastnymi ani spolocenskymi
démonmi sa ned3, ale istd nadej existuje. Nikdy
Navzdy vravi — hlavne sa neprofilovat cez profily,
18 opustit virtudlne bubliny, spomalit, zabudnuit

2. !ﬂ A0 U

fARE =

na socidlne vylepSovanie na sietach. MoZno
skrdtka trochu menej sledovat druhych aj sa menej
zameriavat na seba. Ob¢as sa vidiet a byt spolu.
Dokonca sa jeden druhého dotknuit. Nie preto,

aby nam bolo lepsie, ale aby sme boli voci sebe
citlivejsi. To, ¢o tieto postavy tak marne hladaju,
¢o by ich mohlo skutoéne ozivit je ,,len® kontakt.
Menej osamelosti by mozno prospelo aj ako
prevencia pred stratou kontroly. Ale, ako poukazuje
zaver, v DPM st vodi tejto moznosti skepticki.
,»Najlepsi“ nenajdu ani vzpruhu, ani spojenie,

ani rovnovahu. Td panuje aspon v inscendcii —

v spojeni textu, rézie, herectva, fyzickych partov,
choreografie, scény aj hudobného konceptu. ¢

F. Richter: Nikdy Navzdy

preklad, tprava, rézia M. Amsler choreografia S. Vléekova
scéna a kostymy L. Storcelovd lightdesign R. Ma¢kay
hudba K. Smetanova (¢inkujd E. Koprivéevié Borsova,

L. Libjakov4, K. Andrejcovd, S. Ferstl, J. Jablonsky
premiéra 3. december 2022, Divadlo Petra

Mankoveckého, Bratislava
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NIKDY NAVZDY
— Kris Krimm
foto B. Podola
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Lucia Galdikova
divadelna kriti¢ka

Zmitenost
identit a buranie
divadelnych iluzii

V Divadle Jozefa Gregora Tajovského

vo Zvolene sa v poslednom obdobi neda
prehliadnut viacero zmien ako napriklad
pozyvanie hostujiicich rezisérov, vznik
novych divadelnych textov ¢i uvadzanie
nielen overenych, ale aj modernych a dosial'
na Slovensku neinscenovanych hier. Inscenacia
hry Perplex nemeckého dramatika Mariusa
von Mayenburga z roku 2010 v preklade
Lukasa Brutovského a rézii Jana Luterana
patri k jednému z tychto progresivnych
dramaturgickych smerovani tohto divadla.

L0000 cc0000000000000000000000000000000000000000
0

* Mayenburgov text pdsobi na prvé zdanie ako beznd
konverzaénd hra pre styroch hercov s humornymi
obrazmi, ktord sa zaobera nie prilis taZivymi
kazdodennymi problémami. Celé dianie sa sustred'uje
na dve partnerské dvojice: Roberta (Richard Sanitra)
a Evu (Katarina Rozkosova), a Sebastiana (Juraj
Smutny) a Judith (Maria Knoppova). Coskoro sa
vsak rozputa bezuzdna hra na prelievanie identit.
Eva sa napriklad zrazu z Robertovej manzelky

stdva au-pairkou Roberta, ktory sa zmenil na dieta.
Herci plynulo prechadzaju z jednej scény do druhej,
pricom jedna z postav je vzapati niekym uplne inym
—volne sa obmienaju aj partnerské konsteldcie.
Princip vsak nespociva v tom, ze by jeden herec

hral viacero postav. Je skor mnohymi postavami
zaroven a v kazdej zo scén sa do popredia dostava

..I' ?@_—:ﬁ' s o-l[%_, £

Marius von Mayenburg

R
ind z nich. Nejde o strih, ale skor plynuly prechod.
Rozdiely medzi jednotlivymi postavami sa humorne
stieraju a vytvaraju onen vsadepritomny pocit
perplexu. Hercom sa s prirodzenostou a nendtene
dari vystihnut nelogickost a absurdnost textu,
podddvaju sa jeho plasticite. K nelogike vztahov,
ktord Mayenburg vymyslel, pristupuju s rovnakou
spontannostou a oduevnenostou. Akoby
novovzniknuté ndhle zmenené usporiadanie
existovalo v danej podobe odvzdy.

Text je rafinovane utkany a poprepletany
aje tazké sa v flom orientovat. Autorovi
ani inscendtorom nejde totiz o kauzalno-pricinné
budovanie vztahov, ale skor o pohrdvanie sa
s nekone¢nym mnozstvom variacii a verzii
pribehu. Uvolnenie fantdzie a mravov prinasa
scéna, ked' sa kond party v kostymoch a na scéne
vidiet postavy oblecené za soba, lyZiara, sopku ¢i
vikingskd zenu. Tieto karnevalové kostymy (Alzbeta
Kutliakovd) svojou expresivnostou, prehnanostou
a gycovostou poukazuju na motiv a pritomnost
niecoho neredlneho, skor zo sféry predstav nez
reprezentacie skuto¢nosti. Netreba sa dat zmiast
ani miestami rozsafnou burleskou — inscendacia
totiz za prvotnou fasadou pontka omnoho viac.

Hra vychddza zo zakladnej situacie, ked'sa
v obyvacke istého bytu stretavaju styri osoby. Kym
boli Eva a Robert na dovolenke, Judith a Sebastian
mali straZit ich byt. Zd4 sa v$ak, Ze si ho medzi¢asom
aj akosi prisvoijili. Alebo patril, naopak, vzdy im?
Sebaisto si vykladaju nohy na stél, akoby boli doma,
Judith dmyselne rozbija nenavideny porcelan a tvdri
sa pritom, ze je jej vlastny. Neprivlastriuju si len
hmotné artefakty pribytku, ale prenesene aj identitu
inych osob, ich Zivoty, postavenie. Obidve dvojice
sa javia rovnako rozhodné a zdsadové v tom, ze ide
o vysostne ich priestor. Postavy sa okrem toho neraz
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zacykluju do klbka nedorozumeni, Judith a Sebastian
si napriklad nevedia spomentit, ako sa vold ich

syn, a napokon si netrtifajii dokonca s uréitostou
povedat ani to, ¢i vobec nejakého syna maju. Divak
je zamerne vhodeny do kotla polopravd a zdmen
identit — to, ¢i doslo k omylu, sa nevysvetluje. Kto
chce, moze sa usilovat hladat v tomto zmétku
»pravdu® ¢i orientacny bod. Tato stratégia je vsak
vopred odslidend na nedspech. Pretoze autor je
pred nami stale o krok vpred a jeho fantazia dokdze
z kazdej scény bez okolkov vydolovat novti formu
vztahového vzorca, ktory opit raz véetko obracia
naruby. Ldkavé je prave dat sa und$at touto hrou,
ktora, ako sa zd4, nema konca. Vzdy je mozné
véetko popriet, zrelativizovat, sformulovat nanovo.

Vecny nacizmus?

Poukazovanie na stale nevykoreneny
nacizmus, ktory sa vyndra z podhubia mnohych
stcasnych nemeckych dramatickych textov
vratane Mayenburgovej najnovsej hry Nachtland
(Nocna krajina),’ nachadza miesto aj vo zvolenske;j
inscendcii. Sanitra sa ako relikvia z ¢ias druhej
svetovej vojny objavi na scéne v prezleceni
— v nacistickej uniforme SS. T nachadza
ulozenu v skrini prenajatého dovolenkového
apartmanu, ktory patri majitelke adorujlicej
Hitlera. Knoppova hra tito zenu so zoSpulenymi
perami, rukami razne zlozenymi za chrbtom
av neprirodzene vystretom drzani tela, pricom ju

|ec

ostro zosmiesnuje. Ked'vsak zvrieskne ,,Na svah

2

Hercom sa

s prirodzenostou

anendtene
dari vystihnat
nelogickost

a absurdnost
textu,
poddavaju sa
jeho plasticite.
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PERPLEX

— K. Rozkosov4,

J. Smutny

foto V. Mesiarikova

PERPLEX

—]J. Smutny,

M. Knoppova,

K. Rozkosovd, R. Sanitra
foto V. Mesiarikova

1 Premiéra

3. decembra 2022

v berlinskom divadle
Schabiihne am
Lehniner Platz, rézia

M. von Mayenburg.

a popritom hajluje, divakov az zamrazi.

Ked'sa Sanitra s hitlerovskymi fizikmi uvolnene
sediac na pohodlnej pohovke uskifia nad postojmi,
ktoré tato zenska postava prezentuje, vznika jeden
z najvystiznejsich obrazov inscenacie. Herecka
totiz krici hesla proti cudzincom a imigrantom,
ako napriklad ,Vratte sa, kam patrite!*, a nazyva
ich ,,chamradou®. V jednom obraze je tak zretelne
vidiet, ako do seba zapadajii minulost, pritomnost
aj budicnost. Ideoldgia narodného socializmu
sa plazivo vkrada do dnesnej doby, respektive
stale ¢akd na svoju prileZitost v zavretych

| Y
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skriniach, odkial méze hocikedy vyskoCit a svoju
ldkavou tlzbou po nendvisti si podmanit ludi.

Porozpravame sa o Stvrtej stene...

Tvorcovia asi v tretine inscendcie, ked' uz
divakov pravdepodobne zahltil dostato¢ny zméatok
z nezvycajnej formy, v ktorej nie je priestor pre
stotoznovanie sa s postavami i spolucitenie s nimi,
tematizuju aj jej formalnu nevéednost. Herec
Juraj Smutny predstipi na proscénium a divakov
nabdda na to, Ze ak chcdl, majii $ancu odist a Ziadat
vratenie vstupného. Vtipne komentuje akési

‘rec!nzia
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nepohodlie, ktoré mohlo nastat v désledku rozporu
olakdvani a tvaru, ktory svojou nejednoznaénostou
a nezvycajnou dejovou linkou nuti

k prehodnocovaniu a castému preformulovavaniu
zhliadnutého. K monolégu o divadelnej Stvrtej
stene sa pridava aj Knoppov4, ktora svojho kolegu
upozorfuje, aby si nerobil starosti, ved' skor Ci
neskor niekto (na scénu) pride. Touto poznamkou
ohladom vyvoja vystupov v inscena¢nom celku tiez
tematizuje motiv odkryvania divadelnych zakonitosti
a prizyvania divdkov do hry. Podnetnd je praca
reziséra Luterdna, ktory dokdZe scénu zobrazit tak,
ze z konvencného obrazu, ked' herci v realisticky
zariadenom interiéri a navonok konverzacne
orientovanej hre zo svojej roly vystupuju a z divakov
robia takmer rovnocennych komunikacnych
partnerov. Inscendcia je na polceste k tomu, aby

emancipovala divaka a dala mu hlas alebo aspon
pocit, Ze je integrdlnou sti¢astou vyznamového
celku. V dialdgu s inscenaciou tak ma publikum
$ancu spochybnit svoje predstavy o svete, jeho
hodnotach ¢i naoko nemennych zakonitostiach.
Hra sa cez vypovede postdv okrem iného zaoberd
aj rozlicnymi filozofickymi konceptmi sveta.
Spomina sa Platénovo podobenstvo o jaskyni
poukazujlce na to, ze vidime len tiene ozajstného
sveta. Zd4 sa, Ze pravdu je tazké objavit a vietko
je loz. Prave na zaklade tohto presvedcenia
je mozné dedifrovat i Mayenburgov text.
Rozbijanie divadelnej iluzie vrcholi v okamihu,
ked'technici za¢nti rozoberat scénu, vitat a zamerne
rusit hercov pri praci. Knoppova do toho prichddza
s tedriou, ze podla nej tato inscendcia reziséra
nema a nikdy ani nemala. Herci hovoria o tom,

PERPLEX

—R. Sanitra,

K. RozkoSova

foto V. Mesiarikova

Inscendcia je

na polceste

k tomu, aby
emancipovala
divaka a dalamu
hlas alebo aspon
pocit, ze je
integralnou
stcastou
vyznamového
celku.
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PERPLEX

—R. Sanitra, J. Smutny

foto V. Mesiarikova

ako prebieha skusobny proces, aké st vyhody

nepritomnosti hlavného strojcu inscendcie — reziséra.

Nikto sa vdm nebude vyhrdZat, 7e vas preobsadi,
mozete si robit to, ¢o chcete, hovori nad$ene. Zd4 sa,
7e herci sa zaobidu aj bez toho, kto tahd ich nitkami.
Rezisér, ktory sa v inscenacii symbolicky zachoval len
ako plastova hlava nastoknuta na mikroféne v strede
javiska, bol vsak po cely ¢as priamo na scéne, avsak
ukryty v baliku, ktory sa nik neodvaZoval otvorit.

Do tejto nanajvys vecnej antiiluzérnej debaty
sa zrazu popri divakoch po schodoch vedcich
k javisku hrozivo za¢ne na choduloch valit
Smutny ako nadrozmerny nadc¢lovek, obrovska
zvicsenina Nietzscheho Boha. Odety v otrhanych
handrach chraplavym hlasom kri¢i do mikroportu,
nebezpeclne sa knise a vini ludi zo smrti Boha.
Je mrtvy, zostane mrtvy, vy ste ho zabili, vola.
Mrazivd velkolepost tohto vystupu ohuruje
avyvolava asociacie s jarmoc¢nym divadlom. Ostatni
herci stojaci na javisku sa vSak nanho skepticky
pozeraju ako na nieco neuveritelné a prazvlastne,
o sa vobec nehodi do tejto inscenacie.

Treba zd6raznit, Ze tvorcovia Perplex kreujd,
o sa tyka zanrov, eklektickym pristupom - raz ide

recenzia

o0 absurdni komedidlnu konverzaénd hru, neskor

sa objavia stopy intelektualneho epického divadla

poukazujuceho na rozostieranie divadelnej ilizie

a nechyba ani existencidlny apel stvarneny cez

filozofické postulaty o ni¢otnosti sveta a ¢loveka.

Herci zvladaju rovnako civilny aj stylizovany prejav,

skryvanie sa za masky i odhalovanie podstaty.
Kvarteto hercov v efektnom zavere, kde nechyba

ani parostroj, spieva akusi uspavanku a dojimavo

sa lidi s divakmi. Stylom odkazujicim na lesk

televiznych obrazoviek pripominaji Superstar i

in podobnu spevacku Sou. Uzatvdraju inscendciu,

ktord vsetko rozobrala na kusky, prevritila logiku

a poriadok sveta naopak. Podciarkuju chaos doby,

v ktorej je tazké sa zorientovat a pevne si stat

za svojimi hodnotami, spochybnuju spolocenské

roly, ktoré ludia v zivote hrajd. Tento pristup sa

premieta i do snahy zbtirat nemenné inscena¢né

principy, idajna nepritomnost reZiséra ddva

hercom volnost. Vietko totiz mbze byt takto,

ale aj dplne inak. Hrdza z toho, ze ni¢ neplati

a zaroven sloboda vytvorit si vlastny poriadok

veci vyzyva na zorientovanie sa v mori moznosti

a subjektivnych tvrdeni. Co na inscendcii

zaujme, nie je prvoplanovy humor vyplyvajuci

z bandlnych vtipov postay, ale metadroven ¢i

formalna strdnka, cez ktord je mozné reflektovat

prevratend logiku sveta. Vymyslel si ju rezisér? Alebo

herci? Alebo je to naozaj tak? Ste z toho zmiteni?

Potom inscendcia zrejme dosiahla svoj ciel. ¢

M. von Mayenburg: Perplex

preklad L. Brutovsky dramaturgia M. Dacho rézia

J- Luteran scéna a kostymy A. Kutliakova hudba

M. Husovsky pohybova spoluprica L. Cmorej tcinkuju
K. Rozko$ovd, M. Knoppov4, R. Sanitra, J. Smutny
premiéra16. december 2022, Divadlo Jozefa

Gregora Tajovského vo Zvolene
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Daria F. Fehérova William Shakespeare
teatrologicka MACBETH

Kazda doba ma svojho... vodcu?

»When shall we three meet again, in thunder, lightning, or in rain?
When the hurlyburly's done, When the battle's lost and won.”
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*  Takto zvukomalebne zneju uvodné verse Macbeth. Zobrazenie politického sveta je pritom
Shakespearovej hry Macbeth v originali. sti¢astou, respektive désledkom &inov, ktoré sa
Na Slovensku sa inscenoval v prekladoch Jozefa odohraji medzi nimi dvoma. Martin Ci¢vak si
Kota a Zory Jesenskej v priblizne rovnakom pomere. pozorne precital predlohu, ktora sice neponuka
Kym Kotov preklad znie ,,rozumne® — zameriava tolko interpretacnych moznosti a vrstiev ako
sa na podstatu odovzdanej informdcie a chybajlce Hamlet Ci Richard III, ale nasiel v nej vsetko, ¢o
jazykové 0zddbky ho priblizuji beznému, hocitrochu  potreboval na sii¢asny vyklad — od vztahovych
nudnému jazyku, Jesenska je bohata na rozne dnes charakteristik cez hudbu az po scénografiu.
uz nepouzivané slovd, je obraznd a sugestivna, no Inscendciu otvara Robert Roth ako
o to zloitejsia na interpretaciu. Kotovo ,,Ked'stichnu  Carodejnice (stvarmiuje vietky tri). Jeho podanie
v poli vSetky zbrane“ sa ani zd'aleka nepodoba sa neznizuje k tomu, aby hlasom imitoval tri
na Jesenskej ,,Ked'ta trma-vrma schladne, stareny (hoci zo zartu to niekedy urobi). Je
jeden vyhra, druhy padne®, ¢o ovela lepsie suzvuci skor pekelnym mefistofelovskym kocurom?,

s burdcavym ,,hurly-burly“. Jesenskej preklad je kralovskym Sasom, ktory od boku striela veselé
mozno trochu zlozitejsi na poctvanie a rozhodne hlasky, no za chrbtom spriada dklady. Kraca,
komplikovanejsi na interpretaciu, ale kde inde by si poskakuje a zakrada sa po bojisku, na ktorom

mali s fiou &i s Hviezdoslavom poradit, ak nie v SND? uz nie je nic len svorka hyen. Tato symbolika

Dobre precitany text

Rezisér Martin Ci¢vak sa v SND predstavil
uz viackrdt, naposledy s Richardom III. v hlavnej
ulohe s Tomasom Mastalirom (premiéra 2017).
V minulosti sa opieral o text ako o zakladny kamen
stavby inscendacie, dnes k nemu pristupuje ovela
benevolentnejsie. V Richardovi III. volil dpravu,
ktora sa sustredila najma na vnatornud destrukciu
rodiny, aj v Machethovi odstranil postavy, ktoré
sa zjavuju s informdciami o udalostiach, ktoré
sa odohravaji mimo divakov, a sustred'uje sa

24 nabezdetnu rodinni bunku Macbetha a Lady

1 Vroku 2010
inscenoval Gitvak

v SND Fausta I,II.,

kde Rothovmu
Faustovi kontroval
ako Mefistofeles
prave Alexander Barta
(spolu so Zuzanou

Fialovou).

MACBETH
—R. Roth
foto B. Kone¢ny

Ked?e Cicvak

v minulosti
pripravil niekolko
sémanticky
zamotanych
divadelnych
Llahodok®
rezijna Cistota
tejto inscenacie
je prijemnym

prekvapenim #
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MACBETH — P. Vajdova
foto O. Shergina

smeruje nielen k tomu, ze hyeny pozieraju mrtvoly
na pustom bojovom poli, ale st aj metaforou
bezcitnosti a surovosti, charakteru ¢loveka, ktory
sa po chrbtoch druhych vysplha na vrchol.
Podobne jednoznacnym symbolom su
oranzové bundy, vysypané za nimi na kope, ktoré
posobia ako rozliata krv. Po vrazde kralaich
Macbethovci pouziji na to, aby si nimi utreli krvavé
ruky, ¢im demonstruju pohrdanie tym, o bundy
reprezentuju — (pozitivnu?) zmenu vedenu zdola,
odkazujlc na oranzovu revoliciu na Ukrajine.
Vd'aka tymto symbolom rezisér demonstruje
svoj postoj k si¢asnému dianiu v Eurdpe, ale
robi to bez toho, aby konkrétne ukazoval prstom
na zahrani¢nych ¢i domacich lidrov. A ked'ze
Ci¢vak v minulosti pripravil niekolko sémanticky
zamotanych divadelnych ,lah6dok®, rezijna Cistota
tejto inscendcie je prijemnym prekvapenim.

Slova, slova, slova...

Nie vzdy je to vsak s kvalitou reci také
jednoznac¢né. SND ma niekolko jazykovo podkutych
hercov a hereliek, ktori drzia Standard inscendcie.
V Macbethovi je to jedind zenska predstavitelka
Petra Vajdovd (Lady Macbeth). Jej porozumenie
zmyslu replik sa prejavuje v Cistote reci a dosledna
artikul4cia jej technicky pomdha zvlddnut aj
zrychlené, hnevlivé pasaze ¢i strihy v emdcidch.
Podobne Lubos Kostelny, ktory kreuje Macduffa
najmaé prostrednictvom racia, konkrétne,
zrozumitelne a mentorsky pomaly vyslovuje
kazdu myslienku, pretoze prave on najviac hovori
o hodnotdach, o tom, ¢o a ako by sa malo urobit.

Potom je tu Robert Roth, desiatky rokov
trénovany rozhlasom a naro¢nymi dlohami
od Aischyla cez Shakespeara, Goetheho, Hollého
az po sucasné texty, pre ktorého je standardom
to, o pre inych jeho kolegov metafyzicky vykon.

25



recenzia

Obcas vsak dochddza k jednému problému, a to, ze
text a jeho vyznam ma Roth taky zazity, ze sa s nim
za¢ne pohrdavat — ¢i uz v rovine vyznamovej, alebo
melodickej. Vtedy divaci, ktori ho poluju po prvy raz,
nedokdZu zachytit zdkladnd informdciuz. Rothova
dloha trojjedinej Carodejnice v Ci¢vakovej rézii

priam vyZaduje hranie sa so zvukomalebnostou

slov. Pomdha mu v tom na scéne pritomny

bubenik Marek Zilinec. Pracuje s rdznymi typmi
perkusii, vytvara zvuky, ruchy, hluky a zvonenia,
menfi sa z atmosférotvorcu na generickd stiéast

vystupov a spit. Prave jeho spolupréca s Rothom
robi z Jesenskej prekladu unikatne hudobno-
deklamacné dielo, metalovy retro-koncert. V spojeni
s Rothovym sebavedomym ovladanim jazyka
diela, ale aj priestoru, ktory dokaze tanecnym
krokom obkriZit ako vesely diablik nendpadne
riadiaci svoje babky, vznika pre divakov skvely
zazitok, ktory popiera vsetky konvencné predstavy
o tom, ako by mali Tri ¢éarodejnice vyzerat.
Alexander Barta poznadil svojho Macbetha
prileZitostnou artikulaénou nepresnostou

MACBETH
— A.Barta
foto B. Konec¢ny

MACBETH
— L. Kostelny, T. Bolo
foto B. Konecny

2 Tento problém

sa ukdzal napriklad

v Orestei v rézii

R. Balleka (SND,
2012), kde mal Roth,
otoceny chrbtom

k divakom rozsiahly

a komplikovany dvod
s vysvetlenim vztahov

a udalosti z minulosti.

3 Akt ritudlnej
samovrazdy ako
najcnostnejsej smrti
samuraja, u nds
znamy ako harakiri,
¢oviak oznatuje
iba samotny akt

rozrezania brucha.

a neistotou. Udeje sa to, ked' ho prevalcuje

emdacia a technika tlmocenia vyznamu idd bokom.
Macbethovskti verziu ,,byt & nebyt koncentruje

do tlmeného, uvazlivého prejavu, v dalsSom vystupe
sustredeného na vidinu dyky a konci zavere¢nym
odhodlanim. Bolo zaujimavé sledovat Birtovu pracu
na postave v priebehu repriz pred publikom, ako
hladal spravnu intenzitu hlasu. Upravoval prefiho
Specificky chrapot tvoreny tlakom na hlasivky,

aby neznel monoténne ukricane (o by viedlo

aj k hlasovej unave). Vacsiu istotu vSeobecne
nadobuda v druhej asti, v ktorej mu pomaha
mikroport a smerovanie jeho postavy je uz pomerne
jasné. Hoci je v tejto Casti centrom deja aj akcie

a patri mu azda vicé$ina textu, nemusi uz timodit
zloZité vnitorné rozpoloZenia, len si uZivat pocit
moci a doviest Macbetha k nezdarnému koncu.

Na velkej ploche, v ulohe princa a budiceho
krala Malcolma sa predstavil posluchaé VSMU
Tadeds Bolo. Jeho hlas sa nesie daleko do hladiska
ajeho prvy, pateticky vd'acny vstup na javisko
je pozitivnym prekvapenim. V kazdom d'alSom
vystupe sa vsak prejavuju jeho rezervy a hereckd
neskusenost. Vo velkom dialégu s Macduffom
o vernosti, pravde, idedlnych hodnotdch panovnika,

recenzia

¢i dokonca o tom, Ze je lepSie zvolit mensie zlo, ne?
ostat v rukdch vrazdiaceho tyrana, sa Bolo lame
pod ndporom textu a ddva prednost fyzickému
konaniu, ktoré vsak ma len ilustraény charakter.
Pod emoénym tlakom zase jeho prejav dostava
lezérny prizvuk, natahuje a skracuje slabiky podla
aktudlne citeného, a to na ukor zrozumitelnosti.
Kto st teda Macbeth a jeho manzelka?
Na zadiatku je to vojak, ktory prezil, ktory vrazdil
na prikaz niekoho iného a vyhral, a chce ist koneéne
domov. Stretnutie s Carodejnicami pdsobi ako
osudové preduréenie, zane mu vitat v hlave
a napokon, podporeny svojou manzelkou, ho
nasleduje. Ci¢vak tu véak pokracuje v rozvijani
svojich mefistofelovskych tém (aj jeho Richard
ITI. mal svoj ,,pekelny tien) a v podtexte ma aj
Macbeth moznost volby, &i posliichne vestbu,
v tomto pripade skér manipuldciu Carodejnic. Posle
domov list, v ktorom Lady Macbeth informuje
o tom, o videl a pocul, aby svoju manzelku
prichystal na to, ¢o ich ¢aka. Ked'vsak pride
domov, nechce sa mu do toho. NetiZi ist krat$ou
cestou a dostat sa na trén okamzite. No Lady
Macbeth, unavena ¢akanim a osameld, vidi novu
naplh pre ich vztah. Polas inscendcie sa viackrat,
sentimentdlne aj kruto, poukdze na fakt, ze im
zomrelo dieta, a teda ich vztah nie je naplneny.
Kym Macbeth svoju frustraciu riesi vonku, Lady je
doma a ¢aka so svojimi myslienkami a smatkom.
Idu na zotrvaénik, a hoci strata dietata medzi nimi
vytvorila isté puto, niet medzi nimi pravej ldsky.
Dokonca aj kopuluji ako zvierata: ked Macbeth
pride domov, prilahne svoju zenu zozadu, bez
naznaku lasky, no nie je to ani nasilie, ani vasen,
skdr nevyhnutnost. Aj Lady mu vyéita nedostatok
muzskosti, ktory sa hned' prejavi tym, ze nechce
vykonat to, ¢o by koneéne mohlo byt ich novym
spolo¢nym cielom. Ked'sa Macbeth vrati z oslavy
s kralom a povie jej ,,Td vec uz nechajme®, mysliac
planovand vrazdu, vzkypi v nej zZI¢. Vo svojom
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monoldgu pouzije Petra Vajdovd ako Lady Macbeth
vsetky prostriedky, aby ho presvedcila. Hra oddanu,
vasnivu aj racionalnu, kri¢i, vzapati spomali a stisi
re¢ do Sepotu. Zo strihového striedania technik
vyplyva jej vniitornd netrpezlivost a tiizba koneéne
konat. Ked' po¢as samotného aktu vrazdy zaluje
hluk, fyzicky na nej vidno, ako jej skrutilo zalidok,
roztriasli sa ruky, zrychlil sa dych a prepadol

ju obrovsky strach. V dalsich situdcidch sa uz
sprdva raciondlne, ked'treba, finguje nevolnost

Ci nervozne odpratava pomiteného manzela

z dohladu verejnosti. NemdZe si kvdli nemu uzit

ani spolocensku prestiz a Coskoro ju dobehnu
vlastné ciny, ktoré Vajdova interpretuje v monolégu
bez kriku a vypatych emdcii. Stisene sa sustredi
najmai na vychodisko svojho nestastia — stratu
dietata, ¢o ju napokon dostalo do tejto situacie.

V tejto interpretdcii teda nejde o Lady Macbeth

ako o majstrovsku manipuldtorku, ale o zenu —
matku, ktord dieru vo svojom Zivote chcela zaplatat
upnutim sa na novy ciel, ze bude kralovnou.

Primitivne zlo

Bartov Macbeth je spociatku vahavy
a potrebuje postuchnutie od svojej Zeny. Ale
samotny akt vrazdy krala Duncana prenho
nepredstavuje problém. Vrati sa z jeho spalne
a zapali si cigaretu ako misiar, ktory bol naporciovat
prasa. Je to nieco, na ¢o je zvyknuty. Az krvavé ruky
ho postupne zneistia a dolahne nanho sirka toho, ¢o
by sa mohlo stat, ak sa to prezradi. Keby sa Macbeth
stal kralom férovo, pouzival by na udrzanie si moci
férové prostriedky. Ale, zial, Macbeth, podobne ako
mnohiini politicki lidri, ziskal svoju poziciu zlo¢inne,
a preto na jej udrzanie mdZe pouZivat len zlo¢inné
prostriedky. Preto si tento Macbeth okolo seba
vytvori siet prisluhovadov, ktorych upldca drobnymi,
ktoré mu stdle Strngajui v teplakoch. Je to model
dnesného mafiana, ktory sa aj trocha boji, a ked'

28 treba, tak aj ohne chrbdt, ale napokon sa vypracuje

na taku politickd poziciu, na ktorej je absoldtne
neohrozitelny. Skroti vsetky hyeny a zapriahne
ich do boja a zo svojho zorného pola uplne vypusti
manzelku, ktorej smrt ho sice na chvilu zastavi,
ale potom v plnej intenzite pokracuje dalej.
Ci¢vak cez Macbetha timo¢i svoju predstavu
stcasného zla, ktoré je primitivne, zalozené
na bestidlnych ¢inoch (Macbeth sa nestiti
nechat zavrazdit aj manzelky a deti nepriatelov)
avychadza z nenaplnenej telesnosti. Vestba,
ktord si pride Macbeth druhy raz vypoélut
do lesa, prichddza z peepshow budky, ktora
z neho robi voyeura roznych polonahych
muZskych tiel. Zavereény stiboj nemdZe vyhrat,
pretoZe jeho opojenost mocou, sebou samym,
svojou neomylnostou nemdze konkurovat
Macduffovej rozvahe a intelektudlnej prevahe.
Macduffa na scénu vpusta Vratnik (Robert
Roth), postava neoddelitelna od Carodejnic, hoci
teraz ,,Sprymar®, naoko krivajici zhrbeny starec, no
v skutoCnosti ten, ktory drzi kltice od vSetkych dveri.
Vpuista ho dnu ako moZnost volby pre Macbetha,
ako svoj protipdl. A hoci Macduff vyzera ako séf
jakuzy, ktorej ¢lenovia v Ciernych oblekoch sa okolo

Cicvak cez
Macbetha tlmoci
svoju predstavu
stcasného

zla, ktoré je
primitivne,
zalozené

na bestidlnych
¢inoch (...)
avychadza

z nenaplnenej
telesnosti.
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MACBETH

—P. Vajdova

foto O. Shergina

MACBETH

— P. Vajdova,
R. Autner

foto B. Konecny

Macbetha pohybuju, svoje Cestné umysly odhaluje
tym, ze mu poda svoju katanu, aby Macbeth vykonal
pomstu za mrtveho panovnika. Ukdze sa vsak, ze
skutocnym pomstitelom, skuto¢nym roninom je
tu prave Macduff. Ked' ndjde mrtveho krdla, v jeho
volani Zrada! poéut ok a bezmocnost. Kri¢i nahlas,
vela a nepotrebuje na to mikrofdn. Krici tak, akoby
chcel zobudit vietky Zeny a deti, povolat muZov
a zaat revollciu. Kostelného Macduff napokon
ostdva sam a informdcia o tom, ze Macbeth dal zabit
jeho zenu a deti ho privedie k myslienke na seppukus3
(znalec by sa pobavil, ze s katanou by sa mu to aj tak
nepodarilo), ale napokon voli pomstu. Kostelného
uvazlivy, spravodlivy Macduff hovori jasnym,
Cistym hlasom, artikuluje vsetky svoje myslienky,
nie je pochybnost o jeho cti, odvahe a bojovnosti.
Vsetky scény sa odohravaju v tme, hmle a pare,
okrem jedinej, v ktorej na javisko privezu krala
Duncana staby slnko v zlatom kostyme. Vtedy sa
rozhrnii zadné tazké zavesy a vpustia dnu den, inak
je hrad Macbetha zahaleny tmou a smitkom.
Ci¢vakova inscendcia stoji na niekolkych
pilieroch. Styri intenzivne herecké vykony, v ktorych
sa miesaju temperamenty predstavitelov ajich
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postav a ktoré (a to sa tyka aj zvysku stboru) st
zalozené na porozumeni a stizvuku s rezijnym
vykladom. Dalej je to evidentn4 kolektivna
spoluprdca nielen v ramci prvej Stvorice, ale

aj vsetkych ostatnych kolegov stvdrnujtcich
mensie postavy. Konkrétne, uchopitelne
tlmocena interpretdcia v odkazoch zabieha
nielen do svetového diania, ale velmi lahko si ju
vieme prelozit aj do nasho regiénu. Ci¢vakova
reflexia doby vsak zachddza este o kisok dalej,
do buddcnosti. Co sa stane, ked' sa pohne

les a my konecne zlikvidujeme momentalne
pritomné zlo? Zni¢i ho hrdina — osamely jazdec,
ktory ostdva v Uzadi, kedze funkcia sa dedi
(mimochodom, este stdle po medi). Revollcia je
ocividne nevyhnutnad, ale ¢o bude jej vysledkom,
ked'sa divdci radi stant suéastou panovnikovej
hry, v ktorej tlieskaju vrahovi? Pokraovatelom
rodu je astmatik, ktory bol sice vychovany

v nejakych hodnotach, ale nema skisenosti

s bojom a ani intelektom vel'mi neoplyva. Kym
sa obklopi, kto mu bude radit? Ci¢vak na zaver
uzatvara obluk metafyzického babkovodica,
naznacuje, Ze histéria sa bude opakovat a Malcolm
vlastne uz nema velmina vyber, akym smerom
sa jeho vlada bude uberat. MoZno raz bude
vsetko inak, ked'sa na trén konecne posadi
zena. Ale to su len Spekulacie od sporaka. ¢

XXX
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W. Shakespeare: Macbeth

preklad Z. Jesenska dramaturgia M. Drgona, M. Ki¢nova
rézia M. Citvdk scéna T. Ciller kostymy G. Vafias hudba
M. Zilinec symfénia Finale ultimo V. Sarigsky pohybova
spolupraca L. Cmorej Uc¢inkuju A. Barta, P. Vajdova,

R. Roth, R. Autner, L. Kostelny, R. Pold¢ik, J. Rybarik,

P. Brajertik, T. Bolo, M. Zilinec a detski herci
premiéra12. a13. november 2022, Sdla éinohry SND,

Bratislava
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Barbora Forkovic¢ova
divadelnad kriticka

Medziscéna kone
otacat nemusi

Stitne divadlo KoSice v spolupraci

s kosickou Tabackou Kulturfabrik tuto
sezoénu odstartovali projekt s nazvom
Medziscéna. Jeho ciel'om je prepdjat
publikum kamenného divadla a nezavislého
kultirneho centra, rovnako ako posilnit

ich spolupracu ¢i iniciovat vznik novych
spolocnych scénickych diel. Prva inscenacia,
ktora vznikla v tejto kooperacii, ma nazov
Otocte kone! (Smrt Jozefa Chovanca).

- Inscendcia je realizaciou rovhomenného textu’
Jana Mikuga, ktory autor prihlasil do stitaze
DRAMA 2020. Odbornd porota mu udelila
druhé miesto a dramaticky text zaroven ziskal
aj Cenu Cinohry SDKE, ktora autorovi zaruuje
jej uvedenie? na kosickej scéne. Je pozoruhodné,
7e SDKE ako tradi¢nej$ie orientovana scéna
ocenilo a prejavilo zaujem o text, ktory sam
autor oznacuje skor ako javiskovi viziu ¢i rezijny
koncept. Bolo potom uz logickym krokom
zverit autorovi tejto ,,vizie” aj jej réziu.

Napriek tomu, ze Jan Mikus rozvija svoju
divadelnd tvorbu najmi v rdmci vlastného
nezavislého Divadla Gasparego, ma za sebou aj
rozne spoluprdce s ¢eskymi divadlami (napriklad
HabDivadlo, Divadlo Polarka, Husa na provazku)
a navyse aj rezijné hostovanie v kosickom
divadle — v roku 2015 tu inscenoval Shakespearov
Sen noci svitojdnskej. Mikus je zaroven jednym

30 zo zakladatelov kulttrneho centra Diera do sveta

e

vnimat ako ,reprezentativneho zdstupcu®
s_!q’.éiéhskej nezavislej umeleckej scény. Jeho prizvanie

; ﬁ-ﬁ-’a'projektu Medziscéna teda napliia ideu kooperacie

dvoch subjektov s rozlicnym zdzemim a tvorivym
profilom, ked'zndmeho tvorcu z nezriadovanej - -
sféry pozyva na spolupracu so étdtnym divadlom.
Hoci sa inscendcia hrdva v priestoroch Tabacky,
pracovné zazemie a produkciu poskytuje aj SDKE.
Obsadenie v tomto pripade tvoria herci a herecka
zo stiboru Cinohry SDKE, ktori sti véak sti¢astou
roznorodej skupiny performeriek a performerov,
hudobniéok a hudobnikov, $tudentov a Studentiek.
Synergia rozli¢nych Géinkujucich koresponduje
s celkovym tvarom inscendcie, ktory je skor akousi
javiskovou skicou, miestom, kde sa stretdvaju
udalosti, myslienky, podnety, informacie aj poézia.
To je dalsia dolezita Crta tejto inscendcie — sam
Mikus sa vyjadril, ze jednym z jeho cielov pri tvorbe
tohto diela bolo spdjat ludi z réznych oblasti. Vd'aka
tomu sa na javisku stretdva naozaj roznoroda
skupina zostavena z deti i dospelych, hercov
i nehercov, na premiére sa dokonca v exteriéri objavili
aj zivé kone (spoluprdca s Policajnym zborom SR) ako
zhmotnenie metafory aj doslovny odkaz na pripady
policajnej brutality, o ktorych hra pojednava. Jednou
z hlavnych danosti inscendcie je jej rozpohybovanost
—hocije hladisko od diania na javisku viditelne
oddelené (sedenie je usporiadané v niekolkych
radoch popri dvoch stenach saly) ucinkujuci defiluju
po priestore, oblas si sadnti, a tak sa mdZe stat,
7e neviete rozli$it medzi divikom a ti¢inkujdcim.

Duty free
Otocte kone! je text vyskladany z r6znych
prehovorov vo forme scénickych poznamok, situdcii

Gcinkujucich
koresponduje
s celkovym tvaromi:
inscenacie, ktory
je skor akousi
javiskovou skicou,
miestom, kde sa
stretavaju udalosti,
myslienky, podnety,
informacie

aj poézia
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1 Autor text

OTOCTE KONE! (SMRT
JOZEFA CHOVANCA)
foto J. Maréinsky

ascén, ktoré su vedla seba kladené skor asociativne,
nerozvijaju ziadny plynuly pribeh. Hlavnou

témou inscendcie je uz spomenuta problematika
policajnej brutality. Preto pravdepodobne doslo

aj k zmene podtitulu — tvorivy tim zdéraznil
konkrétny pripad Slovaka Jozefa Chovanca, ktory
v roku 2018 zahynul po tom, ¢o sa stal obetou
nasilia policie pri vypocivani na bruselskom
letisku Charleroi. Mikus vsak jeho pribeh prinasa
na javisko skor v symbolickej (vyznamovej) nez

vo faktografickej rovine. KoSicku inscendciu otvdra

kratky vstup Rada Slobodu, riaditela slovenskej
sekcie Amnesty International, v ktorom zhrnuje
najzavaznejsie pripady policajnej brutality
nedavneho obdobia v zahrani¢i aj na Slovensku.
Okrem pripadu Jozefa Chovanca pripomina
predovsetkym udalosti v romskej osade v Moldave
nad Bodvou. Jeho vstup je akymsi odbornym
vhladom do problematiky, ktord Mikus ndsledne
spracovava umeleckym sposobom. Autor a rezisér
tému na scéne dalej rozkryva, rozsiruje jej
kontexty a pridava k nej aj filozofickejsiu rovinu. 31

do stitaZe prihlasil
pod ndzvom Otocte
kone! Podobenstvo
podla Saula, v SDKE sa
uvadza so zmenenym
podtitulom — Smrt
Jozefa Chovanca.

2 Divadlo garantuje
aspon jednorazové

uvedenie.
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Vd'aka otvorenosti javiskového tvaru je vsak
v kone¢nom doésledku na divakoch a divaékach, ¢o
si zinscendcie odnesu. Na scéne, ktord predstavuje
letiskovu halu (odkazujicu na bruselské letisko
Charleroi) sa plynulo preplietaju rozne obrazy
a situdcie. Ako na kazdom letisku vidime ludi
presuvajucich sa po priestore s kuframi, pomedzi
nich sem-tam prejde upratovacka s mopom,
na boku je velky bar, kde si cestujlci kratia ¢akanie
nendtenym popijanim. Divadelnd realitu okrem
hudobnikov pritomnych na javisku pripominaju
Zuzana Burianova a Zuzana Psotkova, ktoré
priestorom vo viacerych momentoch prejdu
v napaditej, ladnej choreografii. Velky zdstoj tu majd
najma spominani Studenti a Studentky konzervatéria
(v tinedzerskom veku), ktori a ktoré zaplfaju priestor,
sti sti¢astou meniacich sa nemych mizanscén, no
niektori a niektoré z nich ¢asto nebadane vystupia
z davu afiguruju ako rozpravaci. Opis alebo skor
ndznak udalosti, ktoré vyustili do smrti Jozefa
Chovanca, su pritomné pomedzi dianie na javisku

kopirujice hmyrenie ludi na letisku pocas bezného
dna. Preplietaju sa so scénou vulgdrneho polovnika
v bare ¢i bitky, ktoru vyvolali ini ¢akajci cestujuci.
Napadnejsie Ci subtilnejsie prejavy nasilia su teda
pritomné véade navokol. Doplaji tak najva¢siu

OTOETE KONE! (sMRT
JOZEFA CHOVANCA)
— v popredi

Z. Psotkova,
Z.Burianova

foto J. Maréinsky

OTOCTE KONE! (SMRT
JOZEFA CHOVANCA)
— v popredi P. Rasi
foto J. Maréinsky

Je skvelé vidiet,
Ze rezisérov

ciel prizvat

do projektu
rozne skupiny
[udi sa neskoncil
len priich
ucinkovani.
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3 MIKUS, Jén. Otocte
kone! (Smrt Jozefa
Chovanca), SDKE,

nepublikované.

Text v zneni, v akom
ho autor prihlasil

do siitaze DRAMA
vysiel v zborniku,
e-knihe DRAMA 2019 -
2020, ktorti v roku 2021

vydal Divadelny ustav.

tragédiu, ktord sa vSak odohrava mimo nasho zraku
(len raz prejde priestorom trojica ludi s nosidlami,
na ktorych odnasaju muza v bezvedomi) a vlastne
sa v celom javiskovom tvare akoby len mihla.

Moje meno nech je Jozef Chovanec

Hoci postava Jozefa Chovanca je v inscendcii
pritomna aj fyzicky — v podobe herca Tomasa Dira,
krvou obliateho a leziaceho na stole — figuruje tu
skor symbolicky. Na zadiatku textu aj inscendcie
autor pontika lyrickd dvahu, ktord mozno chdpat
ako spdsob, akym sa Miku$ vztahuje k jeho osobe/
postave — ,Men4 sa stdvajli obetou poézie mena/ sii
obetou pisania/nepatria mi, no aj tak sii moje/tak,
ako su pre vase usi iba vasimi/ zvuky a odtiene zvukov
tychto mien/budete vlastnikmi a dozorcami mien..."

Okolnosti jeho smrti neskor Mikus, ktory
vstupuje na scénu a prerusuje inscendciu, prebera
so Studentmi/kami v zdanlivo improvizovanej debate.
Je zname, ze videozdznam z cely na bruselskom
letisku unikol a je dostupny na internete. Studenti/
ky opisuju svoje nahlady na incident a postupne
sa dostdvaju k pomenovaniu relativnosti kazdej
situdcie, v ktorej sa moze clovek v roznych
kontextoch ocitnit. Jednoducho, kazdy sa za istych
okolnosti méZe stat obetou. V tom momente Miku$
tito pasaz ukonéuje. Co z nej véak vyplyva?

Je skvelé vidiet, Ze reZisérov ciel prizvat
do projektu rozne skupiny ludi sa neskoncil len pri
ich ucinkovani. Navyse sa zda, ze so studentmi/
kami o problematike nasilia pocas skisobného
procesu diskutovali a nazerali na fiu z roznych uhlov.
Mikugovi sa véeobecne dari témy skor otvarat nez
popudzovat k jasnym zadverom s jednou vynimkou.
Studentska diskusia sa koni akymsi ndznakom
na ospravedlnenie konania prislusnikov/cok
policajného zboru, ktorych konanie ak nie priamo
vyustilo, tak urcite priblizilo ¢loveka k smrti. Vyznenie
tejto scény je sice do velkej miery v stlade s apelom
na reflexiu veci v ich celistvosti ¢i na obratenie sa

recenzia

k laske a ludskosti, no na druhej strane p6sobi
manipulativne az nevhodne, ked'ze ide o jediné
explicitnejSie vyjadrenie nazoru na dané udalosti.
Chovancov pripad sice dodnes nie je uzatvoreny
(je to uz bezmdla pit rokov), no jeho smrt je fakt.
V zdvere inscendcie je jeho telo (Diro) ,,povznesené”
(tahom zdvihnuté do vysky), no staéi to?

Nazov Otocte kone! stvisi s apelom na divakov,
ktory vnimam ako zdsadnu sti¢ast inscendcie. Ak
je dianie na javisku zdanlivo nestirodé, nema urcitu
kauzalitu, je nehierarchické a nedominuje mu
ani smrt Jozefa Chovanca (hoci je v symbolickej
rovine neustdle pritomnd, ,,visi“ vo vzduchu), tak
je tato ideovd ¢i az spiritualna rovina odkazujtca
na obratenie sv. Pavla jasnou vyzvou na zamyslenie.
Slova ,,Obrétte kone, vy, o stojite pred/branami/
vlastného zabudnutia/Ste povolani vSetci, a to
vyhradne/vsetci pre slobodu,/pretoze najvyssia
sloboda je ldska, majti silu — dovolim si povedat aj
v pripade, ze ¢lovek nie je oboznameny s pribehom
sv. Pavla. Zaverecné slova, ktoré zneju z nahravky
v potemnenej a polovypradzdnenej séle (v kontraste
k predoslému neustalemu ruchu), maju svoju silu
a tdernost. A hoci je pravdepodobné, Ze divak
nepochyti cely text, jeho zakladny apel na zastavenie
a prehodnotenie je pomerne lahko uchopitelny.

Jan Mikus (tdto scéna sa nemusi skrtniit)
Co je véak v celom diele nepriehladnutelné, je
Jan Mikus. Nielen, ze je autorom textu a zaroven
aj rezisérom, no v istej podobe sa objavuje aj
v samotnej inscenacii. V hre aj jej javiskovom
spracovani sa okrem diania v letiskovej hale
odohraji aj dva ucelené vystupy — scéna z vladneho
Specidlu, ktorym sa dvaja muzi vezu do drazdanskej
opery, a scéna, v ktorej sa Autor (Matej Marusin)
rozprava s Hercom (Jakub Kuka). V tej druhej teda ide
o fiktivny rozhovor autora so sebou samym. V istom
zmysle sa d4 chdpat ako vysvetlenie autorovych
zdmerov, zrovefi md pdsobit humorne, sebaironicky, 33
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no zasadnejSie opodstatnenie jej pritomnostiv hre
nie je zjavné. Autoreferencny charakter rozhovoru,
v ktorom sa Autor prizndva, ze hru napisal, lebo chcel
v stitaZi vyhrat peniaze, a tento konkrétny vystup
napisal ,,aby bola sranda“, naozaj pobavi. Zaroven
nim vsak Mikus laviruje na hrane vtipu a otravnej
egocentrickosti. Na jednej strane je to provokujtico
zébavné, na druhej mdZe pbsobit odpudzujico.
Mikus napokon vstupuje do diania na javisku
aj redlne, v spomenutom dialdgu so studentmi/
kami. Oba jeho vstupy - fiktivny aj realny —
tak podporuju jeho ocividny zdmer ¢o najviac
nabrat, spochybnit a otvorit tradi¢nd formu
divadelnej inscendcie. Odhaluje tak nielen
vlastné tvorivé pohndtky, ale rovnako ukazuje,
7e divadlo m4 byt predovetkym komunikativne,
v Sirsom zmysle interaktivne, ¢o vSak nemusi
znamenat, 7e nebude aj zdbavné ¢i edukativne.
Najvacsim prinosom inscenacie Otocte kone!
je jej javiskova forma, ktord svojou premenlivostou
odraza tazko uchopitelné plynutie udalostf

v redlnom svete. Jan Mikus v kosSickej Tabacke
vytvoril priestor na stretnutie, vistom zmysle
akusi platformu pre konfrontaciu realnych
udalosti, ich celospoloéenskych vyznamov, ale

aj nasich (divackych) nahladov na ne. Délezitu
tému policajnej brutality otvdra zosiroka, ¢im
moZe byt zloZitejdie dedifrovat interpretdciu
konkrétnych scén/¢asti, no zaroven tuto tému
dopliia aj o otdzky mordlky a ludskosti, ktoré s
v poslednych rokoch skisané, ohybané a Casto sa
zd4, Ze aj opustané. Scénou vo vlddnom $pecidle
(zjavne odkazujucou na silvestrovsky vylet jedného
z byvalych premiérov do drazd'anskej opery)
tému rozsiruje aj o redlie slovenskej politickej
scény, ku ktorej, zial, neodmyslitelne patri

aj bezstarostnost politickych predstavitelov. Ked'
savSak lietadlo dostane do turbulencie, vznika
pred nami sugestivny obraz. Letuska v podani
Livie Michalcik Dujavovej, na ktorej uz predtym
bolo zjavné, ze preziva silné emocné pohnutie,

so slzami v oCiach spieva ariu — akoby stelesnovala

»
Najvacsim
prinosom
inscenacie
Otocte kone!

je jej javiskova
forma,

ktora svojou
premenlivostou
odrdza tazko
uchopitelné
plynutie udalosti
v realnom svete.
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OTOCTE KONE! (SMRT
JOZEFA CHOVANCA)
— L. Michal¢ik
Dujavova, (chrbtom)
M. Marusin, J. Kuka
foto J. Maréinsky

OTOETE KONE! (SMRT
JOZEFA CHOVANCA)
— v popredi
Z.Burianova

foto J. Maréinsky
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hlboky zial. Jeho zdroj je nevypovedany a zaroven
véeobjimajtci. Mohol pramenit vo frustrdcii
zo stavu veci, ktory dotvdra aj vseobecna
ignorancia ludi s redlnou politickou mocou.
Projekt Medziscéna zacal uspesne. Inscendciou
Otocte kone! Statne divadlo Kosice v spolupraci
s Tabackou svojim divakom prinieslo uplne iny
typ (divadelného) zazitku, nez bezne v repertodri
ponuka. Nevedno, aké plany md divadlo s touto
inscendciou, no bolo by vyborné, ak by sa nestal
len parkrat sa zopakujlcim experimentom,
vykrikom do ticha. Je totiz délezitym impulzom
na premyslanie nielen o nasej sicasnosti,
ale aj o nasich divadelnych konvencidch —
atakychto impulzov nikdy nie je dost. ¢
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J. Mikug: Otocte kone! (Smrt Jozefa Chovanca)
dramaturgia L. Kopas réZzia J. Mikus$ asistent rézie

P. Radkoff pohybovd spoluprdca Z. Burianova hudba

P. Korinok fotografie a dizajn J. Humaj tcinkuju

Z. Psotkova, Z. Burianova, L. Michal¢ik Dujavova, T. Diro,
J- Kuka, M. Marusin, P. Rasi, B. Benatinska, D. Wolczko,
E. Plachetka, B. Zita Fekete, L. Kristan, I. Petrishak,

P. Korinok, E. Maren¢inova, R. Sloboda, studenti

a Studentky Konzervatdria Timonova 2, KoSice
premiéra19. november 2022, Tabacka Kulturfabrik,
Kosice



festival

Vladimir Hulec
divadelny kritik

Nejen némcinou Ziv je PDEN]

Prazsky divadelni festival némeckého jazyka,

ktery se loni konal ve dnech 9. listopadu
— 4. prosince jiz posedmadvacaté, cimz se
fadi mezi nejstarsi kontinualné existujici
divadelni festivaly v Cesku, je kazdoroéné
vrcholem podzimni prazské divadelni
sezony. Nejinak tomu bylo i loni, byt vice
produkci — a to i zavedenych némeckych
divadel - budilo tentokrat rozpaky.

Prazsky divadelni festival némeckého jazyka

RICHARD THE KID

(Deutsches SchauSpielHaus

foto archiv PDFN]J

VFestival ma nékolik poslednich let vzdy néjaké
specialni motto, tentokrat to bylo Herr*innen,
zdUraznujici prostfednictvim tzv. Genderstern
- ,genderové hvézdy“ - a pripony -innen
genderovou rovnovahu mezi muzem a zenou.
,V popredi letosni dramaturgie stoji zena
(ponizena, bilancujici, triumfujici...) — nejen
jako soucasné téma, ale i v podobé brilantnich
predstavitelek herecké profese®, napsal
do katalogu reditel festivalu Petr Stédron.

Zena a zenstvi se spiSe nez v tématech inscenaci

samotnych projevily v dirazu na zenské tvirkyné
a aktérky pozvanych inscenaci a inscenacnich

projektii. Sest z deviti inscenaci hlavniho programu

PDFN] rezirovaly zeny véetné vitézné inscenace
Balvinovy ceny (¢eskd inscenace piivodné
némeckojazy¢ného textu premiérovana v sezoné

2021/2022) Zed' brnénského HaDivadla (rezie Kamila
Polivkova). Ve vedlejSim programu rezirovaly zeny dvé
inscenace ze tii — Die Reise (r. Anna Klimesovd, Terén
Brno a Landestheater Niederosterreich Sankt Polten)
a 675 malych kordlka cervenych jako zlost (r. Apolena

36 Vanisovd, MeetFactory). Avinscenacich Richard

SLUHA DVOU PANU
(Berliner Ensemble)
foto archiv PDFN]J

the Kid & the King a Sluha dvou pdni hrdly muzské
role herecky. A vedle Ceské i ve dvou némeckych
—Richard the Kid & the King a Slippery Slope — se
nemluvilo ¢i nezpivalo némecky, nybrz anglicky.
Ze by tim dramaturgové deklarovali jazykovou
rovnopravnost némciny s ostatnimi jazyky?

Bylo toho hodné

Neni mym cilem popsat zde a analyzovat
vsechna predstaveni festivalu, a tak na tivod
rychle zminim ta, o kterych ddle psat nebudu.
Jde pochopitelné praveé o ty, které — ve mné ¢i
nékteré i u vétsiny prazskych divaka — vzbudily
vyse zminované rozpaky, anebo jejichz forma
a zpracovani nezapadaly do ranku inscenaéni
vyjimeénosti a originality, at uz formou zpracovani
Civybranym titulem a tématem, jimiz se
PDFN] tradi¢né zdobi a skrz néz léta ovlivhuje
avantgardni ¢ moderni divadelni déni v Cesku.

Z tohoto dramaturgického ramce se vyclenila
i takovd scéna jako Volkstheater Wien, jez
do Divadla na Vinohradech privezla konvenénimi
prostiedky moderni Cinohry (jez jsou ale
pouzivané jiz standardné v Némecku i u nds)
zpracované drama Hauptmannovych Osamélych
dusi, ¢i berlinsky Maxim Gorki Theater s ,,témér
muzikalem® Slippery Slope, jenz by se spise hodil

festival

na prehlidku soudobych muzikalt do prazského
Kalicha nez do prostredi avantgardné dlouhodobé
ladéného, umélecky ambicidzniho festivalu,
navic s pomérné problematickym zpracovanim
korektnosti k zenam a ke snaham po jejich
rovnopravnosti, jez — aspon si myslim — chtéla
dramaturgie festivalu svym mottem deklarovat.
Vypustim téz inscenaci MuZ své tfidy Schauspiel
Hannover, jez se prezentovala v otevieném prostoru
prazské nezdvislé scény La Fabrika. Adaptace
debutového romanu Christiana Barona z roku
2020 byla poctivym zcizovacim brechtovskym
divadlem, v némz uvadéla divaky do okrajové Ctvrti
némeckého velkomésta Kaiserslautern a odkryvala
tamni lidskou i materialni bidu, jez je — ¢i byla
—v bohatém Némecku paléivym a nefesenym
Ci preziranym tématem. Inscenace je remeslné
precizné vystavéna, syrova, ale jaksi oCekdvatelna,
bez prekvapivych moment(. Jako kdyZ sednete
do vlaku a vite, kam jedete. A taky tam dojedete
avystoupite. Je to, myslim, problém vice soucasnych
spolecensky kritickych dokumentd i filmovych
adivadelnich dramat. Jsou az pfilis poucené, z dalky
vlastniho bezpeci nahlizené, popisné, bez osobniho
angazma, bez Citelné vlastni zainteresovanosti.
A konecné vypustim i ¢eské inscenace, které
se festivalu Gc¢astnily. Brnénsky Terén privezl
do malého salu NoD performanci Die Reise (Cesta)
pripravenou s Landestheater Niedergsterreich
Sankt Polten o preshrani¢nich ¢esko-rakouskych
vazbdch a vztazich mezi Brnem a St. Pélten po padu
tzv. zelezné opony. Dilko spise usmévné, folklorné
naivistické, trochu hrané pfitroublé, zpracované
s cimrmanovskym humorem a nadhledem.
Centrum nezavislé tvorby, prazska MeetFactory
se prezentovala novou praci vyrazné se smérem
k vytvarné-fyzickému divadlu profilujici rezisérky
Apoleny VaniSové: 675 malych kordlkii Cervenych
jako zlost je kolazi text( a situaci z prozaické
tvorby némecké autorky ,,ztracené generace”

37
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Judith Hermann (nar. 1970). A brnénské HaDivadlo
uvedlo vitéznou inscenaci Ceny Josefa Balvina
Zed, dramatizaci stejnojmenného romdnu
Marlen Haushofer z roku 1963. Jistou zajimavosti
Ci pikantnosti na jejim uvedeni byl fakt, ze loni
PDFN] pfivezl adaptaci téhoz textu — pod nazvem
Sophie Rois vrdzi do zdi v Deutsches Theater —
v opulentnim zpracovani Deutsches Theater Berlin
v rezii Clemense M. Schénborna v hlavni roli se
Sophii Rois. Brnénskd inscenace rezisérky Kamily
Polivkové je naopak — v souladu s predlohou —
az extrémné komorni, uzavfené drama hlavni
postavy v poddni na detail soustfedéné Terezy
Hofové, s niz divdci, po cely ¢as téméf ve tmé,
rozsazeni kolem malého prostoru hrani, vstupuji
hluboko do intimniho svéta hlavni — a vlastné
jediné — lidské hrdinky (ostatni herci predstavu;ji

A jsme — konecné — u tituld, jez povazuju
pro tento rocnik PDFN]J za zasadni a profilové.

Zlé dité Richard III.

Asi divadelné nejkvalitnéjsi — ve smyslu
formy, novatorské a kreativni prace s predlohou
i vyslednou podobou velké ¢inohry s vyraznymi
rezisérskymi a hereckymi vklady a vykony — bylo
hned uvodni predstaveni hamburského Deutsches
SchauSpielHaus Richard the Kid @7 the King,
autorské zpracovani Shakespearova Richarda III.
s dirazem na historicky kontext valky razi, kdy se
tragédie odehrava, a historickych Shakespearovych
dramat, jimiz toto obdobi zpracoval (predevsim
Jindricha VI). V roce 1999 ve stejném divadle
podobné — a inscenacné jesté narocnéji — pristoupil
k tomuto historickému obdobi anglickych déjin
skrze Shakespearovy historické hry dramatik
Tom Lanoye a rezisér Luk Perceval v legenddrnim
dvanactihodinovém projektu Schlachten! (uveden
na PDFN] v roce 2000). Rezisérka Karin Henkel
ztéto lpravy i ¢astedné vychazi, byt se soustiedi
jen na postavu posledniho krale z rodu Yorkd

RICHARD THE KID
& THE KING
(Deutsches
SchauSpielHaus
Hamburg)

foto archiv PDFN]

MUZ SVE TRIDY
(Schauspiel
Hannover)
foto K. Ribbe

Richarda III., anglického krdle v letech 1483 — 148s.
Historickd fakta jsou vsak pro rezisérku jen

kulisou k zobrazenf jungovsko-freudovskych

davodi chovani Richarda ITI., kterého naprosto

famozné hraje Lina Beckmann, jez za tuto roli

ziskala divadelni cenu NESTROY 2021 v kategorii

Nejlepsi herecka a byla za ni také ocenéna Prstenem

Gertrudy Eysoldt. Neni to ovsem rodové urcujici

preobsazeni zeny do muzské role, co dodava

jejimu vykonu — a vykladu postavy — podstatné

rysy. Zenské rysy jsou v postavé potlaceny, ale

také — pravé obsazenim zeny — jsou méné vyrazné

i maskulinni rysy postavy. Sledujeme ji od jejich

détskych let — motiv hracky a détského konika

odkazujiciho k findle jejiho Zivota je jednim

z urCujicich symbold a vykladl chovani a premysleni

postavy — az k iplnému padu, ¢i — mozna — navratu

k détstvi, détskému vzteku a nasili. Richard III.

v poddni Liny Beckmann vlastné nikdy nedospél.

Je désivy ne ,,dospéldckou”, ale — po celou dobu

své politické kariéry — v podstaté détskou krutosti

a umanutosti dosahnout jakéhokoli vysledku

za kazdou cenu, bez skrupuli, bez jakychkoli vycitek

svédomi. Jako kdyz malé dité zkouma mouchu

Ci ptacka a trha jim nozicky a kridélka. V tom je
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postava — i inscenace — désiva, divacky vzrusujici,
ryze soudoba. Nehleda panovnické choutky, nehleda
psychologickou analyzu chovani, drsné a syrové
predklada a za sebe radi jednotlivé situace a obrazy,
jako kdyz kraji feznik maso ze zavéseného zvirete.
A praveé v tomto ohledu je urcujici pFistup
avykon Liny Beckmann. Je lehce blazniva, mozna
détinskd, ale ipornd. Smésna a désiva zaroven.
Nepredvidatelnd v ¢inech, neproniknutelna
v uvazovani, fanaticka, cynicka. Je vérnym otiskem
nemocnych diktatorl s dlouhodobou neomezenou
moci, jez nevédi, ba ani netusi, co by s ni méli
délat a jaky je smysl jejich Zivotd. Mlati kolem
sebe predméty hlava nehlava, vse v jakémsi
fyzicko-mentalnim rausi bez Spetky odstupu ¢i
intelektudlniho vykladu. Zavérecné valecné bésnéni
a hereccino (Richarda II1.) houpani se a krouzeni
po jevisti na détském koniku je obraz rozkladu
cloveka, ktery snad ani nevi, co ve svém zivoté
zpUsobil. Moznd Alzheimer, moznd vééné, nedospélé
dité... Anebo je to navrat v ¢ase a predznamenani
véci budoucich, pred nimiz neni Gniku?
Nepsal jsem zde o vypravé — je jednoducha.
V podstaté se vse odehrava na prazdném
jevisti ozafeném jen mnozstvim velkych bilych
pokojovych lustrii a v jednoduchych, skoro
sportovnich soucasnych kostymech. Obcas
— pro dokresleni ¢i zdiraznéni atmosféry — se
vyuziva kouft, zadni sviceni Ci jiné jednoduché, ale
vizudlné Ucinné svételné efekty. Vse plné slouzi
tématu, hercim a atmosfére. Vrcholnd inscenace
soucasného velkého Cinoherniho divadla.

Hanswurstovsky Goldoni
Druhou inscenaci, kterou z letosniho PDFN]J
pro tento text vybiram, je asi nejkontroverzné;jsi
predstaveni prehlidky — Goldoniho Sluha dvou pdnii
v adaptaci radikalniho némeckého reziséra Antd
Romera Nunese (nar. 1983). Kdyz pisu Goldoniho,
tak jen pro tvirci pfiznanou inspiraci. Vzniklo totiz =~ 39
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autorské, samostojné dilo, v némz — pokud byste
to nevédéli — byste Goldoniho jen stézi hledali.
Misto déje je preneseno kamsi do Skalistych hor,
doba odhadem 1g. stoleti, tedy proslulé obdobi
western(, vSechny postavy hraji zeny v bizarnich
muzskych prevlecich vcetné hodné divych paruk
a hlavni postava Truffaldino (v inscenaci se jmenuje
The Servant a hraje ji s energii pohybové zdatnych
korpulentnich herecek typu — v ¢eském kontextu
— Heleny Razickové ¢i Pavly Tomicové herecka
Stefanie Reinsperger) je prerostlé dité trochu
podobné Richardovi III. (jde, predpokladam,
o podobnost Cisté ndhodnou). Z déni se zcela
vymykd a je spis nez jeho integralni soucasti
jeho détsky infantilnim komentatorem, po scéné
se az témér do konce pohybujicim s hrackou
ovecky podobnou houpacimu konikovi Richarda
III. A hraje se v angli¢tiné. Trochu podivné,
zameérné s vyraznym némeckym akcentem,
nicméné némecky nezazni snad ani slovo.

Vse je opulentné prehnané, divné, nevkusné,

v podstateé trapné. Jde o jakysi amalgam
primitivniho, hrubého, hanswurstovského
némeckého humoru se vsim, co obndsi. Popisnosti,
pfimym oslovovanim divakd, pokleslosti vseho
druhu. Prazsti divaci — vCetné mé — byli vesmés
v Soku a znechuceni. Co se to pred ndmi odehrava
a pro¢? Pro¢ tak vtipnou a zabavnou predlohu
sledujeme ocima fetaka, primitivi, psanch divokého
Zapadu, mezi nimiz se trapné a neohrabané
pohybuje Truffaldino alias The Servant? Herci
prskaji, vypadava jim umély chrup, vzdjemné
se ponizuji. Je to divy postmoderni humor bez
vtipu a elegance. Bez znatelného nadhledu.
Pokud ovsem sam pristup k latce nevnimame
a necteme jako maximalni nadhled a otisk
soucasnostiv archetypech a mytech americké
pop-kultury fezané némeckym lidovym humorem
19. stoleti. Jako bychom pili koktejl z neulezené
whisky, vyCpélého piva a smradlavé vody. Je to
divoka jizda. Na Ceského divaka az moc. Nevim,
jak pasobiinscenace v Némecku, zda ma némecké

SLIPPERY SLOPE
(Maxim Gorki
Theater, Berlin)
foto U. Langkafel

titulky (¢eské v Praze byly) ¢i ji divaci museji vnimat
pfimo, bez prekladu, ale v Praze ji - jeji estetice,
humoru a vykladu - bylo velmi tézké porozumét.
Klicem by mohl byt zavér, kdy se najednou vsechny
postavy véetné Truffaldina ocitaji v oteviené krajiné
Skalistych hor a sedice na houpacich kreslech

u praskajiciho ohné si pochutnavaji na opékaném
mase z kiize stazené Truffaldinovy ovecky, ktery
jim ji sam pripravuje. Jako bychom se ocitli v ¢ase
po konci vsi civilizace a uz nic pfed nami nebylo.
Jako by zbyl jen pritomny ¢as a kusy nds samych,
kusy kultury, jiz pomalu pozirame a bez chuti
prezvykavame. Zadny Goldoniho Sluha dvou pdnii,
ale Tarantinovy historky z podsvéti Pulp Fiction.

Feministicky kabaret

Vzhledem k predepsané délce textu musim
vynechat i festivalovy vylet do Mnichova,
do taméjsich Kammerspiele na — opét —
postmoderné ladénou, hudebné vytvarnou
varietniinscenaci Like Lovers Do (Memodry Mediizy)
rezisérky Pinar Karabulut (nar. 1987). Pfedloha
Sivan Ben Yishai je tak trochu feministickym
manifestem, ovSem natolik zakddovanym
do antickych postav a neprehledného déni, ze ve
vysledku sledujeme spise varietni ¢isla ¢i gay/
lesbian kabaret s mnoha pop-artovymi vytvarnymi
napady vcetné bubblegumovych pisni a barevnych
extravagantnich kostym, které ovsem inscenaci
do vyrazného dramatického oblouku ¢i razantniho
vykladu neklenou. I v Cesku zndme vyraznéjsi
vstupy do soucasné LGBTI+ tematiky. Staci si zajit
do Venuse ve Svehlovce. Anebo do klubu NoD.

Rudy dés

A pravé tam se odehralo posledni predstaveni,
o kterém se zde chci zminit. Ovsem v tomto pripadé
by se spise mélo psat o performanci. Studenti
hamburské Hochschule fiir Musik und Theater
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tam privezli scénickou meditaci nad Cechovovymi
Tremi sestrami. Dvé herecky a jeden herec, celi
v bilém, sedi a pohybuiji se kolem rohového bilého
kozenkového gauce stojiciho na bilém koberci.
A neustdle cituji a opakuji repliky z Cechovovych
Tti sester. Zejména ty o tom, co bude za sto let,
o tom, ze budou filosofovat, o pfirodé a svych
snech, o prazdnoté ¢asu a zivota. Nic vic se
v podstaté nedéje. Spise nez dramatické dilo
sledujeme zvukovy, vytvarné-performativni
minimalismus, obraz zastaveny v ¢ase. Az kdyz
uz divak témér Upi z nicoty déni a opakovani
situaci a slov, za¢nou se herci mezi sebou chovat
divoce. Perou se, ublizuji si, kfi¢i na sebe. Mlada
herecka prinese kybl po okraj naplnény Cervenou
barvou a lije ji na sebe a pak i na herce, se kterym
se predtim témér pomilovala. Ten jeji akci rozviji.
Kybl prebira a barvou chrsta vSude po scéné
vCetné bilého gauce. Vznika orgiastické bésnéni.
Vsichni tfi herci sebe i vse kolem — zprvu decentné,
pozdéji nezrizené — polévaji, az misto Cisté bilé
scény vznikne zivé, pollockovsky abstraktni rudé
platno. Anebo moznd jatka a herci sami jsou jeho
obétmi. Zdrcené sedi — s barvou véude na svych
télech véetné oblicejd a vlasl — na gauci a mléi.
Dlouze hledi na divaky. To je ta budoucnost,
o které sni a o niz nic netusi Cechovovy postavy.
Jejich budoucnost, nase minulost i pritomnost.
Takové bylo dvacaté a je jednadvacateé stoleti.
Silna vytvarnd performance byla tim, co
mi bylo z celého PDFNTJ letos nejblizsi. Takze
prece jen i tento ro¢nik stal za to a prinesl
aktualni a nové divadelni trendy a proudy. ¢

Prazsky divadelni festival némeckého jazyka
27. ro¢nik medzindrodného divadelného festivalu
9. november — 4. december 2022, Praha, Cesko

www.theater.cz




Festival ERROR
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Michal Denci
teatroldg

Chybou by bolo neumoznit ERROR

V novembri sa v bratislavskom Pisztoryho
palaci konal 16. roénik festivalu
bezdomoveckych divadiel ERROR. Na toto
podujatie mozno nazerat ako na prehliadku
predstaveni a zhodnotit jednotlivych
ticinkujicich, alebo ho vnimat ako stimul

pre reflexiu. Z pohl'adu divadelnej kritiky je
zaujimavejsia druha z menovanych moznosti.

VKra'tka analogia na uvod
Sicilsky spisovatel Leonardo Sciascia — ktory
je sice v nasich koncinach takmer neznamy, no
ktorého napriklad Harold Bloom zaradil medzi
autorov kanonu zapadne;j literattiry — sa ako
autor detektivnych romanov ¢asto venoval
problematike mafie. Patril vtomto smere medzi
priekopnikov a nezriedka ho napriek jeho nevoli
oznacovali za ,,mafioléga“. Vo svojich romanoch
podaval realisticky, neromantizujici obraz mafie.
Mnohych preto poburovala jeho kritika tej zlozky
policie, ktora nesie pomenovanie ,,antimafia“.
Ako md7ze niekto, kto bojuje proti mafii, kritizovat
tych, ktori mafianov zatykaju? Sciascia vsak len
poukazoval na to, ze na boj proti mafii nemozno
pouzivat mafidnske prostriedky: neschvaloval
napriklad nepodlozené domové prehliadky,
pocas ktorych policia teatralne znicila ich
obydlia bez toho, aby u nich doma nieco nasla.
V tychto pripadoch islo zjavne o zastrasovanie,
Cize policajtmi aplikovani mafiansku praktiku.
Sciascia sa tak ocitol v opozicii voci vsetkym — mafii
aj antimafii. A to najma preto, lebo svoj postoj

42 neformuloval nekriticky na zaklade lojalnosti

k nejakému taboru, ale kriticky na zaklade idei.
Kritik, ktory komentuje festival
bezdomoveckych divadiel, riskuje podobny osud.
Ide totiz o podujatie zalozené na myslienke natolko
uslachtilej, ze akdkolvek kriticka poznamka by
mohla pdsobit nevhodne. Hned'v tivode sa preto
7iada zddraznit, 7e cielom nasleduijticich riadkov
urcite nie je spochybnit vskutku nespochybnitelny
prinos tohto festivalu a prdcu jeho usporiadatelov,
ku ktorym autor ¢lanku prechovava tctu a obdiv.
Nemozno véak proti mafii bojovat mafidnskymi
spOsobmi, inak povedané, nasledujtce
pojednanie netreba vnimat ako titok ani ako
obranu, ale ako reflexiu zalozenu na ideach.

Duha a pozehnanie od svitého otca
Ked' som svojmu talianskemu kolegovi pocas
jeho vyletu do Bratislavy navrhol navstevu festivalu

ANTYGONE - projekt,

na ktorom Divadlo bez
domova spolupracuje

s partnermi z Francuzska,
Talianska a zo Srbska.
foto L. Petrdjova

BABKA
(Divadlo bez domova)
foto L. Petrdjova

ERROR, vysvetloval som mu, ze je to festival
tych, ktori maju v talian¢ine pomenovanie ,,bez
strechy nad hlavou“ (senza tetto), ,krivajici®

(z francuzskeho clochard) alebo ,,bradaci
(barboni). Tieto vyrazy su velavravné a mozno ich
vnimat aj ako prejav myslenia v jazyku. Obzvl4st
tretie pomenovanie je pomerne hanlivé a zjavne
zahina len ludi, ktorym rastie brada. Akoby bolo
nepredstavitelné najst na ulici nebradatd Zenu,
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ktorej tlohou predsa vZdy bolo udrZiavat ohefi

v kozube domova. Zena mimo domova je v danom
pomenovani popretd. Nebudeme v tejto chvili
hladat moZné priciny v Statistikdch a zamyslat
sa nad tym, aké boli v ¢ase vzniku pomenovania
,,bradadi” $ance Zien preZit na ulici, a ¢ teda bez
strechy nad hlavou mohol prezit aj niekto iny
nez zanedbani bradati muzi. Kratke pojednanie
o jazyku nam sluzi ako dokaz, ze bezdomovectvo
je v roznych rovindch prepojené s dalsimi
problematikami vratane tej rodovej (oranzovy
salv predstaveni Antygone, ktoré sa hralo 25. 11.,
Cize v den pre odstranenie ndsilia pachaného

na zenach, zrejme tiez nebol ndhodny). Znak
duhy, ktory organizatori zakomponovali do loga
na trickach v roku 2022, je preto primerany nielen
v nadviznosti na udalost, ktord sa odohrala
niekolko tyzdnov predtym na Zamockej ulici

v Bratislave. Na ddhu totiz nemusime nazerat
len cez optiku politikmi a ich marketérmi
ziveného sporu liberal verzus konzervativec.
Znak ddhy - pri¢om tu hovorime o symbolickej
hodnote duhy, a nie o symbolickej hodnote
(duhovej) vlajky — tento spor presahuije, tak

ako Sciascia presahuje zjednodusujtce delenie,
zalozené vyluc¢ne nafarbe dresov zi¢astnenych
hracov: diha zahrna vsetky farby. Dokumentuje
to tiez fakt, ze slovenski organizatori s dihou

na trickach dostali od madarskych kolegov ako
dar sprostredkované pozehnanie od pdpeza.

Dom a domov
V slovencine hovorievame o bezdomovcoch,
o ludoch bez domova a v pripade organizatora
o Divadle bez domova. V tejto stvislosti je uzitocné
odligit slova ,,dom“a ,,domov*”. Rozdielom medzi
nimi sa zaobera filozof Emil VisShovsky v eseji
s nazvom Mald meditdcia o prvotnosti domova.
Jeho reflexia je prenikavd a presna, a preto si z nej
dovolim odcitovat niekolko viet: ,Domov nie je 43
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iba dom, méZe ho obsahovat, no zirovefi ho vidy
presahuje. Domov nie je priestorovd kategoria.

(..) Domov je skér komunikativna kategdria: «byt
doma» mbZe kazdy aj sam, aviak «mat domov»
mozno iba spolu s druhymi.“ Divadlo ako miesto
vzajomného pdsobenia tak prirodzene predstavuje
platformu pre budovanie domova. Pomenovanie
»,Divadlo bez domova“ (DBD) potom vyznieva
takmer paradoxne. Ked' som sprvu o tomto divadle
hovoril spominanému zahranicnému kolegovi,
spytal sa, ¢iide o divadlo, ktoré nema sidlo. Vysvetlil
som mu, ze je to skor divadlo, ktoré sa vistom
zmysle stava domovom pre ludi bez domova.

Z pohladu cielovych skupin je vSak vyraz
,domov“ adekvatny, ked'ze toto divadlo popri
ludoch bez strechy nad hlavou pracuje ,,s telesne
postihnutou mladezou a mlddezou zo socidlne
znevyhodnenych rodin, s ludmi s psychiatrickou
diagndzou, po vykone trestu, ale aj so Studentmi
a dobrovolnikmi. Aj na tomto mieste by sme
v prenesenom zmysle mohli hovorit o &irokej $kale
farieb. Na festivale ERROR bolo mozné stretnit
ludi s naozaj roznorodou fyziologickou a mentalnou
vybavou, pochadzajucich z najroznejsich
spolocenskych pomerov a dokonca aj z pocetnych

REQUIEM PRO J. B. (Divadlo Valhalla)
foto L. Petrijova

krajin (éeské republika, Polsko, Madarsko,
Taliansko, Franctzsko, Ukrajina, Srbsko, Rakdsko).
Niektorych z nich by sme na podobnom podujati
pravdepodobne necakali. V sale sa napriklad objavila
osoba, ktord svojou vonavkou na chvilu prebila
vsetky pachy ulice a svojim oblecenim zvyraznila
kontrast medzi fiou a lud'mi z nizsich spolocenskych
pomerov. V prvom momente by sa to dalo vnimat ako
gesto nelcty: ako sa moze citit ¢lovek v odlichanom
kabate, ked'sa ocitne vedla vsetkych tych symbolov
okdzalého blahobytu? LenZe potom si treba poloZit
aj d'al$ie otazky: mala t4 osoba nechat svoje luxusné
kusky v skrini a obliect sa do vreca len preto, lebo

ide na festival bezdomoveckych divadiel? Nebolo

by prave toto pokrytecké? Svojou pritomnostou

a uprimne nestriedmym vzhladom podciarkla tato
divacka nerovnosti nasej spolo¢nosti. Bolo by
zaroven chybou akukolvek osobu z tohto prostredia
vylidit ¢i odsudzovat na zaklade jej inakosti, navyse
mozno len zdanlivej. Ako pise Emil Visniovsky,
,,Domov je «obsahom» domu, bez ktorého mébze byt
dom prepchaty luxusom, ale zostdva ludsky prazdny
a nezmyselny“. Festival ERROR prijima kazdého,
kto nenardsa jeho chod, od tych tplne poslednych

MAGICKA ZAHRADA
(Bild holubice)
foto L. Petrdjova

1 VISNIOVSKY, E.
Mald meditdcia

o prvotnosti domova
in Clovek by mal Zit

v zdhrade, Bratislava:
Kalligram, 2010,

str. 64.

2 http://www.
divadlobezdomova.sk/
divadlobezdomova/
CONTACT.html

3 Tamze.

4 KOVALYK, U.
Tvorit ma boli —

Rozhovory s hereckou

komunitou Divadla
bez domova,
Bratislava: Divadlo

bez domova, 2022.

BAJKA

0 BARANCEKOVI,
ALEBO NIE JE TRAVA
AKO TRAVA

(Jezek a Cizek)

foto L. Petrijova

az po primatora Bratislavy, ktory v rdmci sobotného
programu pokrstil publikdciu s rozhovormi
s hereckou komunitou DBD s ndzvom Tvorit ma boli.

Herec bez domova

Mafian na dteku, skryvajlci sa napriklad
v malom podzemnom beténovom tkryte pod
svojou honosnou vilou, ktord mozno prednedavnom
pri domovej prehliadke rozburali policajti, je tiez
vistom zmysle clovek bez domova. Konkrétny
typ krimindlnej ¢innosti z neho urobil mafiana
a z toho vyplyvajuci dtek, resp. strata zazemia
z neho spravili ¢loveka bez domova. Ked' hovorime
o hercoch bez domova, vychodiskom je, naopak, ich
status bezdomovcov: tito ludia sa stavaju clenmi
DBD alebo jemu podobnych prave na zaklade
toho, ze o domov z roznych dévodov prisli (Cize
nestavaju sa bezdomovcami preto, ze st hercami,
aj ked' ohodnotenie [udi pracujtcich v oblasti
kultdry na Slovensku by k tejto interpretacii mohlo
zvadzat). Vich pripade divadlo splha predovéetkym
terapeuticku funkciu. Logicky z toho vyplyvaju
otazky, ktoré st implicitne zahrnuté aj v rozhovoroch
v knihe Tvorit ma boli: ma zmysel, aby sa na to chodil

ZOMBIE, ALEBO VOJNA JE ZA PLOTOM (Rozkos)
foto L. Petrdjova

pozerat niekto zvonka? MéZe toto divadlo nejako
obohatit napriklad aj divadelnych profesiondlov?
Na prvi otdzku moZno aplikovat jednu
z odpovedi Tomdsa Kubisa, charizmatického ¢lena
tvorivého timu DBD: ,,(...) velmi ma prekvapilo, ze to
bolo naozaj divadlo, ze je to umenie a nie je to, ako
ked'sa robia s deckami v skole vianoc¢né posedenia
a besiedky, niekedy len zo zvyku alebo preto, aby sa
robili4.“ Na festivale sme videli, ze nie vzdy je tomu
tak, no potvrdilo sa tieZ, Ze toto divadlo mbZe mat
velkd umeleckd hodnotu. K najsilnejSim momentom
patrilo tane¢né predstavenie Magickd zdhrada
ostravského divadla hendikepovanych performerov
a performeriek Bila holubice. Zakladom dobrého
vysledku bol fakt, ze neslo o divadlo reprezentacie.
Kombinacia lyrickej hudby, choreografii tanecnic
atanecnikov s vozikmi aj bez nich, zahtnajdcich
niekolko vyznamovo naplnenych gest a jednoduché
svietenie, dokdzala vyvolat silny Gcinok. TotiZ,
emdcia v tychto pripadoch vicsinou nie je vyvolana
hereckym umenim (ktoré kazdopadne niekolkym
jednotlivcom netreba upriet), ale samotnym bytim
performerov. Ak niektoré skece v predstaveni
skupiny Jezek a Cizek vyvolavali smiech, bolo to
preto, lebo ich aktéri posobili komicky napriek
(alebo vd'aka?) nedokonalym hereckym vykonom.
Tito ludia st v istom zmysle pravi klauni, teda
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ti, ktori upriamuju nase pohlady na temné

miesta, poukazuiji na nadu rozporuplnost. Nie

je ndhoda, ze aj Tiberio Fiorillo, ktorému sa
pripisuje vytvorenie slavnej masky Scaramuccia
(Scaramouche), mal deformované telo a strabizmus.
To, ¢o v kazdodennom Zivote mdze vyznievat

ako hendikep, sa na javisku stdva prednostou.

Tak sa dostdvame k druhej polozenej otazke.
Patrik Krebs, principdl DBD, na otdzku, ¢i md toto
divadlo vyznam aj pre profesiondlov, odpovedd, ze
»(-..) to sa treba opytat ich“s a potom na zdklade
spatnej viazby od divadelnikov dodava, ze
»pravdepodobne je tam velkd moZnost indpirdcie®.
Nestaviam sa teraz do pozicie divadelného
profesiondla, no ako teatrolég si dovolim pondknut
niekolko podnetov k reflexii na tito tému.

Odpoved zrejme do znacnej miery zavisi
od toho, ako vnimame divadlo. Vieme, ze [udia
s telami, ktoré z roznych dévodov nezapadaju
do normy, sa nezriedka objavuju v inscenaciach
najuznavanejsich rezisérov. V tejto suvislosti
postaéi spomentit napriklad Romea Castellucciho.
Vychodiskova situacia v jeho pripade je vsak
odlisna: Castellucci obsadi herca s Downovym
syndrémom preto, lebo je to prefiho nevyhnutnost.
Takyto herec ako jediny dokaze vyjadrit ideu
spracovavaného diela, vyziadala si ho teda
dramaturgia (a tato skutoénost zarovef stavia
cloveka s Downovym syndromom na rovnakd
troven s ,,normalnymi® hercami). Ako sme uviedli
vyssie, v pripade bezdomoveckych divadiel
je situdcia ina, pretoze vychodiskom sa stava
spoloc¢ensky status hercov. Mysliet na umeleckd
kvalitu, Cize na vysledok pri dramatoterapii,
kde déraz musi byt kladeny predovietkym
na proces, urcite nie je lahké. Ale napriklad aj
Armando Punzo, drzitel prestiznych divadelnych
oceneni, ktory sa programovo zameriava na pracu
s vdaznami vo Volterre, dokazuje, ze to mozné je.

Divadlo sa stava divadlom, ked' don pride

‘Il !

divak, a ten, ktory disponuje domovom, je
v bezdomoveckom divadle vystaveny pohladu
na niekoho, od koho zvi¢sa zrak odvracia. Ak by
sme prijali tézu o luciferskej podstate divadla, ktoré
m4 sprostredkovat pohlad do priepasti a zasvietit
na tie najtemnejsie miesta, tak za istych okolnosti
sa tu mdZeme stretniit so skutoénym divadlom. Aby
sa to udialo, treba tychto klaunov nezatienit, & uz
vlastnym vystupovanim, alebo nanosmi mestianske;
mentality (a teda mestianskeho divadla).

Festival ERROR ma teda potencial
pontiknut velmi kvalitné divadlo. VyZaduje si
to pracu a prostriedky. Je pritom ziaduce, aby
existencia festivalu nebola zalozend na tspechu
niekolkych ziadosti o grant: najva¢Sou chybou
by totiz bolo — neumoznit spravit ERROR. ¢

REVIZOR
(Teatr Bezdomnych)
foto L. Petrdjova

5 TamZe, str. 126. 1 Komunitarizmus —
socidlna a politickda
6 Tamze. filozofia, ktord

zddrazfiuje vyznam

Festival ERROR

11. ro¢nik medzinarodného festivalu
bezdomoveckych divadiel

25. — 26. november 2022, Bratislava

www.divadlobezdomova.sk

komunity v politickom
Zivote, pri analyze

a hodnotenf politickych
institdcii a pri chdpani
ludskej identity

a blaha. (Encyclopedia

Britannica)

Patrice Pavis
teatrolog
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preklad Ivan'Lacko

Wokeizmus, kultiira vvimazavania
a autocenzura v sucasnej divadelnej praxi

Zopar postrehov

Pre francuzske i slovenské publikum
vyrazy ako ,,woke® ¢i ,,cancel culture®
zneju vel'mi zvlastne, a to aj v divadelnych
kruhoch. Preto stoji za to zamysliet sa
nad vyznamom tychto pojmov a pochopit
ich ulohu v sicasnej divadelnej praxi.

Pojem ,,woke” je odvodeny od anglickej frazy ,to
stay woke®, ¢iZe byt pri vedomi, byt bdely, ostrazity.
Pouzivaju ho najma mensiny v Spojenych Statoch
americkych, aby ukazali, ze neakceptuji ziadnu
diskrimindciu a budii bojovat za svoje legitimne prava
vsetkymi dostupnymi prostriedkami. Wokeizmus sa
stal sposobom vyuzivania socidlnych sieti s cielom
presadit svoje ndzory, ¢asto aj ito¢nym spdsobom.
V ostatnom Case sa dokonca vyuziva na zlikvidovanie
konkrétnych os6b prostrednictvom nenavistnych
utokov ad hominem. Od roku 2020 termin ,woke®
pouzivaju aj pravicovi a populisticki politici

na kritiku minorit (rasovych, sexudlnych, etnickych
a pod.) ako sucast systému komunitarizmu.* Podla
pravicovych politikov (ale aj podla franctizskeho
ministra skolstva!) sa univerzity v USA, vo Velkej
Britanii a Coraz viac aj vo Franctzsku stavaju
priestorom pre neofeministky, LGBT aktivistov,
bojovnikov za obcianske prava, ale aj dalsie
mensiny, pri¢om tieto skupiny st potom ndsledne
obvinované prave z ,wokeizmu®. Vo Franctzsku
pravicové skupiny povazuju tzv. islamo-
gauchistov, Cize ultralavicovych podporovatelov

islam(izm)u, za hrozbu pre slobodu a laicite, teda
sekuldrnu podstatu Francuzskej republiky.

Termin ,,cancel culture” ma rovnaky
dvojaky vyznam ako ,woke(izmus):
1- bud' sa dd prelozit ako ,kultira protestu — boj
proti rasizmu, mizogynii, faloSnému zobrazovaniu
minulosti, oznamovaniu (whistle-blowing) zlého
hospoddrenia a korupcie, ako/aj najroznejsich druhov
obtaZovania (pozri napr. hnutie Black Lives Matter
od roku 2013 alebo hnutie MeToo od roku 2017).
2- novsie preklady (aj vo franctizstine) sa vSak
priklanaja skor k terminu ,kultdra vymazavania®
(s konotaciou odvolania, zrusenia, zneplatnenia).

Nové formy cenzury

Politicka cenzira v divadle sa v Eurépe uz
takmer nevyskytuje (azda iba s vynimkou Madarska
Ci Pol'ska?), avsak objavili sa jej nove formy, ktoré su
Casto zakernejsie a ovela radikalnejsie. Ide napriklad
o spominant kultdru vymazavania alebo socidlne
média, ktoré jej prostrednictvom dokaZu bojkotovat
&i plne znicit konkrétne predstavenie, umelca alebo
akékolvek osoby, ktoré nespliiajd predpoklady.

V osemdesiatych a devitdesiatych rokoch
20. storocia muselo interkultdrne divadlo Celit
kritike — ¢astym tercom boli napriklad diela rezisérov
ako Peter Brook ci Ariane Mnouchkine. Tento typ
divadla bol obvinovany z kulttrnej apropriacie
(privlastnovania si kultirnych foriem a vyrazov),
pretoze vyuzivalo zahrani¢né formalne a Stylistické
postupy. Umelci si vSak mohli aj nadalej poZi¢iavat
material — text, herecky Styl, stvarnenie postavy ¢i
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myslienok. Dnes, v kontexte ,,pridelovania identity*,
napriklad ,,politickej identity“ je to inak, pretoze
konkrétna skupina ludi, dajme tomu kultirna alebo
rasova komunita, rozhoduje nielen za seba, ale aj
za inych o tom, kam ludia patria. Navyse urcuje
aj to, kto méze takiito komunitu reprezentovat,
kto mdze hovorit v jej mene a kto ju mdze
stelesfiovat v umeleckom diele. Dobrym prikladom
je kanadsky dramatik Robert Lepage, ktory bol
pri inscendcii svojej hry Kanata vyzvany, aby
na reprezentdciu pévodnych obyvatelov v zobrazeni
konkrétneho obdobia kanadskych dejin pouzil
iba skutoénych pévodnych obyvatelov Kanady.
Takato politicka a umeleckd cenzura
meni, a niekedy aj celkom ni¢i tvorivid slobodu
umelcov a popri tom deformuje ulohu divakov.
Publikum je tak niitené verit, Ze divadlo by malo
prezentovat len skutoéné osoby a veci, a nie
artefakty stvarnené kreativnym, fiktivnym ¢i umelo
realizovanym umeleckym spésobom. Divakom
sa tiez podstiva, Ze musia vidiet len ozajstnych
povodnych obyvatelov (napriklad domorodych
Indianov) alebo redlne osoby, a nie fiktivne
postavy. Divikom sa tak zakazuje vnimat, Ze
divadlo pracuje s konvenciami a Ze text moze vzdy
povedat viac alebo inak, ako sa zd4, alebo 7e mbze
hovorit v dvojzmysloch, ironickym ¢ humornym
spOsobom, alebo nejednoznaénym ténom hlasu.
Dalsim krokom k takejto tichej cenzdre je

tzv. racializmus — niektoré komunity sa snazia
presadit svoje poZiadavky tym, Ze zadefinuju
sposob, akym sa o danych témach mdze rozpravat,
ako aj to, kto je opravneny vébec sa vyjadrovat
k tymto témam.? Rovnako sa objavuju podozrenia
z rasistickych vyjadreni, ked' sa hovori o mensinach
alebo ich reprezentdcii v dielach divadelnej
fikcie: ,,Ked' niekto povie, ze slova pouzivané
na vyjadrenia o identite nemdZu byt nikdy
neutrdlne alebo bandlne, ze ich nemdoze nijako

48 ospravedlnit konvencia, zvyk ¢i natlak, kazdy, kto

sa vyjadruje, mdze byt podozrievany z rasizmu 2 Monique Canto-

na zaklade takmer ¢ohokolvek, ¢o povie.”
Nasledne sa potom kumuluji a navzajom liberté d’expression.

prepdjaju rozne formy diskrimindcie ¢i dominancie, Albin Michel: Paris,

ktoré musia ¢asto znd$at konkrétni jednotlivci. Nejde 2021, s. 286.

tu iba o prienik medzi sexizmom a rasizmom, ako

ho zadefinovala Kimberlé Williams Crenshaw, ale aj 3 Ibid., s.289.

o prepojenie a kumuldciu inych foriem dominancie

na zaklade rodu, rasy, triedy, nabozenstva, vzdelania,

kultudry, veku a pod. Niektori z nas su nositel'mi

viacerych identit, a to aj vtedy, ak si existenciu

tychto identit neuvedomujeme. O to menej sme

si vedomi toho, o presne stelesfuju ini ludia.

Sperber. Sauver la

Priklad farbosleposti

Dovolim si priklad: v Tiagovej Rodriguesovej
inscendcii Cechovovho Visiiového sadu vystupuje
v tlohe Lopachina herec Ciernej pleti Adama Diop,
ktory hovori francizstinou obyvatela francizskej
metropoly. Divaka vsak zrejme prekvapi, ze tento
rusky rolnik, pochadzajuci z rodiny, ktora kedysi
zila vo feudalnom nevolnictve, je afrického pévodu.
Toto kritérium identity akosi neddva zmysel
av dosledku toho sa publikum stdva farboslepym,
to znamena, rychlo zabudne na hercovu farbu
pleti a ststredi sa na iné charakteristiky jeho
herectva — herec v tejto ulohe zosobnuje elegantnd
ajemnu postavu, ktord sa vobec nesprava ako
zbohatlicky rusky rolnik z textu Cechovovej hry.

Takyto farboslepy pristup pomaha predchddzat
Hracializacii“ (z francuzskeho raciser alebo racialiser,
resp. anglického racialize) jednotlivca alebo
skupiny osob. Elisabeth Roudinesco pripomina,
ze ,,neologizmus racializovat'sa pévodne pouzival
s cielom definovat diskrimina¢né postoje zaloZené
na rasovych kritéridch, avsak neskér sa tento vyraz
zacal aplikovat na skupinu alebo skér ‘klan’, ktory sa
nechcel miedat s bielou populdciou, na myslienku,
Ze separdcia tejto skupiny by podobnym nemym
svedkom umoznilo vyjadrovat sa celkom bez

VISNOVY SAD

(Tiago Rodriguez,
Festival d’Avignon)
foto Ch. R. de Lage

4 Elisabeth
Roudinesco. Soi-méme
comme un roi. Essai sur

les dérives identitaires.

Seuil: Paris, 2021, s. 151.

5 Michel Guerrin.
»La guéguerre des
sociologues®, Le
Monde, 10. novembra

2020, S. 28.

obav...“.4V dnesnom Francuzsku je to vSak v rozpore
s principom nerozdelovania obyvatelstva na zaklade
farby pleti ¢i akychkolvek inych rasovych, etnickych
alebo ndbozenskych kritérii. Je to tak preto, lebo
takdto hyperetnizacia by mohla potencidlne

viest k separatizmu a konfliktom identity v rdmci
jednotnej a nerozdelitelnej republiky. Vo Francuizsku
sa vSak debata o obidvoch moznostiach objavuje
opakovane. Je viditelna napriklad v konflikte

medzi liberalmi, ktori propaguju sekularizmus,

a politikmi, ktori si uvedomuju nevyhnutnost
podporovat ¢asto znevyhodnené mensiny.

Dva druhy sociolégie?

Spominany rozpor je ocividny v prebiehajice;j
diskusii medzi: 1. ,,vedeckou alebo ,,objektivnou*
socioldgiou a 2., kritickou® socioldgiou, ktora
je politicky angazovand, citliva voci identite
a komunitdm a je dekonstruktivisticka.s
1- Prvy typ, vedecky sociologicky pristup, je
zamerany na analyzu socialnych a ekonomickych
aspektov spolocnosti, pricom sa eSte stale opiera
o myslienky triedneho boja. Tento pristup tvrdi,
e odcudzenost ludi je spdsobend kulttirou,
vzdelanim ¢i ndbozenstvom, a pritom vychadza
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z ,,univerzalistického“ uvazovania. Obsahovo sa tento
pristup blizi Bourdieuovmu ,,konstruktivistickému
trukturalizmu”. Pocituje znepokojenie z ,,kulttry
vymazdvania“a ,wokeizmu®, ktoré si povazované
za ohrozenie osobnej a akademickej slobody. Tieto
idey prezentuju predovsetkym sekularni myslitelia.
2- Druhy typ je dekonstruktivisticky a podporuje
nielen multikulturalizmus, ale aj znevyhodnené
mensiny, predovsetkym postkoloniadlne socidlne
skupiny. Kultdru vymazdvania povazuju
za nevyhnutny nastroj na inicidciu zmeny svojho
spolocenského statusu. Prva skupina, ale
predovsetkym pravicové spektrum, ich niekedy
oznacuje za lavicovych islamistov a tvrdi, ze
kultdru vymazavania vitaju a prijimaju ako
legitimnu formu boja mensin. Casto ich obvifiuja
z lavicového populizmu. Veria viac v boj klanov
ako v triedny boj. Casto sti povazovani, najmai tzv.
vedeckou skupinou za nasledovatelov Derridovho
dekonstruktivizmu, ¢i dokonca za skupinu
zodpovednu za silny vplyv tzv. franctzskej tedrie
v Spojenych statoch americkych a vo Franctizsku
(Lyotard, Foucault, Deleuze, Barthes, Baudrillard).
Toto politické rozdelenie je do istej miery
reflektované aj vinom type rozdelenia divadelnej
praxe, najmi v procese inscenovania divadelnych
hier a predstaveni. Dalo by sa povedat, Ze existuju
dve hlavné tendencie, ktoré viac-menej koreSponduju
s obidvoma uvedenymi sociologickymi pristupmi.

Dva druhy analyzy?
1- Prvymdruhom je textovd, dramaturgickd,
,vedecka“ analyza v brechtovskej tradicii: je
presnd, globdlna, sociologicka a politicka.
Vyuziva Strukturalistické a naratologické metddy.
Takyto pristup k dramaturgickej analyze (tesne
pred dekonstrukciou) sa dnes méze zdat trochu
zastarany, avsak stale ponuka prakticky ramec
pre globalne pochopenie divadelnych hier, najma
tych klasickych. Aj nadalej moZe fungovat ako 49
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zaklad a vychodisko pre nové styly a prax.

2— Druhy typ je dekonstruktivisticky pristup

k inscenovaniu, ktory si nevyzaduje predchadzajicu
dramaturgickd a textovi analyzu. V pouzitych
hereckych a inscenacnych technikach zjavne
neexistuje ziadna cenzura. Kazdy pokus a experiment
je vitany: vSetko je uz ,,post” — postmoderné,
postdramatické, postkonstruktivistické. Divadelna
inscendcia je viac udalostou ako dramatickou
strukturou a akakolvek naplanovana konstrukcia
sa konci ako dekonstrukcia. Cielom tohto

typu predstaveni uZ nie je vytvorit analytickd,
politickd mizanscénu, hlavné zameranie je skor

na prezentaciu polemiky, protestu, usvedcenia,
rozhorcenia. Podporuju sa naroky na identitu

aich rozne excesy. Takyto pristup je skor etnicky
ako politicky, skor polemicky ako politicky; nie je
primarne adresovany robotnickej triede, obetiam
ekonomického vykoristovania, ale poniZzovanym,
urdzanym a odmietanym mensinam vsetkého
druhu. Divaci tak zostdvajli obetami urcitej cenzdry,
pretoze im nie s poskytnuté prostriedky na lepsie
pochopenie ich vlastnej socialnej situacie.

Viacero druhov cenziiry?

Zvycajne sa rozliSuje medzi preventivnou
cenzurou pred zverejnenim alebo verejnym
predvedenim diela a represivnou cenzurou, ked'je
predstavenie kontrolované a okamzite zastavené
alebo podrobené skrtom ¢i radikalnym zmenam.
Cenziira véak nemusi byt iba spolo¢ensk4,
ekonomicka, ideologicka alebo politickd. Divadlo
sa pochopitelne médZe pokisit aj 0 autocenziiru
avymysliet nové spdsoby, ako svoje posolstvo
odovzdat tak, aby oficidlna cenziira nedokazala
najst Ziadne priame zdroje ,,pohorsenia“.

Bolo by zaujimavé porovnat takito autocenziru
so sposobom, akym psychoanalyza analogicky
vyuziva cenzuru pri nevedomom potlacani vnemov

50 apocitov zo strany subjektu, napriklad konkrétnych

reprezentdcii v snoch alebo v dusevnom zivote.
Cenzura, v tomto pripade autocenzlra, je totiz
predpokladom ndsho vedomého i nevedomého
zivota. Koncepty Sigmunda Freuda zndme ako
Verdringung (potlacenie) a Verneinung (odmietnutie)
ndm pomdhaju pochopit, ako fungujeme, ked'
potlacame reprezentdcie suvisiace s nasimi
potrebami a nutkaniami. Autocenzura na strane
subjektu vytlaca z vedomia tie myslienky, na ktoré
chce subjekt zabudnlit. Ked' ako divaci sledujeme
Htazki“ scénu, uréite sa vyskytni okamihy alebo
situdcie, na ktoré nechceme mysliet, a preto ich
sami cenzurujeme. Na druhej strane, ked' sledujeme
postavu na javisku, ktord preZiva utrpenie a tazké
chvile, alebo ked' spoznavame ,,nepekné” konanie,
ktorého by sme sa mohli dopustit aj my (&im
spoznavame neprijemné aspekty ,,nds samych®), je
velmi pravdepodobné, e neakceptujeme moznost,
e aj my sme mohli konat rovnako alebo zaZivat
podobnd tragickd situaciu. Ide o znamy koncept
typu ,,ano, viem, ze je to hrozny ¢lovek a ja by

som mozno konal rovnako, ale to nie somja...“.¢
Takéto odmietanie nevedie k jeho potlaceniu,
naopak, sice spozname ,,seba samych®, no
radsej si to nepripustime a odmietneme fakt, ze
v skutocnosti v ,,zrkadle” javiska vidime ,,seba“.
Co mbzeme v redlnom Zivote robit, ak sa

6 Octave Mannoni.
Clefs pour 'imaginaire.

Seuil: Paris, 1969.

KANATA

(Théatre du Soleil, Pariz)
foto archiv The Globe
and Mail

7 Sigmund Freud. Die

Traumdeutung. 1900.

chceme vyhntt potldéaniu, popieraniu a cenzire?
Mbze ndm pomdct divadlo? Tu sa hned' vyndra
otdzka: ako méze divadlo unikniit cenzire alebo
jej aspofi vzdorovat? Freud pritom divadlu neddva
ziadnu jasnu odpoved, skor porovnava prdazdne
miesta ponechané po zakazanych pasazach
v novindch s cenzirou, ktorej funkciou je zakazovat
potlacené, a teda nevedomé tuzby, a braniim
dostat sa do ,,predvedomia®. Takdto mentdlna
cenziira mbze byt absolitna alebo ¢iastocna —
v pripade, ked' nevedomej tizbe dovoli dosiahnut
predvedomie respektive vedomie, za predpokladu,
ze skryté aspekty takéhoto sna budd ,,skreslené”
do zrozumitelného textu.” Pozrime sa preto, ako
moze divadlo bojovat proti cenziire aj pomocou
autocenzury alebo prostrednictvom jej obchadzania.
Vypocet potencidlnych ,technik“autocenzdry
ako sposobu prekonavania spoloéenskej alebo
politickej cenziry by zabral prilis vela Casu.
Vezmime si napriklad divadelnd inscenaciu. Herec,
rezisér a vSetci zicastneni umelci m6zu vo svojom
diele zdmerne ponechat ,,prdzdne miesta®,
okamihy, v ktorych sa vedomy a evidentny vyznam
nestane jasne viditelnym. Vyber a riadenie tychto
prazdnych momentov je dlohou reziséra i divdka.
Rézia, inscenovanie a herectvo spocivaji v tom, ze
nechdvaju ,kdsky“ vyznamu vybublat na povrch
textu alebo inscenovaného predstavenia. Zbieranie
tychto momentov je teda tlohou herca, reziséra,
svetelného dizajnéra a pod., no aj jednotlivych
divakov. Nevedomie je inscenované pocas
zbierania viacerych dokazov z roznych ¢asovych
ramcov a implicitnych pribehov. Je hlavnou tlohou
reziséra dokdzat zvladnut cenziru a autocenzuru,
odhalovanie ¢i skryvanie jednotlivych detailov.
Avsak existuje novy druh cenzry, s ktorym
sa bojuje ovela taZ$ie: cenziira socidlnych sieti,
na ktorych moézu vsetci, Co st pripojeni, priamo
kritizovat, GtoCit, vyhrazat sa ¢i fyzicky odstranit
(v aspon nepriamo) akéhokolvek jednotlivca alebo

VISNOVY SAD (Tiago Rodriguez, Festival d’Avignon)
foto Ch. R. de Lage

skupinu os6b. Tento novy druh cenztry je omnoho
efektivnejsi nez klasicka cenzura realizovana
cenzormi pouzitim dlhych kastracnych kliesti.
Pochopenie takejto cenziry a wokeizmu je vsak
komplikovanejsie ako charakteristika klasickych
ndstrojov slobody prejavu, ktoré boli vytvorené
v 17. a18. storo¢i v Anglicku a vo Francuzsku. Je
to ovela problematickejsie najma preto, lebo
v demokratickej a liberdlnej spolo¢nosti je narocné
spojit slobodu prejavu s extrémizmom, ked' ndm
,,novi cenzori“ hovoria, ¢o si mame mysliet,
¢o mame hovorit a za ¢o sa mame modlit.
Autocenziira mbZe zjavne viest a7 k tplnej
destrukcii umeleckého diela, jeho skutocnému
vymazaniu a zruseniu, k umeleckej samovrazde.
A tak ndm zostdva zamysliet sa nad tym, ¢
dokdZeme udrzat umeleckd slobodu a slobodu
prejavu a pritom ludom dovolit vyjadrit ich ndzory,
no zaroven nedopustit, aby prejavovali svoju
nendvist. Nejde ani tak o otdzku ,ideologického
extrémizmu ako skor o problematiku, ktora je azda
,hajnaliehavejsim problémom nasej doby“. ¢

Tento prispevok zaznel na medzinarodnej konferencii Sti¢asnd
sloboda a nova kriza divadla medzi ideologickym extrémizmom
a kultirou vymazavania v maji 2022 v Divadelnom dstave

v Bratislave. Viac info o konferencii ndjdete na webe festivalu

Nova dradma/New Drama, pocas ktorého sa podujatie udialo. 51



kratko kriticky

Marek Godovic
divadelny kritik

- Vecne Zivy Amadeus
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Boli Mozartov tspech a Salieriho snaha uzurpovat si
jeho slavu len nie¢im dobovym alebo st to fenomény
prerastajuce hranice Casu? Tvorcovia inscenacie
Amadeus 22 na Cele s rezisérom Robom Hornakom sa
inspirovali pribehom tvorivého i zivotného superenia
Mozarta a Salieriho, ktory vo svojej svetoznamej hre
podrobne zanalyzoval dramatik Peter Shaffer.
Inscendcia je ramcovana zamerom trojice Studentov
(Jergu$ Horvdth, Sandra Lasokovd a Martin Klinétich) opit
dostat na javisko ich profesora, niekdajsieho zndmeho
herca (Miroslav Noga) a naskuisat s nim Amadea.
Extrovertného az klaunovského ponatia slavneho
skladatela, ¢o vychddza aj z formanovskych predstav
o Amadeovi ako vyrastenom ve¢nom dietati, ktoré sa
na dianie okolo seba pozerd s detskou naivitou, drzostou
a suverénnostou, sa pohotovo aj presvedéivo chytil Jergus
Horvdth. Z4roven véak dokdzal zobrazit aj bezohladnost
k svojej partnerke (Sandra Lasokova), ktord jeho vzplanutia
génia prezivala s pokorou, ale aj s nadhladom. Ulohu
rozpravaca alebo skér moderatora celého predstavenia
rozohrava Martin Klinc¢dch. Neustale chrli informacie
o sledovanosti celej udalosti, ktort streamuje. Herecky nie
je inscendcia preexponovand. Herci sa v situdcidch orientuju
s prehladom a dynamicky, ale pre priamociarost konceptu
sa im nepodari ukdzat réznorodejsie herecké polohy.
Problematicky je uz samotny autorsky text,
ktory nedovoluje vo viésej miere vyuZit moznosti
témy. Inscendacia sa tak stdva sledom komickych scén
a skecov. Text je zaktulizovany, ale nie v rovine vztahov
¢i deja, ktory predstavuje zndme udalosti vo vztahu
dvojice skladatelov. Aktualizdcia neprenikne hlbsie
do vnutra situdcii a asi aj preto tcinkujuci zobrazovali
svoje postavy iba z komického a ironického uhla.
Vtipne vychddzali herecké narazky na minulé

foto D. Holubova

dramatické postavy Miroslava Nogu ako Raskolnikov

z legenddrnej inscendcie Vrazda sekerou v Sviitom
Peterburgu v Divadle ASTORKA Korzo'go. Herec sa

v Tichu a spol. objavuje aj v inscenacii Vsetky uzasné veci,
v ktorej potvrdzuje svoju schopnost s citom pritiahnut
obecenstvo na svoju stranu. V Amadeovi sa vsak stal
sticastou zvicsa revudlnych vystupov bez toho, aby herci

vid$mi tazili z jeho pritomnosti. Motiv umelca, ktory
sa ocitol v sanatdriu a po zdravotnej odmlke sa opit
snazi dostat na vyslnie, je aktudlny aj pre dnesni dobu,
ked'je dolezité byt medidlne populdrnym ¢o najdlhsie.
Relativita slavy, hodnota toho, co stoji za povsimnutie,
sa tak v plejade statusov v sticasnosti stava nestdlou.
Hudobne okrem Mozartovych svetoznamych skladieb
inscenaciu ramcuje Falcov hit Rock Me Amadeus. Herci
si ho nezabudnti zaspievat aj pri zavere¢nej klafiacke,
Co este viac evokuje atmosféru kipelnej zdbavy.
Inscenacia Amadeus 22 nacrtla tému relativity
slavy a oblubenosti, ktord zdaleka nie je len javom
minulosti, ale vo forme socidlnych sieti a internetového
superenia je aktudlna aj dnes. Tvorcovia sa vsak
neodhodlali ist za hranicu ironizécie bujarej, aj
ked's chutou zahranej divadelnej show. ¢
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E. Fifikova - J. Horvath — R. Horfidk: Amadeus “22

dramaturgia kolektiv rézia R. Horfidk scénografia J. Branicky

¢ Gcinkuji M. Noga, J. Horvéth, S. Lasokové a M. Klin&iich
S premiéra1o0. december 2022, TICHO a spol., Bratislava
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Martina Ulmanova
divadelna kriticka

meee () pefiazoch a inych deficitoch

— tak sa vold ¢lanok Martina Porubjaka o inscendcii Z dialky
Divadla STOKA z roku 1999 a presne tak by sa mohol volat
aj text o poslednej inscendcii Unavend Ziadost Divadla
SkRAT. Bez obdv, porovnavanie uhlarovskej a SkRATovskej
divadelnej estetiky tentoraz vynechdm (dost som si
to uzila pri recenzovani predchddzajicej SkRATovskej
premiéry Skupinovej terapie). Pristavim sa iba priich
spolocnej téme — ,,vecne zelenom* probléme financovania
nezavislych divadelnych subjektov. Peniazmi sa totiz
Unavend Ziadost zacina (beckettovsky ladend scéna Kto
nas plati) aj sa konci (anekdota z ministerskych tradovni
s nazvom Klimacek/Milanovd); dramatické rozuzlenie vSak
necakajte, ni¢ nevyvrcholi do katarzie, nic sa nevyriesi,
tréime stale v tej istej veselej beznadeji ako na zaciatku.
Medzi zaciatkom a koncom sa rozprestiera niekol'ko
vystupov, ktoré su Stylizované ako stupnovany javiskovy
chaos: rozhovory postav pripominaji napospol vystupy
akychsi strelenych internetovych diskusnych skupin.
Viria od sentimentdlneho spominania na vulgarne dpravy
ludovych piesni v podani zndmych slovenskych hercov (ktoré
uz desatrodia patria k zlatym klincom nasich domdcich
vecierkov) cez jadrné prevetravanie intimnych partnerskych
problémoy, insitné paleontologické tedrie o slovenskej
pravlasti tulefiov az po ¢echovovské , tebe sa chce edte 7it?”
Sprevddza ich najskér nendpadne, potom ¢im dalej tym
rusivejSie vyrazovy tanec (Lucia Fricovd, Bara Repkova),
spev (vlastnd skladba Zdeny Kvaskovej, Frantisek Kristof
Vesely v podani Luba Burgra), rozli¢né dtrzky hudobnych
motivov generované pocitacom. Rozpohybované, vrstvené
javiskové dianie posobi chvilami ako sarkasticka parddia
na rozne multimedidlne projekty. Skor, ako divak uz-
uz rezignuje na hladanie pevného bodu a z mash-upu
rozbiehavych reci, hudobnej improvizacie, spevu, tanca
(ale po scéne sa aj tlaci portvis, vala sa po novinach, jazdi

kratko kriticky

sa s flirikom) si zaéne roztrzite vyberat ako z divadelnej
bonboniéry a po ocku sledovat display mobilu, vracia sa
predstavenie spit k vychodisku vietkého — k spomenutym
uhlarovskym ,,penazom® (mimochodom, ,,Blaho“ sa

v inscendcii priamo spomina a cituje sa jeho komentar

k odpovedi étatneho organu na Ziadost divadla o dotaciu:
»je zjavné, ze podla nich sme my absolutni kokoti, ktori
nemaju na nic pravo). Posledné, mimoriadne vtipné a trefné
parodické vyjavy ,,zo zivota grantového prosebnika“ ndm
znova pripomenu zivotnu mizériu neustalych obhajovacov,
dokazovacov, unavenych vypisovacov unavenych ziadosti.
Neuveritelné, ze poniektori v tomto mdde ziju uz viac ako
tri desiatky rokov. ,,Toto nemd pointu!“ - znie posledna
veta inscendcie. Ja sa véak domnievam, ze hladana pointa
by sa v nej predsa len nasla — par replik pred koncom. Znie:
»Pani ministerka, vraj ste napisali divadelnd hru... ¢

foto C. Bachraty

Kol. aut.: Unavena ziadost

rézia R. Ballek hudba Z. Kvaskova, L. Burgr tcinkuju L. Burgr,
M. Chalmovsky, L. Fri¢ov4, J. Belica, Z. Kvaskova, B. Repkova
premiéra16. december 2022, Divadlo SKRAT,

A4 — priestor sucasnej kulttry, Bratislava
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knizna recenzia

Sona Simkov4
teatrologicka

Inovativna
vyskumnicka divadla

Profesorka Jana Wild, pokial' ide o vel'ky
vyskum, obdivuhodne zotrvava pri
Shakespearovi. Pomenovanie hlavna
slovenska shakespearistka si uz zasluzila.

ana Wild publikovala cely rad prevratnych prac doma

i v zahranici. Je teatrologi¢kou medzindrodného

vyznamu (zastdva poprednu funkciu v renomovanom
shakespearovskom grémiu), ktora zakazdym prindsa
metodologické obohatenie pre Stidium divadla
na Slovensku. Mimoriadny zdrez do domdceho vyvoja
vsak vykonala jej najnovsia publikacia Hej na Zdpad.

Musime si najprv vimniit medzindrodny kontext

v oblasti historického badania. V osemdesiatych rokoch
sa zo Standardizovanej discipliny odstiepil novy smer
vyskumu. A rychlo sa presadil v historickom odbore ako
mainstream, nazvany ,,memory studies”, pamitové
$tidid. Kompardacie vytvoril nejeden odbornik: pamit
predla naprie¢ generaciami; histéria sa preveruje. Pamit
sa Casto uklada do predmetov, na miesta a pamitniky;
histdria sa usiluje pochopit kontext vo vietkejich
komplexnosti. (Kevin, 2006). Wild upozornila, ze pamit
sa v nasej historiografii, najma pokial ide o vyskum
normalizacie, zadala uplatfiovat a? na prelome

JanaB. Wild

- Hej na Zapad. Geografia
= slovenskych Shakespearov
3 Vydavatelstvo Eurdpa 2022

ISBN 978-80-8237-008-2
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milénia. A pritom je prdve vo vztahu k tomuto obdobiu
nevyhnutna, lebo cenzdra verejné publikacie zmrzacila.

Chapeme, preco Jana Wild dala knihe podtitul
Geografie slovenskych Shakespearov. ,,Pamitova
perspektiva sa ¢asto viaze na miesta pamiti,” pise
K. Cinatl (citovany nas. 36). V Uvode autorka prezradza
Citatelovi rad vlastnych inspiracii najmodernejsimi
vyskumnymi odvetviami a Usilie o ,,vratenie divadelnych
udalosti do ich kazdodennosti a o sprostredkovanie
skisenostného horizontu dobového publika®

Pamitovy vyskum pripdsta subjektivny pristup.

Jana Wild je v tom explicitna. Na margo prvej eseje

o Budského inscenacii Komédia omylov pise: ,,Tato studia
do velkej miery vychadza z produktivneho napéitia medzi
archivnymi dokumentmi a mojimi osobnymi, prevazne
vizudlnymi spomienkami z detstva v Ceskoslovensku
okupovanom vojskami Varsavskej zmluvy“ (s. 37).

Pamiit sa stala ndstrojom na selektovanie
v archivovanych kritikach: ,,Dejiny, ako sa prezentovali
v recenzidch, kolidovali s mojou individualnou
pamitou“ (s. 37). Opiera sa pritom o rozvinuté
pamitové $tidid, bohatstvo anglofénnej odbornej
literatury. Ziada sa mi zaroven pripomentit, ze nemene;j
vyznamny je aj frankofénny prinos. Jacques le Goff
a Pierre Nora su svetovo uznavané autority.

Na analyzu si zvolila tri Shakespearove hry. S vyberom
Hamleta a Macbetha neprekvapuje. Ako pamatnicka som
trocha prekvapend zaujmom o rand Komédiu omylov.
Karikovanie postav smiesnym vzhladom, najma grotesknymi
nosmi, som si pamétala ako jedind stopu normaliza¢ného
inscenacného gesta. Pre mna v bezvyznamnej inscendcii
autorka archeologickym vnorenim sa do uchovaného
materidlu ziskala dokazy o Sikovne aktualizovanych
vizualno-materidlnych prvkoch predstavenia, ktoré
dokdzala zoradit do vypovednej logiky a pre¢itat v nich
odkaz k sudobe;j realite. Ilustracné zlozky publikacie
pripravila z archivnych kresieb a scénografickych asti
adoplnila ich vlastnymi ndlezmi materidlov v skutocnosti,
ktoré sa s pozostatkami umeleckej reality zhodovali a pre
stucasného Citatela ich vyznamovo konkretizovali.

Vinej situdcii sa nachddzaju analyzy Macbetha
a Hamleta. Sprostredkivaju sicasné inscenacie.

Hoci presovsky Hamlet v rézii Rastislava Balleka
ostal nechtiac pre publikum utajeny.

Vynimoénu inscendciu Macbetha v réZii hostujliceho
Vladimira Moravka interpretovali viaceri kritici, medzi
nimi také autority ako Milan Luke$ a Jan Jabornik.

Jana Wild jej v obsiahlej studii venuje obohacujicu
analyzu. Vkladd ju do kontextu predoslych nastudovani
tragédie na Slovensku, ako aj recepcie Jarryho Krdla Ubu
v Cesku. Najmai z neddvneho filmového spracovania

si Mordvek vzal nosny adaptaény motiv, a to zaroven

s hlavym hrdinom Maridnom Labudom. Jeho kreacia
predstavovala ubuovského krala- vraha. Referenény bod
nasla Wild aj v studii General Macbeth americkej kriticky
Mary McCarthyovej, ktora poukdzala na banalitu zla

a akoby nadviazala na Jarryho groteskné znizenie. Jana
Wild priebezne riesila teoreticky problém ,,apropriacie”,
prisvojenia si, ktory je preferovanym sposobom pristupu
v dnesnej interpretacnej a inscenacnej praxi.

Najmensi rozsah venuje autorka Hamletovi uvedenému
v rusincine v Divadle A. Duchnovi¢a v PreSove (2004).
Povazuje ho za pozoruhodné dielo, inspirujlce vzdy
znova k novym pohladom. Preto inscendciu reflektovala
uz vo viacerych kratsich textoch. Cielom studie bola
reaktualizacia inscenacie, upozornenie na zabudnuté
dielo, ktoré vsak predstavovalo ,,nezamenitelny
a nezanedbatelny prispevok®. Je to latentne pritomny
historicky fakt, lebo bol v¢as zaznamenany na DVD
nosic. Ako autorka konstatuje: ,,zviditelnenie skrytého,
latentného, viak méZe posuniit konfiguracie v konstrukcii
dejin slovenského divadla a shakespearovskej recepcie
(s.168). Podla jej rekonstrukcie sa inscenacia vymanila
zinscenacného klisé (ezopovsky jazyk) a vytvorila ,,svojho
druhu konceptudlne divadlo a performanciu® (s. 186).

Vysledkom inovativneho vyskumu profesorky Jany Wild
je praca, ktora dokumentuje autorkine Siroké a komplexné
zrucnosti: synergiu tedrie, historie (pamati) a analyzy
(rekonstrukcie) konkrétnych textov a ich inscenacii. Ma cenu
ucebnicovej publikdcie inSpirativnej pre Studijnd prax. ¢
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KniZné tipy

Jan Motal

Radikalni dramaturgie
Nakladatelstvi JAMU

www.eshop.jamu.cz

Autor knihy sa prostrednictvom esejistického
prieskumu suvislosti radikdlneho myslenia
(vdialdgu s myslenim filozofa Martina Bubera
a anarchistu Gustava Landauera) a divadelnej
dramaturgie pokia odpovedat na otdzku, ako
vrétit tomuto odboru socidlny a politicky vyznam
vo svete individualizovanych ,,nomadov
stitaZiacich o pozornost na umeleckej ,,trznici®.

Klara Jakubova, Mila Dromovich,

Veronika Hajduéikovd, Daniel Harvan
Kosmopol. Ako sa tvori imaginarium
Vlnoplocha

www.vinoplocha.sk

Publikacia je kolektivhou monografiou o procese
vzniku imerznej polydrdmy Kosmopol, ktora mala
premiéru v Banskej Stiavnici v roku 2019. Napisali
ju autorky inscendcie v spolupraci s historikom
Danielom Harvanom — ten publikaciu

obohatil o kapitoly, ktoré v SirSom kontexte
celostatneho/eurépskeho diania prezentuju
exkurz do lokdlnych historickych udalosti.

Ladislav Cavojsky

Svetova drama na slovenskych javiskach
VEDA SAV

www.veda.sav.sk

Kniha prindsa vyber studii tykajicich

sa udomacnovania dramatickej spisby
Shakespeara, Moliera, Goldoniho, Goetheho,
Gogola, Ostrovského a Ibsena na Slovensku
arozbory jej stidobého inscenovania. Tuto
obsahovu os urcil sam autor. Aktualizovat,
dopisat po sti¢asnost svoje starsie texty, Zial,
uz nestihol. Napriek tomu st cennymi zdrojmi
pre stiidium dejin slovenského divadla.



z tvorby

Katarzia

songwriterka

Huby sa spravaju ako

zamilovani ludia

Mili ¢itatelia kgd-u. Ozyvam sa vam zo Slovenského
narodného divadla ako osoba skladajiica pesnicky
a hudbu do inscendcie Koncert na zelanie. Sedim

v skisobni na piatom poschodi, kde mam

rozlozené veci na skladanie. V tomto pripade je

to hlavne pocitac. Pesnicky posledné dva roky
skladam hlavne v programe Ableton. Tak sme
pracovali aj na Antigone s mojim oblibenym
kolegom a kamaratom Jonatdnom Pasti¢akom.

Koncert na Zelanie by som jednou vetou zhrnula
ako hru, kde sa jedna postava osamelej zeny deli
na tri pribehy. Herecky Jana Olhovd, Monika
Hilmerova a Ingrid Timkova nerozpravaju, ale ich
aktivita spociva v hyperrealistickych pohyboch
po ich domacnostiach. Pocas toho, ako sa pozerame
naich zivot v jednej izbe, pocivaju rozhlasov
reldciu. V povodnom texte poctva postava
tradi¢nd reldciu moderatora a songwritera Freda
Raucha, kde im puidta rozne obliibené pesnicky,
ja som vymyslela amatérsko-vedecku relaciu
o hubéch. Do témy hub sa daju velmi dobre ukryt
suvislosti s clovekom a na texte vysielania sme
pracovali spolu so stazistkou rézie a dramaturgie
z Pol'ska, ktora napisala vel'mi pekné veci.

Pesnicky a vysielanie budem puiétat a spievat
nazivo. Jedna z pesniciek ma smiesny text a dookola
v nej znie slovo huba, na ¢om sa cely mesiac dost
smejeme. K prdci na tejto inscendcii ma pozvala
rezisérka Kamila Polivkovd. Pracovat s Kamilou
je ako pobyt vo wellnesse s pridanou hodnotou
kultivovaného dusevného obohatenia. Okrem
scénografa na predstaveni v pociatocnom stadiu
skisobného procesu pracovali len zeny, aj vdaka
comu to bolo celkom prijemné obdobie. ¢

2%x2

MONIKA KOVACOVA
rezisérka

Zaujalo ma nastavenie aktualnej divadelnej sezony
v martinskom Slovenskom komornom divadle, ktora
je skomprimovand v slove RE:CYKLUS. Z okolitého
(nielen) umeleckého ekosystému mam pocit, ze
Zijeme v permanentnom nadychu a nezostava
priestor na vydych. Balans. Spomalenie. V Martine
sa rozhodli zrealizovat namiesto $tyroch premiér
tri. Vytvorit si priestor na koncentrovanti tvorbu.
Recyklovat scénografiu. Poukdzat na vyrazné
7enské postavy. Nahradit potrebu neustdleho
rastu a kvantity zameranim sa na prehibenie

a kvalitu. T4 viacvrstevnatost je mi blizka.

PETER HIMIC
dramaturg a teatrolog

Ako dramaturg, ktory sa snazi vyjadrovat

k sicasnému svetu prostrednictvom nového
Citania (aj klasickych) textov (Besy, Oidipus,

Titus Andronicus) nechcem ,,ocefiovat” pracu
inych. Faktom véak je, Ze opit vznikli zaujimavé
inscenacie, ktoré slovensku dramaturgiu postvaju
smerom k modernym pridom eurdpskeho divadla.
Ako teatrolég by som viak upriamil pozornost

na dramaturgiu, ktorej principom je holisticky
pristup k celému tvorivému procesu, kde ratam

aj poznanie mimoumeleckych (sociologickych,
politickych, etickych...) skutocnosti. Ide aj o cely
komplex ,,ndstrah®, ktoré iba tusime. Vyhnit saim
znamend disponovat schopnostou, ktorti nazyvam
Sachové dramaturgické myslenie. Dolezitejsie ako
instituciondlny dramaturg je vSak myslenie tvorcu,
v ktorom citime jeho dramaturgicky intelekt.
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Keby sa Keby sa
udel'ovalo udel'ovalo
ocenenie ocenenie
za dramaturgicky za dramaturgicky

pocin roka, komu
alebo za co by
ste ho udelili?

pocin roka, komu
alebo za co by
ste ho udelili?
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PETER MAZALAN
rezisér, operny spevak

Jednym z najkrajsich diel dramaturgov, aké
som kedy videl, ¢ital a pocul, bola séria akcii pri
uvedeni Wagnerovho cyklu Prstent Nibelungov
v Bavorskej statnej opere pred desiatimi rokmi.
Premyslené pisané, kreslenég, fotené, hovorené
a hudobné stretnutia nadvizujuce na seba boli
dbkazom, ze aj opera je pre mladu generdciu
je umenie analyzovania, prehlbovania

a prindsania novych spojeni. Tak v modernych
divadlach ako v autorskych projektoch. Niekde
jej prislichaizolovand kanceldria, inde sa
snubi v interpretovi a rezisérovi v jednom.

ALEXANDRA BOLFOVA
rezisérka

Festivalu Drama Queer. Drama Queer nie je iba
festivalom — je osvetou, je udalostou, je prienikom
nazorov, tém, svetov. Je nendsilnym bojom
signoranciou, chce byt zmysluplnym dialégom.
Vd'aka svojmu ideovému zdmeru a tematickym
presahom je pre mna jednou z najzmysluplnejsich
kultdrnych udalosti a jednym z najvyraznejsich
dramaturgickych pocinov za posledné roky.

glosa

Michal Ditte
dramaturg

Dramaturg v beznej realite

Pred desiatimi rokmi sa ucitelka v materskej

$kole v Zemberovciach deti pytala na povolanie
rodic¢ov. Ked' nas syn povedal, ze pracujem ako
dramaturg, v triede nastalo ticho a bolo to velmi
podobné, ako keby povedal, ze som skrutator
alebo oshyia. Zhruba v tom istom case som sa bol
prihldsit na Dafiovom Urade v Leviciach ako umelec
v slobodnom povolani. Stravil som tam pol dia,
pretoze dramaturga v predpripravenych koldnkach
nemali a aby ma registrovali, konzultovali to celé

s bratislavskou centralou. Pri jednom malom
dopravnom priestupku mi hrozila dvadsateurova
pokuta. Policajt na obcianskom preukaze pri
mojom mene uvidel zvlastny titul a spytal sa, kde
pracujem. Povedal som, Ze som dramaturgom
divadla v Batovciach, tak ma s mierne sustrastnym
pohladom pustil dalej s dohovorom. Dramaturgovia
to maju v beznej realite skuto¢ne tazké. Vicsina
ludi vie, co robi v divadle herec. Matne si vedia
predstavit, ¢o vietko moze zahffiat pozicia reZiséra.
A urcite sa len malokedy stane, Ze si scénografa
niekto pomyli so stenografom. Nemozeme

si klamat, medidlny obraz o dramaturgoch

v spolocnosti je mizivy. NajznamejSim dramaturgom
v doterajsej historii Slovenska bol Milan Lasica

a este aj toho si, ako na potvoru, vac¢sina ludi
pamata ako herca a komika. Dramaturg ma

vo svojom stikromnom zivote len dve moznosti.
Prvou je, Ze bude do nemoty robit svojej profesii
osvetu a vysvetlovat ludom zmysel svojej prace

v divadle. Druhou moznostou je povolanie
dramaturga fabulovat a mystifikovat. Pre¢o

by dramaturg, napriklad, nemohol pracovat

na recyklacii lateralnych luminiscencnych baktérii
v monokrystalickych fotovoltickych paneloch? ¢ 57
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FREDERIKA KASIAROVA
babkoherecka

Momentdlne som rok po skole. Pracujem v Bratislavskom
babkovom divadle, kde sme v spolupraci s Divadlom
Drak nedavno odpremiérovali inscenaciu Zapisany

spolok slovenskych a ceskych bdbkarov uvddza: Zbojnik

a Gasparko. Zameriava sa aj na dospelého divaka
amyslim si, 7e reziséri Simon Spisak a Jakub Vasi¢ek
vystihli podstatu rozpadu Ceskoslovenska. Srdeéne vas
teda pozyvam do Radosinského naivného divadla, kde
momentalne Bratislavské babkové divadlo hrava.

Dva roky pred vypuknutim pandémie som zalozila
bytové divadlo — Divadlo spod Perinky, kde vystupujem pod
menom Principalka F. Divadlo spod Perinky sa zameriava
najma na hru s objektom a materialom ¢i priestorom. Jeho
zaciatky sa odohravali v nasom malom byte, kde som
hravala pre jedného divaka. Neskor sme spolu s mojou
dobrou priatelkou babkohereckou Adelou Dukatovou
a skvelou scénografkou Alicou Mikdcziovou vytvorili
inscendciu na motivy pribehu Korneja Cukovského Doktor
Jajbolito — v nasom podani pod nazvom Doktor DZejdZej.
TesSim sa, pretoze o predstavenia je velky zaujem.

Okrem toho sa venujem praci zdravotného
klauna v organizacii Cerveny nos. Tato praca je pre
mna zo vsetkych spominanych umeleckych aktivit
najkrajsia, lebo jej vplyv na divaka (¢i pacienta) sa
prejavi hned, a to tplne prirodzene a tprimne.

JURA]J BOLF
hudobnik, grafik, herec

HANA LAUNEROVA
dramaturgicka

V poslednom Case som sa zaoberal autorskou hudbou
do pripravovanych inscenacii Nevesta alebo Zdd sa, ze
hrmiv Divadle Andreja Bagara v Nitre a Azul v Stidiu
12 v Bratislave. Nevesta pojedndva o komickej snahe
vyhnit sa deportécii Zidov pred druhou svetovou vojnou
a Azul pitve objektivizdcie zien v dnesnej spolo¢nosti.

Nebavi ma komponovat veselo znejlice hudobné
motivy do inscendcii. Je skvelé, ked' ma do toho
ziadny z rezisérov netlaci. Ak je vSak nieco veselé pre
projekt potrebné, rad sa premozem. Mam pocit, ze pri
oboch projektoch vznikli z hudobnej stranky kvalitné
a zaujimaveé veci, ktoré vychddzaju zo svojskej inspiracie
z amerického experimentalneho noisu, rakidskeho
black-punku a zvuku eurdpskych vydavatelstiev
zameranych na elektronickd hudbu ako: Janushoved,
Northern Electronics, Xkatedral alebo prvotné vydania
uz teraz popovo zameraného Posh Isolation.

Popri hudobnom snazeni sa venujem pisaniu
ocistnej poézie, ktora nemd s poéziou takmer nic¢
spolocné, a tvorbe grafiky pre roznych zahranicnych
hudobnikov z Ceska, Pol'ska, Finska, Kanady a Ameriky.

Novy rok sa pre mna zac¢al mimoriadne dynamicky. Uz

v prvom tyzdni sme na Stanici Zilina-Zdriecie s nezavislym
Divadlom Houze, v ktorom robim dvorni dramaturgiu,
odpremiérovali inscendciu Fdndly alebo Strucnd histéria
neuspechu. Jej bratislavskd premiéru a dalsie reprizy
momentalne teraz pracne planujeme. Na zaciatku marca
ma Caka este jedna ,,houzacka“ premiéra rozpravky

pre dochodcov s ndazvom Babicka!!!. Pomedzi tieto
aktivity sa prepletd priprava absolventskej inscenacie
na VSMU Posledny nech zhasne. Ide o autorsky projekt
o smrti, prerode a znovuzrodeni inspirovany bdsnickou
zbierkou Edgara Lee Mastersa Spoonriverskd antoldgia.
V neposlednom rade mi mysel zamestnava priprava
dvoch projektov do budticej divadelnej sezony. Jednym
je adaptacia knihy Angeliky Kuzniakovej Papusa,
ktory bude monodramou pre herecku, hudobnika
a material, a druhym adaptacia vyberu z diela Ruda
Slobodu a Vaclava Pankovcina, v ramci ktorého ma caka
spolupréca v Usti nad Labem, ¢o je moja geograficka
srdcovd zaleZitost, takZe prileZitosti na radost sa mi
dari vytvarat plné priehrstia. Vo vol'nych chvilach sa
snazim hladat véemozné spdsoby ako spomalit. 59
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1. januar

Zvolenské Divadlo Jozefa Gregora Tajovského
vstupilo do roka 2023 s novym vedenim. Novym
riaditelom divadla sa stal dramaturg, prekladatel
arezisér Peter Kovac. Naposledy posobil ako
riaditel' a povereny generalny riaditel Cinohry
Slovenského narodného divadla. Pre dovrsenie
déchodkového veku svoje pdsobenie v divadle
ukoncila dlhoro¢na riaditelka DJGT Jana Raffajova.
Aj Spisské divadlo si preslo na prelome rokov
zmenami vo vedeni. Na poste umeleckého $éfa
vystriedal Michala Babiaka rezisér Viktor Kollar.
Babiak zostdva v divadle pracovat na pozicii
dramaturga. Babiak a Kollar dokonca spolocne
pripravuju inscendciu Rozprdvky z krivého zrkadla,
ktora by mala byt uvedend este v tejto sezdne.

1. januar

Po organizaénych zmenach a sedemmesacnej
prestavke sa opit pre verejnost otvorilo
Divadlo Pavla Orszagha Hviezdoslava.
Slavnostne ho otvorili inscendciou Kopny!
Buchny! Ric!. DPOH po reorganizacii ziskalo
status prvej mestskej divadelnej ¢inohernej
scény Bratislavy a v novej dramaturgii nadviaze
na program svojich povodnych inscendcii.

13. januar

Po takmer troch rokoch rekonstrukcii sa Staré

divadlo Karola Spisaka vratilo do svojich povodnych

avynovenych divadelnych priestorov v Nitre. Pocas

trvania rekonstrukcie posobil stibor primadrne

v Kultirnom dome v Mocenku. Viaceré inscendcie

nemobhli pre technické a priestorové obmedzenia

v ndhradnych priestoroch hrat, no divadlo ich

teraz opatovne obnovi. Do repertodru sa tak vrati
60 napriklad inscenacia Carodejnik z krajiny Oz.

24, foto A. Balco

26. januar

Vyhlasili lauredtov 27. ro¢nika Ceny Nadacie
Tatra banky za umenie. Sosku Mdzy si

v Hlavnej cene v kategdrii divadlo odniesli
Valeria Schulczova, Zuzana Fialova, Gabriela
Dzurikovd, Ivana Kuxova, Jakub Rybarik,
Branislav Bystriansky a Darina Abrahamova
za spoluautorstvo inscenacie 24, ktord uviedlo
Slovenské ndrodné divadlo. Ocenenie Mlady
tvorca v tomto roku ziskali Maria Schumerova,
Annamdria Janekovd a Romana Ondrejkovicova.
Porota ich ocenila za spoluautorstvo hry
ainterpretdciu postav v inscendcii Divadla

P. 0. Hviezdoslava Generdcia Z: Krdsa nevidand.

1. februar

Od nového roka (po pandemickej vynimke) opit
nadobudol platnost zakon o umeleckych fondoch,
v zmysle ktorého su prijemcovia autorskych
odmien a odmien vykonnych (reprodukénych)
umelcov povinni odvadzat do umeleckych fondov
prispevok vo vyske 2 % z ich hrubych prijmov.

Na navrh ministerstva kultury sa prvého februara
v pléne Narodnej rady SR hlasovalo za novelu
zakona, vdaka ktorej by sa zrusili tieto povinné
prispevky. Navrh novely NR SR neschvalila.

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otdzky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

23. - 25. februdr

BONES AND STONES, foto archiv MQW

Rezisérka, choreografka a performerka Claudia Bosse
vo viedenskom Tanzquartier predstavi svoju novu
performanciu BONES and STONES. V nej umelkyna
skima a prenika do histdrie vzniku nasej planéty cez jej
vrstvy a sedimenty. S vyuzitim tiel roznych vekovych
kategdrii hladd pamit, spomienky kamefiov a kosti.
Dielo je su¢astou Stvordielneho cyklu ORGAN/ism

— poetik der relationen (ORGAN/izmus — poetika
vztahov). Viac info a vstupenky na mqw.at.

27. februar

Stadio 12 pozyva na prednasku teatroléga Karola
MiSovica LGBTI+ v slovenskom divadelnictve. Predndska
md za ciel bliz$ie predstavit problematiku scénického
stvarnenia prislusnikov LGBTI+ v storocnej historii
slovenského divadelnictva. Okrem toho zodpovie aj
otazky ako dnesni divadelnici pristupuju ku queer
problematike a ¢i dokazu tymito podobami poméct

k tolerantnosti nasej spolocnosti. Vstup volny.

2. —12. marec

Medzindrodny festival komornej hudby Konvergencie

v ramci svojej jarnej edicie pozyva na koncerty,

na ktorych bude tentoraz zniet hudba Leo$a Janaéka.
Okrem nej si véak budete moct vypocut aj skladatelove
slova — festival otvori podujatie Roth ¢ita Janacka

v bratislavskom Artfore, herec bude ¢&itat vyfatky

z listov ¢eského virtudza. Sti¢astou sprievodného
programu je vsak aj vystava ¢i predndska o Janackovi.

15. 2.
22.2.
1.3.
8.3.

15. 2.
17. 2.
19. 2.

21.2.
24.2.
26. 2.

28. 2.

3.3.
7.3.

10. 3.

23.2.

7 éteru/ TV

3 — RADIO REGINA
22:00 D.H.Lawrence: Pannaacigédn
22:00 D.Kacarova: Rok hada
22:00 V. Janéek - D. Charms: Monsterproces

22:00 K. éapek: Vojna s mlokmi

8 — RrADIO DEVIN
20:30 Z.Bakosova- Hlavenkova: Hra s hlasmi
21:00 Z.Krizkova: Poslovia
19:00 A.P.Gechov: Drimana polovacke
20:00 P. Karvas: Medzihry, Trindst osvietenych,
Vitaz konkurzu
21:00 Treba podas vojny upratovat?
19:00 P. 0. Hviezdoslav: Hajnikova Zena
20:00 P. Gregor: Pohlad pomaly Zltndceho oka
R. L. Stevenson: Klub samovrahov
21:00 M. Hvisé: Radio 3
20:00 M. Groll: Turek pdna Kempelena
A.P. Cechov: S pozdravom Cechov

21:00 J. Bodndrova: Snezny vrchol

C3 — bvojka
20:10 Milan Sladek (dokument) 61



FEBRUAR 2023

— plllS 0 minuS tislo 2 | 17. roénik knihx ‘
DIVADELNEHO

62 adresich prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

MILO JURANI (teatroldg) @ Fond na podporu umenia vylicil $tudentstvo z moznosti Zziadat

o $tipendium. Tazkosti s posudzovanim toho, ¢i nejde o $kolské diela, sa pritom dali vyriesit jednym Cestnym
vyhldsenim. A analyza ohrozenosti — ¢i je na tom horsie studentka, alebo zacinajici umelec — nema

za sebou konkrétne Statistiky. Ja k tomu priddm rovnako osobny parameter. Byvalo to tak, ze v tvorivych aj

teoretickych odboroch VSMU uprednostriovali prijimanie tych, ¢o mali za sebou nejakd skisenost ¢i Skolu.
Boli uz dospeli a potrebovali aj prax. Aj v zahranii je to pomerne bezny jav. Studovat, tvorit, ucit sa ako na to
hladat zdroje. Nevidim velky rozdiel v tom, & na kole, alebo po kole. Kvalitu, originalitu ani divacky zaujem

tieto kategorie nedefinuju. Tak ako nedefinuju, kto si zaslizi stipendium a kto nie. Myslim, ze to moze
rozhodnuit len konkrétna komisia, ktora kritérium ,,momentdlne $tuduje mdze a nemusi vziat do tivahy.

LENKA DZADIKOVA (teatrologicka) @ Dve inscendcie pre deti v jednom meste. Obe maju v ndzve
tucniakov, predloha je od rovnakého dramatika. Jedno divadlo zriad'uje stat, druhé vyssi izemny celok,
ale hrdva dodasne v budove mestského divadla. Ten bajny ,,bezny divak“ bude mat ¢o robit, aby sa
nepomylil, ¢i ide na td rozpravku o troch, alebo na tii o dvoch tucniakoch. Pointa tohto komplikovaného
pribehu je vsak este horsia: idedlne by bolo, ak by ani na jednu z nich radsej nikto netrafil.

LUCIA GALDIKOVA (divadelnd kriticka) @ Kniha Muz, ktorti pod pseudonymom Ester Weissové-
-Fekete napisala slovenska autorka, sa zacina pokynom ,,Definujte mi muza“. Cez snahu vedecky
kategorizovat typoldgiu muZov, ktorych stretla vo svojom Zivote, véak definuje hlavne samu seba, svoje
rodinné korene, vlastné vztahové ocakdvania a zlyhania. Divadelnikov by mohla zaujat kapitola Herci,
ktora ako inak, je o divadle zivota. ,,Som na hercov prisna. Ukrutne. Lebo Zivot je prilis kratky na to,

aby sme namiesto Zitia hrali divadlo,” hovori tajomna autorka. Tento pokus vtesnat ludi do $ablén

s nazvom Mizantropi, Samovrahovia i Platonici vobec nie je izkoprsy, ked'ze postavy sa volne hybu
naprie¢ kapitolami a vytvdraju len stazka uchopitelni mozaiku.

DIANA LACIAKOVA (teatrologicka) @ Lokdlne hlavy st ocenenim jednej LOKALnej krémy pre
lokdlnych ludi. A pritom je to celkom inak. Ocefiujlicimi st ti, ktori chdpu dbleZitost redlneho, Zitého,
konstruktivneho lokdlpatriotizmu, obzvl4st v umeni a kultdre. Oceneni ,,musia byt zndmi aj za tunelom
Branisko, boli v televizore aj v novinkoch, aj ¢asopisoch, nerozpravaju, ¢o by sa dalo, ale aj naozaj nieco
robia“. Spociatku recesistické ocenenie sa stalo systematickou podporou kreativnych a spolocensky
aktivnych osobnosti, ktori ziju a tvoria v Presove. Za rok 2022 ziskal ocenenie teatrolég, dramaturg

a organizator Akademického Presova Miron Pukan, ktorému tymto srdecne blahozelam!

Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii k¢d Ak hladdte register vsetkych dosial
¢asopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych X i publikovanych ¢lankoy, klikajte na

theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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DRAMA 2021
Zbornik vitaznych
dramatickych textov
zo sutaze divadelnych
hier DRAMA 2021

e-kniha
Vecierok pred koncom sveta, sticasnd
verzia existencidlnej dramy aj politicky

nekorektnd satira o ¢eskom prezidentovi.

Tri origindlne divadelné hry, tri
generacné vypovede o nasom svete.

5€

Ferdinand von Schirach
BOH

Prelozila Jana Wild

~Komu patri nds Zivot? Patri Bohu? Patri
stdtu, spolocnosti, rodine, priatelom?

Alebo patri len ndm samym?"

Knizné vydanie hry BOH obsahuje aj tri eseje
nemeckych vedcov, ktori tému osvetluju

z hladiska filozofie, lekérskej etiky a prava,

a to v Sirokej historickej perspektive.

Slovenska publikdcia je navyse doplnend
kratkym ndcrtom prdvnej situdcie na Slovensku
a odkazmi na suvisiacu literaturu.

10 €
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Kuratorka Anna Gruskova

Medziobjekty

Galéria mesta Bratislavy
Palffyho palac
Panska 19

9.2.-7.5.2023

<

Vystava prvykrat predstavuje Alesa Votavu ako majstra vytvarnych objektov, tvorcu s Tahkostou
prekracujiceho limity svojej profesie (,,Scénografia je vlastne neustalym hl'adanim za jej
hranicami*), ¢loveka prekypujiceho tvorivosfou, vynaliezavostou, nadhl'adom i humorom.

Jeho volna tvorba vSak odhal'uje aj jeho zranitelnost, pochybnosti a trapenia. Si to Casto tie

najintimnejSie posolstva jeho pred¢asne uzavretého diela.
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