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Milé citatel' ky a mili citatelia!
Koniec roka 2022 priniesol slovenskej divadelnej obci viacero smutnych udalosti. Opustili nas tri vyznamné herecky,
z ktorych jedna bola aj prvou slovenskou Zenou na pozicii riaditelky divadla. Hoci sa aj v tomto smere ako spolo¢nost
neustdle vyvijame, prinos zien byva v nasich dejinach stdle ¢asto opominany. Tohtomesacné Cislo sme sa preto rozhodli
venovat prdve im — tvorkyniam, ktoré nielen formuju slovenské divadlo, ale dofi aj takzvané Zenské témy aktivne prind$ajd.
Minuly rok vzbudila velky zdujem inscendcia Krdsa nevidand, avsak mam pocit, ze sa pri diskusii o nej neraz
pozabudlo na doterajsiu cestu slovenského feministického divadla. Na jeho rozvoji ma velkd zasluhu rezisérka,
dramati¢ka a riaditelka Babkového divadla na Razcesti Iveta Skripkova. S matkou slovenského feministického
divadla, ako ju nazvala teatrologi¢ka Nadezda Lindovskd, vam prindsame rozhovor v tomto éisle.
Neustdle finanéné podhodnotenie Zenskej prace, opakované presadzovanie zakonov stazuijlicich pristup
k interrupciam a iné aktudlne spolocensko-politické udalosti podnecuju aj dnes vznik mnozstva inscenacii venujtcich
sa prave rodovej problematike. Ci sa do¢kdme diia, ked'budu tieto témy plne vyrie$ené a neaktudlne, ktovie.
N4zory niektorych divadelnikov a divadelni¢ok na tito problematiku si viak mbZete preditat v rubrike 2x2.
Vstupujeme do nového roka, a teda vam (nam) na zaver prajem, viac celospolocenskej rovnosti

a slobody v rozhodovani sa o svojom tele ¢i o sposobe zivota.
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na margo

Jana Bodnarova
spisovatelka a dramaticka

Umenie a Sialenstvo/Svet a S1alenstvo

Pred rokmi som vo Viedni videla vystavu Umenie
a Sialenstvo. Na velkej ploche konfrontovala umenie
profesiondlnych vytvarnikov, respektive ich inspirdcie,
s umenim pacientov z psychiatrickych dstavov a klinik.
Picassove platna, kde postavam ddval hlavu na rameno,
tak boli vedla obrazov dusevne nemocného, ktory
dislokaciu foriem pouZival s Giplnou samozrejmostou.
Co je zaujimavé, nespominam si, 7e by na vystave boli
profesiondlne vytvarnicky, zato tam bolo vela diel zien,
ktoré zili roky zavreté v psychiatrickych lieCebniach. Pritom
ich malby alebo kresby nepdsobili chaoticky, zmétene,
naopak Casto to boli pevné svety hypersenzitivnych
Zien, len neschopnych zaradit sa do ,,normalneho
sveta ,normalnych® ludi. Mha magneticky pritiahli
abstraktné obrazy Chiyuki Sakagamiovej (1961),
na ktorych jemne i zlozito prudili rastlinné ¢i morské
svety a dna... Podobne ako Yayoi Kusama zila (a azda
stale Zije — jej biografické lidaje su malo dostupné)
v psychiatrickej lie¢ebni. Zo spomienok na tie obrazy
a najma na osobny zivot Chiyuki zacala v mojej predstave
prichddzat ku mne Lea. Monodramu Dievéa z morského
dna som komponovala skér ako hudobnd skladbu nez
raciondlne presne vypocitany dramaticky text. Tuto
hru pred desiatkou rokov inscenovala Petra Fornayova
presublimovane do pohybového divadla. Text bol pouzity
len fragmentarne. Celkom nedavno mala hra novd
premiéru v Divadle Na perdne s hlavnou protagonistkou
Janou Wernerovou. Hru obohatili o novy moment, ked'
z postavy lekarky vytvorili rolu psychiatra (Peter Kocis)
pripravujlceho si predndsku na psychiatrickd konferenciu
o tom, ako jednu pacientku pozoruju v prostredi blizkom jej
halucinaciam — kvazi zavrett v akvariu. Ocefiujem prave
moment, ked' lekar teoretizuje o dusevnych chorobach.

4 Tojetotiz v samotnej podstate raison d’étre hry: zijeme

vo svete, ktory sa v réznych ¢astiach zmieta v kf¢och.
Zeitgeist niekedy tancuje tanec blaznov. My vsetci vsak
nie sme iba pozorovatelmi, ale sme viac ¢i menej vtiahnuti
do jeho Sialenstva. Hrozivo narasta pocet dusevne chorych
[udi. Zifalo sa vold po potrebe psychiatrov pre deti.
Vyvijanie novych psychofarmak udajne stagnuje. Savisi
to s novym typom vojen? Hypnotika udajne vyvinuli pre
vojakov, aby po bojoch dokdazali rychlo zaspat a potom
ist do novych bojov. V sti¢asnosti zadinajli pilotované
lietadld nahradzat drony. Armady sa pomaly robotizuju.
A kto uZ bude mysliet na tych, ktorych ni¢i vlastnd
krehkost a citlivost pri atakoch vonkajsieho sveta vodi
ich labilnému nervovému systému? Pridu lieky totdlneho
sebazabudnutia, toho zndmeho pojmu Kusamy ,,self-
obliteration®, sebavymazania, straty identity...?

Bude svet $ialenstva vstupovat ¢oraz viac
do umenia Sialenstva? A nie st to uz teraz najma
zeny — autorky, zeny — umelkyne, ktoré budd
akcentovat fakt, Ze ,,vojna nema Zenskd tvar?”
(dnes to predstavuji najmi ukrajinské spisovatelky,
dramaticky, vizualne umelkyne)... V si¢asnych
umeniach st zeny vébec mimoriadne akéné, priebojné,
prierazné, novatorské... Uz nie je viac pejorativum
povedat: ,,citit, Ze toto vytvorila Zena“. Naopak: byt
7enou — umelkyfiou znamend existovat vo vlastnom
teritoriu, kde som dobre zabyvana ako vo vlastnej
pozorovatelni, z ktorej budem slobodne podavat
autentické svedectvd o sebe sameja svete okolo. ¢

rozhovor ©00000000000000000000000000000000000000000000000000000

Anna Gruskova
rezisérka

Rodovo citlivé divadlo
je ako rontgen

Iveta §k5ipkové (rodena Horvathova, obéianskym
menom Skripkova-Peckova) ma v slovenskom
divadle mimoriadne postavenie, ktoré jej tvorbu
vyéleiuje z pritddu rodovo ,,neutralnych inscenacii.
Pred piatnastimi rokmi zalozila v Babkovom
divadle na Razcesti studio T.W.1.G.A., v ktorom

sa sustavne venovala divadlu s feministickou
perspektivou a pokracuje v tom aj po ukonceni jeho
cinnosti. Jej zaujem o feminizmus sa vSak datuje

uz do prvych rokov po pade zeleznej opony, ked'

na Slovensku vznikol Aspekt ako feministicka
vzdeldvacia a neskor aj vydavatel'ska organizacia.
Iveta Skripkova v sebe spdja osobnost nielen
praktickej divadelnicky, ale aj teoreticky —
vysledkom jej dlhorocného studia a inscenaénej
praxe je kniha Feministické divadlo a jeho slovenskd
cesta, ktora nedavno vysla v Divadelnom ustave.

Simone de Beauvoir, ktora patri medzi pionierky

feministickej filozofie, napisala, Ze Zenou sa nik nerodi,
ale sa fou stava. Ako mnohé intelektualky a umelkyne

nasej generacie na Slovensku aj teba ovplyvnili
témy, ktoré do spoloénosti prinieslo feministické

avzdelavacie zdruzenie Aspekt. Ako si spominas na tie

casy, kedy a ako si sa stala zenou a feministkou?

Skor ako odpoviem, rozmyslam, ako odpovedat, aby

nas rozhovor nebol rodovo neutralny, mainstreamovo
bezpriznakovy. Zenou sa stavame nielen pre spolo¢ensko-
historické podmienky, do ktorych sa narodime, pre vychovu

v skole a rodine, ale stdvame sa nou prave jazykom. Cez jazyk

sa hladame a tvorime nasu identitu. A nas jazyk je rodovo

- IVETASKRIPKOVA
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necitlivy, ma v sebe zakédované, podvedome a vedome,
mnohé aspekty znevyhodnenia ¢i nezviditelfiovania zien.
Stdle mi zneju v usiach rozne recové akty, ktoré mi boli
venované uz ako malému dievéatu. Podobne ako vidsinu
z nds ani mfa to netrapilo, bola to sti¢ast Zivota, len ma
to trochu vyrusovalo... napriklad vyzeras ako chlapec,
to nie je dobre; si kost a koZa, za tebou sa poriadny chlap
nikdy neobzrie; musi$ byt aj do voza, aj do ko¢a... alebo
v Skole na gymndaziu na chémii mi profesor priatelsky
povedal, nemusis to vediet, na nosenie kofiaku staci, ¢o
si tvoja gebulka zapamita... A do tretice, po dvadsiatke
som dostavala vrelé odporucania, najlepsie bude, ak sa
vydas za doktora, ani pravnik nie je zly vyber, len dlho
nepreberaj... A pod. Tak som sa stavala zenou, cez tieto
rozne instruktdze a navody doma, v okoli, v televizii,
vo filmoch, cez rdzne interné $kolské rebricky stitazi
krdsy, Suskania, kto je do koho, Puskinov pamatnik
a Hviezdoslavove Kubiny s precitenymi versami o laske
slovenskych basnikov, cez §portové siitaze, ROH
dovolenky s nasimiv Tatrach, letné ststredenia s kopou
radosti, pohybu, vasne a zvedavosti. Ni¢, ¢o by sme
v sedemdesiatych — osemdesiatych rokoch minulého
storocia nezazili vSetky. (Stale sa to opakuje len v inych
recovych aktoch.) Rada som sedela pri knihach, tesilo ma
udit sa (o tieZ nie je zriedkavé v pripade diev¢at) a bola
som vraj samostatnd a vraj nezavisla. K tomu som vsak
dostavala radu, Zivot ta naudi... Nechdpala som mnohé,
vlastne takmer nic, ale prijimala som to ako status quo.
Neriesila som politicky rezim, v ktorom sme zivorili,
netusila o zeleznej opone... Bola som bezné dievca

s miernou zlostou: mala som byt chlapec, bolo by mi lep&ie.

Tusila som. Pre¢o? To som nevedela pomenovat. S velkou
davkou nadhladu pisem, ze kdesi predsa vo mne driemalo
,»akési hladanie identity”. Zlom nenastal ani na vysokej
skole v Bratislave, kde som bola mimo roznych partii,
nikam som nezapadla, trapila sa tym, ze nemam talent,

a citila som najma bratislavsky centrizmus, aj ked'som to
opit nevedela desifrovat. Nastastie, aj na gymnaziu, aj

na VSMU som stretla viacerych pedagégov a pedagogiciek,
ktori a ktoré ma vela naucili. A podporovali ma.

Co teda dopomohlo k ozajstnému precitnutiu?
Vratila som sa domov do Banskej Bystrice. Zacala som
pracovat v Bdbkovom divadle a tu nastal prvy rozhodujtici
zlom. Stretla som ludi, ktori mali prehlad o komunistickom
rezime, moj terajsi muz mi trpezlivo vysvetloval, kto
v tejto krajine vladne a o je to totalitny rezim. To bola
prva faza prebudzania. V roku 1989 nastala zmena
politického reZimu, nastastie, a s fiou zmeny véetkych
dovtedy platnych noriem a hodnot. To bol obrovsky
prevrat. K feminizmu som sa dostala pomerne skoro
po revoldcii, v roku 1994, po narodeni dcéry. Citila som
sa trochu osameld, riegila som, ¢i sa mam/nemdam vratit
do prace a kedy sa konecne vyspim... Ndhodne som si
kupila Aspekt a neskor som ho zamerne Studovala. Pisem
o tom podrobne vo svojej knihe, v Aspekte a literattre, co
vydaval alebo vydali ceské vydavatelstva SLON, Gender
studies, som sa dostala k poznatkom z r6znych sfér,
od filozofie, filmovej, literarnej vedy po sociologiu, beletriu,
historiu zien... Autorky tychto diel mi postupne odpovedali
na moje otazky. Aké sme zeny, preco sme také, aké sme?
Pre¢o tak myslime, hovorime? Co to znamend byt tou
druhou v osobnom a spoloc¢enskom zivote? A podobne.
Spociatku som toto svoje smerovanie nenazyvala

MILENKY (Babkové divadlo na Razcesti)
foto J. Lisajnikova

CITOVA VYCHOVA HADEJ ZENY (Babkové divadlo na Rézcesti)
foto J. Lisajnikova, archiv DU

feministickym, ale zenskym, az neskér, koncom prvého
desatrodia tohto milénia — vd'aka hlbsiemu spoznavaniu

a stddiu feminizmov, vd'aka tvorbe v divadle, som sa s tym
stotoznila a za¢ala hladat ,,svoj vlastny jazyk®. Uz som
nechcela hovorit ani tvorit ako predtym. Ak sa chce Zena
vyjadrit, musi sa v stitasnom svete niekolkokrat prepisat,
parafrdzujem francizske klasicky. Musim vak spresnit,

7e &lovek nie je feministkou a aktivistkou dvdsatstyri
hodin denne, sme zlozitejsie bytosti s viacerymi vrstvami,
cestami a hladanim, feminizmy st pre mna vychodiskom
pre emocionalny, sociadlny a intelektudlny aspekt
skumania Zivota (zien a muzov) i tvorby. Navyse feminizmy
su otvoreny systém, komunikuju s roznymi uceniami
,nového veku®, roznymi postmodernymi tedriami Sirokého
spektra, analyzuju ich, dotvaraju, vyvijaji sa neustale.

0d zaéiatku tvojej divadelnej prace do roku 2007, ked'
si zalozila feministické stidio v ramci BDNR, presiel
dlhy éas. Aj ty si spociatku robila viaceré ,,rodovo
neutralne inscenicie, v skuto¢nosti casto poznaéené
patriarchilnym myslenim, ktoré v slovenskom
divadle doteraz prevlada. Spominas si na konkrétne
momenty, reakcie, situicie, ktoré ta zasko¢ili?
Ano, robila som ,,rodovo neutralne® inscendcie a stéle ich
robim. Podla toho, kde sa nachadzam. Pre vznik rodovo
citlivej tvorby treba viacero faktorov, podla feministickej
teatroldgie a estetiky, ide o tzv. rodovd triadu. Nie
je potrebny len rodovo citlivy tvorca/rodovo citliva
tvorkyna, ale aj rodovo citlivé prostredie/rodovo citlivy
tim a v neposlednom rade aj publikum by malo byt rodovo
citlivé. Povedzme si otvorene, to nie je redlne tu a teraz.
Patriarchalne myslenie, ktoré spominas, nie je typické
len pre divadlo. Divadlo je velmi mald sicast spolocenského
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a politického rezimu, v ktorom Zijeme. Zijeme v demokracii,
v tzv. neoliberalnom kapitalizme a ten sa prejavuje
vo vsetkych statotvornych, instituciondlnych, socidlnych
a individualnych mechanizmoch. V rovnosti rozhodovania
a vo vladnuti sa ni¢ nezmenilo (alebo velmi malo). V nasom
prostredi sa text napisany zenou a text napisany muzom
nachadzaju vo vyrazne odlisnej situacii (pripadne ina
praca vykonana muzom a zenou, bez ohladu na kvalitu).
Stdle fungujeme v androcentrickom prostredi a v prostredi
hierarchicky mocensky usporiadanom. Ak pracujem
na nie¢om ,,rodovo neutrdlnom®, dnes to uz viem odlisit,
viem rozpoznat, do akej miery je to $kodlivé, tendenéné
alebo pri miernejsom vyklade, tzv. soft ¢itani, ¢i su tam
prvky/obsahy, ktoré je mozné akceptovat a podobne.

A konkrétne momenty, reakcie, situacie? Tieto veci
sa deju stdle, je to permanentne vrastené v nas. Vacsina
z nas si to vobec neuvedomuje. Len pre zaujimavost
uvediem, ze ked' sme kontinudlne dva-tri roky za sebou
tvorili inscenacie o zendch a pre zeny, dostala som otazku,
¢i toho uz nie je privela? Ci by sme to nemali vyvazit
nie¢im ,,muzskym®“? Neviem si predstavit situaciu, ze by
sme sa nieCo podobné opytali niektorého pana reziséra,
&i nechce nieco zmenit a vyvazit svoju muzskd tvorbu
niec¢im zenskym... (zart), ale v zasade to len potvrdzuje, co
bolo povedané. Niektoré veci nevidime, nie preto, lebo ich
nevidno, ale preto, lebo nemame vyhlad, aby sme ich mohli
vidiet. A necitime ich v situdcidch, nepocujeme v jazyku.

€o znamend nizov $tiidia T.W.1.G.A. a ako

si k nemu prisla? Akii metédu si pouzivala,

aby si si pre svoju myslienku ziskala
spolupracovnicky a spolupracovnikov?

T.W.I. G. A. znamena Theater Women Improvisation
Gender Action (Divadlo zeny improvizacia rod akcia).
Vytvorili sme ho, spoloc¢ne s hereckami divadla, po skonceni
projektu www.ruzovyamodrysvet.sk, ktory realizoval
Aspekt s dalSimi Styrmi subjektmi. Projekt sa tykal
rodového scitlivovania verejnosti. My sme v iom boli
»za umelecky svet“av tom ¢ase sme pripravovali tzv.
knihohry, inscenované ¢itania z vydavatelskych noviniek

Aspektu (napr. Pavlin pribeh P. Cebocli, Preco sa dieta vari
v kasi A. Veteranyiovej, Milenky E. Jelinekovej a pod.), ale
postupne sme siahali k autorskej tvorbe (Citovd vychova
hadej Zeny J. Meinholmovych). Po skonceni projektu sme
sa dohodli, Ze budeme pokradovat v hladani. Inépirdciou
pre nazov bolo anglické slovo twig, ¢o znamena prutik,
lebo to asociovalo ohybnost Zien aj ohybnost slov...
Ked'ze stidio vzniklo po siedmich rokoch prace
na roznych zenskych projektoch divadla ¢i v spolupraci
s vysokou kolou UMB (Samanky, Predavacky
pribehov 1 - 4), s Fenestrou (Vagina monoldgy, Babské
mysterid) a po tzv. knihohrach, mali sme za sebou zasadné
rozhovory a rozne fazy rozhodovania. V roku 2007 sme
pokracovali v pouzivanych postupoch skusania. Volali
sme ich emociondlne cvicenia, ¢o boli rozne stretnutia
od tematickych po herecké. Pri tematickych sme sa najprv
zoznamovali s nametmi (napr. nasilie, mytus krasy, matky
a dcéry, reprodukcné prava, neviditelna praca zien a pod.)
aich rodovo citlivym vykladom. Predtym sme pomenovali
sucasny status quo a mainstreamové pristupy k tymto
témam. Potom sme dlho debatovali, uvazovali a niekedy

herecky pisali svoje postrehy, nazory... a z nich sme Cerpali.

Venovali sme sa aj hlasovej a pohybovej priprave cez
individualne skimanie hlasu a tela zien. Dokonca sme

NAPISANE DO TMY (Babkové divadlo na Rdzcesti)
foto archiv BDNR

isty as chodili aj na taekwondo a tango. Podla potreby.
Sti¢astou ski$ania bolo aj to, Ze herecky pracovali
autorsky, mohli stihlasit s rolou alebo odstdipit, ak
nechceli hrat. Nazyvali sme to autentické zenské
herectvo. Vnutri skupiny sme pouzivali nehierarchicky
vztahovy systém. Vychadzali sme z dohody. Vnimali
sme to ako nas zensky vyskum a hladanie nového
divadelne citlivého jazyka. Vyuzivali sme aj niektoré
postupy gynokritiky, napr. vytvorenie spolocenstva
zien, akejsi zenskej subkultdry, ktort zvonka nerusia
heteronormativne vztahy... Niektoré postupy sme
pouzivali rovnako ako nase kolegyne v osemdesiatych
rokoch minulého storocia na anglofénnej scéne. Ony
vytvarali tzv. sebauvedomovacie skupiny (women’s
conscious group). Vtedy sme to, samozrejme, nevedeli.
Dovod pre anglicky ndzov studia je zrejme pochopitelny.

Preco prave vyluéne zenské stidio? Spolupraca

s muzmi ta prestala zaujimat’?

V nasom prvom manifeste sme uviedli, ze cielom stidia je
podporovat pracu inych Zien umelky#. Sietovanie je doleZité,
vediet o sebe takisto, neznamend to priatel'stva na Zivot

a na smrt, pre mia je reSpekt ku kolegyniam stiéastou
profesionalnej prace. Nikto z nas nezije vo vzduchoprdzdne
a nase zenské zivoty na Slovensku vychadzaji z pomerne
rovnakej $tartovacej ¢iary... Ci sa ndm to paci, alebo nepadi,

socialne pozadie, kde sa utvara nasa intimita, je rozhodujtce.

Preto nerezignujem na dimenziu zenskej spoluprace.

Na muzoch som odrastla vd'aka nasmu vzdeldavaciemu
systému, mala som svojich oblibenych basnikov, autorov,
muzikantov, filmarov, hrdinov, prvé obdobie mojej tvorby
bolo spojené len s muzmi... Aj dnes stale poctivam o nich
zo vetkych stran. Nem6Zem povedat, Ze ma muzskd strana
sveta nezaujima, teraz ¢itam Maxa Portera, ocarili ma
jeho knihy. Len si viac vyberam, koho citam a sledujem.

V kone¢nom dosledku, otvorene a obrdtene, moja
praca vobec nezaujima muzskych kolegov. Vlastne
neviem, Ci ich zaujima vobec praca inych muzov.... Chcem
porozumiet myslienkovému, kultdrnemu a socidlnemu
zazemiu rodovo citlivych autoriek, rovnako aj autorov,

l‘l

ANICKA RUZICKA A TONKO MODRINKA ALEBO AKO SA Z ANICKY STALA FAGANICKA
A Z TONKA BABEC (Babkové divadlo na Razcesti)
foto archiv BDNR

ale tych na Slovensku nie je vela... Rodovy aspekt
je rontgenom toho, ¢o robime a ako tvorime.

Spociatku si vo svojej tvorbe ¢asto

pouzivala pseudonymy, dokonca aj

muzsky - Jilius Meinholm. Preé¢o?

Mysleli sme si, ze to je na prospech veci. Ako som uviedla,
muzsky autor viac pritiahne pozornost. Bola to takd mald
kamuflaz po dohode s Marianom Peckom. Neskor som

sa priklonila k znamemu vyroku Terézie Vansovej — a ¢o
zenska, na mene nezalezi. A hrala som sa s pseudonymami.

Akeé boli reakcie tvojich spolupracovnikov/
spolupracovnicok a publika, ked' za¢alo byt

jasné, ze nejde iba o nejaky zaujimavy odskok,

ale o sustavnii feministickai liniu tvorby?

V danom obdobf, na konci desatroénice prvého milénia,
bola situdcia pomerne priazniva vo verejnosti, dokonca

aj vmédiach. A my sme boli opatrné a kladli sme doraz
,len“na zenskd skusenost, na to, ¢im a ako sme sa
prihovarali zenam v hladisku, aby s nami spolu prezivali
»ich“stcasnost. (Vac¢sina publika byvaji zeny.) Cim hibsie
sme sa venovali témam a tvorivému uchopeniu tém, réznej



rozhovor

dekonstrukcii a demaskulinacii obrazov, prostriedkov, ako sa
hovori/hra o zenach, tym viac sme sa vzdalovali od beznych
pribehov, reprezentacii zien/muzov, ktoré su overené.
Inscendcie boli viac kddované a nerealistické, zrazu sme
nardzali na isté vykolajenie publika, ktoré sa neorientovalo
vo fragmentarnych Struktirach. A, samozrejme, stale
fungovalo a funguje vela predsudkov proti feminizmom,
takze mnohi a mnohé dopredu nesuhlasili s tym, ¢o nevideli.
(zart) Neskor nastala vnitornd inava z tém a pomerne
velkého skusobného nasadenia, rozne pochybnosti,

stizvuk sa minul v beznych dnoch a prisla zmena riadenia
BBSK v roku 2014 a s tym rozne iné problémy.

Feministické divadlo ako vsetko, ¢o je spojené

s tym, ¢o dnes ultrakonzervativne a fasizujiice kruhy
pejorativne nazyvaju ,,genderova ideolégia“, je

v poslednych rokoch vystavené neustalym utokom.
Tieto utoky su priamym ohrozenim demokracie.

Ako sa vyrovnavas s touto situdciou? Zazila si aj
obdobie, ked' bol Zupanom Banskobystrického kraja
Marian Kotleba. Aka bola situacia vtedy a teraz?

Kym neprisiel onen zupan, mala som a mali sme, stale mame
skiisenosti predovsetkym s nevimavostou a vytesnenim
nasich predstaveni. V roku 2013 sme zadali riedit staznosti
katolickej komunity v meste, ktora tvrdila, ze pestujeme

v divadle kultdru smrti, napisali pamflet proti inscendcii
Anicka RuZi¢ka a Tonko Modrinka. Prisli do divadla varovat
divdkov... Potom sme s nimi diskutovali s Maridnom Peckom
a uvedomili sme si, ze ich nazory nezmenime. Predstavenie
sa venovalo téme stereotypnej vychovy chlapcov a dievcat
(Téno sa nemohol bat, Anitka nemohla hrat futbal a pod.).
Az do intervencie katolickej skupiny boli tieto predstavenia
vel'mi Uspesné medzi pedagogickami a rodi¢mi.

Nastup extrémizmu situdciu zhorsil, zupan priamo
zasahoval do nasho rozpoctu, skratil mi mzdu bez uvedenia
dbévodu, zakazali mi cestovat na festival, vyuZili to, ¢o
umoznuje legislativa, a zupan nepodpisal projekty. Z odboru
kultdry ndm odpordéali zmenit repertodr, hrat len pre
deti... Vyhlasili sme protestnu akciu Biela stuha (2016)

10 napodporu demokracie v umeni, spoloc¢ne s Divadlom

Stidio tanca. Vtedy ndam pomohla celd divadelnd obec,
ktora sa postavila za nds, na Cele s SND pod vedenim
Romana Poldka. Viac ako dvadsat$est divadiel a réznych
subjektov sa pripojilo k Bielej stuhe. Vtedy ma to velmi
prekvapilo, ni¢ sme necakali. A vel'mi nds potesilo, ze sa
vieme spojit naprie¢ generdciami, 2dnrami a miestami
posobenia. To ndim umoznilo dychat a trochu to zmiernilo
zupanove verbdlne a pisomné ataky. So sticasnou
situdciou sa to nedd porovnat. Je to v ramci dnesnych
covidovych, energetickych a finan¢nych problémov

v poriadku. Od nastupu nového vedenia mame dokonca
ucelovy prispevok na tvorbu, ¢o sme do roku 2018 nemali.

Vase divadlo sa vola Babkové divadlo na Razcesti

a nie je to nahoda. Hoci hrate aj ¢inoherné
inscendcie, uchovavaji si vytvarnost, variabilitu

a hravost, ktorii pripisujeme viac bAbkovému
divadlu. Myslim, Ze tieto charakteristiky

mozno napomohli aj pri realizacii feministickej
orientdcie Stidia. Mohla si sa o ne opriet?

Zohralo v tom ulohu viacero faktorov. Myslim, ze isté
vytesnenie babkového divadla na okraj, mimo centra
pozornosti verejnosti, Uradov a kritiky, zohralo paradoxne

DIAGNGZA sLovo (Babkové divadlo na Razcesti)
foto D. Samaj

Slavnostny krst knihy Feministické divadlo a jeho slovenskd cesta.
Zl'ava Jana Jurariova, Iveta Skripkovd a Nadezda Lindovska.
foto T. Géci

pozitivnu rolu. Mohli sme tvorit. Bidbkové divadlo bolo

v devitdesiatych rokoch minulého storodia vnimané

ako alternativne a autorské. V tom bola aj hravost, aj
schopnost stboru skiidat za akychkolvek podmienok,
pre dobro veci. Neexistovali limity pracovného casu
(vtedy) a boli sme zvedavi/zvedavé. Ziadne maniere,
malo ega a individualizmu. Necitili sme sa ako institucia.
Hladali sme zmysel divadla. To zohralo urcite velku

rolu. A v neposlednom rade aj finan¢na podpora
projektov z rodovej linie vtedajsieho Uradu vlddy,
podpora Aspektu, Slovensko-ceského zenského fondu,
mojich priateliek, profesoriek z Univerzity Mateja Bela

v Banskej Bystrici, Lujzy Urbancovej, Katariny Fetkovej
a Katariny Lucinkiewiczovej, Moniky Grochovej z Fenestry
v Kosiciach. A hereciek BDNR — Marianny Mackurovej,
Marie Samajovej, Aleny Susilovej, Ivany Kovacovej,

Evy Docolomanskej, hostiek Veroniky Fekiacovej, Niny
Muellerovej, Marie Danadovej, Slavky Fulinovej a inych.

Si nielen priekopnickou feministického divadla,
ale aj vyznamnou osobnostou slovenského
babkového divadla. Od roku 1994, onedlho to
bude uz tridsat rokov, sa podiel'as na formovani
jedného z najstarsich divadelnych festivalov

rozhovor

na Slovensku — Bibkarskej Bystrice. Co sa

udialo za ten cas, ako sa zmenilo postavenie
babkového divadla na Slovensku?

Samozrejme, zmenilo sa. A velmi. Zmenilo sa prostredie
na tvorbu. UZ neexistuje len pit babkovych divadiel, ale
vela nezavislych skupin, niektoré s vyraznymi vysledkami
(napr. Divadlo PIKI, Odivo, Nové divadlo atd'). Vznikol Fond
na podporu umenia, ktory finan¢ne podporuje prave tieto
zdruzenia a tym umoznuje tvorivy zivot celej nezavislej
scény. Zmenil sa aj repertodr babkovych divadiel,
spdsoby tvorby, bohatost vyrazovych a vyjadrovacich
prostriedkov je neodskriepitelnd, babkové divadla tvoria
pre dospelych, ¢o bolo predtym nemyslitelné, objavilo

sa vela vyraznych rezijnych osobnosti napriklad Ondrej
Spisak, Marian Pecko, Andrej Kalinka, Peter Palik, Katarina
Aulitisova, Monika Kovacova, Ivan Martinka, Julia
Razusovd... Rovnako nezaostava v oblasti babkarskej
scénografie, ktord rozvijaju mnohé osobnosti. Babkové
divadla hostujti na roznych prestiznych festivaloch.
Vznikla katedra babkarskej tvorby. Upevnila sa pozicia
babkarskej teatrologie. Divadelny ustav vydal Dejiny
slovenskej dramatiky babkového divadla. Proste, babkové
divadlo zaznamenalo obrovsky posun po zmene rezimu

v roku 1989. A je vel'mi zivym prvkom stcasnej divadelnej
scény, aj ked' pozicia mimo centra pozornosti mu ostava.

Zaroky svojej autorskej, dramaturgickej aj rezijnej
prace slovenské divadlo vel'mi dobre poznas.

V knihe Feministické divadlo a jeho slovenskd

cesta si napisala a graficky zvyraznila: ,,Dodnes

si myslim, Zze rodovo citlivé divadlo nie je mozné
sformovat'v tradi¢nom skiiSobnom procese

a s hereckami a hercami tradiéne vzdelavanymi

v nasich umeleckych skolach (a v zivote). Nie

je mozné zrealizovat ho bez rodovo citlivého
(samo)vzdelavania.* Keby si bola ministerkou
kultiiry, éo by si zmenila hned' a ¢o postupne?
Neviem, &i by naga kultirna verejnost prijala tretiu
ministerku kultiry po sebe. A este s mojim babkarskym
a feministickym zdzemim. To by som si neurobila. Na druhej 11
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o FIUTER N
ILONA, ZENA HVIEZDOSLAVOVA (Babkové divadlo na Razcesti)
foto D. Samaj

strane obsadenie tohto rezortu vypoveda o uz spominanej
mocenskej hierarchii. O tato funkciu nie je politicky zaujem.

Urcite rozmysl'as o tom, ¢o by pomohlo

divadlu i nasSmu kultirnemu zZivotu...

Dobre, nebudem sa vyhybat odpovedi. Bezprostredne

by som presadzovala reformu kultirnej politiky. A to
predovietkym, aby sme stanovili (ako v Cesku), ¢o je to
verejnd kultirna instittcia, aké ma povinnosti a prava.
Tym by sa spresnila tdloha meratelnych ukazovatelov,
ktoré sleduju len kvantitativne vykony divadiel a vzdaluju
sa od tém kvality. Do stratégie kultiry by som zaviedla
Uzku spoluprdcu s rezortom skolstva a aplikovanie

vzdeldvania divadlom/umenim do skél podla schvalenych
medzinarodnych deklardcii, v legislativnej oblasti by

som urcite presadzovala zmeny danovych zakonov pre
sponzorov kultdry... Pre rodovo citlivi agendu by som
najskor navstivila severské krajiny a ich ministerstva

a pokiisila sa pochopit, ¢o mdzeme spravit, aby sa nieco

z rodovej demokracie presadilo ako dobry priklad aj u nas.

Sama by som vSak nedokdzala ni¢ presadit, treba mat
okolo seba kompetentnych ludi, ktori vam veria a podrzia
vds. To je najndroénejsia ¢ast prace. Nase $tidio bolo
malé, ale bez podpory ostatnych by sa ni¢ neudialo. ¢
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Iveta Skripkova
Je absolventkou VSMU v Bratislave, odbor filmovd a televizna
dramaturgia a scendristika, a Filozofickej fakulty UKF v Nitre,

odbor estetika. V roku 1985 zacala posobit ako dramaturgicka

sa venuje dramatickej a literarnej tvorbe pre deti aj dospelych
najmi v domacom BDnR, kde zrealizovala mnozstvo adaptdcii
a povodnych hier (mnohé v spolupraci s rezisérom Marianom
Peckom). Niekolkokrat sa stala finalistkou slovenskych

i zahrani¢nych dramatickych stitazi (Drama, Cena Alfréda
Radoka, Zlatd divadelna zaba). Jej hru Fetisistky inscenovali

v roku 2008 v Slovenskom narodnom divadle v rézii Sone
Ferancovej. V roku 2013 vydala v spolupraci s Divadelnym
ustavom v Bratislave divadelno-edukaénu publikaciu Divadelnd
hra-be-ce-da o tvorivom dramatickom pisani's detmi

a v spoluprdci s UKF v Nitre publikaciu Kontexty autorského
bdbkového divadla (muzske a zenské hladanie v banskobystrickom
divadle). V BDnR uviedla projekt Batoldrium, ktory pontika
interaktivne predstavenia pre batolata a ich rodi¢ov. Od roku
2002 sa v tvorbe zameriava na problematiku zenskej skisenosti

z hladiska rodu/genderu, ¢o smerovalo k zalozeniu divadelného

BDnR, je riaditelkou prestizneho medzinarodného divadelného
festivalu Babkarska Bystrica a podiela sa na vzniku a realizacii

viacerych pozoruhodnych divadelnych a edukacnych projektov.

€0 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

v Babkovom divadle na Razcesti v Banskej Bystrici, v roku 1992 sa

stala jeho riaditelkou. Ako dramaturgicka, scendristka a rezisérka

Stidia TW.I.G.A. v roku 2007. Momentdlne pbsobi ako riaditelka

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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Eva Kyselova
teatrologicka

No country for old white bitches?

Ze antiky v divadle nie je nikdy dost ani

v 21. storoci, nas presviedcaju repertoare
divadiel neustale sa plniace pokusmi

o vel'ké klasické adapticie. Coraz ¢astejsie

sa vSak grécka tragédia stava predmetom
experimentu aj v alternativnejSich kontextoch.

Lo ccccccccccne eecccocccccccccce eecccccccccccce .

escccee
.

V ¢eskom divadle sa antika tes$i obzvl4st velkej
pozornosti, o dokazuje napriklad aj niekolko
rokov trvajlci projekt Anticka Stvanice divadla
Tygr v tisni, hoci prave v tomto roku bol v znameni
zlyhania slovenského reziséra Tomdsa Prochazku.
Za pozornost iste stoji aj adaptacia Trdjaniek v rézii
Jakuba Cermdka, ,rozbijata“ tradi¢nej interpretacie
kanonickych dramatickych textov, ktory na inscendcii
spolupracoval s ukrajinskymi hereckami.

Do tohto vypocltu iste zapadne aj dalsi
z podobnych pokusov, Iokasté, uvedena
v koprodukcii Slovenského komorného divadla
Martin a Méstskych divadiel prazskych v Divadle
Komedie. Lukds Brutovsky nie je v MDP
novacikom, ide o jeho druht inscenaciu na scéne
Divadla Komedie, ktoré uz systematicky pozyva
na spolupracu angazovanych slovenskych tvorcov.
Priznavam, zZe po rozpacitej adaptdcii Jiraskovej
Husitskej trilogie som bola v napiti, ako dopadne
Brutovského ,,reparat®, o to viac, e malo ist o jeho
vlastnu textovu predlohu na motivy antického
mytu, schovanu pod drazdivo znejuci podtitulok
,feministickd odplata®. Obzvl4st v pripade tvorcov,
ktori sa sami doteraz vo svojej praci na takéto
estetické a filozofické akcenty nezameriavali.

Rezisér a autor priniesol iné ¢itanie thébskeho

.'6kmhq oidipovského mytu;na prvy pohlad

ideo zhuste'nfdigest tych najpodstatnejsich
»highlightov®, v ktorych sa pre pochopenie
Sofoklovej tragédie treba zorientovat: Text
tak vykazuje dva zakladné znaky, na jednej
strane zjednodu$enost obsahovii = povie len to
nevyhnutné — a sicasne sa snazi o zivy aktudlny
presah k momentalnej spolocenskej situdcii,
pricom sa, samozrejme, sustred'uje predovsetkym
na kritiku reliktov patriarchatu, ktoré sa ¢oraz
viac radikalizuju a aplikuji v beznom zivote.
Jednoducho povedané, skratkovitym slovnikom
s mnozstvom odbociek a odkazov k neutesenému
stavu sveta, za ktory je zodpovedny stary biely
stredostavovsky muz (a vlastne nielen dnes, ale
uz od Cias starého Perikla), s pouzitim chytlavych
a trendy anglickych sloganov, ktorym rozumeju
aj ti a tie, ktori a ktoré v zivote o antike nepoculi,
sa z textu stdva idernd a dynamicka deklamacna
Sou v podanijednej herecky a jedného herca.
Nevedno, aké pnutie k tomu autora viedlo,
treba véak uznat, Ze text md spad, ¢éita sa dobre
a niekoho, kto grécku tragédiu a jej kontexty
poznd, by to dokonca mohlo aj bavit. Struktira
textu nie je nijako prelomova ani neprinasa ziadne
névum. Postdramaticky vystavané textové plochy
rozdelené do jednotlivych sirsich monoldgov,
v ktorych sa herec a herecka striedaju, nest vzdy
titulok s menami zasadnych postav/archetypov,
o ktorych je re¢. Nicim sa vyrazne neodklana
od nemeckojazy¢nej tradicie dramatiky obsiahlych
slovnych lavin, bez interpunkcie ¢i kapitdlok,
takze nielen hercom, ale aj ¢itatelom poskytuje
vel'mi individualny interpretacny zazitok. 13



Azda najvyraznejsimi odkazmi, s ktorymi
autor pracuje, su tie, ktoré ostro kritizuji mocnych
muzov dnesného sveta pocntic Trumpom a konciac
predsedom slovenského parlamentu Kollarom.
Samozrejme si vybera vzdy takych, ktori sa
skutocne neboja verejne vyjadrovat a prezentovat
svoju mocensku nadradenost na zdklade pohlavia,
operuju s tradi¢nym vykladom zeny ako sexudlneho
objektu a prostrednictvom mnozstva citatov
sa priestor textu zaplia rodovymi a kultdrnymi
stereotypmi. K tomu si, samozrejme, pomaha aj
domacim prostredim, zaznie uz tradi¢ny folklor

14 natému ,pussy”, ktorym sa esky prezident Zeman

dostal na jeden z vrcholov svojho ndzorového
dna.V neposlednom rade sa ¢asto objavuje odkaz
na Vladimira Putina, ktorého text zosmiesnuje

az do polohy komicke;j figurky akoby vystrihnutej

z euripidovskej parddie na anticku tragédiu. Tieto
motivy pretkdvaju narativny rozmer vysvetlovania
oidipovského mytu, pricom su este trefne doplnené
tzv. spoilermi, ktoré sa vopred ohlasia, alebo
slangom odkazujicim na patologicky kult telesnej
dokonalosti (napr. v druhej kapitole sa dozvieme,
ako su vSetci anticki hrdinova, po¢ntic Heraklom

a konciac Putinom, vo fitnescentre). Ta predstavuje
akusi zvratenu sucasnu variaciu na kalokagaticky

IOKASTE
—P.Konas, J. Poliak,
v poprediJ. Olhova
foto B. Konecny

Je trochu
zvlastne, ze

sa text dotyka
vyhradne
muzského
elementu (...),
Uplne vsak
vynechdva
macistické

a patriarchdlne
prejavy mocnych
alebo verejne
znamych

a ¢innych zien,
ktoré kritizovany
stav bieleho
muzského sveta
predsa vyrazne
podporuju.

(¢

idedl, kde sa len tak mimochodom zabudlo, Ze
idealom nie je len krdsa fyzicka, ale jej spojenie
s etikou a cnostou. A to citované celebrity prilis
nevykazuju. Je trochu zvlastne, ze sa text dotyka
vyhradne muzského elementu a s dérazom
na vyhrotené udalosti ¢i situdcie umne pracuje
so slovnou hra¢kou Me Too vs. mytus, tplne vsak
vynechdva macistické a patriarchalne prejavy
mocnych alebo verejne znamych a cinnych zien,
ktoré kritizovany stav bieleho muzského sveta
predsa vyrazne podporuju. Ak si odmyslime
trochu zbytoc¢nu poznamku k legende slovenskych
manzelskych vrazd Irene Cubirkovej (ktovie, ¢i sa
ceské publikum v jej kauze vobec orientuje), naslo
by sa predsa mnozstvo inspirdcie vamerickom
Kongrese, po ostatnych talianskych volbach priamo
na Cele parlamentu a nehovoriac o slovenskom
a Ceskom rybnicku (Anna Zaborskd, Daniela
Kovarova). A aj tych vrazedkyn bolo vlastne viac.
Co véak s takymto textovym vodopadom
urobit, aby sa na javisku Divadla Komedie, s jeho
vyraznou priestorovou hibkou, nestratil a aby
skromny pocet hercov priestor vyplnil? Inscenatori
sa rozhodli pre pomerne minimalistické ale efektivne
rieSenie. Ked'ze sa inscendcia hra striedavo v Prahe
a Martine, riegenie muselo zohladnit oba scénické
priestory. Scéna Pavla Bordka pracuje s vyraznou
rampou na zadnom prospekte, ¢im sa javisko zmensi,
protagonisti sa ststredia nielen na predscéne, ale
skoseny a strmy sklon sa vyuzije na choreografické
Stylizdcie. Hore nad rampou je centralizovany
stojan, na ktory sa postupne pocas predstavenia
vesaju Casti zenskej masky. Tie priamo na scéne
vyraba zo sadry Juraj Poliak, sem-tam mu dve
hlavné performerské osobnosti pridu pomoct.
V zdvere sa tak dokona zlozenie zenskej tvdre, azda
odkazujucej na letimotiv hry, na zabudnuti Iokasté?
Biely prazdny priestor ddva vyniknut vykonom
Petra Kondsa a Jany Olhovej, ktori sa v saténovych
teplakovych supravach a teniskdch, pripominajic
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hiphopovy battle, striedaj so svojimi monologmi.
Vzhladom na Strukturu textu stoji najviac prace
prave na hercoch. Rezisér im dal zrejme velku
slobodu, pretoze ich vykony nevykazuju znaky
strohej Stylizdcie, ale ani snahy o prehnané pokusy
o herecky experiment. Postavit vedla mladého
Petra Kondsa, herca istych kvalit, ale povedzme,
stdle tradi¢ného &inoherca, osobnost Jany
Olhovej, by sa mohlo zdat riskantné. Mozno sa
inscenatori snazili ukdzat silnejsi Zensky element,
ktorym Olhovej charizma a praca na javisku

I0KASTE — P. Konds, J. Olhova
foto B. Konecny
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disponuje, tym, ze jej hereckym partnerom bude
osobnost striedmejsieho hereckého registra. Obaja
vSak na scéne funguju v detailoch partnerskej
spoluprdce, dokonca su miesta, ked'je Konas
ovela presvedcivejsi a zaujimavejsi v sistredenych
momentoch vykladu konkrétnych pasazi
textu. Je zrejmé, ze pre herca ide jednoznacne
o jednu z najvacsich hereckych vyziev, ktorym
sa doteraz v divadle postavil, a rozhodne
neprehrdva, v oboch vyznamoch tohto slova.
Olhovej herectvo zalozené na akomsi
nendtenom podhravani, ktoré vsak niekedy
zachadza az za hranice vnimania hereckého
vykonu, je v inscendcii konfrontované s narokmi
na koncentraciu na text a priestor. Treba priznat,
ze v tychto polohach je Jana Olhova velmi silna

a presvedciva, no stale vnima mieru prehnaného

afektu alebo sebaprezentacie. Strieda intimne

polohy vykladu oidipovského mytu a Tokastinho

miesta v flom, so stupfiujlcou sa extrémnostou,

ked demonstruje trumpovsky macizmus, a v zavere

dospieva dokonca az ku katarznému stavu dlavy,

ked'sa jej do o¢ivalia slzy, ale s vedomim hereckej

polohy nezachadza do zbytoc¢ného patosu.

Na atraktivite pridava aj hudobna zlozka, ktora

koresponduje s namahavou koordindciou v priestore,

dotvara atmosféru zavaznosti nielen antického

mytu, ale aj samotnej spolocenskej atmosféry

ovplyvnenej hnutim Me Too. O tom, ze tvorcovia )

chcd zdétovat s muzskym pohladom na antiku, SK:SKTE . di
e j 1 . j \ . Konas, v pozadi

spresnit, ze zena ma miesto vsade a ma ho mat J. Othov4

rovnocenné uz od antiky, niet pochybnosti. foto B. Konecny

IOKASTE .

— P. Konas
foto B. Konecny

»
O tom, ze
tvorcovia

chcd ziétovat

s muzskym
pohladom

na antiku,
spresnit, Ze Zena
ma miesto vsade
a ma ho mat
rovnocenné uz
od antiky, niet
pochybnosti.

[{¢
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Na druhej strane, ani oni sa miestami nevyhnu
Ciernobielym zjednoduseniam, akym je napriklad uz
spominany radikdlny narativ s vybranymi extrémami,
a absenciou zenského pohladu, ale aj samotny
vyklad antickej tradicie zapadnej civilizacie, ktora
nevnimala zenu ako rovnocennu muzovi, na to akoby
sa v inscendcii zabudlo, hladat v antike nieco, ¢o
v nej vlastne nie je. Dosiahnutie rovnocennosti stdle
nie je doviSené a ani to, Co zijeme teraz a tu, tomu
nenasvedcCuje. Inscenatorom tak zostal obrovsky
priestor neprebddany a nereflektovany, azda
zamerne, s ohladom na dané okolnosti koprodukcne;j
spoluprdce sa mozno dockdme pokracovania,

v ktorom sa prdve v tychto témach bude
pokracovat, a pokojne znova na pddoryse antického
dedi¢stva, predsa len, stdle je tam toho dost.

ITokasté dvoch divadiel, dvoch narodnych kultdr,
dvoch hereckych osobnosti je nielen osviezujucim

dialégom stavu ¢eského a slovenského herectva,
ale je i relevantnym podnetom na diskutovanie
akutnych tém v horizonte zabidaného historického
povedomia, ktoré je aj vd'aka takymto tvorivym
¢inom stdle viac sucasné a potrebné. ¢

L. Brutovsky: Iokasté

dramaturgia M. Dacho dramaturgickd spoluprdca

L. Dombrovska rézia a hudba (vyber) L. Brutovsky scéna
P. Borak kostymy Z. Hudakova videoart M. Ondra odborna
spolupraca A. Rychtaréikova pohybova spoluprica

M. Talaga dcinkuju J. Olhovd, P. Konds, J. Poliak

premiéra 28. a 29. oktéber 2022, Slovenské komorné
divadlo Martin a 5. november 2022, Méstska

divadla prazska — Divadlo Komedie, Cesko

Pisané z premiéry v Divadle Komedie
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Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

Na polceste medzi tragédiou dediny
a komornymi dramami jej obyvatelov

Prva premiéra sezony 2022/23 v Divadle
Andreja Bagara v Nitre putala v mnohych
ohl'adoch nadpriemernii pozornost uz

pred uvedenim. V letnych mesiacoch totiz
umelecké vedenie siiboru posilnila na poste
dramaturgicky Martina Maslarova (na poste
posobi v tandeme so Slavkou Civanovou) a post
séfa umeleckého suboru prebral rezisér Matus
Bachynec. Nitrianske divadlo tymto krokom
pritom neziskalo len nové umelecké vedenie,
ale po dlhych rokoch aj interného reziséra.
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*  Pomerne logicky novi etapu DAB-u otvorila

.
.

.
.
.
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inscendcia prave v rézii nového umeleckého $éfa.
Tvorcovia pri tejto prilezitosti siahli pri volbe textovej
predlohy po diele Bozeny Slanéikovej Timravy.
Pre Bachyncaide pritom o treti ndvrat k tejto
autorke. Vsetko za ndrod uviedol este ako Student
DF VSMU v roku 2015, o dva roky neskér sa k nej
vritil prostrednictvom Tapdkovcov v Divadle Jana
Palarika v Trnave. Autorom dramatizacie oboch
spominanych noviel je pritom Ondrej Sulaj. V tomto
kontexte treba spomenlit, Ze prva z menovanych
dramatizdcii je bytostne spojena s inscendciou,
ktord rezisér Michal Vajdicka uviedol prave v DAB-e
v ramci monotematickej sezony Rodinné striebro®.
Vnimat sti¢asné spracovanie piatich Timravinych

proz (Katera, U Kandtov, Pride ¢as, Ziadna radost,
Mocndr) pod ndzvom Rozsobdse v kontexte
dialogu s inscendciou z roku 2008 vsak nie je prilis

18 opodstatnené. Iste, prichadza k prekryvaniu pri

BoZena Slan¢ikova Timrava — Matu$ Bachynec
ROZSOBASE

Casti hereckého obsadenia, otvara sa aj priestor
na porovnanie transpozicie typickej Timravinej
charakterokresby z prozaického do dramatického
zanru. Obe spracovania sa vsak omnoho viac
odlisuju, nez stretavaju v spoloc¢nych bodoch.

Preco tychto pit pribehov,

preco v tomto poradi?

Zakladna struktdra textu, ktorého autorom je
sam rezisér, zachovava predloham znaénd mieru
autondmie. V principe ide o sled piatich nahliadnuti
do piatich slovenskych domacnosti v pomyselnej
slovenskej dedine. Uvodna Katera priblizuje Zivotna
situaciu hajnika Jana Binbova, ktory opusti svoju
partnerku Ilu Javorovie (v dramatizacii Zuza
Javorova) kvéli chudobnému dievéatu menom Katera.
Nasleduje pribeh Ance Kandtky (U Kandtov). Ta sa
sprava tyransky ku svojej neveste Zuze, pricom jej
syn Palo Kanat nie je schopny ¢i ochotny sa konaniu
svojej matky vzopriet. Cast vychadzajlica z novely
Pride cas je pribehom rodiny Riapelovcov. Manzelia
AnéaJachtacka a Duro dlhodobo zle hospodarili
s vlastnym majetkom, ¢o ich dohnalo az medzi
najchudobnejsich obyvatelov obce. Ich jedinou
nadejou pritom bolo, Ze sa im dobre podari vydat ich
dcéru, no realita bola nakoniec uplne ina. Najmene;j
znama predloha Ziadna radost je pribehom ovdovenej 1 Sezéna 2007/08 -
Zuzy Bosej. T4 pred moZnostou druhého manZelstva,  pozn. red.
ktoré by bolo naplnenim davnej lasky, uprednostni
vblu svojich deti. Tie si totiZ neprajui vidiet nového
muza po boku svojej matky. Novelu Mocndr jej
inscenacna verzia koncipuje ako pribeh silného

ROZSOBASE

— zbor, A. Sabova,

P. Oszlik, K. Kobliskova,
v popredi I. Kubackova
foto B. Konecny

»
Zakladna
Struktura textu,
ktorého autorom
je sam rezisér,
zachovava
predloham
znacnu mieru
autonomie.

o«

a nekritického materského puta Ance Bezanky
k synovi Ondrovi. Ten je vSak nezodpovednym
synom aj manzelom, pricom jeho sp4sob zivota
nevyhnutne smeruje k tragickému koncu.

K spdjaniu pévodnych pribehov prichddza
zlucenim postdv z rozlicnych préz do jednej
dramatickej osoby, respektive nasledne javiskovej
postavy. Napriklad Bodor z Pride ¢as sa objavuje aj
v Mocndrovi, v ktorom nahrddza postavu Skrabaka.
Jano Binbov st. je zaroven davnou laskou Zuzy
Bosej (Ziadna radost), podobny princip sa objavuje
viacndsobne. Bohuzial, nefunguje idealne a prindsa
momenty, pri ktorych vyvoj charakterov zostava
nedostatocne vysvetleny, respektive je z pohladu
dramatického materidlu premarnenou prileZitostou.
Idedlnym prikladom je dramatickd postava uz
spominanej Ance Bezanky (Mocndr). Tvorcovia
povodnu postavu spojili s Marou z U Kandtov. Pokym

vo svojom pdvodnom pribehu vystupuje ako matka
zbozfujlca svojho syna, navyse baziaca po majetku
svojej nevesty, Mara plni vyrazne odlisnd ulohu. Je
sestrou Ance Kandtky, ktor(i sa snaZi miernit pri jej
opovrhovani nevestou Inscendcia tito polohu este
podciarkne, takze v Rozsobdsoch je Anca Bezanka
jedinym ¢lovekom (okrem jej manzela), ktory voci
Zuze prejavi aspon trochu ludsky postoj a neda jej
pocitit len pohfdanie alebo vysmech. Prirodzene

sa tak otvara otdzka, ¢o je pricinou dvoch takychto
rozlicnych poloh jedného charakteru. Vysvetleni

by pritom mohlo byt mnoZstvo, viaceré mbzu
predstavovat vyborny material pre jeho herecké
stvdrnenie, no text Ziadnu z nich nepontka. Obzvlast
je to $koda vo vztahu k nitrianskemu javiskovému
stvarneniu. Obsadenie tejto postavy Vladenou
Skorvagovou bolo totiz velmi dobrou volbou. Nova
¢lenka stiboru presne a s citom pre plastickost 19
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charakteru modeluje jej postavu v celej jej hibke.

Je to vsak prave nedotiahnutie principu
prepdjania jednotlivych postdv a na ne nadvizujuce
rozvijanie ideovych motivov, preCo dramatizacia
neprekrocila pomyslend hranicu od piatich
komornych pribehov k rozsiahlejsej freske
prinasajucej symbolickd spravu o rodinnom
zivote (nielen) na slovenskom vidieku. Prave
to totiz bolo evidentne zamerom tvorcov.

Pri takto zvolenom koncepte textu je totiz
podstatné, aby postupné odkryvanie osudov
smerovalo k findlnemu pohladu na celok. Ak ma byt
Maocndr katarznym vyvrcholenim, ktory v zavere
ponukne posledny chybajtci ¢lanok komplexného
obrazu, mali by osudy postav cielenejsie
smerovat k jasnému zaveru. To sa véak nedeje.

Absenciu nosného motivu tvoriaceho uceleny
obluk najlepsie vystihuje fakt, Ze s vynimkou jedného,
v kontexte celku nepodstatného momentu (ndvrat
Zuzy Javorovej z Budapesti), by sa poradie a v principe
aj pocet jednotlivych pribehov mohol s kazdou
reprizou pokojne réznorodo variovat. Obsahove]
zrozumitelnosti by to absoldtne neublizilo.

Jednym zo scelujicich prvkov malo byt evidentne
dopisanie postavy Timravy. V inscendcii sa totiz
objavuje viacndasobne. V interpretdcii desiatich hercov
a hereciek predstavuje prvok tichého pozorovatela,
ktory sleduje osudy obyvatelov dediny. Rolu
pozorovatelského zboru autorka opusta v pasazach,
v ktorych je interpretovana Ivanou Kubackovou
aJurajom Duri$om. Timrava v ¢astiach stvarnenych
touto hereckou dvojicou vstupuje do deja aj
prostrednictvom replik. Prestdva byt anonymnym
zborom a prechddza do polohy rozpravaca/ky,
ktora pribehom sprevddza. V tomto pripade vsak
plati, ze rozpravac/ka nie je hrdinom/hrdinkou.
Jednotlivé pribehy preto skor blizsie vysvetluje, nie
je prvkom, ktorého osud ma emociondlne atakovat
divdka. Dokonca mozno tvrdit, Ze vyuZitie postavy

20 autorky predlohy je v niektorych momentoch az

kontraproduktivne. Jednym zo slabsich miest
inscendcie je totiz vyrazne rozpravacésky charakter
dramatizacie. Pridanie samostatného rozpravaéského
prvku tento nedostatok este znasobuje. Dobrym
prikladom mézZe byt pasa? Timrdv komentujlicich
dialog, ktorym prichadza k zblizeniu medzi Zuzou

a Palom Kandtovcami. Hereckym predstavitelom
manzelského paru Kristine Turjanovej a Martinovi
Nahdlkovi sa dari pomerne dobre rozohrat dialdg
dvojice, ktora si postupne k sebe nachadza cestu.
Herec aj herecka pracuju s davkou neistoty. Ta je pre
obe postavy v danom momente urcujica. Na malej
ploche pritom dokazu prostrednictvom prace
svyrazom i re¢ou tela odkryvat podtexty svojich
replik. Zarovefi sa s nimi na scéne nachadzaju aj Duri$
s Kubackovou, pricom tlohou ich dvojpostavy je
prdve verbalizovat vnitorné myslienky manzelského
paru. Samozrejme, tento princip pomdha podporit
komicky rozmer tohto vystupu v kontrapunkte

ku krehkosti celej scény. Otazka znie, preco vtomto
pripade potrebuje inscendcia verbalizovat podtexty,
ktoré Turjanova s Nahdlkom aj tak hraju?

Podobny problém absencie nosného motivu
mozZno navyse identifikovat aj pri reZijnom

2

Dokonca mozno
tvrdit, Ze vyuZitie
postavy

autorky predlohy
je v niektorych
momentoch az

kontraproduktivne.
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ROZSOBASE
—D. Ambrés,
V. Skorvagova
foto B. Konecny

ROZSOBASE

— B. Bagocka,

I. Kubdckova,

J. Duri§, K. Turjanova,
M. Nahdlka

foto B. Konecny

spracovani. Aj v tomto pripade totiz plati, ze vicsina
zvolenych prvkov sa v inscendcii skor objavuje, nez
by bola cielene budovana. V tvodnej casti napriklad
Bachynec z pozicie reziséra akcentuje mysticky
aspekt slovenského vidieka. Ten reprezentuje
Katera (Kristina KobliSkova). Stretnutie tejto
postavy so Zuzou Javorovou (Andrea Sabova)

nie je len konfrontaciou dvoch zien usilujdcich

sa o jedného muza, ale aj dvoch svetov. Prva
predstavuje prirodny svet silnych zien, ktoré st

si vedomé svojej zmyselnosti. Druhd je obrazom
konzervativnych dogiem devitnasteho storocia
vytvorenych muzmi. V nich je zena pasivhym
elementom, navzdy odkdzanym prispdsobovat sa.
Typologicky vhodné herecké obsadenie, v ktorom
je Sabovd subtilnejsim elementom, kym Kobliskova
dominantnym, je dobrym vychodiskom, navyse
podporenym aj vyrazovym uchopenim postdv.
Scénu zvadzania Bachynec koncipoval ako Katerin
»magicky“ tanec podporeny spevom. Priputanie

si partnera k sebe je tu ritualizované a prepdja
magiu s pudovostou. Skoda, 7e Peter Oszlik

pocas premiéry a prvej reprizy zbytocne tlacil
na expresivitu hereckého vyrazu, ¢oho vysledkom
bolo nielen vyrazovo plochejsie stvarnenie postavy,

ale hlavne problém so zrozumitelnostou jeho
reCového prejavu. Aspekt mystiky vsak spominam
hlavne nailustraciu toho, ako s nim inscendcia
nasledne pracuje. Neskor sa objavi uz len v podobe
vytvarného symbolu, ked' hraci priestor pokryje
hmla. Istou cestou je koncipovat inscendciu aj ako
sled diametralne odlisnych obrazov, to sa vsak
nedeje. Tak ako Katera v dalSom priebehu inscendcie
splynie s davom ostatnych dedin¢anov, rovnako sa
do stratena rozptyli aj motiv, ktory reprezentovala.

Divadlo na roli

Prvkom, ktory aspof ¢iastoéne tmeli pit
pribehov do jedného celku, je tak v kone¢nom
dosledku scéna Barbory Sajgalikovej. Td je
postavena na principe iltzie role. Prakticky cely
priestor za javiskovym rdmom je totiz vyplneny
systémom platforiem, ktoré sa schodovito postupne
zdvihaju smerom k zadnému prospektu. Jednotlivé 21
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urovne su pritom obalené (pravdepodobne)
kobercovym materialom a ten v kombinacii
so svietenim vytvara ildziu rozoranych brazd
tiahnucich sa do dialky. Volba takto koncipovaného
hracieho priestoru ma v mnohych ohladoch svoje
opodstatnenie. Okrem agrarneho charakteru
slovenskej krajiny odkazuje na silnd tradiciu
manzelskych zvazkov, ktorych cielom je scelovanie
polnohospoddrskych pozemkov. Nezanedbatelna
je aj pdsobivost momentu, ked' divak prvykrat uvidi
celd konstrukciu. V ivodnej ¢asti inscenacie je totiz
opona zdvihnuta asi po tretiu vyskovu droven.
Nasledné odhalenie celého scénického prvku posobi
efektne. Ako dominantny komponent ju tvorcovia
vyuziju napriklad pri vytvaraniiluzie zrychleného
celodenného pohybu slnka prostrednictvom
svetelného dizajnu i v zavere, ked' herci otoceni
chrbtom k divakom s rozpazenymi rukami moézu
asociovat nahrobné krize, ako aj stradiakov v poli.
Je diskutabilné, do akej miery sa dari s danostami

scénického rie$enia pracovat réZii najma pri
koncipovani mizanscén. Spomenuté priklady
vyuzitia su totiz skor v rovine vytvarnych symbolov.
Inscendcia vsak vacsinu Casu vyuziva ako hlavny
komunikaény kanal herecké obsadenie, ktorého
moznosti pohybu v javiskovom priestore st zrazu
vel'mi Specifické, ked'ze sa cely Cas nachadzaju
v podstate na schodisku. Celkovému vyzneniu
by preto pomobhlo viac mizanscén vyuzivajicich
Specificky charakter scénického riesenia. Dobrym
prikladom je ¢ast, v ktorej sii obchodnici s Anéou
(Gabriela Dolna) a Palom Kandtovcami (Martin
Nahdlka) situovani do jednej Casti priestoru, kym
Zuza Kanatka (Kristina Turjanovd) predstavuje
viditelne oddeleny element. Podobne funguje
scéna omse. Obyvatelia dediny su rozmiestneni
po podstatnej ¢asti konstrukcie a predstavuju
symbolické prekazky, ktoré musia Zuza Riapelova
(Nikolett Dékdny) a Stevo Rebrin (Tomas

22 Stopa) prekonat, aby si k sebe nasli cestu.

Inscendciu Rozsobdse treba vnimat v $irSom
kontexte, ktorym je evidentne ambicia dat
umeleckému stboru novy impulz. To, ze na zaciatku
nepochybne dlhsej cesty stoji vystup, ktory sa utopil
v zbytocne rozsiahlom zabere predloh dramatizacie,
treba brat ako sti¢ast procesu. Pozitivnym zistenim
je, ze herecky subor Divadla Andreja Bagara stdle
predstavuje element, o ktory sa moZno opriet.
Okrem uZ spomenutych interpretov mozno upriamit
pozornost napriklad na Nikolett Dékanyovu, ktorej
sa podarilo presne zachytit Zuzu Riapelovi ako
dospievajlicu zenu vychovan pre lepsie pomery, nez
v akych sa redlne nachadza. Plasticky dokaze totiz
vykreslit charakter postavy, ktora na jednej strane
miluje vyhradne samu seba, na strane druhej si vsak
uvedomuije ziifalost svojej situdcie bez aspofi trochu
solventného zenicha. Komorny charakter pribehu
Ziadna radost ddva vynikndt aj Daniele Kuffelovej. Je
emociondlne velmi presnd tak v dospelo obozretnej,
no az mladeznicky zamilovanej zeny dotykajtcej sa
Uprimného Zivotného $tastia, ako aj obetavej matky
schopnej sa tohto $tastia vzdat, pretoZe materski
tlohu vnima primdrne ako sluZbu svojim detom.
Izolovany pohlad na Rozsobdse véak tazko prekond

rozmer inscendcie, ktorej chyba jasne identifikovatelny

plan, odkial' a kam cely pribeh smeruje. ¢
scéna B. Sajgalikova kostymy J. Husér hudba A. Bu¢ko
svetelny dizajn J. Ptaéin pohybova spoluprica J. Letenay
G. Dolna, K. Turjanova, M. Nahalka, B. Matuésin,
A.Remenik, V. §kovragové, D. Ambrés, A. Dysko,

premiéra 28. oktober 2022, Velka sala

Divadla Andreja Bagara v Nitre
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B. Slancikova Timrava — M. Bachynec: Rozsobase

réZia a dramatizdcia M. Bachynec dramaturgia M. Masldrova

ucinkuju P. Oszlik, I. B. Vojtek, A. Sabova, K. Kobliskova,

E. Pavlikovd, N. Dékany, O. Culka, T. Stopa, D. Kuffelova,
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Celkovému
vyzneniu by
preto pomohlo
viac mizanscén
vyuzivajucich
Specificky
charakter
scénického
riesenia.
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Z.Moravcovd, ]. Hrmo, J. Cibula, I. Kubaékov4, J. Duri a dal&i

1 Rozhovor Dariny
Abrahdmovej

s Jarmilou Jaremkovou
pre Rédio Devin

— Kultdrny tyzdennik,

2.11. 2022.
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Cinohra SND orientuje sveju dl‘g aturglu

v Stiidiu na uvddzanie hier sii¢asnych autorov
a autoriek, ktoré vacsinou implikuji moznosti
nekonvencnych a modernych scénickych
rie$eni. Jednou z takych hier je aj Gisty dom
americkej autorky Sarah Ruhlovej. Jej hru
Mobil mitveho muza uviedlo SND v roku 2010
v rézii Eduarda Kudlaca a v tejto inscenacii

si zahrali viaceri herci a herecky, ktori

dostali prileitost aj v Gistom dome (Gabriela
Dzurikova, Anna Javorkova, Ivana Kuxova).
Ista skiisenost so Specifickou poetikou
Ruhlovej tu teda bola, no ostala nevyuzita.
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> Cisty dom je zvla$tna hra. Vztahy a problémy
postay, ktoré nacrtava, su vo svojej podstate
realistické, avSak sposob nardcie by sme mohli
prirovnat k magickému realizmu. Obéas su pribeh
a postavy nohami pevne zasadené v kazdodenne;j
realite, no o chvilu sa odohraju cudesné, absurdné
az nadprirodzené veci, ktorym autorka ponuka len
rozmarné alebo nijaké vysvetlenia. Hra pripomina
tie pribehy, ktoré sice maju stanovenu struktiru,
ale autorka opakovane hravo zasahuje do deja

a meni osudy postav. Obcas sa zdd, akoby sa pribeh
prave len rodil v niecej mysli a hladal svoju podobu.
Nevieme, Ci sa dany vystup odohrava naozaj, alebo
je to len niecia predstava, vizualizacia fantdzie.
Preto je dbleZité vediet, akd je povaha divadelnej
reality, ktord momentalne tvorcovia na javisku
prezentuju, aby sa pohravali s vnimanim divakov.

Sarah Ruhl
CISTY DOM

No toto pohrdvanie sa podarilo rezisérke Alene
Weisel Lelkovej naplnit len vo vizudlnej zlozke, najmi
vd'aka videoprojekcidm Jana Sicka a niektorym
scénografickym rieSeniam Evy Jirikovskej, ako
napriklad vo vyske zaveseny masivny pen stromu
s korenmi, nednovo zelené Saty pripominajlice
mach i zelené jablka, ktoré padali z neba alebo
vytvorili rozpravkovu, bdjnu zahradu v zavere hry.

Dramaturgicka Darina Abrahdmova oznadila®
hru za ,,takmer vdznu komédiu o tajnom upratovani,
nevinnej nevere a dokonalom vtipe®. Motivov je teda
viacero, no v podstate tazko urcit ich hierarchiu.
Hlavnou postavou je brazilska migrantka Matilda
(v slovenskej tprave Slovenka Jarka), ktora pracuje
ako upratovacka v domacnosti uspesnej lekdrky
Lane a jej manzela Charlesa. Upratovanie ju vsak
nebavi a ma z neho depresie. Ci sti ozajstné, alebo
predstierané, nevedno. Jej snom je vymysliet
dokonaly vtip. Aj jej otec vymyslel dokonaly
vtip pre svoju manzelku, hoci ju nim zabil -
oslobodzujtca lahkost bytia v podobe tiprimného
smiechu sa pre nu stala smrtelnou. Pre Matildu
sa vSak dosiahnutie podobného stavu stalo tou
najvyssou métou, ktora dava jej zivotu zmysel.

Prvou slabinou inscendcie sa stala
uz do jazykového prekladu (Samo Marec)
zakomponovana dramaturgicka zmena hlavnej
postavy Matildy. Zvlastnu a exoticky posobiacu
Brazil¢anku zmenili tvorcovia na Jarku (vyslovnost
Dzarka), mladu Rusinku zo Slovenska. Takto
»prerobena” postava v podani Jany Kovalcikovej
vsak nepdsobila v pribehu dostato¢ne nosne
ani atraktivne, aby bola udrzatelnd ako hlavna
postava na celej jeho ploche. Kovalcikova navyse
Jarku stvarnila skor ako pubertiacku, ktord
pribehom nehybe. Nie je vlastne ani tajomna, ani
depresivna, skor nespokojne otravend a reaguje 23
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tak trochu infantilne. Ak sa naskytne prileZitost,
rada rozpovie ostatnym pribeh svojich rodicov

a nezabudne prizvukovat svoju vynimoé&nost

v podobe rodinne/geneticky vrodeného zmyslu
pre humor. No ani kli¢ovy vystup s rozpravanim
vtipu v rusincine (divéci ho nemali podut, ale
vidiet na herekinom prejave, Ze je dobry) ¢&i
dokonalého vtipu, ktory mal pomdct zomriet Ane,
herecka nepodala dostatocne posobivo, a tak sa
zamer autorky v inscenacii SND minul ucinku.

Ani ostatni Gcinkujuci vsak ku svojim postavdm

nenadobudli vyraznej$i vztah. Akoby stvarfiovali
24 figurky vistych mikrositudcidch a zabudli na siet

vizieb, ktoré tieto situdcie a postavy v pribehu
obklopuijt. Na javisku Sttidia sme videli celti
generacnu skalu absolventov herectva z jednej alma
mater, od najmladsich cez strednu generaciu az

po tu starsiu, no ich herectvo spolu Stylovo neladilo.
Kazdy hral podla seba a svojich (zlo)zvykov. To, ¢o
mdZe v niektorych pripadoch pdsobit solitérsky
zaujimavo, sa v tomto pripade stalo dskalim.

Tak Kovalcikovej neustrdzené gestd a takmer
umrncany ton hlasového prejavu, ako aj Ondrikova
hltava dikcia a melodika, no najmi az prekvapivo
vyrusujuce Javorkovej pomalé, zbytoc¢ne rozvldéne
tempo redi, rozpravanie s neuvolnenou sankou, ktoré

CISTY DOM

— M. Ondrik,
A.Javorkova
foto R. Tappert

Rezisérka
zrejme
nedokazala
najst sebaisty
inscenacny
kli¢, ktorym by
odomkla vsetko
to, ¢o Ruhlova
ulozila do textu.
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EISTY DOM
—1I. Kuxova,
J. Kovalcikova
foto R. Tappert

pripominalo mierne sipenie. Standardné ¢inoherné
vykony vsak podali aj Ivana Kuxova ako Lane
a Gabriela Dzurikova ako Virginia. V narezirovanych
mizanscénach boli sice presné, no aj tak posobili
fadne, a to aj napriek vyraznému kostymovému
odliseniu a charakterizdcii vsetkych zenskych postav.
Rezisérka Weisel Lelkova zrejme nedokazala
ndjst sebaisty inscenacny kli¢, ktorym by odomkla
vsetko to, ¢o Ruhlova ulozila do textu. Dokdzala
vytvorit vizudlne pdsobivé obrazy a metafory,
no vztahové mizanscény boli len remeselnym
aranzovanim ucinkujlcich v priestore. Kde boli
repliky viac kontaktné a dramatické, zvySoval
sa hlas a skracovali medzi nimi vzdialenosti.
Kazdému sice vymyslela nejaku akciu, kde-tu sa
vyskytol pokus o vtip ¢i vynaliezavejsie rieSenie
ako napriklad Jarkino spanie v tloznom priestore
sedacky ako v bezpecnom ukryte alebo Kuxovej
manzelsky amok, ked bosymi nohami sistavne
kracala po rozsypanych olivach s prdzdnym
pohdrom na martini v ruke, no nedokazala
este liplne odstranit vonkajgkovi opisnost.
Scénografické riesenie dvojpodlazného domu
s terasou, ktoré v sebe obsahuje aj metaforické
konotacie, pritom umoznovalo simultanne akcie
aj uz spomenuté premiesavanie realit, pohravanie

sa s tym, ¢o kto vidi, poCuje a kam dany vyjav
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patri — ¢i do vseobecne vnimanej reality, alebo
do tej subjektivnej. Suterén domu sa stal miestom
Charlesovho putovania Aljaskou za stromom
Zivota pre Anu (mimochodom tento motiv, ale
aj scénografické riesenie v nie¢om pripominali
film Fontdna Darrena Aronofského). V oknach
prvého poschodia sa zjavovali Jarkini rodicia ako
spomienky na detstvo (no z vyjavov tazko uverit,
ze to bolo manzelstvo tUprimne veselé, a preto
su spomienky dcéry stale zivé). Prizemie patrilo
Laninej obyvacke a trom sedac¢kam rozmiestnenym
po celej dizke javiska. A tu sa zrejme ¢rtd aj treti
problém inscendcie. Takéto rozmiestnenie nabytku
v podstate zapratalo hraci priestor a definovalo
jasne redukované moznosti pre hereckd akciu. Herci
mohli bud'sediet ¢i lezat na sedackach, alebo sa
prechddzat popred & poza ne, no v dost stiesnenych
podmienkach. Tak sa prichody, odchody a pohyb
sprava dolava ¢i naopak stali casom monoténnymi.

Najsilnejsou strankou boli uz spomenuté
videoprojekcie pripominajtice pridenie vody,
vzduchu ¢i snezenie. Vytvdarali sice jednoduché
Ciernobiele obrazce, ale pohyb ,,pridov® evokoval
zivly, zaplavoval priestor, prelinal a premietal
sa na teld hercov, akoby ich obmyval & vtahoval
do seba. V kombindacii s hudbou Jonatdna Pastir¢aka
tdto vizualita pdsobila naozaj magicky pritaZlivo.
Niezeby to bolo javom na divadelnych javiskach
nevidanym. Takéto rieSenia sa v suCasnosti
vyskytujui pomerne Casto a bezne nahradzaju
mobilidr ¢i scénické stavby, ¢im otvaraju volny
priestor hercom. V tomto pripade neslo len
o atraktivny tvar, ale o scénické riesenie, ktoré
vyrazne pomahalo reZisérke vyrie&it mnohé
vystupy a dodat im atmosféru i vyznamy.

Témou Ruhlovej hry je hladanie zmyslu
zivota. Pre Matildu je nim dokonaly vtip, pre
Charlesa to, ze ndjde spriaznenu dusu vo svojej
starsej onkologickej pacientke Ane, kvoli
ktorej opusti manzelku Lane. Pre Laninu sestru

25



Virginiu je zmyslom Zivota starat sa o druhych
avzdy mat dokonale upratané. Pre Lane je
zmyslom Zzivota kariéra bezchybnej lekarky.

Weisel Lelkova na tému a postavy nahliadala
vo svojej koncepcii ako na princip jing a jang.
Postavy boli navzajom doplhujtcimi sa dvojicami,
Co zdoraznovali aj kostymy. Biele elegantné Lanino
a Jarkino ¢ierne oblecenie (Co bolo predpisané
samotnou dramatickou) ¢i trochu staromddne
oblecenie Virginie v zemitych farbach. Naproti
tomu jasne zelené farby Aninych Siat a Charlesov
postupny prechod od lekarskeho pldsta k zdhradnym
gumakom. Jarkini rodicia ¢akali s manzelstvom
do vysokého veku, aby nasli k sebe toho pravého
cloveka so zmyslom pre humor. Charles nasiel svoju
spriaznent dusu v Ane za cenu rozchodu s Lane,
aby ju vzapiti navzdy stratil, no tento proces bol
lie¢ebnym procesom pre vztahy medzi vietkymi
postavami. Lane a Virginia boli svojimi protipdlmi,
ale bytostne jedna druht potrebovali prave pre svoju

26 odlignost. Postavy akoby bez svojich polovic neboli

v danych situaciach dplné aj napriek bolesti, ktord
si spdsobovali. Iba vo vzdjomnom vztahu dokazali
spozndvat svoje vnlitro, lie¢it sa a zacelovat rany
po sklamaniach, hoci stretnutia s tou/tym pravym
doplnenim boli len kratu¢ké a neskon(ili sa §tastne.
Vedomie blizkej smrti a potvrdenie existencie
dokonalého vtipu ich zmenili. lahkost bytia, ktord
sa vdaka tomuto vedomiu vznasa kdesi v povetri,
je zaroven oslobodzujuca. Preto je skoda, ze prave
postava Jarky nedostala vyraznejsie konttry
ajej uloha v pribehu sa dostala do Uzadia. ¢

S. Ruhl: €isty dom

preklad S. Marec dramaturgia D. Abrahamova rézia

A. Weisel Lelkova scéna a kostymy E. Jirikovska

hudba J. Pastiréak video a projekcie J. Sicko pohybova

3 spolupréca L. Cizmarik Bachratd déinkujd I. Kuxovd,
S J- Kovaléikovd, G. Dzurikovd, M. Ondrik, A. Javorkova
§ premiéra 5. a 6. november 2022, Stidio éinohry SND,
E Bratislava
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CISTY DOM

—J. Kovaléikova,
G. Dzurikova,

I. Kuxova

foto R. Tappert
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a postavy
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»
Pagacova

sa zamerala

na povahové
Crty Coco, ktoré
z nej spravili
rebelantku

voci dobovym
konvenciam.
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Daniela Brezaniova
COCO CHANEL

Diana Pavlackova
divadelna kriticka

Coco -1kona?

Meno Coco Chanel vd'aka stale pretrvavajicej obl'ube a lukrativnosti jej modnej znacky pozna
aj v sucasnosti takmer kazdy. No jej osobny pribeh ¢i prinos k zenskej emancipacii uz nie su
také zname. Zivot a pozadie vzniku zna¢ky Coco Chanel vyrazne spopularizoval rovnomenny
film z roku 2009 v hlavnej iilohe s Audrey Tautou. Zivotna cesta tejto priekopnickej médnej
navrharky je bezpochyby dostatoéne dramaticka aj pre divadlo, ale otazne je, ¢co okrem
zaujimavého zivotného pribehu prinesie jej inscenovanie v siicasnom slovenskom divadle.
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*"  Mestské divadlo Zilina sa svojou dramaturgiou S Nitschovou spolupracovali e$te po¢as VSMU,
orientuje na sic¢asnu dramu a popritom dava priestor  Co v pripade zilinskej inscenacie vidno najmi
aj mladym tvorcom a tvorkyniam. Zial, nie je to naideovych prienikoch textu a rézie.
na Slovensku samozrejma prax (okrem MD Zilina, Autorka dramatického textu sleduje
tak robi eSte SND a najnovsie aj DAB) a priestor predovsetkym osobné ttrapy Coco na pozadi
tvorit v indtitucionalizovanych divadlach mladym budovania jej znacky. Zaujimaju ju ldbostné vztahy,
absolventom a absolventkam stdle chyba. priatelstva a najmi zlomové momenty v zivote

Novy titul divadla Coco Chanel zapadd do tohto
programu divadla. Od textu po inscendciu ho vytvorila ,,presakuje” najma jej samota. Kazdy obraz prindsa
skupina mladych absolventiek VSMU. Napriek tomu,  iného muza, inti lasku, ktora ju nakoniec vzdy opusti
ze ide o inscendciu autorského textu jednej z nich, aona zostdva sama, zranend a ¢oraz viac prepaddva
svojou poetikou sa priklana skor k tradicnejse;j morfiu. Sledujeme tak Zenu, ktorej slava a dspech
Cinohre, a tak do istej miery vybocuje z poetickej sice narastaju, no v osobnom zivote Coraz viac a viac
linie inscenacii v repertoari zilinského divadla.
Rezisérka Barbora Nitschova je Cerstvou

absolventkou magisterského studia divadelnej rézie
VSMU, kde v sti¢asnosti pokracuje ako doktorandka.
Uz jej skolské inscendcie zaznamenali Uspech
(spomenme napriklad hlavni cenu za inscendciu
Choroba mladosti na medzindrodnom festivale
Istropolitana projekt). Inklinuje skor k tradicne;j
Cinohre, skiimaniu a analyze poryvov postay,
ktoré presahuju k reflexii celospoloc¢enského
problému. Dramaticky text napisala jej
spoluziacka a v sicasnosti lektorka dramaturgie
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navrharky. Z celého textu a aj samotnej inscenacie

€oco CHANEL —I. Pagdcovd
foto R. Tappert

v Mestskom divadle Zilina Daniela Brezaniova.




upadd. Brezdniova tak dekonstruuje mytus ziarivej
ikony, ktord najméa dnes predstavuije jej znacka. Ako
ukazuje, tento mytus o sebe vsak budovala najma
samotnd Coco. Autorka do svojho textu zahfha
momenty, ked'je pre Coco viac ako pravda dolezité
to, ako sa fakty budui prezentovat. Aby to bolo
na javisku jasne demonstrovatelné, vystupuje tu aj
postava rozpravaca, ktory zaznamendva jej zivotné
udalosti. Avsak Coco mu do toho vstupuje a snazi sa
pretladit svoju verziu, ovela krajdiu, ako je realita.
Postavu rozpravaca stvarnil Boris Zachar. Uz
z jeho kostymu je zjavné, ze predstavuje Karla
Lagerfelda (¢ierne motorkarske rukavicky, za¢esané

28 sedivé vlasy, vysoky biely golier), ndvrhara, ktory isty

Cas viedol médny dom Chanel. Hoci ma tato postava
jasny redlny predobraz, v inscendcii zastupuje
vacsiu skupinu ludi - tych, ktori zaznamenavali
zivot Coco. Zacharov vyborny verbalny prejav
a emociondlny odstup doddvaju jeho prehovorom
dramatické napitie a az filmovu atmosféru.
Brezaniova rozdelila svoj text do piatich Casti
— piatich dejstiev. V kazdom z nich vystupuje Iveta
Pagacova ako Coco a skupina postav — typov jej
priatelov Ci partnerov. V jednotlivych obrazoch hra
vzdy rovnaky herec postavu z rovnakej skupiny —
Michal Kolejak hra jej osudovych muzov navonok
chladnych, no vnatri zivocisnych, Ada Juhasova
stvdrnuje priatelky Coco ako jej raciondlne opozita.

COCO CHANEL

— M. Kolejak,

M. Vrzala, B. Zachar,
J. Dobrik, C. Massa,
A.Juhdsova

foto R. Tappert

COCO CHANEL
— 1. Pagdcova
foto R. Tappert

Konkurenti — ndvrhari si v podani Jana Dobrika
pomerne sebavedomi, ale aj zatrpknuti i Ziarlivi.
Carolina Massa hrd mladé utiahnuté az nevyrazné
zeny a Michael Vrzala Zivelnych inspiratorov.

Uz z obsadenia je zrejmé, ze Nitschova chcela
poukdzat na podobnost osobnosti, ktorymi sa
Coco obklopovala, avsak herecky im chyba vdésia
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diferenciacia. Na jednej strane, ide o vyznam

— hoci sa mena menia, ide o ten isty typ, avsak
stadi prepocut meno a je lahké sa ndsledne
stratit v deji. Vynimkou je azda excentricky Jean
Cocteau v podani Michaela Vrzalu, ktory si
hryzie do jazyka i sa teatrdlne zvali na zem.

Hlavnu postavu Coco Chanel stvarnila Iveta
Pagacova. Svoju postavu kreuje ako pomerne drsnu
zenu, stavia sa nasiroko, nedbalo faj¢i a ruku si
akoby do vrecka zaklada za pas sukne. Pagacova sa
zamerala na povahové crty Coco, ktoré z nej spravili
rebelantku voci dobovym konvenciam. Vd'aka tomu
o to doraznejsie vyznievaju jej nasledné emociondlne
Utrapy. Tento drsny zjav dotvdra aj kostym. Okrem
Ciernej parochne ma totiz rozmazany riz a oblecenie
neraz rozopnuté. Neposobi elegantne, skor sa jej
zjavom podporuje obraz zeny, ktora straca svoj lesk.

Nitschova deli jednotlivé obrazy akousi
madnou prehliadkou. Z javiska sa tiahne do hladiska
dlhé mélo, na ktorom sa v predeloch prezentuju
jednotlivé postavy. Postupom predstavenia sa ich
pozy hyperbolizuji az k zaveru pripominaju zombie.
Aj na konci druhého dejstva vyuziva rezisérka
Stylizaciu, ked' sa postavy pred odchodom z javiska
zastavia v spomalenej, neprirodzenej pdze. Avsak
dalej s tymto prvkom nepracuje, a teda to posobi
v kontexte celej inscendcie skor zmitocne.

Symboly a emblémy

Celkovo sa tvorkyne pridrziavaju symboliky,
odkazuju tak aj na ich oblubu u samotnej Coco. Je to
napriklad &islo pat — pat dejstiev, farieb aj typov ludi,
ktori ju obklopovali. Leitmotivom kazdého z dejstiev
sa stala jedna farba. T4 je symbolicky obsiahnuta
v deji, avsak aj doslovne zhmotnena v kostymoch
a scéne. Zacina sa Ciernou, ktord prindsa do zivota
Coco smrt jej ldsky Boya. Nasleduje biela ako isté
znovuzrodenie, zlatad ako najvacsie obdobie sldvy,
Cervenav Case vojny a romaniku s nemeckym
Spiénom a nakoniec prirodzena bézova.
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V kostymoch Ley Saryovej sti obsiahnuté
prvky typické pre médu Coco Chanel (rovné strihy,
perly). Celkovo v nich vidno inSpiraciu jej dielom,
avSak dand eleganciu Uplne nedosahuju, akoby
bol v konfrontdcii s hlavnou hrdinkou na javisku
viditelny niz$i rozpolet inscendcie. Saryova sa drzi
dobovej mody a zdroven prinasa aj povahové alebo
typové uréenie postav (napriklad Dobrikove postavy
maju v ramci kostymu extravagantnejsie detaily).

Symbol znacky — sldvne logo dvoch pretinajlicich
sa pismen C je zakladom scénografie Doroty
Volfovej. Spociatku su na javisku umiestnené
dva nizke umelohmotné objekty v tvare tohto
pismena a slizia na sedenie. Neskor sa zdvihnud
a posobia ako luster, z ktorého visia rozne zlaté
objekty. Nakoniec sa pretocia tak, ze v zadnom
plane sformuju kruh. Tato scéna je skor funkéna
a esteticky zaujimavy moment pride az v zavere,
ked' d6jde k spojeniu kruhov i uvedomeniu
si, ze po cely ¢as ide o tvar emblematického
pismena pre Coco Chanel. Posobivost vizudlu
vsak dodavaju $dly na horizonte, spoza ktorych
prenikd svetlo vo farbe daného dejstva.

Inscendcia prindsa v prvom rade pribeh
ikonicky slavnej zeny. Do istej miery sa snazi
vyvratit jej mytické idealizovanie a zobrazuje
Coco ako ludsku, utrdpend bytost, osamotent

festival

Ivona Soléaniova
teatrologicka

VSetky svetla na nas!

Pribehy boja za rovnopravnost, snahy

o uznanie v rodine a spolocnosti, témy
emigracie, toxickej maskulinity, transfobie,
homofobie, ale aj lasky a sebapoznavania
pretavené do divadelnych foriem klasickej
cinohry, tanca, prvej queer opery, muzikalu,
trpkej monodramy ¢i uletenej frasky? Nielen
zanrovo, ale najma tematicky nas pohlcuje
Drama Queer, festival s podtitulom Vsetky
svetla na nas a my sa pytame, preco aj

v 21. storodi nezije clovek slobodne...

VNapriek silnému hlasu LGBTQ+ ludi a iniciativam
podporujucim ich zakladné ludské prava je
aktudlne spoloéenské ovzdusie na Slovensku
naklonené ku krestanskému tradicionalizmu,
genderovej nekorektnosti a odmietavému pristupu
k otvorenej diskusii. LGBTQ+ ludia st a boli sti¢astou
demokratickej spolo¢nosti, co dokazuje nielen
pravidelne organizovany, ale aj hojne navstevovany

Drama Queer

Queer kultirou a umenim méZeme oznacit prave
iniciativy a diela reflektujice LGBTQ+ tematiku
roznymi formami. Performativnou formou reflektuje
na Slovensku aktudlne dianie a problémy LGBTQ+
ludi bratislavské zoskupenie NOMANTINELS
alebo Tomas Prochazka (nielen) s platformou
PiNKBUS. Rezijne sa queer tematike venuji Marian
Amsler a Peter Mazalan. Filmy zo zivota queer
ludi prinasa kazdorocne Filmovy festival inakosti.
Velku rolu v queer spolocnosti na Slovensku hra
magazin QYS, historicky background pontka
online platforma Queer Slovakia. Rozhovory (nielen)
s queer lud'mi iniciuje napriklad podcast Tepld
vlna, prehlad zo sveta LGBTQ+ [udi prinasa Pestry
podcast a podstatné su akcie a otvorené diskusie
Teplarne, Diery do sveta, zilinskej Stanice a inych
nezavislych kultirnych centier na Slovensku.
Posobi tu viacero autoriek a autorov
reflektujucich vo svojich dielach queer tematiku,
a to (nielen) divadelnymi prostriedkami (vizualne
umenie Jana Durinu alebo hudba Transmisie).
Rozsah reflexie neumozZfuje venovat sa autorkdm
a autorom jednotlivo. Pokiisme sa sistredit na jadro
¢lanku — aktudlny ro¢nik Drama Queer festivalu.
Mlady ale vypovedne silny divadelny festival
Drama Queer, ktorého riaditelom a dramaturgom

SARX (Martin Talaga)

v Ziarivom svete. Inscendcia sa miestami pokuisa 1 Dihovypridesa ~ Duhovy pride'v réznych slovenskych mestéch.
o Stylizovany prejav, ktory vsak nie je konzistentny, kond kazdorotne  Odhliadnuc od politického pozadia krajiny, ktoré
a tak je celkovy dojem z tychto vystupov skor odrokuzot0.  kdosiahnutiu rovnosti dlhodobo neprispieva, je

foto T. Glasberger

rozpacity. Vo vysledku ide stale o pomerne

tradicnejsie Cinoherné dielo. Vzhladom na to, ze

ide o mlady tvorivy tim a na niektoré naznaky

v inscendcii pdsobi az konzervativne — akoby tu

chybala viésia odvaha vybocit z osvedéenych

postupov. Findlne véak treba edte zdbraznit,

Ze inscendcia prindsa na zilinské javisko témy

stvisiace so zenskou emancipdciou a pohlad nan

poskytuje kolektiv mladych zien. Urcité myslienky
30 zjaviska satak priamo pretavili do praxe. ¢

coco CHANEL — J. Dobrik, C. Massa, A. Juhdsova, M. Vrzala
foto R. Tappert
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D. Brezdniova: Coco Chanel
namet, dramaturgia D. Brezdniova nimet, dramaturgia,

ré%ia B. Nitschovd scéna D. Volfova kostymy L. Saryova

A.Juhdsov4, J. Dobrik, M. Vrzala, B. Zachar, C. Massa

¢ hudbaS. Vondragkovd iginkujd I. Pagaovd, M. Kolejak,
3 premiéra 29. oktober 2022, Mestské divadlo Zilina
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chybou nizka vzdelanost na $koldch a osveta $irsej
spolo¢nosti. Za jeden z problémov moZno povaZovat
aj minimum dostupnych prekladov zahrani¢nej
odbornej literatury historicky, sociologicky a najma
stcasne mapujlcej genderové stidia. Prave umenie
vyplia dané medzery, reflektuje a upozorfiuje

na aktudlne problémy v spolo¢nosti. Tvorcom

a tvorkyniam zaroven ponuka cestu k vlastnému
sebapoznavaniu. V 21. storo¢i sa uloha umenia
nemeni a rozSiruje sa o mladé queer studia.
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je Rdbert Pakan, existuje na Slovensku od roku
2012. Zakladnu divadelnym produkciam festivalu
dlhodobo pontika priestor sucasnej kultiry Ag.
Okrem neho nasiel aktudlny rocnik festivalu
zazemie aj v nezavislom kulturnom centre P*AKT
avo vystavnych priestoroch galérie Umelka.

Do diskurzu o LGBTQ+ lud'och nas v ramci
festivalu vtiahli dve pohybové performancie.

Prva — SARX, tanecnika a choreografa Martina
Talagu vychddza z poznania tela ako individualnej
hmoty, tvaru, ale aj kolektivnej sidrznosti

a ludskosti. Traja performeri s jednou performerkou
zhmotnujui pohybom predstavu vlastnych tiel
jednotlivo. Pohybova performancia pokracuje

do silného momentu jednoty. Priestorom sa

,vali“ obrovska gula zlozena z kooperujtcich

tiel, ktoré sa podopieraji, pomahaju si v pohybe.
Performeriv zavere splyvaju s konstrukciou
pritomnou na scéne, hraju sa s odrazom svetla
vyuzitim zrkadiel, lu¢e vrhaji do priestoru. Tela
sav zavere menia z dynamickych na statické, az
nedotknutelné artefakty splyvajuce s instalaciou,
¢o umocnuje galerijny priestor Umelky. Martin
Talaga sa konceptu vnimania obnazeného ludského
tela v sucasnostivenoval uz v projekte SOM A>.
Obe performancie ¢erpaju zo silnej inSpirdcie
architektidrou a vytvarnym umenim, otvarajd otazky
o idedli krdsy s akcentom na vonkajsi a vnutorny
svet jedinca. Pohyb a tanec st u Talagu poetickou
formou prezentovania performera/performerky,
veducou k pochopeniu vlastnej identity.

Protipdlom k poetickému SARX bolo dielo SAME
SAME postavené na pohybovych a gestikulaénych
gagoch s prvkami pantomimy. Vysok4, stihla Tereza
Ondrova s nepristupnym az opovrhujtcim vyrazom
sa ,natahuje”s men$ou, zavalitejSou a patri¢ne
nervoznejsou kolegynou Petrou Tejnorovou.
Postupne sa vyvija medzi Zenami vztah a spojenie
v zavere ddva jasny ,,match!“ Choreografka Karine

32 Ponties vytahuje obohrané vtipy nemych filmov

SAME SAME

v Style Bustera Keatona, Charlieho Chaplina,
Ustiace az do idylického obrazu ,,Lolka a Bolka®
deliacich sa o bicykel. Dokazuje, ze vo svete
muzskych komikov ma aj zensky duet patricné
miesto. Kazdy pohyb performeriek je precizny,
scénografia zalozend na jednom objekte meniacom

(Divadlo Ponec)
foto V. Brtnicky

svoju funkciu len zd6razfiuje absurdnost niektorych
situdcii. Karine Ponties posobi vo Francuzsku.
Na Slovensku uz uviedla spolocne so skupinou
Dame de Pic tane¢né predstavenie v centre
nezavislej kultiry Zahrada, kde skupina absolvovala
dvojtyzdnovi tanéeno-pohybovd rezidenciu.

Od reflexii aktudlnych tém tancom
a pantomimou prechadzame k slovu. Zvysné
predstavenia si zakladali na prenose odkazu skrz
rozpravanie. Velky priestor pontkol dramaturg na festivale Kiosk
festivalu Ceskému rezisérovi Jakubovi Cermdkovi. vroku 2018.
Cermak je typom viestranného umelca/reZiséra
schopného aktualizovat azda ¢okolvek. Ddkazom
st osobité rezijné interpretdcie Ceskej klasiky
ako Maryse bratov Mrstikovcov, Stroupeznického
Furiantov, Tylovej Fidlovacky alebo poviedok
Bozeny Nemcovej. Do Bratislavy prichadza
Cermak prave s klasikou spadajticou do mnoziny
Ceskej obrodeneckej dramatiky, s dielom Zly jelen
autora V. K. Klicperu. Fraska z prostredia lesnej
hdjovne, plna slovnych hraciek, omylov a zimen

2 Projekt SOMA
mohlo slovenské

publikum vidiet

postdv ponuka Siroké moznosti interpretacie

3 Z bulletinu festivalu
Drama Queer.

ZLY JELEN
(Depresivni déti touzi
po penézich)

foto M. Skvridkova

a ta Cermakova funguije ako ,ekoteroristicka
hororova komédia s detektivnou zapletkou“.3
Inscendcia nastudovana s umeleckym ,gangom®
Depresivni déti touzi po penézich mala od prvej
minuty tempo tikajlcej bomby pevne ukotvené
v povodnom deji. Rozuzlovanie otdzky, kto zabil
jelena, sa postupne stava druhoradym. Idylicky
Cesky les je zmeneny na velké skladisko plastu
a jednej opustenej chladnicky. Chladnicka je
patri¢ne reused ako skrysa — Ivana? Ivany? (je
to jedno!) ,,Na pohlavi nezalezi!“, opakovane

sa ozyva priestorom. Depresivni déti si textovu

zlozku interpretuju svojsky, v texte nachadzaju
aktualne environmentdlne témy, genderové otazky
a ponechdvaju vyzniet pévodnu Klicperovu &estinu.
Obycajny ¢lovek sa ma zbavit predsudkov, ved
predsa, v lese sme si vSetci rovni... (a aj mimo neho).
V Ag-ke sa ,,gang” predstavil druhykrat v tragickej
monodrdame Kdo zabil mého otce. V osobnej spovedi

KDO ZABIL MEHO OTCE (Depresivni déti touzi po penézich)
foto M. Skvrnakova

Edouarda Louisa sa autor retrospektivne navracia
ku komplikovanému detstvu so svojim otcom.
Formou kratkych monoldgov spritomnuje pekné

aj tazké chvile vztahu medzi otcom a synom —

syn otca obvinuje i dakuje mu. Skima pévod

jeho destruktivnej maskulinity a homofdbie,

ktoré zanechavaju synovi celozivotné traumy.
Sti¢astou spovede je silnd obZaloba franclizskeho
kapitalistického systému, ktory dlhodobo
poskodzoval prave generdciu Louisovych rodicov.
Monodrama Depresivnych déti ponechava text
bez vyraznych skrtov. Na rozdiel od kniznej
predlohy, v ktorej sa politicky vplyv na rodinu
odkryva vo viacerych momentoch, dava prazska
inscendcia doraz na vykreslenie krehkych
rodinnych vztahov. Predstavitel Louisa Dan Krej¢ik
podava sugestivny vykon — pri spomienkach

na otca place, smeje sa, krici, tancuje, spieva,
nadvizuje s otcom dialdg. Postava Otca je fyzicky
pritomna, ale neodpoveda (rovnako ako v kniznej
predlohe). Emotivny moment prichadza v divadle
uz na zaciatku s hercovym prihovorom k publiku.
Cituje americku intelektualku Ruth Gilmorovu:

,-.. rasismus je vystavéni urcitych spolecenskych
skupin predcasné smrti. Tahle definice plati taky pro
nadvladu muzd, homofobii a transfobii nebo tridni
nadvlddu, a viibec vsechny podoby spolecenského 33



festival

a politického dtlaku.“ Na pozadi teroristického
utoku v Teplarni posobia slova Krejé¢ika mrazivo
a takychto momentov je v inscendcii viac.

Domovskou zakladfou Depresivnych déti je
prazska Venuse ve Svehlovce, kde st obe vyssie
zmienené inscendcie opakovane vypredané.
Svehlovka zdroveri hosti WILD!, jedind ¢eskd
verziu queer festivalu prebiehajucu kazdorocne
v maji. Kooperaciu medzi festivalom WILD!

a Drama Queer dokazuju aj tri ¢eské produkcie
uvedené v Cesku aj u nds (Kdo zabil mého otce,
Cas, kdy umiraji vosy a Poklad Arkddie).

Od frasky z lesa cez tragickd monodramu sa
Jakub Cermak dostal k nevéednému rezijnému
pocinu v spolupraci s olomouckym spevackym
telesom Ensemble Damian. Opera vznikla
nastudovanim fragmentov Theokritovych basni
o prvej laske troch mladych lupeznikov k (az
tabuizovanej) postave Dafnida. Lupeznici pokusaju
Dafnida jednotlivo, postupne po mensich davkach.
Zvadzaju ho pozemskymi rozkosami, ale Dafnis
(mlady pastier, poloboh az anticka socha?) ich
postupne odmieta. Nemravné ndvrhy lipeznikov
dostavaji Dafnida do stavu premyslania nad
samovrazdou. Opera tak ponuka mnoho vtipnych
momentov a dotahovadiek mladikov &eliacich
neopatovanej laske a vlastnej sexualite. Okrem
komornejsieho orchestra sprevadzajiceho spevy
mladikov koreni sila inscenacie v texte. Autor
libreta Marek Rihak nasiel v antickych bastiach
mnoZstvo queer indpiracii a niet sa éomu ¢udovat.
Historické pozadie antiky méZeme oznadit siiasnym
slovom queer, stadi si preditat Platénovo Symposion.
Oznacenie Pokladu Arkddie za prvu Cesku queer
operu je namieste, nielen pre jej textovy, ale aj
vizudlnu stranku, v ktorej pripomienka barokovej
scénografie koliduje so su¢asnym vizualnym gycom.

Otdzka transrodovosti naznacend v Zlom jelenovi
sa odkryva v celistvom pribehu o zivote Hedwig

34 ajeji Angry Inch. Muzikdl z konca devitdesiatych

rokov, ktory John Cameron Mitchel a skladatel
Stephen Trask napisali pre americku off-Broadway
scénu, rozprava pribeh queer osoby hladajlcej svoje
miesto v zivote. ,,Damy a panové, Hedwig je jako ta
zed, stojici pred vami rozkorCena, mezi Vychodem
a Zapadem, otroctvim a svobodou, muzem a zenou,
aktivem a pasivem.“4 Spritomnuje osud geja
vyrastajiceho vo vychodnom Nemecku, ktory sa
zamiluje a s vidinou lepsSieho zajtrajska na Zapade
podstipi nutend tranziciu. Operdcia sa nepodari,
prijima meno Hedwig a spieva v kluboch s nddejou,
ze jej/jeho pribeh najde v spolo¢nosti pochopenie.
Ceskd Hedwig je rezijnym debutom Pavla
Kosatku, ktory sa s pribehom prvykrat stretol
na Broadwayi. Ko$atka je v Cesku znamy
predovsetkym ako producent velkych muzikdlovych
vyprav a koncertov. Hedwig je prekvapivo
komornejsia, vizudlne krasna a dramaturgicky
podchytend. Roman Tomes, predstavitel Hedwig,
rozprava svoj pribeh s jemnym nadlahcenim, pritom
vel'mi citlivo. Tu uz nemdame komorny orchester
ako v pripade Arkddie, Hedwig sprevadza poriadna
rockova kapela s basou, gitarou, bicimi nastrojmi,
klavesmi a druhym spevom. Inscendcia ziskala dve
nomindcie na cenu Thalie: za herecké stvarnenie
Hedwig a jej partnera Yithaka (Vendula Pfihodovd).
Festival otvaral primarne témy zviditelnujice
LGBTQ+ ludi, hladanie ich miesta, domova, identity

POKLAD ARKADIE
(Ensemble Damian)
foto M. Malek

4 Citdcia z textu
piesne Jestli po mné

touZis.

5 Premiéru inscendcie
Pandémia+ pre kgd
recenzovala Zuzana
Timéikova (Cislo

9/2022).

HEDWIG A JEJi

ANGRY INCH
(Freedom Production)
foto M. Risky

arovného postavenia v spolo¢nosti. Cas, kdy umiraji
vosy (premiéra na tohtorocnom festivale WILD!)
doplia festival silnou a stale aktudlnou témou
nutenej migracie LGBTQ+ ludi's ostrou kritikou
polského politického prostredia. Pol'sko je jedna
z krajin s vysokou mierou netolerancie LGBTQ+.
Nepriatelska a stigmatizujica rétorika tradov
a cirkvi vo¢i LGBTQ+ osobam dopomohla k vzniku
tzv. z6n bez LGBTI, ktorymi sa pysia niektoré
samospravne kraje. Pokojné pochody za rovnost
sii opakovane ndsilne napadané verejnostou
a prislusnikmi policie. Mladi ludia za vidinou
lepsej buducnosti zvazuju odchod z Pol'ska
najcastejsie na Zapad. Diskusia po predstaveni
ponukla dalsie problémy, s ktorymi sa stretdva
(nielen) pol'skd spolo¢nost. Performerky odkryvaju
tazkosti gejskych a lesbickych parov v polskej
spolocnosti. Autor textu Przemek Wojcieszek
rozprava o skusenostiach z odchodu do Berlina,
kde zacinal ako pracovnik vyrobnej linky.
Inscendcia Cas, kdy umiraji vosy je sondou
do zivota dvoch LGBTQ+ zien utekajlicich z rodného
Polska do Berlina — s batohmi na pleciach, ikea
taskou, karimatkami, spacimi vakmi, proste
zakladnymi potrebami na prezitie (kdvovar musf
za kazdych okolnosti byt!). Hovoria o nejasnych
zaciatkoch v novej krajine bez rodinného zazemia

festival

aj o naro¢nom a rychlom odchode z domova.
Spochybnuju vlastné rozhodnutie, svoju identitu,
hladajd domov skrz ndjdenie jedna druhej.
Inscendcia poukazuje na obete, ktoré so sebou
prind$a migracia. Co véetko musia ludia opustit, aby
mobhli it slobodne a citit sa v krajine bezpeéne?
Intimny zemepis Zeny v rézii Mareka Luptaka
vychddza zo zndmeho textu aktivistky a feministiky
Eve Enslerovej Monoldgy vaginy. Cez optiku viac
nez desiatich zien otvaraju herecky témy zenského
prirodzenia a zenskej sexuality s davkou humoru
a nadhladu. Inscendcia dobre funguje vo vztahu
yherecka — divak/divacka“. Arénovité rozlozenie
hladiska bura pomyselnt stenu medzi publikom
a here¢kami, schopnymi divdkov a divac¢ky aktivizovat
otvorenymi otdzkami o vulve a zenskej rozkosi.
»Nech sa prihlasi ten, kto z vds uz prezil orgazmus!
Samotnd inscendcia je funk¢nd, dovtipna
a kazdému/kazdej ju vrelo odporicam. Vzhladom
na dramaturgiu festivalu posobila inscenacia
skdr ako ,,naplast® za ind produkciu. Je to moZno
prisne vyjadrenie, ale textovo spadd inscendcia
skoér do skupiny feministického divadla. Mézeme
diskutovat, kde sa za¢inaji a kde sa konéia hranice
queer dramy, ale v pripade Monoldgov to nezachranili
ani spomenutim lesbického vztahu na zaver.
Posledné z reflektovanych predstaveni festivalu
je paradoxne inscendcia, ktord Drama Queer Festival
2022 otvorila — Pandémia+. Divadlo NOMANTINELS
sadlhodobo venuje LGBTQ+ ludom na Slovensku,
buira tabuizované témy a edukuje verejnost formou
festivalov (Drama Queer, Mesiac LGBTTI histdrie),
diskusii, podcastov a réznych workshopov.
Stigmy okolo HIV a AIDS zakorenené
hlboko v slovenskom, ale aj ceskom prostredi sa
v inscendcii Pandémia+5 postupne odkryvali cez
pribehy niekolkych zasiahnutych os6b. Inscendcii
predchadzali rozhovory autorov Andreja Kuruca
a Mareka Hudeca s HIV pozitivnymi lud'mi.
Mnozstvo nazbieraného materialu sa v inscenacii
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INTIMNY ZEMEPIS ZENY
(Divadlo Paradox) ‘ £
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Ema Slechtova
divadelna kriti¢ka

rozplynulo do viacerych neuchopenych tém —
reflektovania strachu zo samoty a odlicenia,
nepochopenie zo strany rodiny a priatelov,

do boja s bizarnymi predsudkami spolo¢nosti

a neustdleho pripominania, ze HIV sa nerovna
smrt a s diagnostikou sa da preZit kvalitny Zivot.

Medzery textu vyplnila nasledna diskusia
s Petrom Kallom a Du$anom Smidom. Aktivista
Kalla rozpovedal osobny pribeh ¢loveka v boji
(a zmiereni) s HIV. Smida z organizacie Dom svetla®
ozrejmil moznosti prevencie pred HIV vrdtane
moznosti testovania sa. Otazky z publika len
potvrdili, aké velké medzery su v informovanosti
spoloc¢nosti o danej chorobe a 0 moznostiach jej
lie¢by a prevencie. Musim véak vyzdvihndt silni
hudobnu a vizudlnu stranku inscendcie, ktoré
vzajomne velmi dobre funguju, doddvaju inscendcii
spravne tempo, sice s dianim na scéne miestami
koliduju do neuchopeného chaosu. Funkénd je aj
forma live cinema, kde Maria Sevéikova rozprava
o osude jej postavy, matky s diagnostikou HIV.

V zavere si dovolim byt osobnejsia. Kratko
pred odovzdanim findlnej verzie reflexie padla
vldda a slovenski politici a politicky opit zacinaji
s nenavistnymi komentarmi na adresu LGBTQ+
0s0b. Druhykrat doc¢itavam Kdo zabil mého otce,
mam v Cerstvej pamdti filmovd verziu Hedwig
a jeji Angry Inch (ktord sa, mimochodom, nekonci
tak priaznivo ako jej prazska verzia) a chystam
sa na reprizu Pandémie+. Minuly tyzden mi
jeden znamy ozndmil, ze sa neciti na Slovensku
bezpecne a planuje s priatelom odchod do Prahy.

Tak sa pytam, ¢o aktudlne znamend byt
sti¢astou LGBTQ+? V pripade Hedwig to znamena
prijatie samej/samého seba, u Edouarda Louisa ide
o volanie po uznani od vlastného otca. Lesbickému
paru z Polska neostdva pre politickd situdciu ni¢
iné, len opustit domovinu, a pre troch mladych
ldpeznikov to znamena pochopit vlastné telo

36 asexualitu. Aktualne problémy redlnych osob...

Drama Queer festival nie je iba o divadle. Je aj
o stretavani sa ludi, vzajomnej podpore a otvorenej
diskusii v bezpecnom prostredi. Velka skoda, ze
festivalu chyba silnejsie PR a sprievodny program
vo forme viacerych diskusii alebo dramaturgickych
tvodov. Okrem pribuznych jazykov (slovenciny,
Cestiny a polstiny) nepocujeme angli¢tinu. Obdobne

je to aj s titulkovanim predstaveni. Musim vsak
podotknut, Ze zorganizovanie celého festivalu je
zasluhou mensej skupiny 0so6b a pri festivale tohto
formdtu podali organizatori/organizatorky a vsetci,
Co sa podielali na festivale, priam heroicky vykon. ¢

6 Poslanim zdruZenia
je pomoc obéanom

v oblasti prevencie
HIV/AIDS a dalsich
sexudlne prenosnych
chordb. Zarovefi

sa zameriavaju

na odstranenie
stigmatizacie

ludi HIV+, ich
obhajobu a pomoc
pri presadzovaniich
ludskych prav.

Drama Queer

18. — 28. oktdber 2022, Bratislava

www.duhovyrok.sk/drama-queeer

10. rocnik festivalu divadelnych inscendcii s LGBTI/Q tematikou

Odtélesnéné télo \ \ ~

Dunéni elektronické hudby rozechviva
betonové zdivo Divadla X10. Divaci rozsazeni
kolem dokola sleduji bilou tocnu a télo
tanecnice Joany Simoes. Na jeji kiizi se vinou
cervenou barvou namalované rostlinné
motivy, zatimco se ona postupné propada

do temné a animalni choreografie. Rudé
svétlo, které ji zaléva, ladi s jejim odhalujicim
kostymem, priléhavymi kratiskami

a topem sotva zakryvajicim poprsi. Zenské
télo se napina v bolestné kreci, jakoby
motivace k pohybu pramenila v hluboké
dusevni bolesti. Prostor pohlcuje atmosféra
uzkosti a strachu. Vybavuiji si divacky
zazitek z filmu Climax reziséra Gaspara
Noeho. Klub, sebetryzen a ,,bad trip“.

.
.

.
..
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Anomalie je prvnim projektem nové vzniklé taneéni
skupiny body2022. Stoji za nim choreografka
atanecnice Eva Urbanova, kterd se dlouhodobé
zajima o problematiku zenského téla a jeho
emancipaci. Ve své praci se snazi rozvijet specificky
druh pohybu, skrze ktery projevuje jedinec svou
individualitu, svou odliSnost a svobodu. Témata,
ktera zpracovavd, jsou aktudlni, tykaji se lidského
téla v kontextu spolecenskych problémd, socidlnich
struktur a predsudkad, ve kterych zijeme. Jeji
projekty se tési nemalému uspéchu v zahranidi,
mozna pravé pro svou nekonvenénost a radikalitu.
Podle anotace ma byt i Anomalie temnou meditaci,
aktem intimity, transformaci, ale i momentem
uzdraveni, znovunalezenim metaforickych kridel.
Zatimco nastinéné myslenkové pochody jsou

ANOMALIE (body2022)
foto]. Durina




zahranidéie

silné niterné, forma se soustredi spiSe na télesno
v jeho zviteci a naturalistické podobé.

Simoes se zpocatku spis chouli do sebe.
Az despoticky kontroluje kazdy drobny pohyb
a unifikuje ho do zvracené, az nelidské podoby.
Svymi koncetinami nechava prostupovat krec:
prsty u nohou se ji krouti, v pazich ji cuka a Celist
ma po celou dobu predstaveni pevné sevienou.
Nepfirozené napéti téla vyvoldvad dojem jakési
zohavenosti. Chvilemi tanecnice dokonce
pfipomina fantazijni postavu ¢arodéjnice Yennefer
z Netflixové série The Witcher, predtim, nez si
necha své vrozené deformace za drastickych
podminek odstranit. Uz v nékolika prvnich
minutdch je tedy jasné, ze se nejedna o zadnou
prochazku rozkvetlym riizovym sadem, ale
o tvrdou konfrontaci s télem, které je tryznéné,
mozna zevnitf, mozna zvenku, ale jemuz se
nedostdva uvolnéni. Choreograficka prace je
v tomto ohledu znacné autentickd a nemyslim si,
ze jsem byla jedind, komu v sdle po zddech béhal
mraz. Problém spodiva v tom, ze télo je formovano
do podob tak nepfirozenych, ze se proménuje
v hmotu bez duse. Jakkoliv se intimita snazi byt
demonstrovana, nelze ji dosahnout, protoze
postrada jakoukoliv pfirozenost a rozvolnéni.
I proto mi nepripada produktivni pitvat vykon,
ten je konstantni, pfesny a velmi narocny, ale
spis samotny koncept. Pokud by cilem Anomalie
bylo odosobnéni, demonstrace téla ve smyslu
posthumanismu, neméla bych mnoho vyhrad.
Pokud se vSak tvar sam snazi otevirat proces
transformace, musi se v uréity moment narusit,
opustit svou dosavadni cestu komunikace
a ukazat kontrast faze pred a po proméné.

Jak hudba, tak svétla se snazi procesualitu
postihnout, moznd nahradit. Cervend se postupné
méni do modré, hudba z nemelodického hrméni
prechazi do pfijemnych az meditativnich vibraci.

38 Béhem par desitek minut predstaveni se vlastné

odehraje mnoho zmén, presto se zdaji byt jaksi l(\:o(:jh;:ctii)
nepristupné. To¢na, na které se Simdes pohybuje, foto J. Durina

udava celku pravidelnou rytmizaci, zaroven zcela
prakticky zajistuje, Ze je vétsina pohybl viditelna
vsem divakim. Myslim, ze pravé ve vyuziti tohoto
vznikd ona nepriistielnd mechani¢nost celku. Zivost
se vytraci a vdlcuje ho vnimani téla jako stroje.
Zatimco zvuk a svétlo se postupné rozvolnuji,
tanecnice se z prvotni velmi uzavrené polohy

zahranidie

vsedé postupné stavi na nohy. Tato ¢ast pak
pfipominad svijeni se tél v rytmu techna v néjakém
nocnim klubu, kde se tanecnici nezdrahaji
do svého pohybu promitat bésy svého vnitiniho
prozivani. Az nakonec, stejné jako po vecirku,
hudba Simdes zcela opousti a rozsvécuje se bilé
svétlo. Do ticha zni jen tézké vydechovani. I kdyz
dojde k proméné, vyse popisovana ndlada i napéti
se z téla nevytraceji, ale setrvavajiv ném.

Jakkoliv odhalujici a komfortni zénu opoustéjici
se zdaji byt vsechny fyzické projevy, z inscenace
si odnasim predevsim pocit absence lidské
pritomnosti. Na to, ze jsou divaci od tanecnice néco
pres metr daleko, nedokazala jsem se na ni vibec
napojit. Jako kdyby mezi mnou a hracim prostorem
byl filtr, ktery propousti jen chlad a beznadéj. Ani
vyrazova stranka neni néjak revolucni, jde ruku
v ruce se soucasnymi trendy v hudbé i v sou¢asném
tanci. Skoro se zdrahdm mluvit o Anomalii jako
o inscenaci, spis si pohrdvam s predstavou jakési
zvracené instalace. Tempo dnesni doby ubiji
nasi schopnost psychosomatického vnimani.
Zabijime své bunky vypjatym zivotnim stylem,
otupujeme své smysly mnozstvim vjem.
A presné tak se na mné podepsal prvni projekt
body2022. Jako ponor do temnot, po kterém
touzim jenom vyplout na hladinu stability. ¢

ANOMALIE (body2022)
foto]. Durina
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E. Urbanova: Anomalie

koncept, choreografia E. Urbanova performancia

J. Simoes hudba Stroon svetelny design T. Nafigina
text S. Metcalfe, E. Urbanova, T. Nafigina
hlasNIVV A kostym M. Kardo$ova

premiéra 23. oktober 2022, body2022 v Divadle X10,

Praha, Cesko
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Alexandra Rychtaréikova

dramaturgicka, klasicka filologicka

c,Zenskom“ divadle

VERONIKA MALGOT

Rezisérka a performerka Veronika Malgot hl'ada prostrednictvom
svojich diel stratenii l'udskost. Taki, ktord presahuje aj rodové
otazky. Niekedy ju Zenie pocit hnevu z nespravodlivosti v slovenskej
spoloénosti, inokedy potreba konfrontovat vlastnii ,,temnotu®.

Posobis ako rezisérka

a performerka, spo-
luzalozila si viaceré diva-
delné zdruzenia. Mo-
mentalne tvoris hlavne
v zoskupeni Jednym dy-
chom. Zazila si ako zena
pocas svojej umeleckej
kariéry nejaké obmedze-
nia alebo naopak vyhody
v suvislosti s rodom?
Nemdzem s istotou
tvrdit, Ze som zaZila
znevyhodnenie ako
tvorkyna. Ak sa aj nieco
negativne podmienené
rodom vyskytlo, bolo to

individudlne, nie systémové.

Systémovo znevyhodnena
a obmedzovana sa citim
ako obcianka tejto krajiny.
Ako tvorkyna citim
velku slobodu, podporu
atrpezlivost s tym, éo
sa snazim vytvorit.

V minulosti som
bola nahnevanou zenou.
Odnepamati ma bytostne
hnevala nespravodlivost

vo vsetkych zlozkach
zivota. Ked' som asi

v dvanastich rokoch
zistila, ze existuje Cosi ako
zenska obriezka, bola som
traumatizovana. Mala
som potrebu to okamzite
ukonc¢it, ale nevedela som
ako. Ako dospievajuce
dievca som vnimala svoju
bezmocnost voéi tvrdosti,
ktord neprichddzala len
zo sveta, ale aj od rodiny,
Skoly a cirkvi. Stratégia
hnevu ma sprevadzala az
do dospelosti — ndjst to,
na ¢o sa da hnevat, a pouzit
to ako motivdciu ist d'ale;j.
Nebolo to vébec vzorové
ani $tastné, dokonca ani
prirodzené, ale tak to
bolo. V performancii Mala
Dr. Csabovd pravdu? (2019)
mam kratky text: ,,...mam
pocit, ze som sama proti
celému svetu. Jediné, ¢o
ma vie nastartovat, je
hnev, ale ¢o ked'sa prave
nie je nado hnevat...”

Myslim, ze ma v niektorych
oblastiach tato emdcia
zaslepovala, v inych bola
mojou pohonnou latkou.

Inscenacie Divadla

NUDE, ale aj novsie
od Jednym dychom
casto tematizuju a kon-
frontuju stereotypné
vnimanie zeny v spolo¢-
nosti. Su pre teba Zeny
a zenskost len jednou
z tém, ku ktorym sa
ako tvorkyna a Zzena
vyjadrujes, alebo sui pre
teba naopak prioritné?
Je mozné, ze nase
inscendcie zaoberajlice
sa zenami si ziskali viac
pozornosti. M6j osobny
pohlad je, ze tieto
inscenacie maju v sebe

naliehavost a neprenosnost.

V zenskych témach sme
vedeli byt ako tvorkyne
autentickejsie. Rovnako
osobné aj otvorené, ¢asto
humorné. Ale texty, ktoré

odznievali, sa nehovorili
ani nepocuvali lahko.
V osameni vlastného osudu.
Avsak polovica rézii,
ktoré som v poslednych
rokoch realizovala, sa
zien netykali. Venovali sa
fenoménu slavy (Andy!
To Be Seen), starnutia
(Pasdz 5 a Scendr), penazi
(Brutto), marnosti (Mdrnost)
a kolektivneho nevedomia
(Rozumu zbaveni).
Aktualne pracujem
na inscendcii Reproducent,
ktord sa zaobera témou
muzskej plodnosti,
biomoci a muznosti ako
takej. Namet priniesol
Michal Heriban,
choreograf a interpret.
Ked'si vyberam témy
sama, su to také, ktoré ma
fascinujd v raciondlnej aj

-
=

v emociondlnej rovine. Casto
sa ma komplexne dotykaju,
vyvolavaju vo mne konflikt
a otazky. Vdaka tomu,

Ze ich méZzem spracovat
najavisku, sa s nimi zmierim
averim, ze ten zmier
prechadza aj na divakov.
Myslim, Ze hovorit o Zene

je ludské. V divadle
potrebujem rozmyslat
prave o tom, Co je ludské.

V roku 2023 chystam
Styri produkcie, z ktorych
len jedna bude autorsky
vychddzat z osobného
zivotného pocitu a zaroven

ROLA (Divadlo NUDE)
foto J. Kupculak

bude spracovavat

zensky pohlad na svet.

Po inscendcidch Krehkost
a Mdrnost planujeme
realizovat tretiu éast

s ndzvom Blaho. S Libusou
Bachratou vychadzame
prave z pocitu, ze v nds
existuje silny a podstatny
protipdl k neustalej potrebe
prebudovdvania sa cez
vnutorné konflikty. Je to
lahkost, vyhonok nového
Zivota, plnokrvnost,
radost a pbZitok. Trilégiu
dramaturgicky zastresuje
Marek Godovic a vizualnu
réziu Laura Storcelova.
Svet zeny je len jednou

z tém, ktorymi zijem.

Vase inscenacie

komunikuju témy
spité so zenami aich
identitami v réznych
spoloéenskych kontex-
toch a zivotnych etapach
az po rodové nalepkova-
nie. Nazvala by si vase
inscenacie feministicky-
mi a seba feministkou?
Som feministka.
Feminizmus pre mna
znamena rovnost. Difam,
ze feminizmus je citelny
aj vinscendciach, ktoré
neboli venované identite
zeny. Na Slovensku
suslova ,,zenské”
a ,,muzské“vnimané
viac v emociondlnej ako
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v racionalnej rovine. Kazdy
ma za nimi dosadené nieco
iné. Iny set oCakavani. Iny
set sklamani. Moju tvorbu
mozem v pokoji oznacit

za slovenskd. Tvorim

v slovenskom jazyku,

so slovenskymi tvorcami,
o Zivote na Slovensku.
Keby som oznacila svoju
tvorbu za zenskd, tak

by som musela splnit tie
isté podmienky — hovorit
jazykom zrozumitelnym
len Zendm, tvorit len

so zenami a len o zendch.
Ale nie je to tak. Aniv jednej
kategorii. Tvorim rovnako
pre muzov ako pre zeny.
Stdle sa u¢im, ako byt
feministkou... Najradsej by
som bola, keby sa skladali
nejaké skusky — ako ked'
absolvujes kurz prvej
pomoci, tak by existoval
»kurz feministickej pomoci®.

V mnohych z vasich

inscenacii zdiel'ate
ako performerky svoje
skutocné prezivanie
(Rol'a, Krehkost, Mdr-
nost...), ¢o prinasa vel'ku
autenticitu. Vase insce-
nacie zaroven nepracujti
s klasickymi ¢inohernymi
postupmi a ide o au-
torské projekty. V éom
ta tato forma a pristup
k tvorbe pritahuji?
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MARNOST (Jednym dychom)
foto M. Mlctichova

Bytie na javisku je pre
mia extrémne naplhajice
z mnohych dovodov.
Vytvdrat prchavé dodasné
svety podla vlastnych
pravidiel a mdct v nich
chvilu dychat je pre mfa
momentom, ked'sa necitim
bezmocnd. A takmer
rovnako rada som divackou
inscendcii, ktoré st vo velkej
miere svojbytnymi svetmi.
Titulok k recenzii Lucie
Galdikovej na Mdrnost
bol: Zeny hladajtice svoju
slobodu a (seba)naplnenie.
Prave v Mdrnosti som sa ako
performerka snazila o posun
z autentického a osobného
a tym vel'mi konkrétneho,
do vSeobecného
avzorového bytia
v nekonecnom nenaplneni,
ktoré v pritomnych divakoch
mdZe vyvolavat rozne
emdcie, myslienky a zavery.

Chcela som posuniit
moznost autenticity
zo seba ako performerky
na divaka, na jeho vnitorny
svet a pochody. Divaci
pocas performancie
spolocne prechadzaju
palubou a podpalubim
lode, ale kazdy z nich
je zaroven osamoteny.
Podobny priestor sme
vytvarali v inscendcii
Prepdc, len odpisem (2017).
Tam vSak bol pritomny aj
pocit spolo¢ného zazitku
za jednym stolom, v ¢om
sa skryvalo isté bezpedie.
Ako performerka si
mdZem volit len tie formy,
ktoré mam potencial
naplnit. Krehkost na lade
by bola dokonala, ale
doslova by sme to neustdli.
V tomto ohlade bola
performancia Samson
(2013) velkym miestom
slobody a hravosti. Ked'
som bola presvedcena,

ze dany obsah potrebujem
preniest na divakov tak,

7e ich budem bozkavat,
mohla som to skdsit urobit.
A mohlo sa to nepodarit.
Taka velka sloboda to bola.
Sloboda je navykova.

Ako sa zaéina
vas skusobny
proces — vychadzate
z vlastnych zazitkov
a problémov alebo je

pre vas smerodajny
spoloéensky poryv?
Na zacdiatku je niekedy
len silnd emdcia. Nieco
vel'mi intuitivne, z ¢oho

sa stadi vypisat. Niekedy
prebehne vela rozhovorov

a priprav z inych zdrojov.
Nase rozhovory su niekedy
zblizujuce, ale do inscenacie
materidl neprinesu. Nemam
univerzalny sposob. Zalezi

tieZ na éasovom ramci,

v ktorom md inscenacia
vzniknit, tieZ na jej
financovani a natom, ¢isa
interpreti podielaju autorsky,
alebo nie. Malokedy je
pociatocna predstava aj
vysledkom realizacie. Velmi
Casto sa vSetko transformuje
az do posledného mozného
momentu. Inscendcie sme
menili aj po premiérach.
Niekedy sa len vyskrtli
sekvencie alebo sa zmenila
choreografia. Napriklad

v pripade MAMAMA

MA ____(2015) sme celd
inscendciu prestudovali

so Zuzanou Haverdou.
Priniesla vlastné materidly,
monoldgy, ktoré boli vsadené
namiesto vystupov Gabriely
Marcinkovej. Nazyvali sme

KREHKOST (Jednym dychom)
foto L. Kotldr

to alterndcia, ale bolo to
viac. Je obrovska deviza byt
tvorcom aj producentom
— moct Zit s inscenaciou
az do derniéry.

V Samsonovi sme
s Lydiou Ondrusovou mali
len niekolko kratkych
dialogov, preslovov a Styri
scénografické komponenty,
ktoré boli repetitivne
v kazdej performancii.
Ale obsah aj prostriedky
bolivzdy iné. Aj v tomto
vnimam nezavislé divadlo
ako priestor slobody.

Niekedy je na zaciatku
kniha. Ked'som robila
absolventsku inscendciu
Cudnd Zenskd (20m),
celt som ju podmienila
knihou o tedrii kvantovej
fyziky. Do tejto tedrie
som umiestnila
dramaticky text Niny
Sadurovej s jej postavami
vedcov. Radikdlnost
a obrazotvornost oboch
svetov sa v mojom ponimani
navzdjom podporovali.
Nebyt prekladu a vydania
hier Niny Sadurovej
vo vydavatelstve
ASPEKT, k tomu textu
sa nedostanem. Som
zan velmivdacna.

Vd'aka osobnému
vkladu tvorkyn
a tvorcov do inscenacii

a dokumentarnemu
pristupu sa repertoar
Divadla NUDE aj
Jednym dychom stal
akymsi archivom vasich
zivotov. Ako vnimas
tuto cestu s ponorom
do vlastnej intimity?
Bude to zniet zvldstne,

ale mat zdokumentovanu
pocitovi mapu seba
samej, je pre mna velky
luxus. Pri obnoveni titulov
po dvoch ¢i troch sezénach
ma prekvapuije, ako je

v textoch zachytené, ako
som prezivala manzelstvo
¢i materstvo pred dvoma
rokmi. Texty inscendacie
MAMAMAMA - - _
siahali az do obdobia
detstva. Rola mapovala
spatne tri generdcie mojej
rodiny. Niektoré inscenacie
su zaroven prostriedkom,
ako zdielat moje prezivanie
s najblizsimi. Je pre mna
Uplne zdsadné, aby kazdu
inscenaciu videl moj
manZel. Prejavit vo vztahu
aspekt ,,temnoty“ znie
destruktivne. Zdielat nie¢o
také cez inscendciu je
vsak mozné a bezpecné.

Si dvojnasobna mama

a zarover rezisérka,
performerka, nehovoriac
o d'alsich pracovnych
produkénych povin-

nostiach. Ako sa ti dari

skibit tieto dva svety?

Citim sa ako antihrdinka.

Je to pohyb v sivej

a neprebadanej zéne.

Pokus — omyl. St obdobia,

ktoré beriem ako vyzvu,

a aj také, cez ktoré sa

snazim len prepldvat

a neutrpiet ujmu na zdravi.
Prvy rok zivota

mojej druhej dcéry som

Uplne vytesnila. Viem

véak povedat to, o sme

produkéne realizovali —
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hostovanie na festivale
Dotyky a spojenia, zajazdy
v Cesku, StartLabovd
kampan, prvy Showcase,
Scendr E. Farkasove;j,
potom vyuctovania, proces
a premiéra Andy! To Be Seen.
Sukromne som presla prvou
vlnou korony, ¢akanim
na operaciu, operaciou.
To bol jej prvy rok.

Este pred dvoma rokmi
som mala vycitky, potrebu

sAMsoN (Stiidio 12)
foto N. Pacherova
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sa obhajovat, vysvetlovat,
Ze je to nase zivobytie, ze
mam pravo organizovat

si Cas podla seba, snazila
som sa byt spolahlivou
spolupracovni¢kou a skryvat
krehkost rovnovahy,

ktord zazivam. Teraz sa
nehanbim povedat, Ze je
mozné, ze zajtra nebudem
moct prist do prace. Mozno
tu budem, mozno nie.
Nechcem Zit v strachu

a nechcem, aby moje dni
boli vojenskymi operdciami.
Pri generdlkovych

dnoch alebo zdjazdoch

je starostlivost o deti

na mojom partnerovi, ale
ani on nemdZe byt neustdle
v strese a pohotovosti.

Ako matka zazivam
vel'mi neprijemné
postavenie v spolo¢nosti —
doprosovat sa déstojného
porodu a zdravotnej
starostlivosti, dozadovat
sa miesta v skolke,
pretikat sa s ko¢ikom
mestom postavenym
pre muzov —to je hrozna
skiisenost. DoZadovat
sa prdva rozhodovat
o svojom tele. Dozadovat sa
docenenia a reSpektu ako
,mamicka“. Neuveritelne
ma boli, ked'sa este aj
dnes stretnem s pohladom
na zenu v domacnosti ako
na niekoho, kto nepracuje.

Unavuje ma vysvetlovat,

ze zamestnané zeny robia

posledné dva mesiace

v roku zadarmo. Podla

Organizacie Spojenych

ndrodov bude trvat

257 rokov, kym sa odstrania

rozdiely v odmenovani

medzi muzmi a zenami. A to

je pre mna frustrujuce. Ani

moje deti sa toho nedoziju.
Uprimne, pri tvorbe

sa snazim uz nevychadzat

z pocitov hnevu a frustracie.

Tento pocit bol na javisku
prave pocas tehotenstva
s mojou druhou dcérou.
V performancii Mala

Dr. Csabovd pravdu?
performerka Lydia
Ondrusova trieska do bicich
a na konci séla si vyberie
z Ust neporusené vajce,
ktoré umiestni na zlaty
podnos a prikryje ho.
Umlcana materstvom.
Posvitny hnev v zlatej
klietke. Toto uz za mna
spracované je.

Ako vidi$ budiicnost
zeny v globalnej,
ako aj v slovenskej
spoloénosti? Bol by
matriarchat cesta, alebo
je skutoéne v ,,ruinach“?
,Matriarchat v ruinach“
bol nazov workshopu,
ktory sme robili pre zeny
s Libusou Bachratou.

S
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Pre mna je tento ndzov
metaforou nepodareného
zaniku, neukoncenia cesty.
Myslienka matriarchatu
je ako konzervacia nadeje
na moc, ktord nam bude
raz zverend od vyssie
postavenych. Je to

pre mna spomienkovy
optimizmus, ktory uz
treba spopolnit a postavit
sa veciam zodi-voci.

Ako ludia
potrebujeme byt
humdnni. Nemystifikovat,
nedémonizovat, ¢o je tak

MALA DR. CSABOVA PRAVDU?
(Divadlo NUDE)
foto N. Pacherova

typicky slovenské. Mgj
Uplne osobny nazor je, ze
Slovensku by pomohlo
oddelit cirkev od §tdtu,
umoznit registrované
partnerstvd, nerozhodovat,
kto je hodny rodi¢ovstva
a kto nie... Uznat rovnaké
prava vsetkym clenom
spolocnosti. Zakladna
empatia a starostlivost

o druhych nie st vysadou
zien. Je to ludské. ¢

Karol Misovic
teatrolog

Nezamenitelny zjav
nasho herectva

Sona Valentova

(*3.jUn 1946 — T 10. december 2022)

Asi kazdé dieta osemdesiatych rokov so zmyslom pre
spravodlivost sa v zavere filmovej rozpravky Perinbaba
(1985) tesilo z padu zlej Macochy do lepkavej smoly.

Ich rodic¢ia vSak jej tvar uz poznali z Ceského filmu
Kladivo na Carodejnice (1969), a to ako vizudlom povabnd
a dusou Cist Zuzanu umucenu vo vykonstruovanom

JARABICA (Cinohra SND)
foto J. Vavro, archiv DU
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bosorackom procese. Obe postavy stelesnila jedna
atdistd interpretka. Herecka, ktorej umeleckému
naturelu boli rovnako blizke tlohy krutych despotiek,
ako i dobrodusnych naiviek — Sona Valentova.
Odisla dva dni po tom, ¢o sme si pripomenuli
devitdesiate tretie vyrocie narodenia jej manzela
a dvorného reziséra Pavla Haspru. Na javisku vytvorila,
nielen pod jeho vedenim, takmer sto postay, v televizii
saich pocet priblizuje k trom stovkam. Dnesni mladsi
divaci si na nu vsak spominaju asi len matne. Poslednych
Sest rokov Zivota v ddsledku zdravotnych problémov
nemohla pracovat a predtym hrdvala u len sporadicky.
No jej vykony rigidnej Lydie Ivanovny v Anne Kareninovej
(2009), tizkostlivej Poliny v Cechovovej Cajke (2012) &i
baladicky tragickej Matky vo Svantnerovej Neveste hol
(2014) dosvedCovali, Ze stdle mame &est s vysokym
umenim nadmieru charizmatickej hereckej osobnosti.
Neprehanam, ak poviem, ze Valentovu sme este v Case
jej aktivnej kariéry radili medzi legendarne herecky nasej
histdrie. No jej prvé umelecké kroky neboli okamzitymi
uspechmi. Krehko posobiaci vyzor, bujné vlnité orieskové
vlasy, velké a tajomne posobiace macacie o¢i a celkova
jemnost vystupovania ju zaradili k nevd'aénym roldm
bezbrannych krdsok. Pre Valentovu sa tak na dlhé roky stali
charakteristické dlohy lyrickych bytosti, ktoré si nedokazu
poradit vo svete plnom zloby a chaosu. Taka bola jej Alison
v Osbornovom Obzri sa v hneve (1967), Ludmila v Gorkého
Vasse Zeleznovovej (1967, 1970), ale i zvodne tancujtica
Salome v Hviezdoslavovej tragédii Herodes a Herodias (1970).
Pomaly sa formujtice Valentovej herectvo naslo
oporu v mnohych rezisérskych osobnostiach - pred
kamerou, pri rozhlasovom mikroféne, ale i na divadelnom
javisku. Zaciatoénicku insitnost tak postupne nahradzala
dramaticka tenzia, kontrast éterického zjavu s vyspelou
vecnostou vyrazu. Valentovd sa stala idedlnou
predstavitelkou najma Hasprovho programu divadla
vasne a vybi¢ovanych emacii. Z jej prvych velkych
scénickych Uspechov, kde jednoznacne presvedcila
o svojej tvarnosti, treba menovat najmi Ximénu
v Corneillovom Cidovi (1972), Valentinu vo Vampilovovej 45
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MEDEA, BARBARKA Z KOLCHIDY (Cinohra SND)
foto J. Nemcokovd, archiv DU

Jarabici (1974), Cordeliu v Shakespearovom Krdlovi Learovi
(1975) alebo Slepé dievca v Kovacikovej rapsodii Kréma
pod zelenym stromom (1976). Z jej erbovych televiznych
triumfov, pri ktorych uputala nielen svojou prirodzenou
fotogenickostou, ale i herectvom civilnej autentickosti
to bola titulnd Beatrice Cenci (1968), Luba v Time (1969),
Lavinia v Smutku pristane Elektre (1971), Hana v Trasovisku
(1974) alebo Roberta v Americkej tragédii (1976).

Ako rastol pocet Valentovej kredcii, rozvijali
a prehlbovali sa aj jej vyrazové moznosti. Od uloh
nevinnych obeti dospievala k postavam nejednoznacnych,
nevypocitatelnych, no najma zensky podmanivych
individualit. Reziséri na Cele s Hasprom vycitili, ze je jej
blizky typ osudovych zien, ktoré vsak pod mramorovo
krasnym exteriérom ukryvaju zranenu a besmi suzovanu
jemnocitnud dusu. Tak sa z prototypu bezbrannej naivky
stala popredna divadelna, rozhlasova, televizna aj filmova
predstavitelka komplikovanych vamp, ale i eruptivnych
autokratiek. Z postav padlych anjelov marne sa snaziacich
ndjst pevny zachytny bod to bola divadelna Elsa v Kdko3ovej
hre Sto hodin do zatmenia (1978) ¢i Grusenka v Dostojevského
Bratoch Karamazovovcoch (1981). Pred kamerou zas krvi sa
nestitiaca ctibazna Balladyna v Stowackého rovnomennej
tragédii (1981) alebo kruta Volfova vo filme Requiem pro
panenku (1991). Valentovej talent sa uplatihoval najma
v rolach z lepsej spolocnosti. Vyhovovala im eleganciou

46 vzhladu a noblesnostou vyrazu, no dostato¢ne

dokédzala zaujat aj v ulohdch obyé&ajnych stvoreni
nevyc¢nievajlicich svojou viednostou z poletného davu

— Galina vo Vampilovovom Love na kacice (1986), Kristina

v Strindbergovej Slecne Juilii (1986) Ci jej vrcholna komedidlna
kredcia Bjety z Tajovského Zenského zdkona (1996).

Herecka pravidelne ucinkovala aj v réziach Jozefa
Bednarika. Jeho spektakularna poetika dokazala jej
dramatizujlici prejav rozvinit do novych tvorivych rozmerov.
I preto ju po Uspesnej spolupraci v Narodnom divadle,
kde v Lorcovej Krvavej svadbe (1987) stvarnila telesne
postihnutd Slizku, ktora bola spevackou sprievodkynou
inscenacie, kontinudlne pozyval do svojich porevolucnych
muzikdlovych projektov. Vytvorila v nich Styri pregnantné
herecké étidie, v ktorych dokdzala prirodzene skombinovat
tanecnd, spevacku i cinohernu zlozku. Jej muzikdlové vykony
starnucej primabaleriny Jelizavety v Grand hoteli (1993, Nova
scéna), utrapenej matky Johnstonovej v Pokrvnych bratoch
(1993, Nova scéna), spociatku zovialnej, neskor bliziacou sa
vojnou ustrdchanej Friulein Schneider v Kabarete (2004,
DAB Nitra) a nakoniec iba na povrchu neoblomnej Goldy
vo Fidlikantovi na streche (2007, Nova scéna) dokazovali
flexibilitu velkej herecky. Prave takou bola nezamenitelna
a pre nas mnohych, ktori mali to $tastie ju osobne poznat
a pravidelne vidat jej umenie, Sofia Valentova. ¢

oTHELLO (Cinohra SND)
foto K. Vyskotil, archiv DU

Marek Godovic
divadelny kritik

Poznala divadlo ako
hereckairiaditel'ka

Hilda Augustovicova

(* 6. august 1934 — 1 18. december 2022)

Hilda Augustovicova zila divadlom. Krajové divadlo
Nitra, neskor Divadlo Andreja Bagara, milovala
a poznala zo vSetkych stran, najprv ako ¢lenka hereckého
suboru, potom ako umelecka $éfka a nakoniec ako jeho
riaditelka, aby sa s nim neskor licila ako herecka.
Narodila sa v Budmericiach, ale detstvo a roky
mladosti preZila v blizkom Pezinku. Jej matka tdZila mat
z jednej z dcér herecku, ¢o sa jej vyplnilo dvojndsobne.
Spolu so sestrou Astériou Augustovicovou (neskor
Kuffelovou) od detstva hravali divadlo. Ako Sestndstrocnej
sa Hilde Augustovicovej splnil sen — ako najmladsiu ¢lenku
ju prijali do Dedinského divadla. V tom ¢ase do divadla
nastupili aj Ivan Mistrik ¢i Viera Strniskova. V ,jednotke®
uz rok hrala jej sestra Astéria, podla Augustovicovej slov
»,jej rukovoditelka®. Hilda nastupila na zadiatku do druhého
stboru Dedinského divadla. Prvykrat sa na profesionalnom
javisku objavila ako zaskok v ulohe Mary Malecke;j
v Zenskom zdkone. Rezisér Julius Pantik jej zveril tdto dlohu,
lebo si myslel, ze by ju obecenstvo pre neprehliadnutelné
rysavé vlasy ako Anicku neprijalo. S Dedinskym divadlom
Uspesne precestovala celé Slovensko. Tam spolupracovala
aj s Magdou Husakovou-Lokvencovou, ktord si ju oblubila
a obsadila do ulohy Anny v inscendcii Jirdskovho Otca (1951).
Tajne sa vydala sa za vyznamného slovenského
kritika Stanislava Vrbku, svojho prvého manzela,
od ktorého dostala impulz prihlasit sa na $tidium
herectva. Patrila do prvej generacie absolventov herectva
na Vysokej Skole muzickych umeni, kde studovala
pod pedagogickym vedenim Janka Borodaca.
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Ako studentka tGcinkovala v postave Sylvie Lenoirovej
v prvej televiziou nazivo vysielanej operety Modrd ruza,

v tom Case si vyskdsala aj pracu v dabingu. Svoj talent
uplatnila aj na filmovom platne, okrem inych v jej filmovom
debute V hodine dvandstej (1958), no hlavne ako Nada
Dabacova v Bielikovom filme Kapitdn Dabac (1959), kde

na seba upozornila svojim dramatickym a nepatetickym
prejavom, ktory uplatfovala neskor aj v divadle.

Clenkou stboru vtedaj$ieho Krajového divadla Nitra sa

stala v roku 1959. Jednu z prvych tloh na nitrianskom javisku
stvarnila vinscenacii Pavla Haspru Krvava svadba (1961).
V stibore nasla dobré prijatie a podporu od starsich kolegov
Viery Strniskovej, Vlada Miillera, Magdy Pavelekovej,
Jozefa Déczyho, s ktorymi Casto stala na javisku.

Na javisku Krajového divadla Nitra dostala Hilda

FAIDRA (Krajové divadlo Nitra)
foto P. D¥izhal, archiv DU




in memoriam

Augustovicova este ako mlada herecka velké herecké
prilezitosti na stvarnenie zlozitych charakterovych tloh:
Emiliu Marty v inscendcii Vec Makropulos (1963) v rézii
Igora Ciela stvarnila technicky vynikajico, ale k celkovému
narocnému naplneniu postavy potrebovala, podla jej
vlastnych slov, viac skisenosti. Tie postupne prichadzali.
Obecenstvo uchvdtila ako Tituba v drame Arthura Millera
Skuska ohriom (1963) v rézii Ondreja Rajniaka. Jej herecky
prejav zalozeny na prirodzenom gradovani dramatickej
situdcie, ktory hraniéil s civilnostou, ju preduréil stvarnit
aj velké dramatické ¢i tragické postavy. Jej Claire

v Diirrenmattovej Ndvsteve starej ddmy (1974) v rézii Milosa
Hynsta sa stala jednou z jej najvyznamnejsich a kritikmi
ocenovanych divadelnych uloh. Vdaka jej hereckému
vykonu a osobitej rezijnej interpretacii dostala hra

dalsiu vyznamovu rovinu. Hrala ju ako Styridsiatnicka

s dostatkom zivotnych i hereckych skisenosti. Divaci ju
mohli tieZ vidiet ako tragédku v titulnej dlohe Racinove;j
Faidry (1976) v rézii Tibora Rakovského, kde sa alternovala
s Adelou Gaborovou. DalSie herecké tlohy podobného
rozsahu uz neprisli, ale otvorila sa dalsia etapa jej

zivota spojena s organizovanim a vedenim divadla.

Ako umelecka séfka posobila v nitrianskom divadle
v rokoch 1974 —1982. V tomto obdobi pontikla Jozefovi
Bedndrikovi prvi rezijnd prileZitost. Vycitila jeho
tvorivy potencial, a tak sa zacalo jedno z mimoriadne
tvorivych obdobi divadla, ked' spolu s dramaturgickou
Darinou Karovou vytvorili cely rad uspesnych,
ocenovanych a dnes uz legendarnych inscendcii.

V rokoch 1982 — 1990 viedla Hilda Augustovic¢ova
Divadlo Andreja Bagara ako riaditelka. S pomocou vtedy
konciaceho riaditela divadla Viliama Poldnyiho
sa nelnavne podielala na kreovani a realizacii
vystavby novej budovy divadla, ktoré sa stalo jednym
z najmodernejsich divadelnych objektov na Slovensku.

Tu jej bol oporou jej druhy manzel, architekt Stefan Béka.

V poslednom desatroéi 20. storodia nemohla
chybat vo vyznamnych inscendcidch divadla, ako bol
kritikou ocenovany Macbeth (1999) v rézii Vladimira

48 Moravka, kde stvarnila postavu jednej z ¢arodejnic.

PLANKA (DAB Nitra) — H. Augustovi¢ova vlavo
foto A. Sladek, archiv DU

Predstavila sa aj vo vyznamnych nitrianskych muzikdloch
Pacho sa vracia (1995) a Fidlikant na streche (1998).
Poslednou postavou, ktort nastudovala v DAB

v Nitre, bola Dama v ¢iernom v Tajovského veselohre
Statky-zmitky (2007) v rézii Lubomira Vajdicku.

O divadle vedela Augustovicova rozpravat zanietene
afundovane. Pri nasom rozhovore v ramci projektu
Divadelného dstavu Prolegomena slovenského divadla,
v ktorom pamatnici zo starsich divadelnych generacif
spominaju na svoje zivoty spojené s divadlom, plynulo
a zaroven s citom a hlbokym zmyslom pre detail
rozpravala o svojom vnimani divadelného sveta i o svojej
ceste zanim as nim. S divadlom, do ktorého histérie
sa zapisala ako talentovand herecka a organizacne
zdatna riaditelka — prva zena na riaditel'skej pozicii
v divadle vo vtedajsom Ceskoslovensku.

U Augustovicovej sa podla jej slov vzdy hovorilo
o laske, aj vnicatd ju volali Laska. A z lasky pramenil
aj jej vztah k divadlu, ktorému zostala verna
do konca zivota. V Hilde Augustovicovej slovenska
kultdrna verejnost stratila véestrannd divadelnt
osobnost, ktord Zila s divadlom a pre divadlo. ¢
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Zuzana Nemcova Gulikova

teatrologicka a ¢lenka Stidia Narodného divadla. Koniec prvej
$kolskej sezény jej priniesol postavu Agnesy v Skole Zien
v réZii Karola L. Zachara a do jej Zivota zacali vstupovat

r
Marlna’ Manon’ Ona ludia, ktorych len pred par rokmi s obdivom sledovala
o4 row r_ e z hladiska. Rok 1948 bol pre Kralovi¢ovi zdsadnym —
= Vecna Zena Marla stala sa riadnou ¢lenkou Cinohry Narodného divadla
r Y ® v r
Kral OVlcova kompozicie Sladkovicovej Mariny. Po patnastich reprizach
muselo divadlo inscendciu stiahnut z repertodru. Dobova

a Jozef Budsky ju obsadil do hlavnej postavy scénickej
Maria Kral'ovicova kritika ju oznacila za zbyto&ne abstraktnu, formalistickil,

roznorodych postdv vratila ako Studentka konzervatéria

(*7.jun1927 - 1 5. december 2022)

VESELE PANIE Z WINDSORU (Cinohra SND)
foto G. Podhorsky, archiv DU

Dlhé roky bola prvou ddmou Cinohry Slovenského
narodného divadla, navzdy ostane prvou slovenskou
televiznou hereckou, ale bola aj muzou, inspiratorkou,
symbolom Zenstva a zenskosti, vzorom, bohémkou,
partnerkou, kolegynou, priatelkou, v plnej miere manzelkou
a matkou a celkom uréite ¢lovekom s otvorenou myslou
a velkym srdcom plnym porozumenia a Ustretovosti.

Maria Kralovi¢ova pochadzala z malej dedinky Cary
na Zahori. Vyrastala rovnako ako vsetky dedinské dievcata,
navyse vsak mala rada versiky, cit pre tajomny svet
pribehov a ako sama spominala — rada sa predvddzala.
A este tu bola jej teta, ktord pracovala ako uvadzacka
v Slovenskom narodnom divadle. Nadsend divadlom
nabrala odvahu a prihlésila sa na konkurz do Cinohry
SND, na ktorom jej spontdnny a prirodzeny talent zvitazil
nad jazykovymi indispoziciami. Konkurzna komisia ju
poslala na preskolenie do Slovenského komorného divadla
v Martine, kde sa z neskisenej elévky pod vedenim
skusenych rezisérov (Martin Holly, FrantiSek Kudl4¢)
zacala rodit heredka. Popri praktickom divadelnom
koleni — ved' podas dvoch sezdn stihla zahrat patnast
postdv od Opice v rozpravke Tdravy slimdk az po Natasu
v Troch sestrdch — ziskavala aj dolezité jazykové navyky
a Cistila svoju slovencinu od nare¢ovych nanosov.
Dobové recenzie v nej videli vyraznu posilu martinského
stboru, chvalili jej talent a javiskov prirodzenost.

Do Bratislavy sa po dvoch uspesnych sezénach plnych




in memoriam

podporujucu individualisticky postoj k zivotu a svetu.

Napriek tomu sa stala legendou a vykon Marie Kralovi¢ovej

zaznamenala po rokoch divadelnd encyklopédia ako

kongenidlnu konkretizaciu idealizovanej predstavy

zeny. Marina predznacila v tvorbe Mdrie Krdlovicovej

vel'mi silnd a vyznamnu liniu poetickych, lyricky neznych

a odusevnenych hrdiniek, nielen v rézii Jozefa Budského.
Vdaka Sirke talentu ju do svojich inscendcii obsadilo

mnoho rezisérov. Na ceste k hereckému dozrievaniu bola

pre nu dolezita spolupraca s Tiborom Rakovskym, ktory

ju cielene obsadzoval proti zauzivanym konvenciam

a umoznil jej rozvijat plnokrvnd a psychologicky
podmienent roznorodost charakterového herectva. U?
nebola len naivnou a odovzdanou, ale aj egocentrickou,

pozivac¢nou, zatrpknutou, zranenou, zradenou
a 0 svoj zivot bojujicou zenou. Zvldstnou zmesou
romantizujliceho individualizmu, civilnej prostoty
a ludskosti obdarila hlavnu hrdinku Shawovej hry Svitd
Jana (1961) a vysluzila si od kritika Stanislava Vrbku
pochvalu za ,,spozemstenie” hrdinky v basnickom
duchu, za ukazku moderného herectva schopného
filozofického ponoru a premysleného rozdelenia sil.
Tato postava a jej stvarnenie potvrdili podoby zrelého
prejavu Mdrie Krdlovicovej, ktory bol ¢oraz ¢astejsie
konfrontovany s modernymi postupmi a ovplyviovany
novymi poziadavkami na herectvo zalozenymi skor

foto archiv DU

tupskY HLAs (Cinohra SND)
foto K. Belicky, archiv DU

na civilizme, racionalizme, vecnosti ¢i rychlej zmene
nalady (Kaukazsky kriedovy kruh, 1968; Ludsky hlas a Krdsny
lahostajny, 1967; Leto v Nohante, 1981). Podla potreby

a poziadaviek reziséra tieto postupy obohacovala o prvky
irdnie, sarkazmu, grotesknej Stylizdcie, ale aj zmyselnosti
Ci az zivocisnej pudovosti. Kym Karol L. Zachar vyuzil jej
temperament a vitalitu (Veselé panie z Windsoru, 1958;

Sen noci sviitojdnskej, 1965), Pavol Haspra jej atraktivny
zjav a schopnost prenikntit do vniitorného sveta sti¢asnej
zeny (Idiot, 1965; Cena, 1969; Margaret zo zdmku, 1974),
Milos Pietor v nej objavil noblesu zeny velkého sveta

i tvrdohlavd priamociarost dedinéanky (Platonov, 1979;
Richard III.,1986; Novy Zivot, 1978). Talent Marie KraloviCovej
sa rozvijal mnohymi smermi, bol vystaveny skiskam
roznych hereckych postupov a poetik, ale vzdy vychadzal
zo zmyslu pre detaily, z ktorych vytvarala harmonicky
celok a stavala na zivotnej vierohodnosti postavy.

Mdria Kralovicova pracovala so vsetkymi kmenovymi
rezisérmi SND, bola pri vsetkom podstatnom a délezitom,
o sa v Cinohre udialo, ¢i uz v oblasti umeleckych vybojov
(Zbojnici, Romeo a Julia, Prihoda na brehu rieky, Ivanov, Cena,
Po pdde, Diabol a Pdn Boh, Platonov, Novy zivot ... ), alebo
historickych udalosti (ako Salome bola pri otvoreni Divadla
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Pavla Orszagha Hviezdoslava v roku 1955, ako Mama pri
otvarani novej budovy SND v roku 2007 a tiez ako Bertha
v roku 2013 pri kreovani priestoru Modrého saldna).

Nebolo to v$ak len divadlo, ktorému Maria Krdlovi¢ova
odovzdavala svoje schopnosti a energiu — cely Zivot
bola zanietenou recitatorkou a aktivne spoluvytvarala
slovenskd recitaénd skolu. Patrila k poprednym
rozhlasovym hereckam a stala aj pri zrode slovenského
televizneho herectva a slavnej éry televiznych pondelkov.
Jej hereckym vykonom patrili privlastky precizny a presny.

Ziskala za svoju tvorbu mnoho oceneni,
vyznamenani a titulov: Cenu Andreja Bagara (1978), titul
narodna umelkyna (1979), Statne vyznamenanie Rad
Ludovita Stara I. triedy (2002), Cenu Jozefa Kronera
za celozivotné herecké dielo (2007), Medailu prezidenta
Slovenskej republiky za vyznamné zasluhy o rozvoj
slovenskej kultiry (2012), Cenu predsedu Narodnej rady
Slovenskej republiky za rozvoj kultiry a za vynimocny
prinos v oblasti dramatického umenia (2014).

Mdria Kralovi¢ovd patrila k tym $tastnym ludom, ktori
mali nielen odvahu, ale najmi vytrvalost a odhodlanie tvrdo
na sebe pracovat, aby naplnili svoj osud v spojeni s divadlom
a dramatickym umenim. Nikdy sa nevzdavala, ale ani
nevyvysovala. Vsetky vyzvy brala ako prilezitosti, aby
mobhla robit to, ¢o milovala zo véetkého najviac — divadlo. @

MARINA (Cinohra SND)
foto G. Podhorsky, archiv DU




kratko kriticky kratko kriticky

Ivana Topitkalova
$tudentka KDS DF VSMU

ale aj vonkajsi svet od vnutorného, psychicki normu
od subnormy. Pre pacientku to méze symbolizovat zahmlené,

Hana Rodova
divadelnd kriticka

- Revolicia? Nie na javisku

Velkd francuzska revolicia nesporne ovplyvnila chod
europskych dejin. Jej hlavni protagonisti, revolucionari aj ich
,»,obete“ zohrali klG¢ovui tlohu pri budovani politickych
i spolocenskych zakladov novodobej spolocnosti.
Myslienky i krutost tejto revoliicie sti skvelym zakladom
na vybudovanie dramatickych situacii, ktoré by neboli
len svedectvom doby, ale i odrazom sti¢asného sveta.
Nemeckému dramatikovi, vytvarnikovi a filmarovi Petrovi
Weissovi sa skibenie sveta histérie, filozofie, politiky, ale
i divadelného umenia podarilo v hre, ktorej povodny ndzov
Prenasledovanie a zavrazdenie Jeana Paula Marata hrané
hereckou skupinou Charentonského tistavu pod vedenim pdna
de Sade trefne vystihuje fabulu hry. V Kosiciach sa rézie
tohto uspesného titulu ujal renomovany rezisér Vladimir
Strnisko, ktory mal s jeho uvedenim uz predchadzajicu
tvorivi skiisenost — v roku 2001 ho inscenoval v SND.
V SDKE sa na text pozrel cez optiku dneska a pokdisil
sa vytvorit dielo, ktoré by filozoficky kore$pondovalo
s aktualnou situdciou v Eurdpe. A tak sa in medias res
dostavame do prostredia psychiatrického ustavu, kde
prebieha predstavenie hrané pacientmi. Z tohto bodu sa
odvija princip hry divadla na divadle. Do hry vsak vstupuje
niekolko premennych: herci st blazni a svojimi diagndzami
ozvlastnauju interpretdciu zobrazovanych udalosti,
politické nazory vedenia tstavu nie vzdy koreSponduju
s uvdadzanou hrou a autor hry, markiz de Sade,
paralelne polemizuje s myslienkami Marata. Do toho
primiesajme i brechtovsky princip scudzovania cez hudobné
Cisla miestnej skupiny pouli¢nych umelcov — deviantov.
Torzovitd scéna Lucie Sedivej esteticky i funkéne
vyjadruje potreby i roztriedtenost myslienok revoldcie.
Do centra diania je postavena Maratova vana kopirujtca
Davidov vyjav Maratova smrt z roku 1793. Aristokratické
52 kreslo patri markizovi de Sade, altdnok s klasicistickym

foto J. Marcinsky

portalom hudobnikom, kazatelnica, vysek hladiska

i improvizované minipddium su zas vyhradené pre

vystupy postdy, a to vsetko v pochmurnych sivych

ténoch. Scénografiu vhodne dopliajti jemné dobové
kostymy Silvie Koren¢i Zubajovej. Atmosférotvornd hudba
Vladislava Sarigského je vystavand z dvoch dychovych
nastrojov, na ktorych hraju hudobnici na scéne. Okrem
toho dramatickost hry démyselne nartisa systém
extrovertnej hudby revolucnych piesni skupiny muzikantov,
avsak ich textové ¢asti pomahajii posuvat dej.

Na scéne je pritomny takmer cely herecky subor,
pri¢om ast postav je anonymnd vd'aka skvelym maskam
Juraja Steinera. Takmer bez pohnutia a bez textu sluzia
len ako vizudlne panoptikum bldzinca, ¢o pdsobi dost
bizarne a pontika otazku, ¢iich obsadenie bolo nutné.

Ak si uvedomime dramaturgicky potencial tejto hry,
dobleZitost kladenia si otazok vyvstdvajucich zo samotnej
podstaty Weissovho textu a sposob nie tiplne $tastného
formalneho inscenovania, ktory zvolili v SDKE, vysledok
je viac nez rozpacity. A to je, smerom k publiku, ako aj
k progresu c¢inoherného suboru divadla, Skoda. ¢

ecsccccce
eseccsccccce
-oooooo-oon-o-o-.co.ooo.-o-cooc

.
escsccsccccce

P. Weiss: Marat/Sade

preklad Z. Jesenska, J. Rozner rézia a tiprava V. Strnisko dramaturgia
P. Himi¢ scéna L. Sedivd kostymy S. Korenéi Zubajova hudba

V. Sarigsky pohybova spolupraca J. Benéik masky J. Steiner

Gcinkuji M. Marugin, T. Diro, D. Kogickd, A. Durdnova, A. Palko,

J- Kuka, M. Stoldr, S. Pitonak, J. Zetyak, F. Balog, T. Polakova,

I. Kriipa, A. Ballov3, L. Michaléik Dujavova a d'alsi

premiéra 4. november 2022, Historickd budova

Statneho divadla Kogice
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foto M. Hronsky

e Syet pozorovatelov
a pozorovanych

Text Jany Bodnarovej Dievca z morského dna vznikol

ako hommage japonskej art brut umelkyni Chiyuki

Sakagamiovej. Ide o monodramu, v ktorej postava

dusevne chorej Ley plynulo prechadza z pritomnosti

do minulosti - je dietatom, vlastnou matkou ¢&i pilotom

vetrona. Divadlo na peréne ho pouzilo ako predlohu

pre svoju najnovsiu rovnomennu inscendciu v rézii Jany

Wernerovej a Petra Kocisa, ktord poetickym jazykom, no

s nadhladom odhaluje traumaticky osud jednej zeny.
Inscendtori text aj inscendciu ramcuju vedeckym

experimentom s ndzvom Vyznam sugescie determinovaného

prostredia v psychoterapeutickej liecbe. Lekar (Peter Kocis)

si pripravuje jeho uvedenie na konferencii a variovanie

roznych moznosti prejavu vndsa do uvodu humor. Potom

si sadne k stolu a kladie otazky pacientke Lei (Jana

Wernerova). Td sa nachadza v tzv. imaginativnej izbe, ktora

je zariadena podla jej vizie idealneho prostredia. Zadnu

stenu pokryvaju rastliny, riasy. Modré osvetlenie vytvara

dojem podmorského sveta. Hlavna postava sa utieka

do predstav hlbin mora, ktoré jej poskytuji ttocisko.
Autorkou scénografie je Dasa Kristofovic¢ova. Izba je

od publika, no aj od lekara oddelena obrovskym kusom

perforovanej latky, ktory sa v kontexte inscenacie da

povazovat za rybarsku siet. Oddeluje nielen divdka od Ley,

rozmazané videnie sveta. Pre lekdra a publikum je to
sprostredkované nahliadanie na ¢loveka s psychiatrickou
diagndzou, pohlad okliesteny o jasnost. Ide o upriamenie
pozornosti na lie¢ebné procesy, v ramci ktorych st psychicky
chorijedinci vnimani len ako objekty pozorovania.
Prostrednictvom dialégu s doktorom odhaluje
pacientka svoju minulost. Niektoré pasaze hovori; iné
zobrazuje pohybom, kym v pozadi znie voiceover jej hlasu.
Spomina na svoje detstvo, na absenciu otca, na znicujuci
vztah s matkou zavislou od alkoholu, na vysmech
a ponizovanie. Otvdra este nezahojené rany, napriklad
hovori, ako sa stala obetou zneuZivania. Podas opisu tejto
traumatickej situdcie ma herecka na hlave masku monstra.
Vizudlne rie$enie poukazuje na nutnost vytvarania si
obrannych mechanizmov fyzicky i psychicky tyranych
jednotlivcov. Tento princip je podporeny aj Wernerovej
herectvom, ktoré oplyva odstupom a sebairdniou.
Inscendcia otvara citlivé témy, s ktorymi prichadza aj
otdzka, ako o nich hovorit. Tvorcovia Divadla na perdne ich
spracovavaju s nadhladom aj s humorom, no neopominaju ich
tazobu a naliehavost. Miestami aZ lyricky text vytvara tiez
priestor pre abstraktnost a sugestivnost. V zaverecnej snovej
scéne sa bariéra medzi pacientkou a lekarom — skutocna
aj pomyselnd — prelomi, ked' lekar v kostyme potapaca
vojde do priestoru izby a Leu objime. Kone¢ny moment
pokoja prindsa pocit stability a ukazuje, akd obrovskd rolu
mdZe v Zivote ¢loveka zohrdvat obycajnd ludskd blizkost.
Nie je nutné verbalizovanie, staci gesto. Vytvarna zlozka
podciarkla symbolicky charakter predlohy a dokazala
tak ukazat krehkost aj nejasnost vnitorného sveta. ¢

J. Bodndrova: Dievéa z morského dna

koncept, rézia J. Wernerovd, P. Ko¢i$ Uprava J. Wernerova
dramaturgicka spolupraca T. Trusinova scénografia D. Kritofovicova
hudba Dead Janitor t¢inkujd J. Wernerova, P. Ko¢is

premiéra 18. november 2022, Divadlo Na Perdone, Kosice
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knizna ukazka

Iveta Skripkova

Feministické divadlo a jeho slovenska cesta

Koncom minulého roka vydal Divadelny ustav
knihu Ivety Skripkovej, ktora na Slovensku
dlho chybala. Publikacia je nielen sumarizaciou
jej tvorby v oblasti zenského a feministického
divadla, ale v istom zmysle aj vSeobecnejsou
priruckou feministického divadla. V casti,

z ktorej sme vybrali ukazku, autorka priblizuje
podmienky, v akych jej rodovo citlivé inscenacie
vznikali, teda situaciu, aka po roku 1989
nastala v banskobystrickom Babkovom

divadle na Razcesti. Aj to sa, podobne

ako viacero babkovych scén vo vtedajsom
Ceskoslovensku, premenilo z ¢isto bibkového
na ,,alternativne babkové divadlo®. Aj vd'aka
tomuto posunu, resp. rozvoju tvorivého

profilu BDnR, vznikol priestor pre autorskeé
divadlo a tzv. ,,zensku alternativu“.

ZENSKA ALTERNATIVA
Je zname, ze divadelnicky v druhej vine hnutia pri aplikdcii
feminizmov v tvorbe hladali svoje svojbytné vyjadrenie
mimo dovtedajsej divadelnej praxe (chceli opustit
zauzivané modely inscenovania a uvazovania o divadle).
Domnievam sa, Ze v pripade fungovania autorského/
alternativneho babkového divadla islo o podobné usilie.
Podstatnymi prvkami pre obidve snahy (pri hladanf{
feministickom v zahrani¢nom divadle v 90. rokoch minulého
storocia a v autorskom modeli ndsho babkového divadla)
boli: zmena témy, zmena subjektu, zmena ideovych
vychodisk (optiky vykladu sveta) a ndsledne zmeny
vinscena¢nom kl'ici a v divadelnej interpretdcii na scéne.
Dovolim si konstatovat, Ze muzskd alternativu vystriedala
Zenska. (Samozrejme, to je mozné pri vyhovujicom
persondlnom zdzemf a siizvuku v umeleckom sibore.) To
54 saudialo na prelome tisicro¢ia v BDNR. Preto je mozné

konstatovat, Ze v ramci divadelnej alternativy v babkovom
divadle sa vytvorila najskor zenskd alternativa a nasledne
feministicka platforma. Osobne sa domnievam, ze
feministické divadlo je istou paradigmou autorského
divadla s moznostou individualnej volby v divadelnej
alternative. Zavisi to od vonkajsich a vnutornych okolnosti.
Rada by som zd6raznila isté okolnosti, ktoré sa
podielali na vzniku zenskej alternativy v BDNR, ktoré
podporili osobnu kreativitu zenskej casti umeleckého
kolektivu a rozhodli o jej realizacii vo vnutri divadelnej
komunity. Z vonkajsich okolnostiide o poziciu babkového
divadla v slovenskom divadelnictve a o instituciondlny
systém, z vnutornych o personalne obsadenie umeleckého
stiboru. Ako dramaturgicka, neskor riaditelka divadla
(od polovice g0. rokov 20. storocia) som mala podmienky
autonémne volit témy a projekty dramaturgie a si¢asne
ich samostatne realizovat. Obidve pozicie (Ci funkcie)
st v mechanizme institucionalneho divadla dolezitym
faktorom. Umoznili mi/ndm/Zendm vykonat nezavislé
rozhodnutia pri nastaveni projektov divadla. Separdtne
od dalsieho schvalovania alebo obhajoby inymi lidrami.
Zmeny optiky vo vnutri dramaturgie sposobili, ze sme
sa zacali venovat Zenskej skdsenosti z inych pozicii ako
tradi¢nych. Podstatnym javom bola ,,vhodnd“ situacia
v zenskej Casti suboru. Hereciek v produktivnom veku
bolo v divadle viac a do konca g9o. rokov nemali mnoho

eeccccccccce ©0cc00cc00c00000000000000000000000 ®e0cccccccccc0cc0s0c0sen,,,
®e

Iveta Skripkova

Feministické divadlo a jeho
slovenska cesta

Divadelny ustav, 2022

ISBN 978-80-8190-088-4

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000

o

.

prileZitosti hrat hlavné ulohy v nagom repertodri.
Navyse, v programe nasho divadla nebolo tolko moznosti
(repertoar pre deti prevladal), kolko sa pre herecky
otvorilo témami so Zenskou skiisenostou. V neposlednom
rade mali svoj vyznam lokalne bystrické podmienky.
V Banskej Bystrici stale nie je vela inych zarobkovych
moznosti pre herecky a hercov, o tiez zohralo rolu,
najmi s ohladom na ¢as a skdsanie. (Skdsali sme velakrat
dvojfdzovo, cez vikendy, ¢o sa iste neskor podpisalo
na linave Zenskej ¢asti suboru.) Otvorene musim priznat,
ze vtom Case bola vnutornd atmosféra priaznivejsia voci
roznym alternativam a experimentom pri skdsani nez
v sti¢asnosti. Herecky boli zvedavé na to, ¢o ich ¢aka
a o budi hrat. Tdzba hrat hlavné a velmi zaujimavé
roly sa vSetkym z nich pocas tychto rokov splnila.
Mbzem otvorene konstatovat, Ze inak by takéto roly
nikdy nehrali (v divadle) a tak vyrazne sa neprofilovali.
Rovnako islo o nevedomé budovanie zenskych sieti
a podporu spolocnej komunity a kolegiality. V nasom
okruhu sa schadzalo viacero zien z rozneho zdzemia.
Dalsim vonkaj$im komponentom, rovnako
délezitym, bol kontext babkového divadla, ktoré patri
k marginalizovanym zanrom v oblasti divadla. Centrom
zaujmu odborného i laického publika je ¢inohra. Babkové
divadlo stale prekondva predsudky v oblasti tvorby pre
dospelych. Ked'ze babkové divadlo je na okraji zaujmu,
nebyva vystavené tlakom a mechanizmom kontroly
v takej miere ako Cinoherné divadlo, ¢i uz zo strany
institucionalnej (zriadovatelskej), diviackej alebo odborne;.
Preto paradoxne marginalizacia babkového divadla ako
zanru vytvorila priestor pre tvorbu iného myslienkového
zamerania. Vznikla alternativa v alternative, mimo
hlavného diskurzu divadla. Ako dévetok uvadzam fakt,
ktory rozhodujucou mierou prispel k realizacii tohto
programu v repertodri divadla: vSetky projekty spojené
s tvorbou s témami o Zendch a Zenskej skusenosti boli
financne podporované mimo zdrojov divadla a existovali
vdaka r6znym grantom. VAicsSinou sme ziskali podporu
od Uradu vl4dy Slovenskej republiky, zo Slovensko-
Ceského zenského fondu alebo sa na financovani
podielali iné domace ¢i medzindrodné zdroje. ¢
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KniZné tipy

Gaba Dolnd

Jednoducho Gaba

Blumi

www.blumi.sk

Znama herecka, ¢lenka suboru Divadla Andreja
Bagara v Nitre Gabriela Dolna vyddva knihu
o svojom zivote. Ako pise samotnd autorka,
do knihy sa pustila po¢as pandemického
obdobia, ked'boli divadla zatvorené. Volny
Cas tak plodne vyuzila na spisanie svojich
spomienok zo zivota v sikromii na javisku.

Anna Gruskova

Tichy pobyt na ulici
Gwerkovej-Gollnerovej

Literarna basta

www.literarnabasta.sk

Anna Gruskovd vo svojej umeleckej reportazi
hladd stopy Dr. Alzbety Gwerkovej-
-Géllnerovej v archivoch, mizeach,
knizniciach, sikromnych zbierkach, rozprava
sa s pamitnikmi a vedkynami. Priamo

v starobylej Banskej Stiavnici vytvara zivy
portrét modernej prvorepublikovej zeny,
priekopni¢ky demokracie na Slovensku.

Jakub Molnar, Martina Masldrova,
Jaroslava Cajkovd

Festival festivalov

Ndrodné osvetové centrum

www.nocka.sk

Publikacia vznikla pri prilezitosti100. vyrodia
slovenskych ochotnickych festivalov. Je vzacna
najma hodnotou prvovyskumu, pretoze
tematicky je zamerana na mapovanie dosial
nereflektovanej dominantnej vetvy slovenskej

festivalovej tradicie. Ta sa zacala v Martine v roku

1923 ako celoslovenské divadelné zavody a po
istych spolocensko-politickych turbulenciach
sado Martina vrétila v roku 1970 uz s novym

menom Scénickd zatva — a pokracéuje dodnes.



z tvorby

Iveta Pagacova
herecka

Vyhmiit sa siidom, no nevyhybat
sa doleZitym témam

Ked' ndm prisiel na e-mail dramaturgicky plan
na tiito sezénu, ktorého sti¢astou bola aj
monodrama Tdto izba sa nedd zjest, trosku mnou
myklo. Jednak, ze monodrama, a jednak, ze Tdto
izba sa nedd zjest. Neznie to dplne romanticky.
Rezonovali slovd ako zneuzitie, manipulacia,
vekovy rozdiel, ucitel a ziacka. Sem-tam som
zacula ,,ja poznam tu babu®, ,,ja viem, ktory to bol
typek®, ,,ja som s nou chodila na Medziriadky*,
,fuuu, to je husta kniha“... No ked' som si ju
preditala, za¢alo ma zaujimat, kto je ta baba

a kto je ten typek, premyslala som, ¢o sa mi
zda v poriadku a ¢o uz nie. A stretla som sa aj

s roznymi ndzormi na vztah Ivana a Terezky,
prekvapujuco protichodnymi. Eduard Kudldg,
ktory text upravoval a v Mestskom divadle
Zilina ho aj reZiroval, sa aj preto snazi vyhybat
stidom a skor predostriet tému zneuZivania

a manipuldcie prostrednictvom pozorovatela
(mna) jednotlivych situdcii a to tym, Ze ma
nechdva do tohto vztahu vojst ako tretiu osobu.
Cim viac sa ocitam v blizkosti Terezy a Ivana,
vynaraju sa mi moje osobné skisenosti najma

s manipuldciou. Ale vacsinou to tak byva: staci,
ak pochopime mechanizmus nejakého spravania
a zrazu ho vnimame vo vsetkych jeho farbach.

V poslednom obdobi citim boom okolo témy
dolezitosti psychického zdravia. St jednoducho
veci, s ktorymi sa clovek ¢i uz v detstve,
puberte, alebo celkovo v rodine stretne, a nevie
¢o s tym, vyrastie v nezdravom prostredi, ma
posunuté hranice a vnimanie a netusi, preco je
mu zle. Je fajn o ,,tych® veciach hovorit. ¢
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MONIKA KOVACOVA
rezisérka

Podla mna st akékolvek nerovnosti a nerovnovahy
pre divadlo atraktivne. Teraz aj v minulosti. Lebo
sa k nim potrebujeme vztiahnut ako osoby aj

ako spolo¢nost. Takto totiZ vznikaji na miroch
8kary, cez ktoré mdzeme vidiet d'alej, ako sme
videli, a v ktorych mozu zaéat kli¢it semena
rozmanitych druhov s cielom obohatit nds Zivot.

Az v poslednych rokoch badam, Ze sa pomaly alebo

iste do nasej kazdodennej komunikacie a pisomného
prejavu dostava model rodovo inkluzivneho jazyka.
Uz nie sme len divaci, ale aj divacky. Pripadne sa
ndjdeme pod vSeobjimajucim slovom publikum.

Délezité je prave to, ze sa ndjdeme. A Ze nas to nabada

rozmyélat nad vyuZivanim girokych moznostijazyka.
Treba postupne rozirovat $kary, aby ich zaplnil
zivot. V ramci vSetkych nerovnosti a nerovnovah.

PETER HIMIC
dramaturg a teatrolog

Treba rozliSovat medzi témou (arteficidlna sféra)

a problémom (mimoumelecka skuto¢nost). Ulohou
divadla je tymto rozdielom porozumiet, lebo ¢im viac
bude inklinovat k ideovym posolstvam, traktovanym
bez vyraznejsieho estetického obsahu, tym viac
bude pldvat po povrchu, ideologizovat sa a jeho
dosah bude mensi. A naopak, ¢im viac bude pracovat
s nejednoznac¢nej$imi predlohami, tym bude mat
téma silnejsi ohlas. Otazkou je, ¢i sa uz nieco

v divadle a drame stalo? Nepochybne dno. Doterajsia
dramatika sa s témou akejkolvek nerovnosti, a teda
aj rodovej, zaoberala od Cias antiky, a to v réznych
podobach a s r6znymi akcentmi. Preto sicasna
dramaturgia musi cibrit optiku a jemnocit, ved'jej
neustdlou tilohou je nielen podporovat vznik novych
textov, ale aj ¢itat starie novym spdsobom.
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Co sa musi stat,

Co sa musi stat,

aby prestala aby prestala
byt rodova byt rodova
problematika problematika
(v divadle) (v divadle

aktualna? aktualna:

geeees
eStenes
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PETER MAZALAN
rezisér, operny spevak

Opit sa priklonim k opernému divadlu. Na jeho
historickom vyvoji mézeme cez muzsky,
kontratenorovy a Zensky hlas sledovat aj
tému rodovosti. Nie iba v oblasti vokalnej
interpretdcie, ale tiez v kontexte hudobného
vedenia (dirigenti) alebo zastupenia zien
vo veducich funkcidch hudobnych institdcii.
Skoda, 7e operné umenie neotvara
rozsirent tému rodovosti v novych dielach
alebo v novych interpretdciach klasickych
diel CastejSie a apelativnejsie.

ALEXANDRA BOLFOVA
rezisérka

Rodova nerovnost i diskriminacia st v nasej
spolocnosti a Specialne v divadelnej bubline (!)
hlboko zakorenené — i ked' sa navonok snazime
tvdrit, Ze prave my sme ti/tie, ktorych sa to netyka,
lebo otvorenost, inkltizia a rovnost st hodnoty,
ktoré sa my — divadelnici/¢ky snazime utvdrat
aobhajovat. Avéak pravda je, Ze systém, ktorého
sme stiéastou, je vysostne falokraticky. Nezostdva
nam nic¢ iné, ako neustale tiito tému otvdrat,
hovorit o nej (nahlas a stéle), vytvarat podporné
programy, zaviest kvéty. Zmena sa musi zadat
robit odspodu. Su to prave kultdrne inétitdcie,
ktoré by si mali uvedomit, Ze bez ich iniciativy

a proaktivneho pristupu sa tato zmena neudeje.

glosa

Lukas Brutovsky
rezisér

O ml¢ani

Redakcia ma oslovila, aby som napisal tuto glosu,
pretoze sme uviedli Iokaste, koprodukcnu inscendciu
SKD Martin a Mestskych divadiel prazskych.

Odovzdavam toto.

Na zaciatku sezdny som napisal text o toxickej
maskulinite. Vychadza z labdakovského mytu,
ale neberie ohlad na Cas a priestor. Jednym
z najdolezitejsich rozhodnuti pre mna bolo, ze
o tom, o vo svete tzv. silnych bielych muzov
Iokasté zaziva, nenapisem ani slovo. Omnoho
autentickejsie (tragickejsie, ironickejsie a vlastne
aj ,,historicky” spravnejsie) sa mi zdalo nechat
ju mléat. Jana Olhova rozprava, Iokasté mléi. To
ticho md vytvorit priestor pre d'alSie Zenské hlasy.
Nechcel som ho zaplnit dal$imi muzskymi re¢ami.
A aj spatne mam pocit, ze len vd'aka tomuto
rozhodnutiu som vobec mohol zadat pisat.

V éeskych Divadelnych novindch nedavno
vysla kritika Elisky Raiterovej, ktora sa na toto
rozhodnutie diva polemicky a pyta sa: ,,Kde
se ale v takovém tvaru ztraci Iokasté? Jeji
perspektiva mytu se nam neotevre; co ona
proziva, ziistava nepfistupno.” Necitujem to ako
dotknuty autor, len postivam otazku dale;.

Co preziva Iokasté, ostdva nepristupné,
pretoZe to malo ostat nepristupné. PretoZe —
neviem a nechcem si vymyslat. Chcem zacat
pocivat. To je m6j osobny feminizmus, povedzme.

V SKD tuto sezonu uvddzame triptych
Iokasté — Hekuba — Bacova Zena. V Hekube uz
Lucia Jaskova prehovori, velmi intimne, velmi
»2ensky“. Je to Marina Carr a md to svoju logiku,
podobne ako malo pre mfia logiku nechat
Iokasté mléat. Uvidime, ¢o Ivan Stodola. ¢
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MIRIAM BUDZAKOVA
tanecnica a performerka
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ADAM DRAGUN
rezisér a hudobnik

Sviatky a isté udalosti v mojom osobnom zivote mi umoznili
stravit nejaky ¢as doma v Kosiciach. Mimo iného vyuzivam
tento cas na zber materidlu a pracu na performancii
venovanej mojim starym rodi¢om, ktorej ¢iastocny

vystup bol prezentovany v P*AKT-e pod nazvom Prcat.
Radikalna uprava tejto performancie bude odprezentovana
v rovnakom priestore koncom februdra. Tazisko méjho
zaujmu sa tiez tyka bakaldrskej prace, v ktorej sa zaoberam
trojicou Walter Benjamin, Bertolt Brecht a Judith Butler.
Fragmenty textov prvého menovaného su zlozité a ich
studium vyvolava stav vytrzenia, ktory cloveku na isty

Cas citelne zmeni sposob prezivania okolitého sveta. Ani
na to nepoznam odpovedajlcejsie mesto nez to, v ktorom
som sa narodil, pretoze Benjaminov celozivotny zaujem

sa tykal radikdlnej reinterpretdcie spomienok. Sifrovanie
tajnych odkazov do zaciatocnych pismen viet mojich
textov je dalsi konicek, ktory som pred ¢asom objavil.

Ide o fenomén nazyvany akrostich. Zna¢nej oblube

sa tesil napriklad medzi ¢lenmi francuzskej literarnej
skupiny Oulipo. Méze vak spdsobit paranoju, ked' ¢itatel
hlada v kazdom texte skryté tajomstvo. Urcite vsak
véetkym odporti¢am neprepadat zbytoc¢nej panike.

Momentalne pésobim ako performerka, tanecnica

a tvorkyna pod cesko-slovenskym intermedidlnym
kolektivom umelkyn a umelcov INSTITUT INSTITUT.
Kazdorocne sa tiez spolupodielam na organizacii
multizanrového tanecného festivalu Tanecno na Orave.

Od skoncenia $ttidii na VSMU a SEAD v Salzburgu Zijem
kocovnym Zivotom. Vo svojej praxi sa snazim reflektovat
priestor, v ktorom existujem, so vSetkym, o tam je, ¢i sa

mi to paci, alebo nie. Staviam zamerne na improvizacii
avyberdm si z ,,neoriginalnych® zivotnych postupov ako
stimulantov pre pohyb a nové kontexty diela. Za¢iatkom
decembra sme s Tomasom Moravanskym mali premiéru
tanecno-pohybového experimentu na pokrac¢ovanie LUCKY
HAT. Za mna urcite velmi napinavy proces a dielo. Tomds
vie vzdy prekvapit nie¢im, ¢o mi najskér zdvihne obocie

a potom sa na to dost teim! Praca s nim je velmi $pecificka,
nedd sa na to tplne pripravit. MdZe byt brutdlne intenzivna,
ale, naopak, niekedy aj takd, 7e sa staci stretniit v def
premiéry. Myslim, ze jeho diela dokazu celkom netradicne
stimulovat divdka k participacii, a to sa ndm obom p4¢i.

JAKUB ]ABLONSKY'
herec

Aktudlna divadelna sezéna je pre mna, doposial,
najplnsia, akd som kedy mal. Dokopy v nej absolvujem,
ak sa vietko Uspesne podari, Sest hereckych premiér
a jednu pohybovi spolupracu. Obzvlast po vetkych
lockdownoch a dvoch rokoch utrap, brigad a prac mimo
divadelného sveta je to pre mna ako znovuzrodenie.
Sezonu som zacal uz v lete, ked'sme s Divadlom Houze
zacali skdsat autorskd inscendciu Fdndly alebo strucnd
historia neuspechu tvorivej dramaturgicko-rezijnej dvojice
Hana Launerova a Matej Truban. Premiéra inscendcie
sa konala zaciatkom januara. Je to zaroven aj moja prva
skisenost s babkovym divadlom, takZe som rok zacal
maximalne mimo komfortnej zony. V Divadle Astorka
Korzo ’90 som mal prvykrat moznost spolupracovat ako
choreograf na tvorbe inscendacie Nevesta v rézii Juraja
Nvotu. Opit nezabudnutelnd skdsenost a myslim, Ze
by som sa nebranil dalSej podobnej ponuke. Nedavno
sme mali s Divadlom DPM premiéru inscenacie Nikdy
Navzdy v rézii Mariana Amslera. Myslim si, ze sa ndm
podarilo vytvorit velmi silné dielo a uréite véetkych
pozyvam na reprizy v novom roku. Okrem iného, uz
hotového, ale aj pripravovaného ma po novom roku
Caka aj dalsia premiéra v DPM ¢i opdtovna spoluprdca
s tzasnou Alzbetou Vrzgulovou a jej Uhlom_g2. 59



Kaleidoskop

22. november

Monografiu Ivety Skripkovej Feministické divadlo
a jeho slovenskd cesta prezentovali v Stidiu 12

za pritomnosti autorky, s ktorou viedla rozhovor
teatrologicka Nadezda Lindovska. Ide o vOobec
prvu odbornu publikaciu, ktora sa venuje prieniku
feministického umenia a filozofie do slovenskej
divadelnej praxe. Publikaciu sldvnostne pokrstila
spisovatelka a dramaticka Jana Juranova.

1. december foto G. Acar

V ankarskom muzeu Resim ve Heykel Miizesi
otvorili vystavu o slovenskom divadelnom umeni.
Velvyslanectvo Slovenskej republiky v Turecku
v spolupraci s Divadelnym tUstavom pripravilo
pre tureckych navstevnikov vystavu venovand
historii a sicasnosti slovenského divadla.
Vystava divadlo.sk / tiyatro.sk prostrednictvom
textov, fotografii a divadelnych artefaktov
predstavuje vyznamné osobnosti a udalosti,
ktoré formovali narodnd kulturnu identitu
slovenského divadla a jeho dnesnd podobu.
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13. december

V Stddiu 12 sa konala spomienka na teatroléga
Ladislava Cavojského pri prilezitosti slavnostnej
prezentdcie publikicii Divadelného tstavu a Ustavu
divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni
SAV. Ladislav Cavojsky sa v knihe Verdi a Wagner
na slovenskych opernych javiskdch zaobera pricinami
rozdielnej recepcie Giuseppe Verdiho a Richarda
Wagnera na Slovensku. Druhd publikacia Svetovd
drdma na slovenskych javiskdch prinasa vyber stadii
tykajucich sa udomacnovania dramatickej spisby
Shakespeara, Moliéra, Goldoniho, Goetheho,
Gogola, Ostrovského a Ibsena na Slovensku
arozbory jej sidobého inscenovania.

16. december

Na Bratislavskom hrade bolo slavnostné
otvorenie vystavy, na ktorej je prezentovana
pozostalost po slovenskej opernej dive Edite
Gruberovej. Expondty pochadzaju z drazby
aukéného domu Dorotheum a obsahuju:
koncertné réby, divadelny kostym, odevné
doplnky, Sperky, ale aj portrétnu fotografiu,
secesny notovy stojan a ocenenia za umelecky
prinos a reprezentdciu Slovenska a Rakuska
v zahranici. Vystava potrva do zaciatku maja.

1. januar

Prezidentka Slovenskej republiky Zuzana Caputova
udelovala pri prilezitosti 30. vyrocia vzniku
Slovenskej republiky statne vyznamenania.
Jednym z ocenenych je aj profesor Lubomir
Vajdicka, vyznamny slovensky rezisér,
vysokoskolsky pedagdg a prekladatel.

Prezidentka mu udelila Rad L'udovita Stira II.
triedy za mimoriadne zasluhy o rozvoj Slovenske;j
republiky v oblasti kulttry a umenia.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

24.-31. januér Zéber z filmu Dealer ITI, archiv Film Europe
-|.|_|_l
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Tento rok sa bude konat u deviaty roénik prehliadky
sucasnych severskych filmov Scandi. V programe
ndjdete vyber novych filmov z Danska, Finska,
Nérska, zo Svédska a z Islandu, ktoré boli ocenené

na festivaloch alebo mali velky ohlas u publika ¢i
kritiky. Prehliadka pontikne aj sprievodny program i
premietanie vSetkych dielov kultovej trildgie Dealer.
Filmy si mdZete pozriet v kindch po celom Slovensku.
Ich zoznam a programy najdete na webe scandifest.sk

26. januar

V nadviznosti na vznik Iniciativy BB22, sa v Stidiu 12
uskutoéni diskusia Vzdeldvanie divadlom. Diskutovat

sa bude o vyuziti vzdelavacieho potencidlu

divadla a moznostiach uzsieho prepojenia divadiel

so Skolami. Hostkou podujatia je Anna Stranska,
intendantka HaDivadla v Brne, ktora predstavi vzdeldvaci
program svojho divadla a Uspesny medzidivadelny projekt
Klub mladych divakd Brno. Okrem nej sa na diskusii
moderovanej Ivetou Skripkovou zi¢astnia Mdrio Drgona,
Ivica Franekova a Milan Zvada. Vstup na diskusiu je volny.
27. januar - 14. maj

Viedenské mizeum Albertina otvdra novu vystavu

Direr, Miinch, Mir6 — Velmajstri umeleckej tlace.

Ide o prvi vystavu zo série venovanej dvadsiatemu
vyroCiu znovuotvorenia Alebertiny, ktord bude
reflektovat eststoroénii histériu umeleckej grafiky.

18.1.

25.1.

17.1.

18.1.
20.1.
22.1.

24.1.

25.1.

27.1.

29.1.

3.1

21.1.

7 éteru/TV

3 — RADIO REGINA
22:00 J. B.P.Moliére: Liska vsetko vylieci
22:00 H.deBalzac: Cakanie na Godeaua

alebo Spekulant

@& — rADIO DEVIN
20:00 J. W. Goethe: Egmont, Faust a Margaréta
(Prafaust)
21:30 J. Lenhart: Dom pre holuba
21:00 F.Svantner: Nevesta hol
21:00 J.Baré-Ivan: Cesta daleka
20:00 D. Gombar: 'adové kone, Advent
P. Sobota: Patdlia
21:30 J. Lenhart: Spolok klobtikovych ddm
21:30 L. Feldek - V. Kubicka: Piesen piesni
v ¢ase holokaustu
21:00 C.de laBarca: Zalamejsky richtar
20:00 P. Gregor: Zvonodrozdovo

J. 1. Zamjatin: Zapadikov

3 — ov OJKA
16:25  Mastny hrniec (televizna adaptacia

komédie J. Barca-Ivana) 61



62 adresich prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

plus 6 minus

MONIKA MICHNOVA (brogramovd riaditelka festivalu Dotyky a spojenia) @ Tak sme sa uplynuly
rok vratili do normalu. Kultidra sa otvorila pre verejnost a my sme zistili, Ze ludia si za dva roky
pandémie odvykli planovat ndvstevu koncertu, divadla ¢i festivalu. Divaci sa rozhoduji na poslednti

chvilu. Citit, Ze maji menej pefiazi a ¢asto si odoprui prave kultdrny zaZitok. Nasej kultdre by okrem

zvysenia rozpoctu pre umelecké fondy, ktorého sa nedoc¢kame ani v roku 2023, pomohlo znizenie DPH,
rovnako ako na gastro &i $port. Hoci tdto poziadavku umelci na ¢ele s HUS dlhodobo presadzujd, z tist
ministerky kultdry verejne nezaznela. Prdve ona by mala rdzne a nahlas bojovat za zaujmy ludi, ktorych
zastupuje. To by sme véak museli Zit v inej krajine, a nie v naom ,,normale®.

KAROL MISOVIC (teatroldg) @ Najvicsim plusom minulého roku bol uréite fakt, 7e divadelnd
prevadzka sa po dvojrocnej covidovej nestabilite navratila k ustalenému rytmu. No strach z covidu
vystriedali tragédie ako vojna na Ukrajine, s nou hroziaca energeticka kriza a atentat na Zamockej
ulici. Preto sa snazim hladat v minulom roku vyhradne pozitiva. Jednym z nich je aj to, Ze slovenski
divadelnici promptne reagovali na uvedené spolocensko-politické udalosti, ¢i uz priamo inscendciou,
alebo aspon zaujatim moralneho stanoviska. Preto si velmi vazim nastudovanie dramy Nikdy navzdy
DPM, ktora pontkla jasny presah do privatneho i spolocenského zdzemia dnesného recipienta.

JAKUB MOLNAR (dramaturg) @ Jednou z domdcich kultdrnych udalosti uplynulého roka bola t4, ktora
sa nestala. Dejindm sa raz bude zdat neuveritelné, ako mohla vldda (dnes uz v demisii) hodit po naro¢nych
dvoch rokoch pandémie cely kultirny sektor cez palubu tym, Ze ignorovala rasticu inflaciu a de facto
pokradovala v rétorike , kto si na seba nezarobi sam, nemd pravo existovat®. Zrusené koncesionarske
poplatky alebo politikarcenie okolo demisie generdlneho riaditela SND naznacuju, ze tento negativny
trend bude pokracovat aj v roku 2023. Na druhej strane, zdsadnym okamihom roku 2022 bolo jednoznaéné
vyjadrenie podpory Ukrajine desiatok kultdrnych institucii. Nemenej optimizmu vo mne vyvolala iniciativa
vzdeldvanie divadlom, rekonstrukcia SNG ¢i Uispesna oslava 100. vyrocia Scénickej zatvy v Martine.

DASA CIRIPOVA (teatrologicka) @ Plus a minus sa pre mia ku koncu roka stalo otvorenie

a zaroven zatvorenie SNG. Sviatocny cas by prilakal do galérie mnozstvo nielen domacich, ale aj
zahrani¢nych hosti. Skoda. Navyse otvorenie tak pdsobi ako prazdne gesto. Tych sme véak mali tento
rok v spolo¢nosti, ale aj v kulttire niekolko (kauza odvolania Mateja Drli¢ku). Co ma v minulom roku
potesilo, osobne aj profesijne, je, ze mame konecne rezisérku — zenu, ktora uz nie je len slovenskou, ale
eurdpskou osobnostou — Slavu Daubnerovi. Rovnako ma prijemne prekvapilo niekolko nendpadnych, no
mimoriadne zaujimavych a profesionalne pripravenych vystav vo Vychodoslovenskej galérii v Kosiciach.

Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii k¢d Ak hladdte register vsetkych dosial
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych S i publikovanych ¢lankoy, klikajte na

theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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Radost vidiet, co je krasne.
M. Maeterlinck — Modry vtak
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Scénicky navrh Jana Zavarského (1948 - 2022) DIVADELNY LISTAV
k inscenacii Modry vtak Zemského divadia v Brne 1992). BRATISLAVA



