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Kazdy z nas ma svoj pribeh, ¢o a ako ho priviedlo k zaujmu o divadlo. Zvi¢sa za nami stdla inspirativna osoba
—Ciuzrodi¢, alebo pedagog — ktory nam ukazal cestu k umeniu. Avsak, ¢o ak taku osobu vo svojom okoli nemame?
Tohtomesacné Cislo venujeme téme vzdeldvania divadlom. Reagujeme v fiom na Iniciativu BB 22, ktora sa snazi
legislativne uzdkonit, aby bola do uéebnych pldnov implementovand divadelna edukdcia, podporila sa kultdrna
gramotnost a pod. Nejde teda iba o vzbudenie vi¢sieho zaujmu & hlbsie porozumenie divadla ako takého, ale
o vyuzitie jeho tvorivych principov pri vyucbe. Priklady pozitivnych vysledkov implementdcie divadelnej edukacie

Diana Pavlackova

FEMINISTICKE
DIVADLO
AJEHO
SLOVENSKA
CESTA

lvets Sk ripkova

lveta Skripkova:
FEMINISTICKE DIVADLO
A JEHO SLOVENSKA CESTA

Monografia Ivety Skripkovej Feministické divadlo ajeho slovenskd
cesta je vobec prvou odbornou publikaciou, ktora sa venuje prie-
niku feministického umenia a filozofie do slovenskej divadelnej
praxe. Vzacnym prinosom textu vyznamnej slovenskej divadel-
nicky - autorky, rezisérky, divadelnej manazérky a vneposled-
nom rade teoretiky - Ivety Skripkovej je prave zameranie sana
dokumentaciu a hibkovi analyzu feministického divadla na
Slovensku od devatdesiatych rokov. No publikacia neprinasa len
pohlad na aktivity banskobystrického zoskupenia TW.I.G.A. a zau-
jimavy pohlad na sa¢asnt slovenskt dramu a divadelnt prax.
Citatel sa okrem fundovaného pohladu na slovenské divadlo
oboznami aj so svetovymi teoretickymi koncepciami feminizmov,

= : feministickou filozofiou, feministickym divadlom, s prinosmi 2 Porozumietsi...

Sovic

do skolskych osnov mame zo zahrani¢nych skisenosti mnoho. Napriek tomu, ze u nas stoji vzdelavanie divadlom
najma na voli jednotlivcov, vznika tu niekolko zaujimavych projektov, iniciativ a spoluprdc. V tomto Cisle ndjdete
viaceré rozhovory, ktoré reflektuju domace, ale aj zahrani¢né aktivity takychto subjektov.

V podtitule tohto Cisla sa vsak ukryva d'alSia téma a tou je mladé publikum. Ani nam totizto neunikla
pritomnost bliZiacich sa Vianoc a ako lep$ie vnimat tieto sviatky ne? detskou optikou? Aj preto st véetky dlhé
recenzie venované inscendciam ur¢enym mladsim divakom a divackam.

Verim, ze toto Cislo bude pre vas nielen podnetné v oblasti divadelnej edukdcie, ale rovnako vam priblizi

Rojko, Nové divadlo, foto H. Mi

FOTO NA OBALKE

aj Carovné detské vnimanie sveta. A to sa najmd v tomto adventnom ¢ase vzdy hodi...

e Obsah

. na margo

%

24 Edgarova cesta kratko kriticky glosa

za hladanim strachu 50 Myknutie plecom nestaci 55 Divadelne odvdzni seniori

adielaminajvyznamnej$ich feministickych autoriek a umelkyri. Iveta Skripkova Alzbeta Rusnakova Alexandra Rychtarcikova Viera Bartkova
’ Ide o vyberovy a subjektivny exkurz do problematiky - aj vtom * HROZOSTRASNE PRIBEHY STRYKA —

0 E‘ tkvie jeho vynimocnost, pretoze Citatela zaroveri nabada k iva- rozhovor MONTAGUEA (DJZ PRESOV) 51 Doppler a Bongo pomentivaju 56 jaadivadlo
he o zdrojovych myslienkovych kédoch stu¢asného slovenského 3 Dramatickd vychova je stav ndsho sveta Mérton Béhr
feministického divadla. Ivetu Skripkovi mozeme povazovat za délezitd pre nds vetkych festival Dominika Horvathova Martin Kré

K jehoiniciatorku a zakladatelku. rozhovor s Tintti Kazdy den divadlo Lea Saryova
Karppinenovou Lenka Dzadikova knizna ukazka
— 52 Divadlo a svoboda. Prvni kaleidoskop
recenzie #SNJ — cenné miesto dekdda nezdvislosti ceského
éasto sa v sGvislosti s &innostou Zien, naprl'klad 10 Oslobodzujl?ff Ism'lzaf'u'e , m?festival?vej m,ape Slovenska divad_la po roce 1%8? , tipy redakcie
: i » ... Zuzana Polisc¢ak Snircova Diana Laciakova Martina Peckovd Cerna (ed.)
v autorslfej tvorb:e, pri manazovani dlvao!la, - ROJKO (NOVE DIVADLO) 2 éteru/TV
v teatrologii, konstatuje tzv. pragmaticky rozpor, . extra 53 knizné tipy
ktory ,nehovori o tom, o €¢om nie je mozné hovorit, 16 Inkli/poé/zia 40 Ni¢ menej ako systémové +g-
ale ukazuje, Ze je tu nieCo, o Com sa hovorit Lenka Dzadikova a legislativne zmeny z tvorby
neda.. Na tento rozpor nardzam v praxi - VELKA CESTA (BDNR) ndm nepoméze 54 Dobry deft
a v osobnom Zivote stale. — anketa Simon Spiéak a Jakub Vasi¢ek
19 Neboj sa, Ze Maruska
lveta ékripkové nendjde fialky 8 otdzok g... 2x2
Bohuslava Vankova ...vzdeldvani divadlom 54 Ako podnietit u mladych

MINISTERSTVO
KULTURY

SLOVENSKE] REPUBLIKY

Divadelny tstav je §tatnou prispevkovou instittciou zriadenou Ministerstvom kultary
Slovenskej republiky.
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+ NEBOJSA (CINOHRA SND)

rozhovor s Barborou Jurinovou
a Veronikou Kofinkovou

ludi zdujem o divadlo?
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Iveta Skripkova
riaditelka BDnR

Porozumiet sl...

Na pociatku témy festivalu Babkarska Bystrica 2022,
Divadlo na kazdy den a vzdelavanie divadlom, bolo
sklamanie — zo vztahov so $kolami v nadom regiéne.

Objavilo sa v roku 2019, no pandémia ho prehibila. Pre koho

a naco hrame? Babkové divadlo ma dlhorocn tradiciu
organizovanych predstaveni, Skoly tvoria gro nasho
publika. A zrazu bolo a je pre $koly ¢oraz zloZitejsie prist
do divadla a uvedomit si jeho potencidl pre $kolsk prax.
ZloZité je vysvetlit detom, Ze sa maju kultivovane spravat,
je pre ne ¢oraz naroénejsie od¢itat, o om inscendcia
vypoveda. Nasli sme aj zanietené ucitelky, avsak ich
ndvstevu divadla s detmi necakane zrusilo vedenie $kl.
Lebo deti toho maju vela. Alebo bol Sportovy den...
Mnohé ucitelky nemali zaujem o divadlo, no nie
preto, lebo by boli nespokojné s tvorbou ¢i s repertoarom,
ale preto, lebo ho nepoznaju. Za¢ala som sa stretdvat
s riaditelkami $kél, ¢o do divadla chodievali, a pytat
sa. Zapritinila to vymena ucitelskych generacii? Co
sa deje? A zistili sme, ze na nezaujme a neznalosti sa
podiela viac faktorov: a) divadelne gramotnd generacia
uciteliek odisla a mladu k divadlu nikto nedoviedol,
b) na vsetko, ¢o sa deje mimo skoly, treba informovany
suhlas rodicov, c) vacsina rodicov si mysli, ze deti
maju sediet v gkole a udit sa, nie chodit do divadla!
Niektoré ucitelky nam naznacili, ze divadlo vypadlo
z uCebnych osnov a mozno, keby sme my divadelnici/
divadelnicky vyvinuli nejaky tlak ,,tam hore“ a pokdsili
sa znovu ho tam dostat, rovnako ako je v nich napriklad
Citatel'ska, ekologickd, finanéna gramotnost..., pomohli
by sme skolam aj sebe. A tak sme skimali, preo a ¢i
naozaj divadlo z ucebnych osnov vypadlo. Na odbore
kultdry kraja na nase prosby o spolupracu s odborom
Skolstva odpovedali, Ze $koldm sa neda nariadit navéteva
divadla, je to pozostatok komunistickych prikazov... My

sme nechceli nariadovat, chceli sme spolupracovat.

A pred nami sa otvorila nova myslienkova pevnina
—vzdeldvanie divadlom v Eurdpe. Funguje vyborne.
Objavili sme desiatky projektov Uspesnej spoluprace
ministerstiev Skolstva a kultuiry, dobré priklady z praxe
(ndrsky Kulturny ruksak, nemecky TUSCH, slovinsky
Kultdrny bazar atd.), ako aj dlhorocné snahy o rozvoj
publika (audience development) danych krajin. Pred nami
sa vynorili terminy ako dramatickd edukdcia, formalne
a neformalne vzdelavanie divadlom, kulttrne a skolské
partnerstva, kreativne ucenie, vyskumy tvorivosti,
segmentdcia publika, eurépske programy na vzdelavanie
publika a v neposlednom rade Frankfurtska deklaracia
(2019) a Soulska agenda (2010), ktoru podpisalo 47 krajin
sveta vratane Slovenska. Obe odporti¢ali aplikovat
vzdelavanie divadlom/umenim do vyucovacieho procesu
krajin. V skratke to znamena, ze sa vytvoria systémové
mechanizmy na najvyssej urovni, ktoré zabezpecia,
Rozvoj publika sa netyka len spoluprace so skolami,
kdesi sa v8ak zadat musi. A preto boli prijaté dané
deklaracie. Zatial na Slovensku neexistuje systémova
spoluprdca medzi rezortmi kultury a Skolstva.

V Stratégii rozvoja kultdry MK SR sa vzdelavanie
divadlom a spolupraca so skolami vobec nespomina.

Preto sme na festival Babkarska Bystrica 2022
pozvali odbornicky zo Styroch krajin a v spolupraci
s Divadelnym dstavom usporiadali medzindrodnu
konferenciu. Vysledkom bol spontanny ndvrh pritomnych
na vznik Iniciativy BB 22. Jej cielom je aplikovat
vzdeladvanie divadlom v skolach a divadlach. Rovnako
déleZitym cielom je o tejto téme s nimi komunikovat.

Na Slovensku mame 5349 vsetkych typov skél,
navstevuje ich 574 597 deti, mladych ludi. Kolki z nich
maju $ancu prist do divadla alebo do gkoly a vzdeldvat
sa divadlom, ak nepresadime systémové zmeny? ¢

rozhovor ©00000000000000000000000000000000000000000000000000000

Jakub Mudrak

divadelny rezisér

Dramaticka vychova je
dolezita pre nas vSetkych

Po konferenénom prispevku Tintti Karppinenovej, )‘-{ ™ { ti
prednesenom na medzinarodnej konferencii v -
Vzdelavanie divadlom v ramci festivalu Babkarska Fvmr
Bystrica 2022, by ju len malokto nechcel opit "KL
pocut rozpravat o tejto téme. Zanietenost, humor,
no najmi tiprimnost a ludskost, s akou hovori

o vzdelavani divadlom, i jej aktivity svedéia

o tom, Ze ucitel'stvo dramatickej vychovy je

viac jej celozivotnym poslanim nez pracou.

Co mbzeme chéapat pod pojmom

vzdelavanie divadlom vo Finsku?

Zélezi na tom, koho sa pytate. Ak by ste tito otdzku polozili
pedagogom na vysokych skolach s umeleckym zameranim,
sama som tam pdsobila Sest rokov, odpovedali by vam,

ze vzdeldvanie divadlom je to, ¢o sami robia. Vzdelavaju
divadelnych a tanecnych pedagdgov, ako aj hercov
atanecnikov. Ak sa opytate mna, ja hovorim o divadle

a drame vo vzdeldvani. Potom je to praca, ktoru robime

vo vzdelavacej oblasti, v skoldch a vo volnom ¢ase.

Ste élenkou Finskej asociacie dramatickej vychovy
FIDEA (Finnish Drama/Theatre Education
Association). Mohli by ste nam priblizit,

ako vznikla, ¢o je jej ciel'om a poslanim?

FIDEA bola zalozend v roku 1972. V tplnych zaciatkoch
sme zdruzovali ucitelov vytvarnej a hudobnej vychovy

a ucitelov telocviku spojeného s tancom vratane ucitelov
materskych skol. V skandinavskych krajinach velmi dobre
fungovala aj spolupraca medzi krajinami a existovali “ K%
rozne kurzy divadla a amatérskeho divadla. V roku fgeD- Sarﬂa}j
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rozhovor

1973 som sa zucastnila na divadelnom kurze Briana
Waya'v Dansku. Nasledne som ho pozvala do Finska,
pomyselne preto stal pri zrode nasej asociacie.

Jej cielom je podporovat dramu a divadlo vo vzdeldvani
na skolach. Dramatickd vychova sa vsak stale nevyucuje
ako samostatny umelecky predmet, takze sme nas
ciel zatial nedosiahli. V najnovsich u¢ebnych osnovach
pre skoly je dramaticka vychova spomenuta viac ako
osemdesiatkrat, ale vic¢sinou je to v zmysle jej pouzivania
ako metddy, nie ako samostatného predmetu, ktory
by mal rovnaké postavenie ako matematika, hudobna
vychova alebo akykolvek iny predmet. Tato situacia je
momentalne rovnaka vo vicsine zapadnych krajin. Len
v niektorych z nich md dramaticka vychova oficialne
postavenie samostatného predmetu. Patri medzi ne
Island a niektoré spolkové krajiny v Nemecku.

Nasim poslanim je véak presadzovat dramatickd
vychovu nielen ako samostatny predmet na skolach, ale
aj v dalsich vzdelavacich oblastiach a profesiach. Divadlo
a drama su o komunikdcii, a teda aj o komunikacnych
zruénostiach a spolupraci. Ak mi poviete, ze nejaka profesia
tieto zrucnosti nepotrebuje, budem rada. Pretoze zatial
poznam len jednu a tou je osamely mnich. (smiech)

FIDEA bola zalozena v roku 1972, tento rok

teda oslavuje patdesiat rokov od svojho vzniku.
Kam sa za ten cas posunula a éo dosiahla?

Tych zmien bolo niekolko, ale dodnes, povedala by som,
vacsina pozitivnych. Mame profesorov s akademickymi
titulmi v oblasti vzdelavania divadlom, a tak aj viacero
dizertaénych prdc na tdto tému. MdZete Studovat
vzdelavanie divadlom ako vysokoskolsky predmet

a napriklad byt u¢itelom materinského jazyka

v kombindcii s dramatickou vychovou. Problémom
zostava, ako som uz spominala, ze dramatickd vychova
nie je uznana za samostatny predmet. Absolvent

1 Brian Way (1923 — 2006), britsky divadelnik, zakladatel Divadelného
centra v Londyne (Theatre Centre of London), z ktorého vzisla moderna

koncepcia divadla pre deti vo vzdeldvacom kontexte.

vysokej skoly s tymto odborom preto nema ziadnu
vyhodu pred absolventmi inych pedagogickych odborov.
Studovat dramatickd vychovu je teda viac-menej
dobrovolnym rozhodnutim s osobnou motivaciou.
Co sa tyka zmien v nasej asocidcii, za¢ali sme
vo velkom organizovat vzdeldvacie podujatia.
Napriklad raz mesacne sme zorganizovali
v Helsinkach vecer pre pedagdgov, kde si mohli
zdokonalit zruénosti vo vzdeldvani divadlom. V tom
¢ase nebolo tolko moznosti, ¢i uz na univerzitdch,
alebo v inych institdcidch. V devitdesiatych rokoch
sme sa snazili z roka na rok nadvizovat este bliz$iu
spoluprdcu so strednymi a s vysokymi skolami,
letnymi univerzitami a organizovali sme rozne dlhsie
Ci kratsie kurzy zamerané na vzdelavanie divadlom.

Aky bol vas prvy kontakt so vzdelavanim
divadlom? Aka bola vasa cesta k zalozeniu
a aktivnemu élenstvu v asociacii FIDEA?
Prvykrat som sa so vzdelavanim divadlom stretla pocas
svojho studia ucitel'stva finskeho jazyka, ked som
posobila v studentskom divadle. V roku 1973, ako som uz
spominala, som sa zticastnila na kurze Briana Waya, no
eSte predtym som absolvovala niekolko tyzdnovych kurzov
vo Finsku, organizovanych Asocidciou ¢inoherného divadla
a niektorymi d'al$imi organizaciami. Cim dalej tym viac
som si uvedomovala, Ze tieto dve veci — divadlo a uéitelstvo
— sa daju spojit. Napokon som sa rozhodla pozvat Briana
Waya do Finska, ¢o ma priviedlo k tomu, ze som mu robila
asistentku a prelozila som jeho knihu do finciny. Ako sa
hovori, podaj niekomu prst, schmatne ti celt ruku. (smiech)
Neskor som udila dramatickd vychovu budtce
zdravotné sestry a skolila som v tejto oblasti aj studentov
pedagogiky, ktori mali v ramci pripravy aj dramaticku
vychovu. Bolo to blaznivé obdobie, sama som nemala
¢as venovat sa svojmu $tidiu ucitel'stva finskeho jazyka,
lebo som cely Cas propagovala dramaticku vychovu.

Az ste sa stali priekopnic¢kou vzdeldvania divadlom.
Som jednou z nich. Finsko je bilingvalna krajina,

Stretnutie pri prilezitosti 25. vyrocia zalozenia asociacie IDEA
v portugalskom meste Evora v roku 2017.
foto archiv T. K.

mame po Svédsky hovoriacu mensinu, ktorej ucitelia

a ucitelky dramatickej vychovy st rovnako velmi
aktivni. V zaciatkoch p6sobenia nasej asocidcie som
bola kontaktnou osobou pre skandindvsky dramaticky
Casopis DRAMA Nordisk dramapedagogisk tidskrift

a v roku 1974 som sa stala jej prezidentkou. Tato funkciu
som vykondvala desat rokov. Bolo to velmi vela préce,
bez ndroku na plat, ale do dnes to nelutujem.

V roku 1992 bola zalozena Medzinarodna asocidcia
dramatickej vychovy IDEA (International Drama/Theatre
and Education Association) v portugalskom Porte — rada
by som k portskému kongresu pridala maly komentar.
Organizatori vtedy rozhodli, Ze na kongrese mozu hlasovat
len ti, ktori zaplatia poplatok. Mna to velmi nahnevalo,

pripadalo mi to velmi nespravodlivé. Niektori si to

naozaj nemohli dovolit a navy$e sme si museli platit aj
cestu do Porta. Nebolo to ani legilne, ked'ze este neboli
nastavené ziadne pravidla novovznikajlicej asocidcie. Mali
sme mat moznost hlasovat véetci, a preto som sa aj napriek
nesuhlasu niektorych ¢lenov nasej asociacie rozhodla
protestny list poslat. Skon¢ilo sa to tak, 7e na d'alom
kongrese v Brisbane v roku 1995 som sa stala clenkou
vykonného vyboru Medzinarodnej asocidcie dramatickej
vychovy, pretoze ocenili moj ¢estny protest z portského
kongresu. Bolo to pre mfa opit znamenim, Ze sa nikdy
nesmieme bat brdnit a presadzovat to, o povazujeme

za spravne. To bol zac¢iatok mojej osemndastrocnej kariéry
v predsednictve medzinarodnej asocidcie, kde som
zastavala rozne pozicie, a ktorej ¢lenkou som dodnes.

A nie je to preto, ze by som bola nejaky vynimocny

clovek. Je to preto, ze som velmi usilovna. Snazim sa
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Text piesne s ndzvom Vyzva pre vsetkych, ktory T. Karppinen napisala

a prezentovala na mitingu Svetovej aliancie pre vzdelavanie umenim —
WAAE (World Alliance for Arts Education) v roku 2019 vo Frankfurte.
foto archiv T. K.

robit svoju pracu naplno, prepdjat ludi a zi¢astfiovat

sa na vsetkych délezitych podujatiach. Stdlo ma to vela
Casu a penazi, ale dalo mi to nieco, o si za peniaze nikdy
nemdZete kipit. Skvelych ludi, s ktorymi sme ako jedna
velka rodina, a nadherné zazitky z ciest po svete.

Na Slovensku sa casto stretavame s nazorom
ucitel'ov, Zze majii vo svojich skolskych planoch
malo ¢asu na predmety, ktoré sami vyuéuju,

a zahrniit do skolskych osnov nieco extra ako
napriklad vzdelavanie divadlom povazuji priam
za nemozné. Celili ste alebo &elite rovnakému
problému aj vo Finsku? Aké miesto zastiva
vzdelavanie divadlom v skolskych osnovach?
Mdame td istd situdciu. VSetci chcti odudit svoje hodiny,
pretoze su za to plateni a ¢im menej oducia, tym menej
st ohodnoteni. V tomto je to logické. Ak hovorime

o umeleckych predmetoch, v istom zmysle su ucitelia

hudobnej a vytvarnej vychovy nasimi najvacsimi
»hepriatelmi®. (smiech) Pretoze ak by bola dramaticka
vychova uznand ako samostatny umelecky predmet, znizil
by sa pocet hodin pre ich predmety. Co véak mdzeme
spravit, je spolupracovat a podporovat vietky predmety.
Casto sa argumentuje tym, e nepotrebujeme dramatickil
vychovu ako samostatny predmet, Ze ju mézeme pouzit ako
vyudovaciu metddu. To je sice pravda, mdZete ju pouzit ako
vyucovaciu metodu, ale ak nepoznate dobre jej principy,
neviete ju dobre pouzit. TakZe pre mfa je toto tvrdenie to
isté, ako keby som povedala, ze v Skole nepotrebujeme
hudobnii vychovu, pretoZe Ziaci mbZu spievat napriklad

na hodinach cudzieho jazyka alebo na hodinach finskeho
jazyka. Alebo nepotrebujeme vytvarnu vychovu ako
samostatny predmet, pretoze na hodinach bioldgie sa

daju kreslit zvieratd a tak dalej. Ale o tomto by to nemalo
byt, je to velmi skresleny pohlad. Aby sme mohli pouzit
dramaticku vychovu ako metodu, musime ju v prvom

rade dokladne poznat aj ako samostatny predmet.

Nepochybujem o tom, ze vzdelavanie divadlom ma
zmysel, mohli by ste vSak uviest konkrétne priklady
z praxe? Vidite sama posun v spolocnosti, v tirovni
vzdelania a mozno aj zaujmu o divadlo a kultiiru
odkedy sa vzdelavanie divadlom ako metéda
podarilo dostat do finskych $kél a skolskych osnov?
Tych prikladov z praxe je nekonecné mnozstvo. Rada

vsak spomeniem moj zazitok s triedou z druhého stupna
zakladnej skoly. Ich triedna ucitelka ma pozvala, aby som
viedla hodinu. Jednym z mojich cielov bolo, aby vsetci
ziaci spolupracovali. Viem, ze nie vsetci sa mame radi,

ale musime sa naudit spolupracovat s kazdym. Ak Ziakov
poziadate, aby sa sami rozdelili do skupin, vzdy sa vytvoria
rovnaké skupiny a ti isti ziaci st stdle spolu. Ja som to vsak
chcela poéas hodiny zmenit. Bola tam skupinka piatich
chlapcov, ktori nikdy nechceli pracovat s nikym inym.
Samozrejme, najprv sa ti chlapci smiali, ze sa nebudu

hrat nijaké hry ani ni¢ podobné. Napokon ich to zaujalo
natolko, Ze samotnd triedna ucitelka bola prekvapena,
kto s kym spolupracuje a ze sa pri tom este aj bavia.

Alebo este lepsi priklad. Raz mi jedna z mojich
Studentiek, ktord sa mala stat zdravotnou sestrou,
povedala: ,Dakujem ti, Tintti, vd'aka tvojim hodindm som
nabrala odvahu a ozvala sa politikom, ktori sa rozhodli, ze
zrusia studentské zlavy na vlakovt dopravu.” Vysvetlovala
mi, ako sa na zaciatku bdla, ze sama proti politikom
v tomto ni¢ nezmaze. Ale potom si spomenula, ¢o som ich
ucila na hodinach dramatickej vychovy. Ked'si zamenime
roly, este viac sa zdorazni, ze sme si vSetci rovni. Politici
mozu mat vyséie profesijné postavenia, ale ako ludia
mame rovnakeé prava. Nakoniec im zavolala a vysledkom
bolo, ze zlavu nezrusili. Vysvetlila im svoju situaciu —
ak by zlava neplatila, nemohla by si zo $koly dovolit
cestovat za svojou tristo kilometrov vzdialenou rodinou.

Viete si predstavit, kolkych $tudentov som udila podas
tych patdesiatich rokov. Stdle ich stretdvam a hovoria mi,
ze nikdy nezabudnu na nase zazivné hodiny. Keby som
len prednasala a oni by sedeli, asi by vsetko zabudli.

Z pdvodnej iniciativy T. Karppinenovej v rdmci zdruzenia IDEA sa
kazdy posledny majovy pondelok na poludnie rozozvucia budiky

v mnohych divadlach, skolach ¢i domovoch, aby politikom a verejnym
Cinitelom pripomenuli ddleZitost vzdeldvania umenim. Tato tradicia
je sucastou Tyzdha umenia UNESCO.

foto archiv T. K.

rozhovor

Na konferencii v Banskej Bystrici ste spominali,

Ze by ste nechceli tvorit navody na to, ako

pouzivat divadlo vo vzdeldavacom systéme.

Mézete nam vsak prezradit niektoré z vami
overenych metod dramatickej vychovy?

Prvy problém s navodmi je ten, ze ked' predstavujem

na kurzoch dramatickej vychovy svoje cvicenia, venujeme
sa im priblizne $tyridsat hodin, ¢o je velmi malo ¢asu na to,
aby ich pedagdgovia dokazali dokladne aplikovat v praxi
pocas celého skolského roka. Délezité teda pre mna je,
aby ziskali o cviceniach len prvotnu predstavu. Predstavte
si to tak, ze im pontknem akysi symbol, pretoze ucenie je
pre mna istou formou umenia. Som zodpovednd za to, ¢o
ich u¢im, ale rovnako ako pri umeni to mézu spochybfiovat
a pytat sa. Druhd vec je, 7e ak si moje metédy neosvoja,
nemali by ich pouZivat. DoleZité je, aby si vybudovali

svoj vlastny charakter ucitela dramatickej vychovy.

Co sa tyka kurzov dramatickej vychovy, ¢asto
pracujem s lud'mi, ktori s tym predtym nemali ziadne
skudsenosti. Zaciname jednoduchymi cviceniami a hrami,
pri ktorych pocitia, Ze nemusia verejne vysttipit alebo
niedo hrat. Naopak, véetko robime spolu. Jeden tié¢astnik
kurzu sa mi raz zdoveril, ze si povedal, ze on na kurze
nebude nikdy ni¢ prezentovat. Po desiatich minidtach
v dialégu so mnou si uvedomil, ze nasa komunikacia bola
tou prezentaciou — divadlom. Presne takto dramaticka
vychova funguje. Vyuziva prirodzené, ale aj fiktivne
situdcie na to, aby sme sa nebali komunikovat, a trénuje
nase komunikacné schopnosti pre kazdodenny zivot.
Niekedy prirovnavam dramatickd vychovu k uceniu sa
cudzieho jazyka. Cim viac cudzich slov pozndm, tym
lepSie dokdZem s cudzincom komunikovat — a rovnako
je to aj s dramatickou vychovou. Cim viac sa jej venujem
a uplatnujem jej postupy, tym lepsie dokazeme
medzi sebou komunikovat. Jeden z mojich sloganov
je, ze na javisku sveta ma kazdy z nas hlavnu dlohu.
Kazdy z nas ma hlavnu dlohu vo svojom Zzivote. Zatial
Co v divadelnej hre je vSetko dané, v zivote musime
improvizovat a na tdto improvizéciu sa pripravit.



rozhovor

Ako viete, na Slovensku sa snazime urobit

prvé kroky k zaéleneniu vzdelavania divadlom

do nasej legislativy. Vyiistenim medzindrodnej
konferencie Vzdelavanie divadlom, ktora sa
konala v ramci festivalu Babkarska Bystrica 2022,
bolo zalozZenie Iniciativy BB22 organizovanej
l'ud'mi z Babkového divadla na Razcesti.

Iniciativa vydala prvy dokument, ktorym sa

snazi ziskat podporu d'alSich divadiel, osobnosti

a politickych predstavitel'ov. Co by ste poradili
tym, ktori sii na zaéiatku takéhoto procesu?

Je velmi rozumné, ze ziadate podporu od divadiel. V ramci
nadej asociacie sme s kolegami oslovili okolo Sestdesiat
mestskych divadiel vo Finsku, aby si v nasom ¢asopise
zaplatili reklamu. Vd'aka tomu sme mohli pokryt vydavky
na tlac¢ a dopravu ndsho casopisu vsetkym clenom
FIDEA. Spolupraca skél, pedagogov a divadiel je velmi
dolezitd vec. Divadla tiez pozyvaju skoly na skusky

a predstavenia, po ktorych nasleduju diskusie.

Rovnako sme vytvorili sien slavy, do ktorej
uvadzame nasich ¢estnych hosti. Je v nej napriklad aj
byvald prezidentka Finska Tarja Halonen, ktora pred
par rokmi dokonca povedala, ze by sme mali postupy
dramatickej vychovy pouzivat na medzinarodnych
stretnutiach politikov — uvedomovala si ich potencidl.

Oslavujeme tiez den IDEA, vtedy rozposielame
divadldm nase vyhldsenie a ak ho chctl preditat pred
predstavenim alebo uverejnit na svojej webovej
stranke, mozu tak urobit. Chceme tym pripomentit,

Ze existujeme a ze robime rovnaku pracu ako oni.

V devitdesiatych rokoch vznikla jedna $kola, ktorej
riaditel bol moj priatel a rozhodol sa, ze dramaticku
vychovu zaradi ako povinny predmet do ucebnych osnov.
Prvy rok som ju tam ucila a naozaj sme sa snazili vsade
,,strkat nos“ a robit osvetu. L'udia si este stile pod
pojmami drama a divadlo predstavia len Shakespeara,
netusia, co vsetko za divadlom, dramou a dramatickou
vychovou stoji. Netusia, Ze sa to moze tykat aj ich. Az
ked' dramaticku vychovu spoznajd, za¢nd sa pytat,

8 preco sme to nezaradili do skolského systému skor.

Zivy adventny kalenddr v kniznici v helsinskej Stvrti Kapyld. Namiesto
sladkosti ukryva rozne podujatia a aktivity, ktoré ludi podnecuju

k hrdm, spevu, éitaniu a spozndvaniu sa navzdjom.

foto archiv T. K.

Napokon v nej nachadzaju cenny systém metod nielen
na edukdciu, ale aj na riesenie kazdodennych konfliktov.

A nakoniec, nezabldajte na organizacie ako IDEA alebo
UNESCO a na vsetky dokumenty, ktoré vydali. M6zu vam
byt ndpomocné, ak chcete vystupit pred politikmi alebo
rozhodovacimi organmi. Politici a rozhodujdci Cinitelia su
nachylnejsi nadivat, ak zistia, Ze v inych krajinach sa to robi
rovnako alebo to propaguju vyssie spomenuté organizacie.

Vyuziva sa vzdelavanie divadlom vo Finsku aj mimo
oblasti vzdeldvania deti, napriklad pre niektoré
Specifické potreby dospelych alebo seniorov?
Vzdelavanie divadlom nie je urcené len pre deti,
ale samozrejme aj pre iné vekové kategorie. Robila
som kurzy aj pre ludi's roznym znevyhodnenim, to
takisto nie je prekazka, pre mna nie sd v nicom ini.
Dramatickd vychova je dolezitd pre nas vsetkych.
Mam krdsne spomienky z kurzov pre rodi¢ov s detmi.
Bavi ma, ked' st tam vsetci spolu. Na kurzy prichadzali aj

manzelia s manzelkami z roznych profesii. Bol to velmi
dobry spdsob, ako $irit divadlo v spolo¢nosti. Pozyvali ma aj
na rozne pracoviskd a pracovala som s mnohymi profesiami,
viedla som kurz napriklad aj pre opravarov elektriciek.

Na zdver, v éom vidite najvicSiu prednost
divadla ako vzdelavacieho a vychovného
prostriedku? Ako a akym sp6sobom mé6zu
divadlo a drima obohatit vzdelavanie?
Divadlo ma viacero dolezitych prednosti, ale najdélezitejsia
z nich je podla mna ta, ze pri dramatickej vychove sa
udite chdpat veci tym, 7e ich vykondvate. Vystihuje to
Cinske prislovie, ktoré mdam rada: Povedz mito ajato
zabudnem; ukaz mi to a ja si to zapamatam; nechaj ma
to urobit a ja to pochopim. Dramatickd vychova sa da
pouzit ako metéda v akomkolvek inom predmete.

Ked' hovorim s politikmi a verejnymi Cinitelmi pri
presadzovani vzdelavania divadlom do skol vo Finsku,
dolezitym argumentom je pre mna to, ze pri dramatickej

Zaujmova skupina Drdma vo vzdeldvani k mieru, ktord pocas
svetového kongresu asocidcie IDEA v Reykjaviku viedla T. Karppinen.
Ucastnici sa venuijd hre, ktord md za ciel posilnit spoluprécu

a eliminovat negativnu siitaZivost.

foto archiv T. K.

rozhovor

vychove nikdy nie ste sami. Ucila som finsky jazyk a pocas
zastupovania niekedy aj dejepis alebo matematiku.

Na tychto hodinach sa stavalo, ze ak tam bolo,

povedzme, tridsat Ziakov, tretina z nich poéas celej hodiny
nepovedala ani slovo. No na hodine dramatickej vychovy
sa mi za pitdesiat rokov ani raz nestalo, aby niekto ni¢
nepovedal alebo nebol vypocuty. Vsetci sa podielaju

na formovani hodiny tym, ze sa rozpravaju vo dvojiciach
alebo vo vicsej skupine, a teda nik nie je osamoteny.

A viete, preco u politikov a ludi pri moci zavazi tento
argument? Zial, mnoZia sa pripady strelby na $koldch, mali
sme ich vo Finsku, v N6rsku, ale aj Amerike, a odbornici sa
snazili ndjst spoloény motiv vetkych pachatelov. Nasli
len jednu vec, ktora sa zhoduje vo vsetkych pripadoch
— je nou fakt, ze vsetci boli osameli, bez kazdodenného
zivého kontaktu a rozhovoru. Boli ponoreni vo svojich
pocitacoch a kontaktovali inych ludi, ktori zmyslali
rovnako, ale to nie je to isté, ako ked' ste v jednej miestnosti
a vymienate si svoje nazory s ostatnymi, ste vypocuti
a poCujete aj ndzory inych. Mate moZnost diskutovat
a vyjadrit svoje pocity. To je nieco, ¢o oni nemali.

Druhym prikladom dolezitosti komunikacie bola
skisenost s pandémiou covidu. Uvedomili sme si, ¢o
pre nds znamend blizkost a komunikdcia nazivo. ¢
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Tintti Karppinen

Ucitelka dramatickej vychovy, ktord sa $pecializuje na socidlnu
dramu, komunikacné zruénosti a vzdeldvanie k mieru. Je
lektorkou uéitelov a inych odbornikov na univerzitach,

v institiciach a organizaciach. Tiez organizuje kurzy pre
utecencov, imigrantov a ich ucitelov. V rdmci Finskej asociacie
dramatickej vychovy FIDEA pésobila v mnohych funkciach —
ako prezidentka (1974 — 1984), viceprezidentka (1984 — 2002)

a od roku 2012 ako éestnd predsednicka. Rovnako v rdmci
Medzindrodnej asocidcie dramatickej vychovy IDEA zastdvala
mnohé funkcie vo vykonnom vybore v rokoch 1995 — 2013.

Od roku 1998 je aj re¢nickou na celosvetovych konferenciach

UNESCO o vzdelavani umenim. Pochddza z Finska.
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Zuzana Poli$¢ak Snircova
divadelnad kriticka

Oslobodzujiice snivanie

Siedma sezona slobodnej tvorby Nového
divadla prinasa na javisko inscenaciu

na motivy knihy Iana McEwana Rojko.
Tvorivy tim v nej sl'ubuje divikom pribehy
a dobrodruzstva, ktoré im zarucene zmenia
zivot k lepsiemu. Dielo totiz predstavuje
svet, ktory sa vd'aka detskym snom meni
na krasnu a spravodlivi ,,rajsku“ zahradu.
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knihy pre dospelych plné ne¢akanych odhaleni
a s prekvapivymi zavermi. Ten, kto jeho diela

nepozna, mozno zachytil aspon film Pokdnie, ktory

vznikol prave podla jeho romanu s rovhomennym
ndazvom. Okrem toho McEwan ziskal niekolko
literarnych oceneni a dokonca ho britsky dennik
The Times v roku 2008 zaradil medzi pitdesiat
najvacsich britskych spisovatelov od roku 1945.
Jeho kratky roman pre deti Rojko (v originali
The Daydreamer) vysiel v roku 1994. McEwan
pocas jeho pisania pribehy pravidelne ¢ital
svojim detom a upravoval dej podla ich reakcii.
Niektorf kritici tvrdia, Ze pri pisani tejto knihy
vychadzal z filmu s rovnakym ndzvom z roku 1966,
v ktorom tinedzer Hans Christian Andersen sniva
aj pocas dna, vd'aka comu zaziva neskutocné
dobrodruzstva, ktoré neskor prepise do knih.
McEwan sam seba definoval ako hlavnu
postavu Petra Fortuna, ktory sniva s otvorenymi
ocami. Dej knihy zachytava hlavného hrdinu
vo veku od desat do dvandst rokov, ked'sa bori
so svojimi kazdodennymi starostami a réznymi
10 Zzivotnymi situdciami. Peter je zvedavy, ma
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Anglicky spisovatel a scendrista Ian McEwan pise

Tan McEwan — Simon Spi$ak — Veronika Gab¢ikova

ROJKO

*

velku fantdziu a ¢asto sa zasniva. Jeho zivé

denné sny su plné vzruSenia a niekedy aj e

nebezpelenstva. Ponukaju fantasticky, nespatany
svet, kde neplatia bezné pravidla. Desivost
a? hororovost niektorych pribehov pripomina
magicky hrézostrasného a trochu zlomyselného
spisovatela detskych knih Roalda Dahla.

Kniha Rojko je hlavne o snivani s otvorenymi
ocami. VSetky dobrodruzstva sa odohravaju len
v mysli, ktora lieta vSetkymi moznymi smermi.
Peter Fortune si predstavuje rozne situacie, ktoré su
niekedy nebezpecné, inokedy strasidelné, niekedy
pomahaju k porozumeniu inych a oblas st dokonca
aj velmi filozofické. Rojko je tiez kniha o tom, ako
zvlddnut prechod medzi detstvom a dospelostou.
Zachytdva, ako si dieta interpretuje dospeldcky svet
a necakané zivotné situdcie. Dej knihy je rozdeleny
do viacerych Casti, ktoré citatela plynulo prevedu

i

Preniest dej plny
fantastickych opisov
na javisko bolo
urcite pre Simona
Spisaka vyzvou.

[{¢

ROJKO

— L. Du$anicova, Mi.
Kusenda, K. Petrusova
Vargova

foto H. Misovi¢
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ROJKO
—1I. Martinka
foto H. Misovic¢

Petrovymi zazitkami. Peter je okolim definovany
ako problémovy chlapec, pricom sam seba povazuje
za Uplne normdlneho. Za problémového ho povazuji
preto, lebo ¢asto byva ticho a duchom nepritomny.
Ticho u deti znamena pre dospelych problém,

viac nez obcas to totiz znamena, ze sa deje nieco
,Zlé“. No ak neviete, Co sa mu odohrava v hlave, tak
neviete ni¢. NemdZete ho ani okriknut, aby s tym
prestal, lebo neviete s ¢im. A to je krdsa snivania.
Zasneny vyraz alebo ako niektori hovoria pohlad

do prazdna pre Petra znadi zabavu, lebo vtedy
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nepocCuje a nevnima redlny svet okolo, sustredi sa
len na svoje mentdlne dobrodruzstvo. Preto sa mu
obcas stane, ze zabudne sestru v autobuse alebo
kvoli nemu otec spadne z kresla, ked' meni ziarovku,
i neodpovedd v triede na otazky, a preto je podla
ucitelov hlupy. Peter je vSak vnimavy chlapec,
ktory len bludi fantaziou a ziskava odpovede
na zivotné otazky, vd'aka ¢omu sa napriklad svojsky
vyrovndva so smrtou ¢i bojuje proti Sikane.

Preniest dej plny fantastickych opisov
na javisko bolo ur¢ite pre Simona Spisaka vyzvou, n



recenzia

kedze je to rezisér zvedavy, filozoficky ,,rypavy*
a k predloham pristupuje bez bazne. Jeho rézie
Casto prekvapia tym, ze zo znameho pribehu
ostane len nazov a postavy. Alebo len myslienka,
ktord transformuje do novych Siat, sticasnejsich
a trochu odvaznejsich. Vynimkou nie je ani Rojko,
ktorého zdramatizoval a pripravil aj vypravu
(spolu s Veronikou Gab¢ikovou, ktorej sa podarilo
udrzat dramaturgicku linku inscendcie). Z predlohy
vybral niektoré mikropribehy, pricom zachovava
mustru aj dolezité postavy. Rézia dba na civilny
herecky prejav, av$ak s priznanou divadelnostou.
Niektoré dejové pasdze su len prerozpravané, ¢im
sa dej postiva a priblizuju sa kl'dcové situacie. Pre
dospelych rezisér do textu pridal vtipné slovné
vsuvky a pre deti zas niektoré scény upravil tak,
aby boli prijatelnejsie. Pribeh vlozil do takmer
prazdnej scény, v ktorej si herci museli vystacit
sami so sebou a s minimom rekvizit. Inscenacia
je tym hravej&ia, ndti divdka pouzivat fantaziu
a herci su zas plne zamestnani danymi situdciami
a samotnym hranim. Dolezitym scénografickym
prvkom bolo v inscendcii svietenie, ktoré rozdelovalo
zaciatok a koniec snenia spolu s Petrovym
snovym pohladom uprenym niekam do prazdna.
Vdaka tomu boli prechody jasne citatelné.
Inscendcia sa zacina tvodom, ktory je v tvorbe
Simona Spisaka uz ,klasikou® — hlavné postavy
nam povedia, ze sme v divadle a ze vsetko, ¢o sa
najavisku odohra, je len akoze a predmety, ktoré
na javisku chybaju, si mdme predstavit ¢ domysliet.
Pripadne si mame predstavit aj to, Ze hlavny herec
je chlapec, hoci ho hra dospely muz. A tak najavisku
oziva pribeh desatroéného Petra Fortuna, jeho
rodiny a jeho dobrodruzstiev. Rezisér pripravil
inscendciu v dvoch alternaciach. Kazdu z nich hra
ind trojica hercov a hereciek, pricom kazda prinasa
trochu ind atmosféru a dynamiku. Alternacie sa lisia
aj kostymami, hlavne pri postavach Petra a Katky.
Prva alternacia v zlozeni Agata Spisakova

(Mama), Lucia Korena (Katka) a Ivan Martinka
(Peter) je ststredend a dokdZe vybudovat silnt
atmosféru, herecké vykony st koncentrované. Kazdu
situdciu si uzivaju, neponahlaji sa a nechavaju
véetko dozniet. Vd'aka tomu im vychddzaju vtipné
aj desivejsie scény. Peter Ivana Martinku je precizny
v geste aj v mimike. Jeho prechody medzi realitou

a snivanim su lahko ¢itatelné. Martinka svoju
postavu vystaval precizne. Obleceny je do bieleho
tricka a kratkych tmavohnedych mencestrovych
nohavic s trakmi, véetko dopla zlt4 Siltovka. Katka
Lucie Korenej je presibana a drzd sestra. Avsak

nie je detsk4, aj ked' ma mat $est rokov. Oblecend

je do pruzkovaného tricka, modrej sukne na traky

a ruzovych pancich. Vlasy ma upravené do copu.
Mama Agaty Spisdkovej je razna a trochu hlucna,

s istym nadhladom nad situdciami aj postavami
ako rozpravacka. Je oble¢ena do modrych nohavic
afialovej mikiny, vo vlasoch ma celenku.

Druhd alterndcia v zlozeni Lubomira
Dusani¢ova (Mama), Katarina Petrusova Vargova
(Katka) a Milos Kusenda (Peter) je rychlejsia. Vety
a niekedy ani situdcie ucinkujuci nenechavaj

Rézia dba

na civilny
herecky

prejav, avsak

S priznanou
divadelnostou.
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ROJKO

— L. Korena,
I. Martinka
foto H. Misovi¢

ROJKO inlne d iet. .. {vich podani vy
A Spitékovd, Uplne dozniet. Inscendcia ma v ich podani vyssie
L. Koren4 tempo, Co obcas uberie na atmosfére, avsak

fotoH. MiSovi¢  ani tu nechybajli vydarené scény. Peter Milo$a

Kusendu je neisty, ale jeho vyraz snenia velmi
pobavi, je prislovecne ,,do blba“. Je obleceny

do pruzkovaného tricka a mencestrovych nohavic
na traky s modrou Siltovkou na hlave. Mama
Lubomiry Dusanicovej posobi miestami nervozne,
jej matka je velmi vecnd a strohd. Jej kostym je
taky isty ako v prvej alternacii. Katka Katariny
Petrusovej Vargovej stavila na detskost v prejave,

Covidno hlavne v scéne s babitkom, ked' opakuje
to, ¢o hovorievaju dospelis typicky detskou
dikciou. Jej kostym tvori bézovy svetrik, Siroka
modrd sukna, modré pancuchy a dva copy.

Simon Spidak vytazil z pribehu o Petrovi
Fortunovi vela zaujimavych motivov, ktoré doplnil
svojim rukopisom, plnym svojského humoru
avidenia detského sveta. Starsi detsky divak
pochopi viacero odkazov a vtipnych situacii. Mladsie
deti sa mézu bat, ale takisto ich moZu zaujat vtipne
vystavané situacie, ktoré im nie st cudzie — vecné 13



bitky a dotahovanie medzi sirodencami &i zasnivany
pohlad, vdaka ktorému ignoruju prikazy dospelych.
A dospeli naopak uvidia bizarné situdcie, v ktorych
sa mdZu ocitat aj ich deti a moZno im aspofi trochu
zaénd rozumiet. Osobne sa mi velmi pacila scéna

s babikami, v ktorej sa obom alternaciam podarilo
vytvorit atmosféru strachu. V nej Petra obklopia
babiky a chcu ho zavriet do skrine. Aj ked'reZisér
zjemnil predlohu, v ktorej chlapcovi odtrhnd ruku

a nohu, docielil rovnako hororovi predstavu,

14 zktorej sa ndm rozbusi srdce a opanta nas strach

o hlavného hrdinu. Zaroven sa mu podarilo z hororu
plynulo prejst do radostnej hravej atmosféry, ked'
sa uz Peter s babikami hra a spieva im pesnicku.
Napadito je zobrazend aj vymena tiel, ked'sa
Peter stava koctirom a kocur Petrom. V knihe prejde
svietiaca dusa z jedného do druhého, na javisku si
postavy vymienaju macaci kostym a mikinu. Peter
sa ako kocur odviaze, je zrazu drsnym bitkarom,
ktory aj naddva. (Detskému publiku vsak nezabiida
pripomentit, e naddvat smu len macky a Ze deti sa
u nich v divadle naddvat urtite nenaudili.) S druhym

ROJKO

— K. Petrusova
Vargova, Mi. Kusenda,
L. Dusanicova

foto H. Misovi¢

S nadhladom
ahumoromsa
riesi aj taziva
téma - dnes
uz problém
takmer kazdej
Skoly — Sikana.

(4

ROJKO
— Mi. Kusenda
foto H. Misovi¢

koctrom sa vyrovna prefikane. Kym v predlohe

ho naozaj zbije za ucasti celej macacej kolonie,

v inscendcii uzavru dohodu, ze ten, kto chyti svetlo

z baterky, vyhrdva. A tak Peter prehana kocura,

az kym mu neukdZe, ako svetlo chytd a prehita.

Kocdr je zdrveny a priznava porazku. Ked'si Peter

s koctirom opit vymiefiajd teld, reZisér Sikovne

a citlivo vyuziva moment toho, ze sa kocur uz

do kostymu neoblieka, iba Petra objime, podakuje

mu a odchddza za novym dobrodruzstvom. Naznadi

sa tym koctirova smrt, ktorti ozndmi Petrova mama.
Podobne st vystavané aj dalsie pribehy.

S nadhladom a humorom sa riesi aj tazivd téma

—dnes uz problém takmer kazdej skoly — Sikana.

Hlavny hrdina sa postavi skolskému tyranovi

Barrymu (Agdta Spisdkova/Lubomira Dusanicova),

ktory si nosi boxersku rukavicu v igelitke. Peter

sa stal hrdinom, pretoze nasiel odvahu mu

recenzia

Celit a odzbrojil ho filozofickymi slovami, nie

bitkou. Ak je vSetko okolo, ¢o sa Petrovi deje,

len sen, tak aj tyran Barry existuje len vo sne

a nie je skutocny. Peter Barrymu povie, ze moze

byt, kym len chce. Tato prevratna myslienka

spbsobila, Ze tyran odloZil igelitku, &im prestal byt

tyranom a stal sa z neho iba trochu horsi ziak.
Vtipne je zobrazend aj scéna s babatkom, ked'

sa Peter ocitd v tele svojho malého bratranca,

ktorému zdvidel pozornost dospelych. Zrazu

si mohol vyskisat, aké je to byt malym. Ivan

Martinka i Milo$ Kusenda sa ocitaju v plienke

a Cepceku a batolia sa po priestore za loptami

a plysovym medvedom. Kazdy to robi trochu

inak, ale u oboch je situdcia komicka. Ked'sa

Peter preberie, odrazu chdpe, ako sa malé deti

citia, a dokonca dokaZe bratranca rychlo uspat.
Rezisér v inscendcii pouzil cyklicky princip, kde

sa pribeh zacal, tam sa na konci vracia. V uvode

sa hlavna postava zobudi, zisti, ze je uz dospela,

7e u? vyrastla, a preto ma vyrieknut posolstvo

hry ainscendcie. Avsak to, Co povie, sa nepdci

jej ani ostatnym postavam — zardbajte peniaze

a budete $tastni. V zdvere sa scéna opakuje, ale

posolstvo je uz lepsie, trefnejsie a je vhodnym

ukoncenim inscendcie, v ktorej si dospeld postava

spominala na svoje detstvo — mame stdle snivat,

ani v dospelosti na to nemame zabldat, lebo snenie

robi zivot krajsim. Na to sa vSetci hrdinovia zasnivaju

do svojich predstav a snov a ostavajivtme. ¢

I. McEwan - S. Spidak — V. Gabtikovd: Rojko
ré¥ia, dramatizacia, vyprava S. Spiédk dramaturgia,
spoluprdca na dramatizacii a vyprave V. Gab¢ikova
uc¢inkujd Mi. Kusenda/I. Martinka, L'. Dusani¢ova/
A. Spisdkova, L. Korend/K. Petrusova Vargova
premiéra 27.a 30. oktéber 2022, Nové divadlo

v priestoroch Matice slovenskej v Nitre
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Lenka Dzadikova
teatrologicka

Inkli/poé/zia

Najnovsiu inscendciu Bibkového divadla na Rdzcesti Vel'kd cesta mozeme zaradit
do niekol'kych kontextov. Prvym je tvorba Michaely Homolovej na Slovensku.
Rezisérka, odchovana bratislavskym detskym divadelnym siiborom GONG, vystudovala

Michaela Homolova
VELKA CESTA

babkarskii réZiu na prazskej DAMU a tvori v Ceskej republike, predovéetkym

v libereckom Naivnom divadle. Jej inscenacie znii ispechy, dokazali prelomit bariéry
,»»to je iba babkové* alebo ,,to je iba pre deti* a ziskali ceny aj v takych anketach,
kde sa dovtedy tato tvorba nepresadila. Znacny ohlas maju aj v zahranici.

*" Naopak, jej slovenské inscendcie v nezavislom
divadle BABADLO z PreSova, v Bratislavskom
babkovom divadle a banskobystrickom
Babkovom divadle na Razcesti nevzbudili vacsi
zaujem a neprekrocili domdci kontext. V BDnR
nastudovala v roku 2017 inscendciu podla
knihy Daisy Mrazkovej Nddherny utorok.

16

Novou inscenaciou vSak nenadvizuje len
na vlastnu tvorbu na Slovensku, ale aj na dva tvorivé
okruhy Babkového divadla na Razcesti. Tym prvym
je inscenovanie poézie. V roku 2019 uviedlo BDnR
v rézii Miroslava Lukacovica inscenaciu z basni
Frantiska Hrubina Ako sa chytd radost. T4 véak
nebola dobrou ukazkou pristupu k poézii na javisku.

»

Tvorcovia stali
pred velkou
vyzvou aj preto,
Ze inscenacny
text pracuje

s poéziou,
ktord prakticky
nie je mozné
pretlmocit

do posunkového
jazyka.

o«

VELKA CESTA
foto D. Samaj

VELKA CESTA

— L. Pradidova,
M. Mackurov4,
M. Samajovd
foto D. Samaj

Délezitejsie je nadviazanie na dlhodobé
aktivity banskobystrického divadla, v ktorych
umelecké vedenie reaguje na problematiku
mensin, znevyhodnenych, na inakost a vytrvalo
pracuje na scitlivovani divakov a divacok réznych
vekovych kategorii v pristupe k tymto témam.

V sezéne 2021/2022 pripravili babkovy ateliér

pre nepocujtice a poCujlce deti Putovné usko

a experimentalnu inscendaciu O prvom rozprdvkarovi.
Je ur¢ena nevidiacim a slabozrakym. Vidiaci si mozu
na zadiatku predstavenia nasadit na o¢i masku alebo
moZu sledovat dianie na javisku — hercov a herecky,
ktori vytvarajii auditivnu stranku. Pozorovat ich
konanie je zaujimavé, aj ked' neilustruje pribeh.

Inscendcia Velkd cesta je inkluzivna. Tvorivy
tim pod vedenim Michaely Homolovej ju pripravil
tak, Ze ju mdZzu stiéasne vnimat zrakovo i sluchovo
znevyhodneni a je zaroven plnohodnotnou

inscendciou aj pre ludi bez hendikepu. Tvorcovia
stali pred velkou vyzvou aj preto, ze inscenacny
text pracuje s poéziou, ktoru prakticky nie je mozné
pretlmodit do posunkového jazyka. Pre nepocujicich
tak preniesli basnické obrazy do javiskovych.
Inscendcia je uréend detom uz od dva a pol
roka. Michaela Homolova napisala, primerane
vekovej kategorii, jednoduchy zrozumitelny pribeh.
Pl&ik lieskovy a rosni¢ka zelend sa spriatelia, on
jej pomoze zachrdnit sa pred bocianom. Napokon
spolo¢ne pomozu aj bocianovi, ked' sa zamota
do $nur vesiaka na bielizen, a spriatelia sa vsetci
traja. Tento jednoduchy pribeh dopliajii prirodné
impresie zndzornujuce jesenné a zimné deje a konci
sa tym, ze bocian odleti do teplych krajin a zvysné
zvery sa ulozia na zimny spanok. Mikropribeh
je pretkany basnami zo starsej tvorby Lubomira
Feldeka, Daniela Heviera a Kristy Bendovej,

17



ktoré reflektuju predovsetkym prirodné javy.

Vytvarnikom inscendcie bol ¢esky scénograf
a grafik Hza Bazant. Uprostred scény je mensie
drevené pddium, na ktorom sa hra babkami. Okolité
dekordcie evokuju jesen — debnicky, zavaraniny,
furik, hrable, orechy, jablka, skleneny demizén
s prutenym vypletom. Na zaciatku st na pddiu
maly veSiak na susenie bielizne, furik, sklenik,
plechova vana. Medzitym stromy, z ktorych uz
opadali listy. Vytvarnik vynikajtco navodil jesennu
atmosféru, ktord intenzivne prenika zo scény,
ajeho praca s detailom, farebnostou a kompoziciou
je vybornd. Sti¢astou pédia je aj to¢fia, ktord
umoznila reZisérke vytvarat dynamické scény
interakcii medzi postavami. Dal$im efektnym
prvkom bolo jazierko, ktoré vzniklo uprostred
to¢ne vystlanim otvoru trblietavou latkou.

Tri u¢inkujice herecky (Marianna Mackurova,
Maria Samajovd a l'ubica Pradidova) sti odeté
v country Style, spod slamenych alebo platennych
klobukov im vytrcaju zapletené vrkoce. Ich oblecenie
ma zemité farby. Herecky pracuju so vsetkymi
zlozkami prejavu — pribeh rozpravaju, ukazuju

18 v posunkovej reci a hraju babkami. Ich pohyb je

ladny, posunkovanie posobi niekedy az tanecne.

Nepocujicim divdakom pontkaji vytvarné obrazy,
nevidiacim zase pribeh pretkany basnickami,
podporeny hudbou Filipa Homolu a niekolkymi
hmatovymi podnetmi. Deti (bez rozdielu) sa
mdZu babky plcha a Zaby dotkndt, pocitia aj
rozvireny vzduch pocas basne o vetre a tiez vodu
z rozprasovaca, ked'v deji prsi. Burku zndzornili
zvukovo (aj hudobne), ale aj vizualne — zdbleskami.
Inscendcia Velkd cesta je odvaznym krokom
Babkového divadla na Razcesti, z ktorého
vzislo skutocne inkluzivne dielo. Inscenacny
tim vzal na zretel moznosti vnimania réznych
deti so Specidlnymi potrebami a dokaze ich
spojit v jednom ¢ase v jednom hladisku. ¢

M. Homolova: Vel'ka cesta
réia M. Homolova dramaturgia I. Skripkova

scénografia Hza Bazant hudba F. Homola

E odbornd spolupraca P. Vrto, K. Oravcova téinkuju
é M. Mackurovd, M. Samajova, L. Pradidovd

:  premiérag. oktéber 2022, Bibkové divadlo

E na Razcesti, Banska Bystrica

©000000000000000000000000000000000000000000000000 0

VELKA CESTA
foto D. Samaj
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Vytvarnik
vynikajico
navodil jesennd
atmosféru,

ktord intenzivne
prenikd zo scény,
ajeho praca

s detailom,
farebnostou

a kompoziciou
je vyborna.
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NEBOJSA
— v popredi I. Vojtek
foto C. Bachraty
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Bohuslava Vankova

- divadelna kriti¢ka

Lubomir Feldek
NEBO]JSA

Neboj sa, Ze Maruska nenajde fialky

Inscendcie pre deti ma na jednej strane vidy trocha dojimajii a na druhej ma bavi véimat si
premyslenost krokov tvorcov tak, aby ,,prepasovali* do rozpravky aj humor pre dospelych.
Nebojsa takéto momenty obsahuje — do istej miery je carovny aj naivny, je pestry a napadity,
no napriek tomu akosi straca celistvost. Ako ked' skladdme puzzle - stred je uz ako-tak
poskladany, takze pointa je znama. Okraj je zlozeny tiez, len kam s tymi zvy$nymi kuskami?

.
. '.
o o
®e
o

=" O koncepte inscendcie, kolazovom spojeni

viacerych rozpravok, sa vela dozveddme

z bulletinu, kde je uverejnend aj e-mailova
komunikdcia reziséra Ondreja Spisaka s autorom
Lubomirom Feldekom. Baddme v nich réznorodé
myslienkové pochody oboch tvorcov, az by bolo

mozné Spisaka oznacit za spoluautora nametu

000000000000 00000000000000 ©eccccccc0cc00000000000000
o

— v mnohom poprepajal pribehy cez seba tak,

aby dosiahli stabilnejsiu pribehovi symbidzu.
Dramaticky text obsahuje viacero pribehovych

Linii, ktoré spdjaju postavy Janudara, nosné rozpravky

o Nebojsovi a Maruske hladajtcej zname komodity

pre zli Macochu. Autor Lubomir Feldek spaja

v dramatickom texte rozpravky tak, aby v nich detsky

divak dokdzal najst oproti povodnym pribehom aj

nieco nové a inovativne. Marusku (Janu Kovalcikovu)

napriklad zaéneme vnimat ako revoluciondrku,

ktora burcuje dav, aby vypovedal pravdu, Nebojsu

(Richarda Autnera) ako drzého chlapca, ktory

nema strach, pretoze je priebojny a na vsetko

ma odpoved. Feldek svojim postavam odopiera

pretvarku. Nebojsa tak disponuje replikami, ze

o0 svojej drzosti vie, ale neboji sa, pretoze vsetko

ma svoje vysvetlenie a zmysel. Autor d'alej doddva

klasickym rozpravkovym postavam aj nové hodnoty,

Ci uz v oblasti mravnej, alebo osobnostnej. Postavy

nepdsobia kostnato, ,,vymyslene rozpravkovo®, ale

snaZia sa pribliZit k sti¢asnému chipaniu detského

sveta, ktory ovplyvnuji média a dochadza v fiom

k va¢sej snahe o korektnost & rovnost (aj rodovd).
Vyber rozpravok prindsa aj viaceré moralne

ponauenia — O Skaredom kd¢atku podporuje ideu

nestdit knihu podla obalu, Cisdrove nové $aty zase

upozorfujii na déleZitost pravdy, O dvandstich
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mesiacikoch o potrebe priatel'stva a pomoci v zivote.

Macocha (Monika Hilmerova) a jej prerod z celkom
Hfancy“ zeny v strednych rokoch, ktord sa skor ako
zrkadla pyta svojich followerov na Instagrame, kto
je najkrajéi, sa napokon musi vyrovnat so svojim
pribudajucim vekom, ktory nezakryju stylové saty
ani dokonaly zovnajSok. Postava Macochy pdsobi
nielen ako komicka hyperbola zeny v strednom
veku, ale vd'aka nej sa aj starsi divak vie lepsie
stotoznit s faktom, Ze nie len mlady &lovek mbze

byt od socidlneho média ¢i smartfénu zavisly.
Martin Salacha ako Janudr sleduje dej v kazdom

z pribehov, je véadepritomnym rozprava¢om. Ak

sa na chvilu strati, tak len preto, aby sa objavil

na druhej strane javiska a sekundoval inému

pribehu, bratom mesiacikom, ¢i predviedol svoj gag.

Prvykrat ho na scéne stretavame s multifunkénou

,starou ale jarou karou rozpravkara Januara®

ktora posobi nielen ako kuzelnicky klobuk

neobmedzenych moznosti, ale je aj funkénou

NEBOJSA

— 1. Vojtek, D. Selecky,

M. Houdek, I. Lechmanova,
M. Kamenskd, R. Autner,
M. Cmorejova, V. K.
Pestova, R. Poldcik,

E. Suptik, J. Koval&ikova
foto C. Bachraty

NEBOJSA

— M. Salacha,
M. Hilmerova
foto C. Bachraty
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Autor Lubomir
Feldek spdja

v dramatickom
texte rozpravky
tak, aby v nich
detsky divak
dokdzal ndjst
oproti povodnym
pribehom aj
nieco nové
ainovativne.
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1 ABRAHAMOVA,
D. - DRGONA, M.
Nebojsa [bulletin],

Bratislava: SND,

2022, S. 45.

uschovnou rekvizit, ktoré posuvaju dej vpred. Sam
Feldek ju oznaduje ako ,,...voz s ,divadlom na divadle

cceq

pripominajici shakespearovski ,the inner stage
Herci hraju v inscendcii viacroly — vo vdésine

pripadov je ich akoby hlavnou postavou jeden

z mesiacikov, v kazdej dalsej prepoziciavaju

hlasy babkam ¢iinak demonstrovanym

hrdinom pribehov. Napriklad hned'v zaciatku

inscendcie sa Salacha z pozicie rozpravala

Janudra meni na kata plniaceho cisarov rozkaz

a neskor aj na ozajstny mesiacik Januar, ktory

ma obe roboty, inak by sa neuzivil - smutna no

pravdiva realita dnesného moderného sveta.

Trocha ¢ara Teatra Tatra v SND

Karu ako zasadny a stmelujdci scénograficky
prvok inscendcie vytvoril, tak ako aj ndvrh scény
a babky, Frantisek Liptdk. Nesie charakteristicky
kolorit a dizajn, ktory doverne pozname z Teatra
Tatra (pismo na tabulke ¢i hravé rozpravkové

kresby). Kara nas spolu s Janudrom sprevadza pocas
celého pribehu a nahradza pomyselnu otvorenu
knihu s rozpravkou na dobrd noc. Obsahuje malé
babkové divadielko, lampdse, zvoncek z bicykla ¢i
dymostroj, ktory doplia snovii (aj zimnd) atmosféru.
Skryje sa v nej aj bielo-perletové platno, ktoré podla
potreby a vdaka vyvazenému svetelnému dizajnu
meni odlesky — moZe byt aj snehovym zavojom, pod
ktorym sa na trikrat straca Maruska, aj platnom
pre tienohru v rozpravke o skaredom kacatku.
Rezisér Spisak dava kazdej rozpravke inu
inscenaénu formu, ktord funkéne udrZiava pozornost
detského divaka. Do ,,¢inoherného zakladu“
spolu s hudobnou zlozkou (Juraj Hasko) vmiesil
prvky babkového divadla (nadrozmerné babky
Cisdra a Krajcirky, marionety Krala, Kralovnej
a Princeznej na hragku), tiefiohru (Skaredé kacatko)
Ci hru so svetlom, projekciou v spojeni's pracou
s predmetom (tulivaky). Svetelny dizajn obrazu
dvanastich mesiacikov pri ohni vysoko v horach 21
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dopliia zadny plan s nadrtnutymi tatranskymi
Stitmi, v lavom hornom rohu svetelny kruh slnka/
mesiaca, biele tulivaky ako obldciky ¢ kamene,
na ktorych mesiace seddvaju, a na podlahe
premietané snehové zaveje. Ked' zase sledujeme
cestu Nebojsu do sveta, je na zemi nasvietené
ohnisko —ide o krdsne doplnenie predstavivosti
bez nutnosti rekvizit. Rozmanitost spracovania
kazdej z rozpravok vyvoldva tuzbu po objavovani
a zvedavost, ako sa bude dej dalej vyvijat.
Spracovanie viacerych rozpravok na jednom
javisku za dve hodiny si vyzaduje kompaktny kl'G¢,
podla ktorého by boli obrazy zhutnené do kratkych,
ale velmi charakteristickych ,,bali¢kov®. Okrem
postavy Janudra Ci kdry je stmelujicim prvkom aj
forma trikrat opakujiceho sa motivu (vizualneho
¢i hudobného) alebo repliky. Preto sa vzdy trikrat
Maruska straca pod snehom, neskor spieva
ndpev o nezmyselnych poziadavkach Macochy,
napokon aj Otec Nebojsu (Jan Gallovic) sa
v zadnom plane pravidelne objavuje ako spomienka
ndvratu domov. Tato periodicita mala byt jednym
z prostriedkov nadvidznosti viacerych pribehovych
Linii. Napriek dobre mienenej kompozicii sa vsak
po Case nakopi privela opakovani, ¢o spésobuje
citelnu retardaciu inscenovaného pribehu.
Dalgim stmelujticim, no ovela flexibilnej$im
prvkom je domcek na posuvnych kolieskach,
v ktorom z jednej strany byva Macocha a z druhej
Nebojsa s Otcom. Na scéne je zobrazovany
zo zelanej strany podla potreby pribehu. V celej
inscendacii je pritomny motivdomova a jeho
vyznamu. Napriklad pribehova linia Marusky
s Macochou je naviazana na ,,vyhodenie
zdomu®, na druhej strane Nebojsa sam
od otca odchadza, aby zistil, ako sa bat.

Ako zlozit puzzle pre pokrocilych?
Napriek tomu, 7e ndpaditost neabsentovala
22 Vo vyprave, vinscenovani aniv scénickej hudbe

— v popredi R. Polacik, M. Salacha
foto C. Bachraty

(sCasti reprodukovanej, sCasti zivej), v celkovom
stvdrneni — Ci v texte, alebo v inscendcii — chybala
akasi nevypovedatelna ,,iskra®. Nie je vsak mozné
tento subjektivny pocit generalizovat, detski
divaci sa evidentne bavili, zapajali sa do interakcii,
na pomer vsetkych postav ich vsak nebolo mnoho
ani vyrovnane. Najviac s publikom komunikuje
Salacha a zriedka aj ostatni herci, ktori véak
pOsobia mierne kféovito. Divadlo pre detského
divaka je ndro¢nd ,disciplina®, obzvldst ak ma
plné dve hodiny zabdvat, zaroveh aj (po)uit

a zaujat. V tomto smere predstavitelka Marugky
Jana Kovalcikova zivotaschopne a dravo burcuje
»dav®, teda deti, aby taktiez kricali ,,Cisar je nahy*,
a tak mu dali spolocne najavo, ze nielen pravda,
ale aj zensky a detsky hlas st v spolocnosti velmi
podstatné. Na strane druhej poucenia plyntce

z jednotlivych pribehov sa miesajd, prepletaju

a nezostava nijakd zretelna pointa zo vSetkych
rozpravok, pretoze ta je zastlpena iba svadbou
Nebojsu a Marusky po vitazstve nad zlou Strigou-

NEBOJSA — v popredi J. Kovalcikova
foto C. Bachraty

Macochou. Pribehy sice ponukali Sirokd skdlu
inscenacného uchopenia, no zo starej, ale jarej

kdry bolo treba vytiahnut menej rekvizit a nechat
nieco aj na dalsie ,,¢itanie na dobri noc®. Nebojsa

je obsirna, miestami komplikovanejsia inscenacia
pre dieta, ktoré bavi objavovat, sledovat, je ochotné
akceptovat zmeny v rozpravkovych stereotypoch,
ale zaroven mu nechyba davka trpezlivosti. ¢

L. Feldek: Nebojsa

rézia 0. Spisak dramaturgia D. Abrahdmova,

M. Drgona scénaF. Liptak kostymy K. Hollda
choreografia E. Burdova hudba J. Hasko dcinkuju

R. Autner, J. Kovaléikov4, J. Gallovié, M. Hilmerova,
M. Salacha, R. Polatik, I. Vojtek a d'al$i

premiéra 4. jun 2022, Sdla éinohry SND, Bratislava
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Alzbeta Rusnakova
divadelna kriticka

Edgarova cesta
za hladanim strachu

So zaciatkom nového skolského roka

a zaroven divadelnej sezony sa na scénu
Historickej budovy Divadla Jonasa
Zaborského dostal po viac nez dvoch rokoch
novy titul uréeny detom. Po premiére
autorskej hry Medovnikovy domcek’, ktora
bola urcena detskému divakovi od piatich
rokov, sa tvorivy tim na cele s rezisérom
Michalom Nahlikom rozhodol tentoraz uviest
titul urceny tinedzerom od dvanastich rokov.

LS00 ccc0000000000000000000000000000000000000000 0

*  Hrozostrasné pribehy stryka Montaguea su textom
britského autora Chrisa Priestleyho, tvorcu viacerych
knih ,,hororovych® poviedok pre mladez. Divadlo
Jonasa Zaborského ich uviedlo v dramatizacii a rézii
Michala Ndhlika, ktory je tiez autorom slovenského

.
.
.
o o
®e
o

prekladu samotného textu (spolu s Vitom Penkalom).

Nahlik si z hrozostrasnych pribehov vybral niekolko
poviedok, ktoré spojil do inscenacného tvaru
pochmdrnej navstevy chlapca Edgara u stryka
Montagua. A tak sa mlady divdk vydava na cestu.
Kde bolo, tam bolo, uprostred hmlistého lesa,
obohnany pevnym kovovym plotom s vizgajicou
brankou stél velky, trochu zanedbany dom. Plot
obrastd bre¢tan a do tejto temnej atmosféry
vstupuje Edgar, chlapec, ktory nepoznd strach, o
jeho rodicom, pochopitelne, robi vrasky. Cestou
ku strykovi sa zda, ze ho les aj vystrasi, noon
premeni toto zdanie na zart. Spolu s nim teda
vstupujeme do domu stryka Montagua. Ak zvonku
24 nevidno ni¢ detailnejsie, pri interiéri je to celkom

Chris Priestley
HROZOSTRASNE PRIBEHY %
STRYKA MONTAGUEA S

naopak. Scéna sa premiena plynulo, divak sa
najprv pozera do vstupnej chodby domu, posunom
to¢ne nasledne do akejsi obyvacej izby, ktore;j
police st plné najroznejsich predmetov. V ustredi
izby je kozub, nad ktorym je zavesena hlava draka
s roztvorenou tlamou a obrovskymi zubami.
Nahlik sa spolu so scénografkou a kostymovou
vytvarnickou Anitou Szokeovou sustredil na detaily,
ktoré dotvaraju desivu atmosféru ¢udného pribytku.
Vyraznd Cervend farba stien scénu stiesnuje,
pbsobi sugestivne a pritahuje divaka, ktory skér
&i neskér zacne skimat predmety na policiach.
Zlaty svietnik, Sperkovnica ¢i soska v tvare hlavy
babitka, to vsetko nasvedcuje tomu, ze stryko
Montague je ¢udesny chlapik s este zvlastnejsim
vkusom a Edgar by sa ho naozaj mal bat.

Edgar Petra Krivého je vsak nezbedny chlapec,
ktory sa pri skimani sveta neda vyru$ovat strachom,
a tak zaujme miesto v kresle a d4 sa vtiahnut

1 Premiéra sa konala

6. 9.2020 vo Velkej sile
DJZ, obnovend premiéra
27. 3. 2022 v Historickej
budove DJZ.

HROZOSTRASNE PRIBEHY
STRYKA MONTAGUEA

— P. Krivy, V. Husovska,
M. Lacko

foto V. Slavik

HROZOSTRASNE PRIBEHY
STRYKA MONTAGUEA

— M. Lacko, L. Dutkova,
A. Kurimsky Ol$avska,
vzadu S. Fulinova,

P. Krivy

foto V. Sldvik

do pribehov svojho niekolkondsobného prastryka.
Krivy Edgara uchopil ako trochu maznavého chlapca,
ktory vdm postupne za¢ne liezt na nervy svojou
bezstarostnostou a odvahou. Samuel Gafrik ako
stryko Montague vsak jeho maximdlnu energiu
priam uzemnuje. Edgara mu rodicia poslali na akdsi
prevychovu, ved kde inde by sa mal za¢at bat,

ak nie u stryka neurcitého veku, ktory zije sam

v obrovskom dome plnom tajomstiev? Gafrikov
Montague je rozvazny, striedmy vo vyjadrovani,

no cielavedomy a trpezlivy. Neponahla sa,
pokojnym az patetickym hlasom rozprava svojmu
synovcovi historky, pri ktorych by uz ,,bezné“ deti
pravdepodobne s krikom utiekli. Nahlik na stylizaciu

A—

postav vyuzil ajich vek — mladsi Samuel Gafrik je
zamaskovany za starca a naopak, starsi Peter Krivy
stvdrfiuje malého chlapca. Dotvaraji tak bizarnost
samotnych pribehov v univerze inscenacie, kde
su uz aj tak veci mimo zauzivaného poriadku.
Jednotlivé strykove pribehy sa v inscendcii
postupne striedaju, prerusené st iba kratkou
konverzdciou medzi strykom a Edgarom, kde
chlapec potvrdzuje svoju nebojacnost. Jeho rola
v jednotlivych pribehoch je rézna. V niektorych je iba
tichym pozorovatelom, iné priamo ovplyvni. Tyka
sato napriklad scény v zahrade starej susedy, kde
sa Nahlik originalom poviedky len inSpiroval, a tak
miesto tajomného zmiznutia chlapca v ttrobach 25
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stromu, ktory zdhadne pohlcuje ludi, Edgara
suseda zacaruje do samotného srdca stromu.
Tymto zapojenim Edgara do pribehu akoby chcel
reZisér docielit gradaciu stradidelnosti, ktora viak
eskaluje v momente chlapcovej premeny, a neskor
trochu straca na efektnosti. Toto spomalenie
vsak poskytuje divakovi viac Casu na pozorovanie
pribehov. Tempo inscendcie teda plynie pomaly
v ocakavanych liniach k desivému zaveru.

Pocas celej inscendcie tvorivy tim udrziava
pochmurnu atmosféru. Scéne dominuji chladné

osvetlenie a hmla, realita sa miesa s iltziou. Zatial ¢o
pri stareninej zahradke bol zdanlivo postavou Edgar,
pri ostatnych sa na scéne stretavame s roznymi
postavickami, od malych deti z dediny cez nevestu

so zenichom az po strodenecké duo vestic, ktoré su
v skutocnosti zlodejkami. Jednotlivé pribehy vsak

spajaju prvky zdhady a nevysvetlitelnych stretnuti
Ci udalosti. St to napriklad strom, ktory pohlti
chlapca, dvere, ktoré sa nedaju otvorit, no zrazu

za nimi ostane uvdznena zena, alebo dievca, ktoré
sa pride porozpravat, no je celé mokré a vysvitne, Ze
aj davno po smrti. Postavy v jednotlivych pribehoch
stvdrnuje rovnaka skupina hercov a hereciek
(Slavomira Fulinova, Matej Lacko, Ludmila Dutkov4,
Antdnia Kurimsky OlSavska, Veronika Husovska).

Aj ked farebnost kostymov ostdva rovnakd,
kostymova vytvarnicka Anita Székeovd jasne
odlisila jednotlivé postavy a pribehy. Kostymy st
silne Stylizované, v neutralnych farbach tak, aby boli
v kontraste s ostro¢ervenymi stenami domu. Napriek
tomu su vyrazne divadelné, inSpirované realnym
svetom, no zaroven zvyraznuju snahu tvorcov

o hororovu atmosféru. Jediné vyraznejsie farebné

HROZOSTRASNE PRIBEHY

STRYKA MONTAGUEA

— P. Krivy, A. Kurimsky

Ol8avska, S. Fulinova,

V. Husovskd, L. Dutkova

foto V. Slavik

HROZOSTRASNE PRIBEHY

STRYKA MONTAGUEA
—S. Géfrik
foto V. Slavik

Nahlik pracuje
s postupnym
odkryvanim
tajomstva,
jednotlivymi
pribehmi
odhaluje viac
aviac,
samotnému
deju vsak chyba
dynamika.

(4

prvky su motyliky Edgara a stryka, ktoré akoby
symbolizovali odstup dvojice od postav z pribehov.

Nahlik pracuje s postupnym odkryvanim
tajomstva, jednotlivymi pribehmi odhaluje viac
aviac, samotnému deju vsak chyba dynamika.
Dej sa vyvija pomaly, pre detského divdka azda
aj dostatocne tajomne, kedZe polas pitdesiatich
minut predstavenia vladlo divadelnej sale takmer
uplné ticho. Pomalsie tempo diania na scéne vsak
poskytuje priestor vlastnej predstavivosti. Napriek
tomu, ze ide o detsku inscendciu postavenu na texte
a hovorenom slove, ¢o je u Nahlika skér vynimkou,
hudba, ktoru vytvoril Filip Lendrth, pomaha hercom
budovat tii spravnu strasidelnii atmosféru, a tak aj
udrzat divdcku pozornost pocas celej inscendcie.
Jednotlivé pribehy prepdja a zjednocuje.

Cely dej smeruje k jedinému — vystrasit Edgara.
Aj ked'sa po kazdom d'alsom pribehu zd3, ze

chlapca naozaj ni¢ nevydesi a stryko Montague
nevie, ¢o este urobit, prave to je zdmer. V Ndhlikove;j
koncepcii akoby stryko Montague postupne
Edgarovu nebojacnost nastrboval s absoliitnou
istotou ciela. Ked' chlapec odchddza zo strykovho
domu, uz ne¢akdme ziadny zlom, Nahlik si teda
nakoniec nechal mierny moment prekvapenia,
ktory pomalsie tempo inscendcie ukondi rdzne

a dynamicky. Montague ma totiz presny plan

a Ndhlikov vyber jednotlivych pribehov z kniznej
predlohy sa sustredi na tie, ktoré nie su prilis
desivé, ale dokdZu vystrasit, pripadne je pribeh
upraveny, aby zasadol do koncepcie strykovho
rozpravania. Ked' sa strykovi zdanlivo mind napady
na vystrasenie Edgara, lici sa so synovcom, no

ma v zalohe posledny tromf. Zaver inscenacie
ukaze, ze strykove pribehy neboli az také fiktivne

aminimdlne ¢ast z nich bola redlna. Edgar nebojicne 27
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odchddza zo strykovho domu, no v momente, ked'

sa snazi zahladiet na cestu, stdle sa tvdriac, ze
sa neboji, oblapia ho ¢udesné postavy s bielymi
tvarami a Edgar sa naozaj prvykrat prelakne.
Napaitie a desiva atmosféra, ktoré boli pocas
inscendcie takmer nemenné, st ukoncené razne
a bez jasného vysvetlenia. Svetlad zhasnu a divakova
predstavivost méZe este peknych par chvil pracovat
na dotvoreni pribehu. Zlakol sa Edgar prvy- aj
poslednykrat? Alebo mu toto prelaknutie len zrazilo
hrebienok a chlapec bude nadalej chodit k svojmu
strykovi, no tentoraz so strachom, aké pribehy
eSte stryko skryva? Tieto a eSte viac otazok ostava
nezodpovedanych, a tak sa deti mozu niekolko
dal$ich chvil' vracat k pribehu a samy si ho dotvdrat.
Divadlo Jonasa Zaborského po dlhsom

Case zaradilo do repertoaru inscendciu

uréent starsiemu detskému divakovi, ktory si

v Hrézostrasnych pribehoch stryka Montaguea ndjde
tajomstvo i dobrodruzstvo myslenia. Hidam ich
navsteva divadla nevydesi a stryko Montague

deti pritiahne aj na iné predstavenia. ¢

Ch. Priestley: Hr6zostrasné

pribehy stryka Montaguea

preklad V. Penkala, M. Nahlik dramatizdcia a rézia

M. Nahlik hudba F. Lendrth scéna a kostymy A. Szokeova
ucinkuju S. Gafrik, P. Krivy, S. Fulinova, M. Lacko,

L. Dutkovd, A. Kurimsky Ol'savska, V. Husovska
premiéra 9. oktober 2022 v Historickej budove

Divadla Jonasa Zaborského, Presov
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HROZOSTRASNE PRIBEHY
STRYKA MONTAGUEA

— P. Krivy, S. Gafrik
foto V. Sldvik
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1 Zaznam celej
panelovej diskusie
je dostupny online

na youtubovom kandli
BDNR Banska Bystrica.
Pod videom ndjdete aj
dokumenty a prezentdcie

z diskusie na stiahnutie.

festival

Lenka Dzadikova
teatrologicka

Kazdy den divadlo

Babkarska Bystrica je vtom najlepSom
zmysle slova nestabilny festival.

Od roku 1977 presla r6znymi zmenami,

az sa vyprofilovala ako medzinarodna

a nesiitaznd. Posledné dve desatroéia

hl'ada jej riaditel'ka Iveta Skripkova spolu

s Marianom Peckom pre kazdy rocnik formu,
ktora je vdanom obdobi najprinosnejsia.

VPoEas dvojitého impulzu (2010, 2012 a 2014)
— programu striktne rozdeleného na ¢ast pre
dospelych a pre deti — sa organizatori snaZili podporit
emancipdciu babkarskej tvorby pre dospelych, ktora
stdle bojuje so zna¢nymi predsudkami. Neskor,
v rokoch 2016 a 2018 boli ro¢niky koncipované
ako tour. Festival mal vtedy Specificky priebeh
—divaci a divacky navstevovali predstavenia
v roznych obciach a mestach Banskobystrického
samospravneho kraja, niekedy aj v malickych
dedinach, kam by turisti a ani ziadne divadlo inak
nezavitali. Bol to prispevok divadla ku skultirfovaniu
regionu, ktory vtedy ovladli kotlebovci.

Dvadsiaty druhy roénik sa mal, opit vo forme
tour, konat v septembri 2020, pre pandemicku
situdciu sa presunul na december, no napokon
sa nekonal ani v druhom ndhradnom termine
na prelome aprila a maja 2021. Tohtoro¢né
bienale sa tak uskutocnilo po Styroch rokoch.

Leitmotivom festivalu bolo ,,divadlo na kazdy
den“. Znamenalo to, ze sa hralo od pondelka
do nedele, a tak sa divadlo mohlo diat ako pracovnd
aj rodinnd, bezna aj sviatocna aktivita, pre skolkarov,
skolakov, dospievajcich aj dospelych. Grafickej

Babkarska Bystrica

identite rocnika, ktorej autorom je Martin Mistrik
(grafické $tidio ZELENA LUKA), dominoval
ruksak. Dramaturgia festivalu si klddla otazku, ¢o
naloZime detom do ich tasiek. Mohol by tam byt
okrem ucebnic, desiatej, mobilu a par drobnych aj
listok do divadla, galérie, mizea ¢i do filharménie?
Mohli by sme sa viac snaZit o rozvoj detskej
kreativity? O to, aby mali deti radost z hry, chut
objavovat a pytat sa? A mohla by okrem vytvarnej
a hudobnej vychovy dostat priestor aj dramaticka?
Aké su priklady dobrej praxe v zahranici? Aj to

boli témy medzindrodnej panelovej diskusie,
jedného z klticovych podujati festivalu’.

Ragnhild Tronstad z organizacie Kulturtanken
hovorila o projekte, vdaka ktorému ma kazdé
Skolopovinné dieta v Nérsku rovnaky pristup
k profesiondlnemu umeniu a ku kultdre. Spela
Sinigoj, dramaturgicka a lektorka zo Slovinského
narodného divadla Drama, referovala o projekte

YBABKARSKA
= BYSTRICA =

HEDLIMARDOM Y FISTIAAL TUCATHERD LANKOATHD DIVADLA

DNES O FESTIVALE ¢

Mpcduindrodrg fewtval KEoardhs Bibloesha dvodla pra deH FESTTRALENTY

2 pre doigetech 10 betd g0 beproch rolioch Mo cely ridedaa OGN

Bobua Bairicn wors Cenirom wdaussha babboadhe doeadia Mai

ooy reiatol b spofl | moram DIVADLO Fik KAJDY DEN! —
Mo ko chah v rolou. Sotlzwn ) ]




30

360° VIRTUAL PUPPETRY — NEMECKE BALADY
(Babkove divadlo Zwickau)
D. Samaj

Kultirny bazar, lektorka kralovohradeckého

Divadla Drak Jana Nechvatalovad informovala

o ich rozsiahlych edukaénych aktivitach

v Specializovanych priestoroch Labyrint. Strhujice

bolo vystupenie Tintti Karppinenovej z Finska, ktora

sa téme venuje desatrocia. Vychddzajlic z vlastnej

praxe, rozpravala v ohromnych suvislostiach

o lepsom pochopeni uciva, o prevencii ndsilia

postupmi tvorivej dramatiky az po to, ako moze

mat vychova divadlom dosah na spravovanie

krajiny a sposob vladnutia. Za Slovensko vystpil

s neveselou situa¢nou spravou dramatik, rezisér

ariaditel zakladnej umeleckej skoly Silvester Lavrik.
Podujatie so zaujmom navstivili zastupkyne

roznorodych institdcii, ktoré sa venuju téme

edukdcie. Jeho zaverom je, ze vzdelavanie

divadlom nie je chiméra. Su krajiny, kde funguje

a prinasa realne vysledky. Z diskusie vyplyva,

ze aj na Slovensku je skupina ludi, ktori sa

o realne zmeny snazia, st v téme zorientovani

a dokdZu pontiknut konkrétne metodiky

a techniky na zlepsenie vyucovania. Dékazom su

aj tri podnetné workshopy slovenskych a ceskej

lektorky pre pedagdgov a pedagogicky, ktoré

boli sti¢astou festivalového programu a prehibili

uz tak vynimocnu spolupracu s vybranymi

miestnymi Skolami na tomto ro¢niku bienale.

Vojna ako tematicky zdroj,

vojna ako realita

Kazdé predstavenie sa zacinalo festivalovou
zvuckou. Roky pouzivanu znelku, ktoru zlozil
Robert Mankovecky, pre tento rocnik prearanzovala
Katarzia. Potladila jej cirkusantsku linku
a zvyraznila ponurost. Ponuré boli aj niektoré
inscenacie, obzvl4st tie reflektujiice vojnu.

Konflikt na Ukrajine priamo pripominala aj déast
posluchacok Katedry babkarskej tvorby z Kyjevske;j
narodnej divadelnej, filmovej a televiznej univerzity
I. K. Karpenka-Karého. Projekt (aj) pre nevidiacich
a slabozrakych Kto rastie v parku? hrali na festivale
iba $tudentky, $tudenti krajinu opustit nesmeli.

Druht svetovd vojnu reflektovala inscenacia
nitrianskeho Nového divadla podla kniznej
predlohy Markusa Zusaka Zlodejka knih. Jej zaver
je tragicky. Dievca sa ukryva v ndhradnej rodine,
nevie, ze jeho matka je uz po smrti. Prichadza aj
o novych blizkych a v poslednej scéne ho objima
Smrt, pretoZe u? aj jej prislo dietata lito.

Naopak, Divadlo PIKI z Pezinka svoju
inscenaciu o vojne kon¢i s nadejou. Dej Plechovej
Miny nemd presné ¢asové urcenie ani lokaciu.
Tvorcovia vychddzali z knihy Pavla Hrnéita
inSpirovanej vojnovymi konfliktmi v krajinach
tretieho sveta. Dievcatko Drii dostane od opitého
vojaka minu. Cestuje s iou do hlavného mesta
Ratat, pretoze tam je bezpecnejsie. Paralelne

Prispevok Ragnhild
Tronstadovej

na medzinarodnej
panelovej diskusii
Vzdeldvanie divadlom
foto D. Samaj

NIEKDE INDE
(Babkové divadlo
L'ublana)

foto D. Samaj

KTO RASTIE V PARKU?
(Kyjevskd ndrodna
divadeln4, filmova

a televizna univerzita

I. K. Karpenka-
Karého, Kyjev)
foto D. Samaj

s jeho cestou sa dozveddme aj informacie o tom,
Ze vojaci dobyjaju rozne mesta, napriklad
Papriku, Cibulu ¢i Paradajku. Na konci herci
povedia recept na ratatouille a vojnu tak
wuvaria®. Druha linia pribehu sa konéi tym,
ze vSetky vojny aj Specidlne vojnové operdcie
zamknu do muzea a zahraju skladbu na bicich
a perkusnych ndstrojoch, ktoré dovtedy sluzili
ako objekty, babky a komponenty scény.

Medzi najpozoruhodnejsie inscendcie festivalu
patrila monodrama Niekde inde zo slovinského

festival

Babkového divadla Lublana. Tvorivy tim zobrazil
pribeh diev¢ata, ktory ¢asovo ani teritoridlne
neukotvili. Mina po tom, ¢o povolaju jej otca,
ostava iba s matkou, trpi potravinovou nidzou,
schovdva sa pred naletmi v pivnici a napokon jej
priamo pred o¢ami zahynie pocas bombardovania
pes. Jednoduchy, dojemny pribeh, aky zazili

a zazivaju vo svete tisicky deti. Mina ho rozprava
uz ako utecenkyna v skolskej triede, v kolektive,
v ktorom si hladd svoje miesto. Inscenacia
vznikla este v roku 2019, nie je (rovnako ako
predchadzajlce dve) priamou reakciou na vojnu
na Ukrajine. Je smutnym dékazom toho, ze
vojna a s nou suvisiace utecenectvo je dlhodobo
aktualna téma a doba, ked' sme mali pocit, ze sa
nds netyka, je za nami. Je prirodzené (a dobré),
ze po nej siahaju aj divadla tvoriace pre deti

a dospievajucich. Lublanska inscendcia ma

aj formalne kvality. Inscenatori vyuzivali Skolskd
lavicu, ktoru premienali na paravan babkového
divadla aj na projekénu plochu. Herecka kreslila
kriedou na tabulu a neskér pouzili premietany
animovany obraz evokujuci kriedovu kresbu.
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Kym vojny sa vedu len na niektorych miestach
Zeme, klimatickd kriza nas spaja naprie¢
kontinentmi. Postupne na tému reaguju aj divadla
nasej proveniencie. Divadlo loutek Ostrava
nastudovalo inscendciu Plastdci ttocia. Hra
Mareka Pivovara a Pavla Gejgusa nie je agitkou,
ale dobrodruznym pribehom, kde proti sebe
stoja prirodny a plastovy svet, ktorému vladne
Plastik VSemocny. Tvorcovia pracovali s typickym
zanrovym pddorysom a jeho ironizaciou. Devizou
inscendcie je aj precizne animovanie babok,

ktoré navrhla Iva Bartodova-Scerbakova.

Rozostrené hranice

Dramaturgia festivalu nenastavovala
divadelnému druhu — babkovému divadlu — striktné
hranice. Velky priestor dostali tanecné inscenacie.
Uviedli ich v Divadle Stddia tanca, a tak si ich
naslo nielen festivalové publikum, ale aj ti, ktori
sleduju sucasny tanec. Divadlo Continuo zahralo
inscenaciu Hic sunt dracones, v ktorej performerky
pracuju s telom ako dekomponovanym objektom.
Subor Lenka Vagnerova and company v inscenacii
Panoptikum zakomponoval do tanecnych
vystupov aj rozne cirkusantské triky. Tanecnu
trojicu doplnil absolvent Svajciarskej Accademia
Teatro Dimitri Mamadou Soma s inscenaciou Sini,
v ktorej spracoval vlastny pohlad na sucasnu
Afriku s pouzitim tradi¢nych masiek.

GARAZ (Cirka Teater, Trondheim)
foto D. Samaj

Vyrazny experiment predstavilo nemecké SINE
, , (Accademia Teatro
Babkoveé divadlo z Zwickau. Jeho riaditelkou je Dimitri)

rezisérka zo Slovenska Monika Gerboc. Realizovala foto D. Samaj

pozoruhodny projekt, ktory spojil miestne babkové

divadlo a univerzitu a ziskal podporu narodnych

programov pre kultdru. Divadlo vo virtudlnej realite

vzniklo pocas pandémie ako reakcia na siroku

ponuku streamovanych predstaveni a polemiku

o tom, &iich moZno eéte povazovat za divadlo.

Projekt 360° Virtual Puppetry — Nemecke balady nie je

pokusom nahradit divadlo. Pontka iny druh z4Zitku.

Je spojenim umenia a technického vyvoja a zaroven

atraktivnou formou spristupnuje skolakom ucivo

— tradicné nemecké balady. Na festivale uviedli

Goetheho Krdla duchov. Divéaci roznych vekovych

skupin si nasadili okuliare na virtualnu realitu

i slichadla a sledovali babkohercov stvarnujlicich

temny pribeh akoby v ich bezprostrednej blizkosti.
Netypicka bola aj inscendcia nérskeho Cirka

teater z Trondheimu GardzZ. ISlo o mnoZstvo

strojov a ndradia zdanlivo nedbalo pohodenych

na jednom mieste (v garazi). Dvaja muzi

ich postupne poskladaji a rozpohybuju.

S klaunskym espritom bavia publikum blaznivymi

napadmi, napriklad uvaria vajce na rozpalenom

spalovacom motore. Inscendcia je chvalou

hravosti, technickych vyndlezov a zdbavy.

PLASTACI UTOCIA
(Divadlo Loutek,
Ostrava)

Babkové divadlo dospelym,
hoc aj kazdy den
Sest festivalovych dni sa konéilo vecernym
predstavenim pre dospelé publikum. Tuto
¢ast organizatori nazvali Festival exkluzivny
a tvorili ju predovsetkym slovenské a Ceské
divadla. Studenti Katedry babkarskej tvorby
DF VSMU prezentovali Sen o pralese, inscendciu
s pozoruhodnou vytvarnou strankou, no
zaroven silnou vypovedou o moci a pokore.
Hostitel'ské Babkové divadlo na Rdzcesti
uviedlo predstavenie peneLopa. Hra UrSule
Kovalykovej je inSpirovana cnostnym vernym
¢akanim Penelopy na Odysea, ktoré trvalo dvadsat
rokov. Autorka ho vsak rozkryva, demaskuje
a konfrontuje mytus so si¢asnostou a hodnotami,
predovsetkym v otazke pozicie zeny v spolocnosti,
ocakavaniach a stereotypoch. Odyseus, baliac
si vyzbroj, hovori svojej tehotnej manzelke: ,,My
krali a generdli sme sa na tento svet nenarodili
len tak, aby sme zili bezne.“ S iréniou a humorom
na minimalistickej scéne Miriam Struharovej
(koberec a na jeho okrajoch drzadla, aké sa pouzivaju
pri schodikoch do bazénov) prepleta rezisérka
Iveta Skripkova odkazy na staroveké Grécko
(tvdrové masky) a sti¢asnost (mobilné telefény).
Brnianske Divadlo Lisen sa inscendciou Spoved'
bachara snaZi prispiet k vyrovnavaniu sa so stile
tazivym obdobim pitdesiatych rokov 20. storotia.

SPOVED BACHARA (Divadlo LiSen, Brno)
D. Samaj

Aj preto zapadla do festivalového programu,
ktorého motivom bolo vzdeldvanie divadlom.
Prostrednictvom prace s babkou a maskou hovoria
tvorcovia o vdznoch aj vdzniteloch. Napriek tomu, ze
pribidaju dalsie naliehavé témy, zlociny komunizmu
nadalej treba pripominat r6znym vekovym
kategdriam — tym, pre ktoré je to vzdialend minulost,
i tym, ktori méZu trpiet spomienkovym optimizmom.
Sti¢astou programu bola aj babkova
multimedidlna performancia Svetlonos. Je vysledkom
dlhého tvorivého procesu, pri ktorom sa stretli
tvorkyne z Odiva a Ivan Martinka. Vzbudila
divacky zaujem obsahom (hlboky smutok,
temnota, boj s vlastnymi démonmi) aj formou —
novatorskymi technicky naroénymi babkami.
Babkarska Bystrica bohato naplnila stanovenu
tému vzdeldvania v divadle. Aj vd'aka pracovnému
programu md tento roénik véetky predpoklady stat sa
vychodiskovym bodom pre redlne kroky na vyuzivanie
potencidlu divadla a umenia vo vzdelavani. ¢

Babkarska Bystrica

23. ro¢nik medzindrodného festivalu sicasného
bdbkového divadla pre deti a dospelych

26. september — 2. oktdber 2022, Banska Bystrica

www.babkarskabystrica.sk
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Diana Laciakova
teatrologicka

#SNJ - cenné miesto
na festivalovej
mape Slovenska

V Trencine sa konal 28. rocnik
medzinarodného festivalu divadla jedného
herca Sim na javisku. Sestnast inscenacii
v divadelnych i site specific priestoroch
pocas septembra (warm up) a oktébra
prinieslo studiu siicasnej monodramatickej
tvorby a jej tém v slovenskom, ceskom

a Ciastocne i europskom kontexte.

VFestival zalozil mim a organizator kulturneho
zivota (najmi) v Trencine Vlado Kulisek v roku
1995. Po desiatich rokoch odovzdal ideu festivalu
Kamilovi Bystrickému a zdruzeniu pre sticasné
umenie Kolomaz. Okrem kazdoroc¢ného postvania
hranic festivalu sa Kolomazi podarilo v roku
2013 vybudovat Prvii komornd divadelnii scénu
v Trencine (PKDS), v jedinom krajskom meste
na Slovensku, ktoré dodnes nema vlastné divadlo.
PKDS je domacou scénou Divadla Kolomaz;
od roku 2016 pod zmenenym nazvom Dogma
Divadlo. Prave Clenovia tohto divadla zaroven
tvoria organizacny $tab jedinecného slovenského
divadelného podujatia Sam na javisku.

#warmup
V rdmci ,zahrievacieho kola“ predstavil festival
inscenaciu olomouckého Divadla na cucky Budouci
lokdlni hvézda Hochman hraje byvalou globdlni
34 hvézdu Thunberg, ktord mala premiéru v juni tohto

Sam na javisku

roku. Text a rézia nekonformného Michala Habu,
ktorého tvorba je bytostne politicky a spolocensky
angazovana, prinasaju zaujimavy pohlad na tému
komunikdacie. Ako hovorit o Zivotne ddleZitych témach
tak, aby ludia pocuvali? Kto je nasou autoritou? Kolko
a akych atakov (verbalnych, vizualnych, hudobnych)
potrebujeme, aby prelomili nase apatické mimikry?
Mark Kristian Hochman (ako herec — performer),
Michal Haba (ako ten, ktory chce provokovat

k premy3laniu) a Adriana Cerna (autorka ,,hviezdnej*
vypravy) vytvaraju esteticky drdzdivy divadelny
jazyk, ktory ma potencidl nadviazat kontakt

s ¢lovekom nebezpecne znecitlivenym neustale
znejucou — ohlusujicou témou klimatického rozvratu.

#vizuah #zdenastudenkova
Distingvovany vizudl festivalu, tentoraz
v ruzovo-cCiernej variacii, sa objavil v dvoch
variantoch. Prvy komunikoval najmi so SirSou
divackou obcou a jeho tvarou sa stala herecka
Slovenského narodného divadla Zdena Studenkova.
Ta v marci odpremiérovala v bratislavskom
Stadiu L+S monodramu Willyho Russella Shirley
Valentine. Slovenskému publiku znamy pribeh
(najma z interpretacie Zuzany Kronerovej; premiéra

. v , SHIRLEY VALENTINE
v roku 2008, obnovena v 2022) o zene, ktora sa (Stadio L+S)

rozhodne uniknit z partnerského a rodinného fotoR. Stoklasa

stereotypu, sa v réZii Michala Vajdi¢ku opit
transformoval do kultivovanej divadelnej
vypovede. Tiizba hereckej divy, ktorej moZnost
naskudsania monodramy v SND je minimalna, bola
saturovand a my mézeme so zaujmom sledovat
vyvin paralely medzi osudom Russellovej anglickej
zeny z osemdesiatych rokov 20. storocia (zena
v domacnosti, stredného veku, z robotnickej
triedy) a slovenskej zeny zo zaciatku 21. storocia.
Dal$ou inscendciou oslovujiicou najmi tradi¢né
publikum (v priestore Kultirneho domu v Opatovej)
bol Bdci Pista ze sdlasa, monodrdma Jana Salc¢aka
v rézii a interpretacii Vojvodin¢ana Rastislava
Zornana. Inscendcia pracovala s jednoduchymi
vyrazovymi prostriedkami, a to naprie¢ vsetkymi
inscenacnymi zlozkami. Jej dramaturgicky pddorys
tvorili spomienky typického dolnozemského Slovaka
z polovice minulého storodia — na nemeckého gazdu,

mladost, ldsku a svadbu s bohatou diev¢inou, svetové

vojny, totalitné rezimy i na deti, s ktorymi sa odcudzil.

Nedielnou sti¢astou festivalového programu je
divadlo pre najmensich. Dramaturgia festivalu tento
rok oslovila Jakuba Folvaréného z éeského Ustavu
Uzasu. Inscenacia Vlk a Hlad prepaja rozpravky
0 Cervenej Ciapocke a O siedmich kozliatkach, pri¢om
hlavnou postavou je Hlad. Jakub Folvarcny je znamy
performer slam poetry (vystupujici pod menom
Jakub Foll) a tato linia prace s jazykom bola pritomnd
aj v dramaturgickej vystavbe diela, vd'aka ¢omu
inscenacia komunikovala aj s dospelym divakom.
Islo nielen o herecké schopnosti performera,
ale aj o okamzité a vtipné slovné improvizacie
v ramci interaktivnych situdcii s publikom.

0Z Kolomaz sa venuje prdci s detskym divakom
uz dvadsat rokov (projekt Detsky divadelny klub).
Vysoka kvalita spolupracujtcich divadelnych
zoskupeni sa potom odraza aj vo festivalovych
tituloch. Je skoda, ze podobnti vazbu sa festivalu/
KolomaZi nedari vytvorit aj s mladym divdkom
(stredoskolakom, vysokoskolakom), ktory aj

DENNIK ZLODEJA (Divadlo Masopust)
foto R. Stoklasa

napriek idealne nastavenej dramaturgickej skladbe
programu tvori vo festivalovom publiku mensinu.

#vizual2 #miloslavkonig

Tvarou druhého vizudlu sa stal Miloslav Kénig,
interpret a jeden z autorov inscendcie Dennik
zlodeja prazského Divadla Masopust. Mysteridzna
a mystifika¢na opera votkana do ¢inohernej
monodramatickej kompozicie (s hudobnym
komunikantom) je mimoriadne sugestivnou
a divadelne posobivou vypovedou o povahe
a prirodzenosti cloveka, jeho schopnosti sebareflexie
i rozvolnenia sa v pudoch, vasnach ¢i narcizme.
Bravirna dramaturgia (Tereza Mareckova, Miloslav
Konig, Martin Dohnali Jan Nebesky) stavia vedla
seba v premyslenej kompozicii obratené morality
Jeana Geneta (Dennik zlodeja) a lyrickii duchovnu
baseri — pieseti Bed¥icha Bridela Co Bith? Clovék? 35
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Kombinuje estetizdciu ,,nemordlneho”

a ,,Skaredého”, provokujicu sexualitu (metaforizujic
nestriedmost ¢loveka) a na druhej strane

barokovii naddimenzovanost aj vo vnimani prisne
dichotomickej dvojice Boha a ¢loveka (,,jsem nic
améné”). Nacrtnuté paralely sa vinud okolo podstaty
Cloveka, perly nepravidelnych tvarov, a za spevu

a ststredeného hereckého vykonu hlavného
predstavitela a jeho extatického hudobného
partnera sme pozorovatelmia zaroven Gcastnikmi
»divadelného ocistca“ s presne nainscenovanymi
scudzovacimi momentmi. Presahy do sticasného
sveta a dalsich vyznamovych rovin pomahaju
vytvarne artikulovat autori kostymov a vizualu
Petra Vlachynska a Filip Sach (Monsters). Med,
muka a hlina — tri vytvarné materidly, tri metafory
vrstviace sa na tele performera, ale najmi v dalsich
vyznamoch - v dennodennych stigmdach ¢loveka.

Dalsim ¢eskym hostom festivalu bol stand
up komik Filip Teller. Predstavil sa so socidlnym
standupom Moznd, Ze to zndte... dedikovanym
jeho ,,dédovi Zdenkovi Kozelovi®. Témy osobného
a ndrodného sebavedomia, dusevného zdravia
aich odraz v politickej aktivite; témy vztahov
medziludskych a partnerskych, ¢loveka
k zvieratu, k symbolom, k humoru — to vietko
je obsiahnuté formou $tandardného retazenia
vystupov, v javiskovej spolupraci s hudobnikom
Alesom Vosahlom. V ramci hudobnych stand
up comedy shows ide o inteligentny a vtipny
dramaticky tvar, v ktorom citit komikovu erudiciu
(Teller je absolventom ateliéru autorského
herectva, pohybového divadla a klaunstva
na JAMU a ako komik tvori uz desat rokov).

S humorom a tiez s absolutnou improvizaciou
pracoval aj Marek Becka z prazského nezavislého
alternativneho babkového divadla Buchty
a loutky. ,,Schudly loutkdr* Becka cestujlci z mesta
do mesta a hravajuci rozpravky na zelanie pre deti

36 ajdospelych sa musel vyrovnat s réznorodymi

dramaturgickymi podnetmi divakov. Svoje
,chudobné“ babkové divadlo si rozlozil v exteriéri
pasaze Zlatd Fatima a s jednou obojstrannou
kulisou a troma plosnymi babkami odohral niekolko
pribehovych inovacii na zname rozpravkové témy.
Vydareny bol pribeh o matke samozivitelke, ktort
predstavovala babka polovnika, okamzite vyuzita
aj na tematizovanie rodovych a spolocenskych
stvislosti, a jej dcére Cervenej ¢iapocke. Takmer
politicky pribeh O tatranskom medvedovi
Andrejovi B. pravom zozal najvacsi uspech.

#herecka #performerka #zena
Rusko-c¢eska legenda fyzického a nonverbalneho
divadla Teatr Novogo Fronta na Cele s performerkou
Irinou Andrejevovou bola jednou z tych, ktoré
v devitdesiatych rokoch vyznamne in$pirovali élenov
Divadla Kolomaz. Preto sa dramaturgia festivalu
rozhodla, ze prave ich inscendcia slavnostne
otvori novy trenciansky kultarny priestor Druzba
Drama Studio. Sélova inscenacia ocenovanej
Iriny Andrejevovej Passing dekomponuje obraz
vnutornych besov ¢loveka na malé dennodenné
okamihy konca ludskej existencie. Umelkyna
v nej vychadzala z typicky artikulovaného

pohybového jazyka — vyrastajiceho z vnutorného
pohybu emdcii, pamiti a ich komunikacie s telom,
témou, kontexom — schopného v najsilnejsich
okamihoch vyjadrit intenzivne zmeny nélady ¢i
stavu. Estetika videodokrutky, premienajuceho
sa portrétu a metafyzického alter ega,

ktorého autorom je Jan Mocek, komunikovala

(Filip Teller)
foto P. Kapusta

MOZNA, ZE TO ZNATE...

PASSING
(Teatr Novogo Fronta)
foto R. Stoklasa

s metaforickym jazykom fyzického divadla
a podielala sa na syntetickom obraze — odraze
seba samého v hibke duse toho druhého.

Rovnako zaujimavé je sledovat interfestivalovd
komunikaciu: Jan Mocek, divadelnik a vizualny
umelec, je tiez autorom gamingovej performancie
Virtual Ritual, skimajicej prepojenia medzi
redlnymi a virtudlnymi svetmi, ktort sme mohli
vidiet na tohtoroénej Divadelnej Nitre.

Dalgou vyznamnou zahrani¢nou osobnostou,
ktora sa predstavila trenc¢ianskemu publiku, bola
Biruté Mar, herecka litovského Narodného divadla.
Inscendcia na motivy autobiografického romanu
Marguerite Durasovej Milenec o znicujucej ldske
chudobného francizskeho dievéata k bohatému
Cinskemu mladikovi vo franctizskej Indocine
tridsiatych rokov 20. storodia sa snaZila zachytit
okrem samotného pribehu aj poeticky a intimny
rozmer rozpravania. Biruté Mar (scendr, rézia,
interpretacia) pritom vyuzivala pracu s tane¢nym
pohybom, so svetlom a v hudobnej zlozke
pomerne moderné hudobné vyrazivo (Antanas
Jasenka). V hereckej zlozke sa jej vSak v ramci
tohto interpretaéného kli¢a nepodarilo vytvorit
komplementarneho vyrazového pendanta,
rovnako ako ani scénografovi (Arturas Simonis)

a kostymovej vytvarnicke (Jolanta Rimkute), a tak

festival

inscendcia ostala v ,,starom svete“ divadelnej
estetiky (podobne ako Durasovej milenec).

S vyznamnou literarnou predlohou bola spojena
aj monodrama Barbory Repkovej Cernobyl'sky
tanec. Svetlana Alexijevi¢ napisala Cernobyl'skii
modlitbu ako kroniku nedavnej minulosti, vracajic sa
na miesto tragédie a pocuvajtc pribehy ludi. Rezisér
Michal Slovensky sa rozhodol zamerat na vypoved'
jednej z postdv. Zvolil pritom jazyk blizky divadlu
poézie — metaforizovany text, vysokd obraznost,
dolezity zastoj hudby, praca s tichom, pauzou,
so Stylizaciou. Praca s takou Specifickou témou, akou
je prezitie najvacsej jadrovej katastrofy 20. storocia,
sivsak ziada mimoriadne premyslent dramaturgiu
a z hladiska divadelnej ulinnosti nevyhnutne aj
temporytmické zmeny a kontrapunktické postupy
vo vystavbe javiskového tvaru. To sa kolektivu
Zavislého divadla z Kosic nie vzdy Uplne darilo.
No faktom ostava, ze otvorili doleZiti tému,
ktora asociuje okrem politickych a ekologickych
problémov sti¢asnosti aj inu ukrajinsku tragédiu,
omnoho blizsiu a aktudlnejsiu. Je presne tym, o
Alexijevi¢ovd, vnimajtic cyklickost dejin, naértla
v podtitule svojej knihy — kronikou budicnosti.

V slivislosti so spoloéenskou angaZovanostou,
otvorenostou a potencidlom festivalu
vyvstdva otazka, preco dramaturgicka rada

MILENEC (Birute Mar)
foto R. Stoklasa
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neoslovila na spoluprdcu aj ukrajinskych
umelcov, ktori svojou autentickostou a silou
svedectva maju najvacéi potencial senzibilizovat
(medidlnym pretlakom) znecitlivenych ludi.

Celkom iny pohlad na tému domova priniesla
Katanari, slovenskd graficka a babkoherecka,
vlastnym menom Katarina Cakova. Ostrov domov je
poetickym rozpravanim vybudovanym z niekolkych
mensich pribehov - ciest do sveta, no najma domov,
do miesta spomienok. Postupmi objektového
a tienového divadla vytvorila Katanari zazitkové
dielo na pomedzi vytvarnej instaldcie a , live
theatre” kontemplujlce o cestach a miestach snov,
cestdch a miestach s premenlivym horizontom.
Pridanou hodnotou inscenacie bol suterénny
komorny vystavny priestor Galérie Milosa Alexandra
Bazovského, kde sa Ostrov domov odohraval.

Mimoriadne inspirativnou bola performancia
Mdrie Sev¢ikovej (Gaffa) Dedina. Ide o takmer
spoved' zeny, ktorej korene siahaju do podstaty
dediny — a z prsnika sa jej sype hlina. Takmer
obzalobu zeny, ktord vyrastla na mravnych
imperativoch dediny — a tak naslapuje na bublinkovy
igelit. Vazne, vtipné, hlboké, v nekompromisnom
dotyku s realitou. Rozpravanie o vysokom umeni,
ktoré sa deje v black boxoch. O umeni, ktoré
by sa mohlo odohrdvat v kulttrnych domoch,
ale tie su iernymi boxmi. Vypoved ¢loveka,
ktorého porodila dedina, poucilo mesto a miesa
sa tov nom ako mrazeny parok s teplym rozkom
navolebnej tacke. ,Ja som len dievca z vychodu,”
hovori performerka, rozbijajic kladivom zemiaky,
rozky, parky a kvety ako netinavné stereotypy.
Postupna a sémanticky naplnena vystavba metafor,
navyse velmi originalnych, nevsedna poeticka
kvalita textu (Sevéikova je tieZ slam poetkou),
sugestivne herectvo, pevné dramaturgické linie
(Daga Ciripova), rezijnd invencia (Martin Hodon)

a vona bravéovej masti vytvaraju z performancie
38 nevsednu divadelnd modlitbu za reformovand

DEDINA
(GAFFA)
foto P. Kapusta

neopostafterromanticki dedinu. Zaujimavy je tiez
kontext, v ktorom sa tato performancia ocitla,
ked'ze sa hrala v kultirnom dome mestskej Casti
Opatova. Prave nou sa totiz mestské kultdrne
zariadenie rozhodlo zaéat prepdjat moderné divadlo
s tym tradi¢nym (ako v prihovore pred zaciatkom
predstavenia uviedla referentka KD Opatova).

#herec #performer #muz

S inymi druhmi predsudkov polemizovali vo svojej
inscendcii Ldska som ja herec Michal Noga a rezisér
Maximilidn A. Sobek (Divadlo iks a Sttdio 12).
Ide o zaujimavy koncept prepojenia osudov
extravagantného homosexudlne orientovaného
anglického panovnika z 13. storocia Edwarda II.
a sticasného slovenského herca Michala Nogu.
Nacrtnuté témy vnutornej integrity, slobody,
uprimnosti a ldsky sa na jednej strane miesaju
s artistnym jazykom Ewalda Palmetshofera

(Zavislé divadlo)
foto R. Stoklasa

CERNOBYLSKY TANEC

LASKA SOM JA
(Divadlo iks a Stadio 12)
foto R. Stoklasa

a historickym predobrazom neétastného osudu
osamoteného muza a na druhej strane s civilnym
prejavom a osobnou vypovedou hlavného
predstavitela. Napriek zjavnym paraleldm a mnohym
presahom vsak inscendcia trpi zvolenou formou,
z ktorej sa zivému jadru — autentickej vypovedi
Michala Nogu nedari divadelne ti¢inne vylipnut.
Uspesnejsi bol v tomto snazeni l'ubomir
Rasi (Divadlo Gasparego), ktory sa na festivale
predstavil s predpremiérou monodramy Hoax —
Prispevok k mestskému zastupitelstvu. Mystifikacny
autorsky text Jana Mikusa, postaveny na konflikte
herca a postavy (obaja su poslancami v mestskom
zastupitelstve), a herca a reziséra (,,redlneho”
a ,,mystifikujiceho”) odohralo divadlo v priestore
sobasnej siene Mestského dradu v Tren¢ine. Uvodna
hra konfliktov i statusov sa rozvinula do vdznej
rozpravy o dovodoch, spésobe vzniku a ndsledkoch
dezinformacii vo verejnom priestore, o krehkej hranici
medzi pravdou a hoaxom. Prostriedkami takmer
az bernhardtovského textu (ndvratnost motivov,
repetitivnost slov, vetnych konstrukcii, ,sdm seba
vytacajuci princip) formuloval Rasi zakladné
problémy spolocnosti, v ktorej sa hoaxy siria takou
velkou rychlostou. Sti nimi najmi ovplyvnitelnost
(stivisiaca so sebavedomim) a hanba (ako ziskany
pocit). V zaverecnej scéne vojny (hoaxovej Ci
skutocnej) vSak uz odpovede neprichadzajui. Rasiv

festival

snahe aktivizovat nas artikuluje aj to prazdno
obklopuijtice jeho — nage obavy: ,,Co budeme robit?“

Rovnakou otdzkou sa zaoberd aj inscendcia
Divadla Petra Mankoveckého Utek od divociny, ktord
vsak smeruje skor k ekologickej zodpovednosti
a rozuzleniu problému ¢o s ¢lovekom v divocine
spolocnosti? Koldz umelecky, historicky i tematicky
roznorodych textov hlada svoje ukotvenie
v divadelnom jazyku a znatelne sa dozaduje jasnejSe;j
rezijnej koncepcie (Simon Ferstl). Charizmaticky
herec Tomas Turek sa snaZi obsiahnut cely motivicky
reliéf inscendcie, no viac ako kartusa s miskou
by mu pri budovani vyznamu pomohli pevnejsie
dramaturgické kontdry. Slova a témy Grety
Thunbergovej, kritiky konzumu, P. O. Hviezdoslava,
J. A. Komenského, ¢loveka moderného, pohodlného,
nepoucitelného a zdruzujuceho sa atd', sa snazia
formulovat, argumentovat, ,liezt pod kozu“.
Zmierenie vsak neprichadza do Uvahy a jedinym
moznym riesenim nie je odchod do divociny, ta
nas uz dobehla, ale nevyhnutnost okamZitej
spolocnej ak¢nej myslienky a participacie na nej.

Je zjavné, ze zamerom dramaturgie
medzinarodného festivalu divadla jedného herca Sdm
na javisku je prind$at inscendcie o problematickych
témach rezonujlcich v spolo¢nosti. Napriek tomu
nerezignuje ani na estetické hladacstvo divadla
a uvadza aj formdlne odvdzne tituly. Tento rok chybali
na festivale zastupcovia zdpadoeurdpskeho divadla
i viaceri zastupcovia stredoeurdpskeho divadla,
na ktorych sme na tomto festivale zvyknuti, no je
predpoklad, ze v Eurépskom hlavnom meste kultdry
2026 nebude do budicna o ich zastupcov nidza. ¢

Sam na javisku
28. ro¢nik medzinarodného festivalu divadla jedného herca
16. september, 12. —16. oktdber 2022, Trenéin

www.monodrama.sk
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Ni¢ menej ako systémové

alegislativne zmeny
nam nepomoze

Ked'ze vzdelavanie divadlom u nas nie je
nijako legislativne ukotvené a na skolach
stdle medzi predmetmi chyba dramaticka
vychova, mnoho slovenskych divadiel vzalo
iniciativu do vlastnych ruk. Popri inscenaciach
a ostatnom programe rozvijaju rozne vzdelavacie
a doplnkové aktivity urcené pre deti aj starsie
publikum a snazia sa tak poniiknut mladym
divakom a divackam komplexny divadelny
zazitok. Ako konkrétne tieto aktivity funguju
a co by divadlam pomobhlo pri ich zlepSovani?

1 Vase divadlo sa dlhodobo a inovativhym spésobom
/ venuje divadelnym aktivitam zameranym

na vzdeldvanie (mladého) publika. Mohli by ste

blizSie predstavit prioritné ciele vasich projektov

a formy ¢i metédy, ktoré pri ich realizacii vyuzivate?

2 Mézete uviest priklad dobrej spoluprace
/ (so Skolami alebo s inymi instituciami)

¢i konkrétnych vysledkov vasich projektov?

Z vasej skiisenosti, éo funguje pri takomto
type komunikacie s mladymi lud'mi?

3 Co by vam mohlo ul'ahéit vase snahy

/ vo vzdelavani divadlom? Myslite si, ze
sii pre zlep$enie a prehibenie vasich aktivit
potrebné aj legislativne zmeny? Ak ano, aké?

40

MICHAL DITTE
riaditel' Divadla Péton, Batovce
1/ Nasou vlajkovou lod'ou vo vzdeldvacich programoch je
Psota na Slovensku. Je to unikdtny vzdelavaci program pre
Studentov strednych a vysokych skol. Realizujeme ho pre
skupinu maximdlne pitdesiatich $tudentov, ktorf absolvuju
sériu odbornych prednasok a diskusii, reprizu divadelnej
inscenacie alebo filmovej projekcie k téme podujatia,
storytelling dotknutej osoby a umelecké workshopy
zamerané na divadlo, vizudlne umenie alebo kreativne
pisanie. Vzdelavaci program realizuje Divadlo P6ton od roku
2013 a doposial sa na iom zucastnilo viac nez tritisic mladych
ludi a pedagdgov zo Styridsiatich strednych a vysokych skol.
2/ Model nasho vzdeldvacieho podujatia sa kreoval
v priebehu tvodnych dvoch roénikov, ked' sa ustdlil
do podoby, v akej ho realizujeme aj v sucasnosti. Za ten
¢as sa ndm podarilo nadviazat Zivé kontakty s pedagégmi,
ktori ocenuju intenzivny a roznorody program celodenného
poduijatia v Batovciach. Skoly odbremefiujeme od zélezitosti,
ktoré by ich mohli odradit od ¢asti na takomto naro¢nom
Lvylete®, preto im hradime a zabezpecujeme prepravu
do Batoviec a stravu pre Studentov. Samozrejme,
projekt je finanéne ndroény, preto mdze fungovat len
vdaka dotacidm z verejnych a privatnych zdrojov.

S mladymi ludmi komunikujeme rovnako ako
s dospelymi. Su partnermi diskusii a prednasok. Pocas
kreativnych workshopov zapdjaju aj svoju druhi hemisféru.

Mozno aj z tychto dovodov maju nase podujatia dobru
spatnu vdzbu, Ci uz od Studentov, alebo pedagdgov.

3/ Urcite treba urobit aj legislativne zmeny v prospech
neformalneho vzdeldvania. Treba urobit zmeny aj

vo vzdelavacom procese, ale na to by riadky v tomto
Casopise nestacili. Momentalne to stoji a padd na ochote
zapalenych a otvorenych pedagdgov, ktori chct svojim
$tudentom dopriat iny vzdeldvaci zaZitok, a na zapalenych
a otvorenych kultirnych operatoroch, ktori sa chcti venovat
neformdlnemu vzdelavaniu prostrednictvom umenia. Bolo
by velmi dobré, ak by sa iné vzdeldvacie zazitky dostali
priamo do skol a u¢ebnych planov. Vo vyspelych krajinach
je $tandardom, Ze dramatickd vychova je stiéastou vyucby
na zakladnych, strednych a vysokych skoldch. Nevyhnutnou
sticastou legislativnych zmien véak bude reguldcia
organizacii, ktoré by neformalne vzdelavanie v oblasti
kultidry poskytovali. Velmi dobre si viem predstavit, 7e sa
objavi mnoZstvo organizcif, ktoré zacitia moznost zisku
avzdeldvanie bude na smiesnej tirovni. Mal by existovat
model akreditdcie — znacky kvality — akd ma napriklad
program Eurdpsky zbor solidarity (European Solidarity
Corps) pre zahrani¢nych dobrovolnikov. Organizacia, ktora
chce prijimat mladych ludi zo zahranitia, musi splfiat

isté kritéria, ktoré s posudzované na zaklade projektu,

ale aj na zaklade osobnej ndvstevy referentov z Iuventy.
Dolezité bude aj nastavenie pre pedagdgov, vsetci vieme,
ako na vacsine skol funguje vytvarna, hudobnd alebo
telesnd vychova. Na vychovy by mal teda byt globalny fékus
a cely systém vychov by mal prejst zdsadnou zmenou.

Diskusia s divakmi po predstaveni inscenacie Kopanec v trnavskom divadle
foto archiv DJP Trnava

extra

IVICA FRANEKOVA

koordinatorka projektov pre deti a mladez

v Divadle Jana Palarika v Trnave

1/ Uz od samotného zaciatku, pri koncipovani,
adaptovani aj implementovani nasich povodnych Gvah,
bola kli¢ova predovéetkym nada motivacia budovat
vztah. Vztah Sirokej laickej i odbornej verejnosti

k divadlu, konkrétne k Divadlu Jana Palarika v Trnave

vo viacerych rovinach, no minimdlne v troch zakladnych:

— K priestoru — myslime tym najstarsiu divadelnu
budovu na Slovensku, budovu DJP v Trnave

— Kumeleckému druhu - teda k divadlu ako scénickému
umeniu, ktoré obsahuje bohatu zanrovu ponuku

— Kludom - v pozadi kazdej umeleckej
cinnosti st konkrétni [udia, nielen umelci,
ale aj mnozstvo inych profesiondlov.

Je to vo svojej podstate dlhodoba stratégia, ktora
reflektuje sticasné pristupy k neformalnemu vzdelavaniu 41
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a rozvijaniu publika (audience development) a zaroven zoznamuju s dramatickou vychovou, tvorivym pisanim, 3/ Velmiby pomohla napriklad moZnost uchadzat Ako riaditel som do divadla nastupil v auguste 2018,
odkazuje na redlie Divadla pre deti a mladez, ktoré so zivotom divadla, s umeleckymi aj neumeleckymi sa o projekty zamerané na rozvijanie publika v koncepcii, ktort som priniesol, tvorivo nadvizujeme
nahradilo v roku 1974 Krajové divadlo v Trnave profesiami, dobrovolnictvom aj moznostou prezentovat v grantovej schéme FPU. Mozno to nie je systémové na patdesiatro¢nt kontinudlnu pracu Divadla a Skoly
s konkrétnym poslanim — ,vytvorit divadlo, ktoré by vysledky vlastnej prace na profesiondlnom javisku. rieSenie, no ako zriadované divadlo na tieto zdroje LUDUS, ako ju rozvijali Xénia a Peter Kubovci, ale opustili
nehralo len cez sviatky, ale aj cez vsedné dni, ktoré by sa Na tejto objavnej ceste ich sprevadzaju profesionali uz tradicne nedosiahneme. Stcasne nie je prave sme tvorbu pre deti. Zameriavame sa na star$iu mladez
stalo d'alsim miestom na vychovu detskych divakov*. z umeleckého suboru a Useku divadla. jednoduché obhdjit realizdciu takychto aktivit, ak a chceme oslovit aj vysoko$koldkov, vysokoskolagky

Ak sa teda zamyslam nad definovanim nasich V spolupraci s Pravnickou fakultou Trnavskej hladdme oporu v zriadovatelskej listine instittcie. a ,,young adults”. Divadlo LUDUS nema vlastny herecky
cielov, je nim od zadiatku az doteraz jeden zdkladny, univerzity sme vytvorili predmet komunikacné A to ani nehovorim o nevyhnutnosti zaradenia subor, momentdlne ani vlastné stale pésobisko,
zhutneny v slove vztah. Véetky ostatné z neho viac & zruénosti, zamerany na rozvijanie tzv. makkych dramatickej vychovy do statneho vzdelavacieho pohostinsky hravame predovietkym v Stidiu L+S
menej vychadzaju, sldzia na jeho naplnenie a reaguju zruénosti, ktory ma za sebou jeden tspesny semester. programu a s tym suvisiacu kurikularnu reformu. Je a na zdjazdovych Staciach v Bratislavskom kraji. V prvej
na skusenosti, ktoré pri jeho uskutocfiovani zbierame, Vo vybere metdd a foriem, ktorymi nase vlastne nepochopitelné, ze sa v Skolskych laviciach fdze transformacie sme sa sustredili hlavne na novy
zazivame a ktoré nevyhnutne musime neustale ciele a ambicie na poli vychovy a vzdeldvania deti zoznamuju prostrednictvom vychov so svetom kmefiovy repertodr. Vytvorili sme desat divadelnych
konfrontovat s praxou. Na ceste k realizovaniu uplathujeme, kombinujeme overené s nasim vytvarného umenia, hudobného umenia ¢i Sportu, inscendcii, ktoré pravidelne hravame, a teraz rozsirujeme
tohto zdmeru sme sa dnes ocitli v bode, kde vieme vlastnym pristupom. Prostrednictvom vSetkych no nie so svetom scénickych umeni. Drama je sice repertodr o experimentalne performance lecture.
pomenovat konkrétne vystupy, ktoré reaguju spominanych aktivit vzdelavame, budujeme komunitu, literarny zaner, no divadlo nie je literatdra. Nase inscendacie a projekty sleduji uc¢ebné osnovy,
na konkrétne moznosti a siiCasne odrdzaji nase ktora ndm rozumie, no zaroven spoznavame Ni¢ menej ako systémové a legislativne zmeny ale snazime sa predovsetkym o vytvdranie kvalitnej
ambicie. Reflektujiic nds divadelny repertodr ponikame tych, ktori st nasimi divakmi aj partnermi. nam z mojho pohladu nepomoze. alternativy k tradiénym postupom vyucby. Inscenacie
nadstavbové aktivity a nové divadelné formaty: 2/ Odpoved som predznacila v predchadzajdcich Citankovej literatury (dnes sa pouziva priSerny vyraz

Z nadstavbovych aktivit st to najma diskusie vetich, no mdéZzem spomentit dalsie priklady velmi povinni autori a Standardizované diela) a inscendcie
s tvorivym timom, interpretmi, odbornikmi na dand otvorenych a pretrvavajicich spoluprac. Vdaka ochote, zachytdavajuce dolezité momenty dejin a spolocenskych
tému, dramaturgicky dvod, master class/ workshop porozumeniu a znacnej davke dovery riaditelov dvoch premien st pre nds prileZitostou na prekondvanie
s tvorcami repertodrovych diel; tvorivé dielne, trnavskych strednych skol (Stredna priemyselna vzdeldvacich standardov prekvapivym, nekonvenénym
ktoré aktudalne pripravujeme ako scitlivovaciu Skola dopravnd a Stredna zdravotnicka skola) sme a aktualnym vykladom (idedlne aj pre ucitelov, ucitelky).
aktivitu pred uvedenim detského predstavenia. obe nase repertodrové classroom plays mohliv plnej Nebudujeme vlastni divadelnd poetiku, naopak,

Ak hovorime o formatoch, myslime tym miere naskigat v Ekolskom prostredi. Vd'aka takejto vyuzivame bohaty vyrazovy arzendl sicasného divadla.
napriklad to, ze sme nasu repertoarovu ponuku spolupraci nielen my divadelnici prenikdme do organizmu V spoluprdci s prizvanymi umelcami a umelkynami
obohatili o tzv. classroom plays (inscendcia, ktord vychovnovzdelavacich institucii, ale institucie a jednotlivci sa programovo stistred'ujeme prdve na rozmanitost,
sa odohrava priamo v skolskej triede — pozn. v nich pdsobiaci si prostrednictvom nasej intenzivnej diverzitu a originalitu divadelnych foriem. Chceme zaujat
red.), Skolkohru ¢i pripravované batolarium. pritomnosti a moZnosti pozorovat nasu pracu uvedomuju prvodivékov a prvodivaéky, uviest ich do komplexného

Venujeme sa aj neformdlnemu vzdelavaniu: aj Sirsie suvislosti divadelnej profesie a tvorivej Cinnosti. syntetického zazraku divadelného umeleckého diela tak,
zacali sme zazitkovou, letnou taborovou aktivitou — Sietovanie, budovanie, rozvijanie a udrZiavanie aby sa divadlo a umenie stali si¢astou ich inicia¢nej cesty.
Detskym divadelnym tdborom (DDT), ktory ma uz svoje funkcnych spoluprac a partnerstiev je pre nds zasadnym K divadelnym inscendciam pripravujeme
neodskriepitelné miesto v prazdninovom kalenddri momentom v uvazovani o neformalnom vzdelavani dramaturgické prednasky, moderované diskusie a bohaty
rodi¢ov aj deti nielen z mesta Trnava, ale aj z jeho okolia. ¢i rozvijani publika. Ak hovorime o publiku — divdkovi MARTIN KUBRAN sprievodny materidl (digitdlny bulletin vo formate prezi

Kratko na to, ako sme zorganizovali prvy letny - Studentovi, vieme, ze nasou devizou a dolezitym riaditel' Divadla LUDUS - prezentdcie, ktorou sa dd volne preklikdvat, s odkazmi
tabor, sme otvorili Detsku divadelnd akadémiu (DDA) aspektom koncipovania akychkolvek aktivit je dovera 1/ Divadlo LUDUS je profesiondlne divadlo pre mladez na dalsie ¢lanky a vided na internete). Pedagégovia
— tak sme nazvali nas vychovnovzdelavaci projekt avytvorenie bezpe¢ného priestoru. V tomto smere nehra od dvandst rokov zriadované Bratislavskym samospravnym a pedagogicky tak maju moznosti triedy na predstavenie
zamerany na realizaciu divadelnej vychovy na pravidelne;j rolu ani tak vek divactva (napriklad na diskusii) ako krajom. Hrame takmer vylu¢ne organizované predstavenia pripravit alebo rozpracovavat obsah a z4Zitok na d'alich
a systematickej baze v priestoroch profesiondlnej fakt, ze divdk vie, ze nds zaujima, ze ak sa ho pytame, pre druhy stupen zdkladnych skél a pre stredné skoly. hodinach. Tento materidl zimerne koncipujeme tak,

42 divadelnejinstitucie, kde sa deti v prirodzenom prostredi myslime to vdZne, a 7e dokdZeme poélvat. Nestidime. V tom sme, myslim si, jediné divadlo na Slovensku. aby rozsiril interpretacné pole inscendacie o nové 43
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aspekty a kontexty. SnaZime sa otvdrat §tudentom
a studentkam vyhlad na medziodborové stvislosti,
prekradovat stereotypy, predstavit divadlo ako
impulz, ako komunikaény superkanal a metajazyk.
2/ So skolami priamo nespolupracujeme, ale

s pedagdégmi a pedagogickami, ktori a ktoré k nam
pravidelne so svojimi triedami chodia, konzultujeme,
ako roz&irit ponukovy list titulov a aktivit. Prave
tato skupina ludi ndm ponuka tu najcennejsiu
spatnu vizbu bezprostredne po predstaveni a prave
tieto reakcie sa snaZime zachytit a vyhodnocovat.
(Slohové prace, ktoré piSu o navsteve divadla,

st uz zvicsa deformované banalnym jazykom

do nemoty opisovanych ¢itatel'skych dennikov).

Pre nas je kazdy divadelny projekt, kazdd spolupraca
novou skiisenostou. Na kazdom projekte spolupracujeme
s inymi tvorcami a tiez hladdme a oslovujeme
na spolupracu novych partnerov a partnerky medzi
»sesterskymiinstiticiami®. Napriklad na najnovsej
inscendcii Mdj sme spolupracovali s Ivanom Acherom
atiez s umeleckym kolektivom z brnianskeho Divadla
Husa na provazku. Na inscendcii Stano a Zld noha
spolupracovala Julia Rdzusova so svojim timom
na pol'skej predlohe a v autorke dramatizacie Katarzyne
Btaszczynskej a autorovi komiksu Tomaszovi Spell
Grzadzielovi sme objavili naozaj spriaznené duse.

Sara Zetocha Cermakova originalne spracovala

novelu Peter a Lucia v spolupraci so studentom

a $tudentkou herectva VSMU. KaZdy novy projekt je
pre nds moznostou ako sa skontaktovat a zosietovat

s umelcami, umelkyfnami a inStituciami, ktoré maju
podobnu agendu a nadsenie pre divadlo pre mladez.
3/ Idevzdsade o to, Ze divadlo pre mladez by malo
byt dostupnou verejnou sluzbou. Vietky ostatné veci
su sekundarne. Divadlo pre mlddez nevstupuje na trh
ako rovnocenny konkurent, neda sa na fiom zarobit, ma
vsak Specifické publikum, do ktorého je velmi potrebné
a doleZité investovat. Takdto investicia sa zhodnoti aZ
po dlhdom ¢ase. Divadld, $koly a ob¢ianska spoloénost

44 sivsak nemdzu dovolit takéto investicie zanedbdvat.
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Prezentdcia k inscendcii Stano a Zld noha Divadla LUDUS. Studentom
pomaha porozumiet samotnej inscendcii rovnako ako prenikndit hibsie
do zobrazovanych tém.

Akékolvek ,,povinné zaradenie do vyucby“ je zase
len pokusom o ,,Standardizovanie®. Divadlo je vsak
Zivé umenie, je autentickou origindlnou vypovedou
umelcov, tvorkyn, performerov. Teda jedine¢nym
a krehkym obsahom. Na Slovensku mame stéle problém
aj s elementdrnym rozliSovanim medzi dramatickou
vychovou, zaujmovou umeleckou &innostou, amatérskym
detskym divadlom a profesionalnym divadlom pre
mladez. Co z progresivnej Soulskej agendy' by sa u nds
zmysluplne uplatnilo inde ako v par bratislavskych
a na pdr slovenskych , elitnych” skolach? V tomto
smere som vel'mi skepticky. Ale na druhej strane viem,
7e je tu dost tvorivych ludi, ktori budii hladat cesty,
amy z Divadla LUDUS budeme medzi nimi. ¢

1 Viac o Soulskej agende aj suvisiacej Frankfurtskej deklardcii ndjdete

v &lanku Ivety Skripkovej v rubrike na margo.

O=obnd

Fsstencia?

%
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Barbora Forkovicova
divadelnd kriticka

... vzdelavani divadlom

BARBORA JURINOVA

& VERONIKA KORINKOVA

Zakladatel'ky dramacentra EDUdrama Barbora Jurinova a Veronika
Kofinkova uz niekol'ko rokov Ziakom, studentom a najnovsie aj dospelym
prinasajii moznost cez divadlo a dramatickii vychovu rozsirit svoje

pole vnimania, prekleniit rdzne konflikty &i prehibit svoje znalosti.

Ako hovoria, dramaticka edukdcia je univerzilna a da sa pouzit

pri akomkol'vek type vzdelavania. Aj vd'aka nim si mozno v blizkej
budiicnosti ndjde cestu do osnov slovenskych zakladnych skol.

Po tom, ¢o ste obe ab-

solvovali ini vysoku
$kolu, ste obe studovali
na Katedre vychovnej
dramatiky na DAMU
v Prahe. Ziskané ve-
domosti a skiisenosti
ste sa potom rozhodli
rozvijat na Slovensku
v ramci vasho drama-
centra EDUdrama. Mali
ste na ¢o nadviazat, ked'
ste ho zakladali? Aka
bola vtedy na Slovensku
situacia ohl'adom aktivit
vzdelavania divadlom?
VK Existovalitu
ostrovceky, ktoré tvorili
jednotlivi ludia, ZUS-ky
adramacentrd. My dve sme
sa stretli v bratislavskej
ZUS Lano, kde nés viedla
Sasa Skorepova. Tieto
ostrovceky boli prepojené
cez Zdruzenie tvorivej
dramatiky Slovenska, kde

sa spajali ludia, ktori sa
aktivne venovali vychovnej
dramatike — hoci dnes
pouzivame skor termin
dramaticka edukacia.

Na Slovensku boli snahy
zallenit dramatickd
edukdciu do skolského
systému, no ked'sa

krajina rozdelila, v Cesku
sato podarilo pretladit

do kurikula aj na vysokd
skolu, a u nds nie. Okrem
VSMU sa tieto snahy
objavovali aj na niekolkych
pedagogickych skolach,
vsetko bolo spisané, chvilku
to fungovalo, no prisla nova
vlada a zasa to zmizlo. Sasa
nas vtedy donditila slibit,
ze nieCo pre dramaticku
vychovu urobime a pojdeme
na vysoku skolu. Mne ten
slub velmi pomohol —
povzbudzoval maist dalej,
aj ked' som nevladala.

BJ Presne to napadlo aj
mne — ze sme to slubili tete
Sasi. Pamatam si tu vetu:
,Dievéatd, ak s tym nieco
nespravite, dramaticka
vychova pojdedor...
Dodnes mi rezonuje v hlave.
Prvé aktivity sme zacali
robit v roku 2016. Povedali
sme si, ze ich skusime
rozbehnt a ak sa uchytia,
zaCneme sa dramatickej
edukdcii venovat naplno.
Ked'ze sme mali pozitivne
ohlasy, rozhodli sme sa
pokracovat. Od roku 2018
sme zacali budovat vlastny
priestor dramacentra
v Novej Cvernovke, kde
sme mohli rozvijat nase
aktivity. Zo zaciatku sme
mali obrovské ambicie
avznesené ciele, chceli
sme ,,zachranit“ republiku
a svet, no velmi rychlo
sme zistili, ze to je prilis

ambiciézne a musime si
davat malé ciele a pomaly
ich naplfat. Tie velké
potom prisli samy.

V ramci vasho

posobenia pokry-
vate naozaj roznorodu
ponuku - robite ,,dra-
matak* pre deti, inte-
raktivne predstavenia,
ktoré hrate pre triedy,
denné letné tabory...
Spominali ste, Ze casto
chodite aj ,,do terénu“ -
¢o to vo vasom pripade
znamena? Co tvori gro
vasej prace a aké meto-
dy pri nej vyuzivate?
BJ Dramaticka edukdcia
ako metdda je velmi
univerzalna. Jej zakladom
je rolova hra — prezivanie
pribehu, ktory mézeme

45
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zastavit, skimat v iom
motivdcie, dosledky nasich
rozhodnuti. Je to ucenie
sa pre redlny zivot cez
skdsanie na necisto. Nie
my, ale Pipi Dlhd panéucha
alebo zbojnicka Ronja
riesia krizov situdciu —
amy si méZeme vyskiigat,
¢o sa s fiou da robit. Ked'
sa neskor nieco podobné
stane mne, uz budem
vediet, aké rieSenia mdzem
pouzit. Spodiatku sme tiito
metddu chceli aplikovat
vsade, kde sa d4, no vel'mi
rychlo sme si definovali
nas hlavny ciel — dostat
dramaticku edukaciu
do $kol ako metddu ucenia,
a preto sme sa zacali
zameriavat na $kolské
programy a pedagégov.
Ked' povieme, ze
ideme do terénu,
znamenato, ze ideme
na konkrétne miesto
a pracujeme so skupinou.
Bud'pride skola k nam
do dramacentra, kde s fiou
robime vzdeldvaci program
navybrand tému, alebo
my prichadzame do skoly.
Chodime aj do kniznic alebo
volnocasovych zariadeni.
Robime tiez workshopy
a semindre pre pedagdgov,
postupne sa priddvaju aj
dalsie — workshopy pre

46 dospelych ¢ifirmy. Tie

uz st mierne komeréné,
aby sme mohli dotovat
ostatné nase aktivity.

Ako vnimajii vase

aktivity skoly, s kto-
rymi spolupracujete?
Citite, Ze sa ich pristup
postupom ¢asu meni?
VK Zavisito najmi
od pedagdgov, oni nas
oslovuju. Niektori v tom
vidia zmysel a vyhradia si
na to peniaze z rozpocCtu.
Inych zasa mézeme
akokolvek presviedéat
a nejde to. Idedlna bola
Skola vo Vajnoroch, kde sme

nase aktivity v za¢iatkoch
robili zadarmo, aby sme ich
presveddili, Ze to naozaj
stoji za to. Posun vacsinou
prichddza vtedy, ked'to
ucitelia zaziju na vlastnej
kozi. Ked'vidia, ako deti
reaguiju, ako si to dokazu
uzit — uvedomia si dosah,

a st nam nakloneni.

Nasim cielom je, aby
pedagdgovia metddy
dramatickej edukdcie
dokdzali a chceli pouZivat,
aby sa nechali in$pirovat.
Vo Vajnoroch sme tu
zmenu videli: jeding, ¢o
sme po pilotnej hodine

od nich chceli, bola spatna
vizba. Ta bola velmi
dobra auztoislo. Teraz
mame Casto terminy plné
zveceradorana. Triedy sa
dokonca ¢asto vracaju - aj
niekolky raz. Podarilo sa
nam prejst takmer celu
jednu generdciu a posun
citime aj v tom, ako k nasim
programom pristupuju,
ako ich reflektuju. Vsetky
dosahy vsak vidno az

po niekolkych rokoch. Ked'
st ti ludia uz dospeli alebo
ked'sa s danymi situdciami

foto archiv EDUdrama

naozaj stretdvaju. Niekomu
to pomobhlo pri riesen{
konkrétnej situdcie, iny

zas vdaka tomu dokdze
lepsie analyzovat text,
ststredit sa na podstatné.
BJ Prave to bol mozno jeden
z predsudkov — vysledky
nevidno hned' a niektori
ludia mali pocit, ze sa

s detmi len hrame. Ked'si
to vsak zazili, velmi rychlo
pochopili, o ¢o ide. ,,Aha
efekt” fungoval najma pri
predstaveniach, ktoré sa
zameriavaju na prevenciu
Sikany — ked'si deti

mohli vyskuasat poziciu
Sikanovaného a uvedomit
si, ¢o mu sposobuju.

Poniikate aj program
pre dospelych. Ako
sa da divadlo apliko-
vat'v ich pripade? Co
z toho mézu vyuzit, ked'
ich vyvoj je uz podstat-
ne d'alej nez u deti?
BJ Veronika prave rozbieha
program pre firmy zamerany
na budovanie kolektivu
alebo na prevenciu
roznych nedorozumeni.
Aj ked'ide o témy, ktoré
sa tykaju dospeldka, ma
to ten isty ucinok. Ide
najma o uvedomenie si
a pomenovanie toho, ze
druhy ¢lovek moze ti istd
vec vnimat tplne inak.

VK Ludia dokazu rychlo
zabudat a niektoré situdcie
si treba pripominat,
napriklad ako vyriesit
konflikt. V ramci
workshopov riesime
aktudlne témy, akou je aj
polarizacia spoloénosti
— ani firmy nevedia, ako
sa s flou vyrovnat. Ako
dospeli ludia dokdazeme
komunikovat, no ked'sa
stretneme s clovekom,
ktory ma iny nazor, je
komunikdcia s nim, napriek
vsetkym skisenostiam,
velmi ndro¢nd. Aj to si
teda treba trénovat.
Tieto workshopy
navyse vznikli z potreby
— priamo nas oslovili
firmy a nakoniec sa to
ukazuje ako dobrd cesta.

Na vasej webstranke

zdoraznujete, Ze hra-
te vo vlastnom priestore,
ktory eliminuje rusivé
faktory $kolského pro-
stredia, vd'aka comu su
programy efektivnejsie.
Zaroven je tu snaha do-
stat dramatickii vychovu
do $kél, zakomponovat
ju do uéebnych planov
(napriklad aj v ramci
Iniciativy BB22). Ako
na takyto typ aktivit
vplyva samotny priestor?
BJ Ide najmioto,

Ze my pontkame
komplexné programy, tzv.
Strukturovanu dramaticku
hru alebo procesualnu
dramu. Od zaciatku

do konca ide o premysleny
pribeh, ktory trvd asi tri

— Styri vyucovacie hodiny
(Cas zavisi aj od témy,
napriklad tie zavaznejsie
ako Sikana alebo holokaust,
totalitné rezimy su na celé
dopoludnie). V Skolskej
triede kazdych $tyridsatpit
minut zvoni, ¢o je velmi
rusivé v momente, ked'
potrebujeme uplné
sustredenie deti. Druhd
vec je, ze deti v triede maju
zazité a ,,zaskatulkované“
svoje charaktery, svoje
miesta a podobne. Ked'
pridu do nezndmeho
prostredia, je to uplne

iné. Aj ucitelky su ¢asto
prekvapené, ze ziakov
videlivinom svetle.

Ked' st deti oprostené

od nalepiek, ktoré si nest
zo $koly, maju priestor ist
,ha Cisto®, od zaciatku.

Ak savsak dramaticka
edukdcia dostane do kol
ako metdda, ucitelka bude
schopna v ramci svojej
Styridsatpatminitovej
hodiny poufit jedno —

dve cviCenia v priebehu
patnastich — dvadsiatich
minut, je to uplne o inom.

8 otazok ¢...

Tam ndlepky a Struktdra
az tak neprekazaju,

lebo sa spoliehame, ze
metdda bude fungovat aj
v takychto podmienkach.

Podobnym aktivitam

ako vy, hoci mozno
v mensej intenzite, sa
venuju aj iné zdruzenia,
institucie ¢i skupiny.
Dari sa vam spdjat?
Ako funguje Zdruze-
nie tvorivej dramatiky
Slovenska (ZTDS) dnes?
BJ ZTDS je dnes platforma
pre zdruzovanie odbornikov,
ktori sa dramatickej
edukacii venuju v roznych
oblastiach. Ci uz je to
vedecko-vyskumnd ¢innost,
divadelné vzdelavanie
priamo v divadldch, alebo
vychova k divactvu. ZTDS
m4 aj prepdjat. Aby sa
vedelo, kde sa o deje —
konferencie, semindre, ze
existuje metodicka skupina,
ktora chce dramaticku
edukdciu implementovat
do Skolského kurikula.
Délezitou sucastou
zdruzenia st ZUS-ky,
literarno-dramatické
odbory, prehliadky detske;j
dramatickej tvorivosti okolo
Zlatej priadky. EDUdrama
jelen jednou z jeho
Casti. Ked'ze dramaticka
edukacia je nasou pracou
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na plny Gvdzok, mame

viac ¢asu venovat sa jej
systematicky. Ale museli
sme si striktne oddelit
ciele, ktoré naplhame

v EDUdrame a v zdruzeni.
VK V decembri by sme mali
finalizovat web ZTDS, ktory
by mal byt platformou,

kde si lektori, ucitelia Ci
ktokol'vek, kto o to bude
mat zdujem, mdZe najst

a stiahnut konkrétne
scendre lekcii. Mali by sa
tam objavit vietky aktivity
v tomto smere naprie¢
regionmi. Zaroven by mal
fungovat ako stredisko
kontaktov, poméct ludom
spajat, sietovat sa.

V spojeni s podob-

nymi zdruzeniami
ste aj na medzinarodnej
tirovni. Ste sii¢astou
medzinarodnej organiza-
cie IDEA (International
Drama/Theatre and
Education Associa-
tion), spolupracujete aj
s d'alSimi organizaciami
v Cesku, Mad'arsku,
vo Finsku atd". V ¢om
spocivaju vase medzi-
narodné spoluprace?
BJ AjIDEA je zdruzenie,
ktoré stoji na konkrétnych
lud'och ¢i organizdcidch
jednotlivych krajin.

48 Dalej zavisi aj od tém ¢i

problematik, s ktorymi
prichadzaju jednotlivé
krajiny a ich reprezentanti
- na zaklade toho mézu
vznikat konkrétne vyskumy.
Vdaka tomu mézeme
ziskavat rozne informdcie
adéta. Katka Zarnikov
napriklad neddvno robila
prieskum toho, do akej
miery maju krajiny
vybudované kurikula
dramatickej edukdcie.

Na ostatnom svetovom
kongrese IDEA v Reykjaviku
bolo mnozstvo prednasok,
pracovnych skupin aj
workshopov — teda siroky
priestor na vymenu
pohladov na to, ¢o je
dramatickd edukacia. Mohli
sme zistit, aké postavenie
ma v konkrétnych krajinach,
kto aké metddy vyuziva.
Mnohi z tychto ludi st

velmi prajni, radi sa

delia o svoje skusenosti

a pomahaju si navzajom.
VK V poslednych rokoch
najuzsie spolupracujeme
najmi s krajinami V. Je
velmi zaujimavé moct
zblizka sledovat rozli¢né
Skoly dramatickej edukdcie
v ramci dramacentier

a vidiet ludi, ktori vyuZivaju
iné techniky na dosiahnutie
rovnakého ciela. Najblizsi
vztah véak mame s Ceskom,
sme aj sti¢astou Asocidcie
Ceskych dramacentier

a s kolegami z Brna sme
pracovali na spoloc¢nych
projektoch. S Katedrou
vychovnej dramatiky

na DAMU mdme stale

uzky kontakt, vieme

o vyskumoch a roznych
platformach, ktoré tam
vznikaju. Cesko je v tejto

foto archiv EDUdrama

oblasti najdalej. Maju

dve vysoké skoly, kde sa
dramaticka vychova da
$tudovat a Specializdcie
maju aj viaceré
pedagogické fakulty. Taka
mozZnost u nds nie je.

Aka je vasa vizia

do budiicnosti ohl'a-
dom dramatickej eduka-
cie na Slovensku? Bude
to aj nad'alej stat najmi
na mensom pocte pro-
fesiondlov a nadsencov
alebo mate nadej vo vic-
Sie zmeny? Ako vnimate
Iniciativu BB22, ku kto-
rej ste sa tiez pridali?
BJ KedZe témou
tohtorocnej Babkarskej
Bystrice bolo vzdelavanie
divadlom, Iveta Skripkova

v ramci mapovania situacie
na Slovensku narazila aj
na nas. Vdaka tomu, ze
sme v roku 2018 vydali
knihu Dramatickd vychova
na Slovensku, v ktorej sme
sa pokdsili o komplexnejsi
vyskum, mali sme prehlad,
hoci sa odvtedy vela

veci zmenilo. Babkarskej
Bystrici a timu ludi, ktori
to celé pripravovali, sme
teda pomdhali hlavne
zorientovat sa. Potom

prevzali iniciativu Iveta
Skripkovd a Divadelny
ustav a vidno, ze chcl
divadelné vzdeldvanie
posunut dalej. Zd4 sa, 7e sa
dviha nova vlna zaujmu.
Ked'ze Slovensko
je ¢clenom UNESCO,
aktivne sa zucastnuje
na medzindrodnych
stretnutiach a podiela sa
na tvorbe medzindrodnych
dokumentov, ako napriklad
Soulska agenda alebo

Frankfurtska deklardcia.
Nasou snahou by malo byt
napliat to, ¢o je ukotvené
v tychto dokumentoch,
napriklad dostat vietky
typy umeleckych vychov
do vsetkych typov
a stupnov vzdelavania.
Takze dokumenty, na ktoré
samozeme odvolavat,
existuju, len o nich
maloktory divadelnik vie.
A ak bude dopyt, bude
musiet byt aj ponuka.

-
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Ak budu vysoké skoly
citit, Ze je to potrebné,
ak bude ministerstvo
Skolstva otvorené natolko,
aby tieto programy
a akreditdcie vznikli, ak
dramaticka vychova bude
v kurikule a bude treba
$kolit pedagdgov na tento
predmet, budd musiet
vzniknlt tieto odbory aj
na vysokych skolach. Je
to zacarovany kruh.

Tlak ide aj
od kurikularnej reformy,
ktord by sa mala udiat
v roku 2023. Je tam nade;j.
Teraz st odovzdané vsetky
Standardy, postupne by mali
ist na pripomienkovanie.
V ramci standardov pre
zakladné skoly je popri
inych esteticko-vychovnych
predmetoch ako hudobna ¢i
vytvarna uz aj dramaticka
vychova. Este stdle vsak
iba ako volitelny predmet
- nie kazda skolama nato
priestory a pedagégov.
Ak viak $kola bude chciet
vyulovat dramatickd
vychovu, ziaci si ju budu
moct vybrat a navétevovat.
vK Cosatykands,
pokracujeme v tom, ¢o sme
slubili Sasi. Nasim cielom je
hlavne vydrzat a nadchnat
ajdalsich ludi. ¢

foto archiv EDUdrama 49
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Alexandra Rychtaréikova
dramaturgicka, klasicka filologicka

- Myknutie plecom nestaci

Inscendcia Juraja Bielika Troilos a Kressida v DJP
v Trnave je plna otaznikov podobne ako Shakespearova
povodina. Otazky vsak nekladie primarne divakovi,

ale samotnej divadelnej obci, a to najmi o tom,

ako pristupovat k inscenovaniu klasiky.

Bielikova interpretacia sa z vojny skor vysmieva, nez
ukazuije jej skutocnd hrozu, ¢o pri aktudlnej situdcii u nasich
susedov mdze vyznievat problematicky. Asocidcie na vojnu
na Ukrajine podporuju aj scénografické a kostymové
riedenia, aj ked maji ambiciu ostat v bezpe¢nom bezéasi.

Vinscena¢nom pristupe ndjdeme inspirdciu
renesancnym divadlom — vystupy na proscéniu ¢i kasirované
mece a Stity. Celok je koncipovany skor ako komentar,
nez by sa dej priamo vyvijal. Bielik uviedol hru v rozsiahlej
uprave, aby zdynamizoval dej, a vzdal sa aj filozofickych
pasazi. Bez nich sa v8ak skutoény zmysel hry vnima tazko.

Shakespearovsky humor najviac naplfia postava $asa,
v Uprave Thersites. Michalovi Janosovi sa podarilo svoju
postavu zobrazit velmi funkéne, ako aj nadviazat kontakt
s divakom.

Troilos Matusa Beniaka vy¢nieva nad ostatné postavy,
a to nielen svojou tprimnou vierou v cnost, ale aj hlbsim
hereckym uchopenim. Na druhej strane Kressida Katariny
Safatikovej je cynickd, jej nahlej naklonnosti k Troilovi
neuverime a lasky s prekazkami nam nie je [Uto. Navyse,
kym z médii ¢itame o znasilnovani ukrajinskych zien,
Troilos prosi Kressidu s opatrnym tsmevom, aby mu
ostala verna. Laska je znevdzena rovnako ako vojna.

Zato moze aj postava Heleny (Polina Nikolaevskaya),
ktord je tu iba stereotypizovanym sexudlnym objektom.

Inscendcia otvara aj otazku dnesnej podoby
maskulinity, pricom postavy zamerne deheroizuje.

Vidime muzov znudenych (Achilles Tomasa Vravnika
50 aPatroklos Martina Kochana), extrémne bojovnych (Aias

foto B. Podola

Kristiana Barana) ¢i racionalnych (Odyseus Martina
Hronského a Nestor Vladimira Jedlovského). Zvysné
muzské postavy sa stali zamenitelnymi figdrkami.
Pri sexudlnom vztahu Achilla a Patrokla citime
nevhodné nilepkovanie. M6Zeme uvaZovat nad tym,

Co si z toho vezme divak, najma po zhliadnuti hanlivého
napisu na Achillovom stane. A to len tyzden po vrazde...

Inscendcia ponuka zmes hereckych pristupov
(civilizmus, dbanie o vers, vysmesny odstup,
psychologické prezivanie), o vo vysledku pésobi
mitico. Jediny (neisty) argument za tym mozno hladat
v rozhodnutf reZiséra Bielika oZivit shakespearovskii
esenciu miesania vysokého s nizkym.

Diifajme, Ze zamerom inscendtorov bolo poukdzat
na absurdnost vojny a spoloéensky chaos, aj ked' nad
tym v zavere Thersites iba mykne plecom s povzdychom
o ludstve zapredanom svinstvu a smilstvu. Aky-taky
dosah jeho prehovoru sa vsak strati v paralelnej slow-
motion bitke. Vojna a vrazda su stdle prilis Cerstvé,
aby sme sa na nich mohli ozdravujlico smiat. Prave
to vrha na Bielikovu interpretdciu temny tien, nie
nejednoznadnost Shakespearovej tragikomédie. ¢

escsccoe
esceccccccce
-c-.oooo.oo---o-ocoooooo-oco-oo
esecccccoe

W. Shakespeare: Troilos a Kressida

Uprava textu J. Bielik, M. Drgona dramaturgia M. Drgona rézia
ahudba]J. Bielik scéna a kostymy D. Katonovd, M. Duran,

M. LoSonsky pohybovd spolupréca P. Niisek ucinkuju

K. Safafikovd, M. Beniak, M. Jino$, T. Mosny, M. Kochan,

K. Kilo, D. Ratimorsky, T. Vravnik, M. Hronsky a d'al$i

premiéra 21. oktober 2022 v Divadle Jana Paldrika v Trnave

Dominika Horvathova
$tudentka KDS DF VSMU

foto M. Fabian

stavnasho sveta

V poslednych rokoch je umeleckd ¢innost Babkového
divadla Zilina podmienend tvorbou hostujtcich reZisérov
a rezisérok (Katarina Aulitisovd, Gejza Dezorz a dalsi), ¢im
si divadlo udrzuje obsahovu i formdlnu pestrost a kvalitny
repertodr. Do tohto spektra hostujtcich osobnosti sa
pridal aj rezisér Jan Luterdn. V BDZ uviedol dramatizaciu
recesistického romanu Doppler od nérskeho spisovatela
Erlenda Loeho. Inscendcia odstartovala 72. sezénu, v ktorej
divadlo a jednotlivi tvorcovia otvdraju (a buddi otvarat)
v sti¢asnosti rezonujlcu tému — epidémiu osamelosti a jej
rdznorodé podoby. Napriek taZivej téme dramatizacii (Miro
Dacho) ani ucelenému, prevazne Cinohernému javiskovému
tvaru nemozno upriet ostrovtip, nadhlad ¢i vystizné
uchopenie satirickej roviny skandinavskeho romanu.
Privel'mi nds zaujima, €o si o nds myslia ostatni.
Stcasnost nds dohnala k tomu, Ze sme spoloéenskymi
konvenciami niteni sa medzi sebou ustavi¢ne predbiehat
— v 8tidiu, v prdci, vo vztahoch, v nakupovani. Tizime
byt $tastni a prinajlepSom aj nie¢o znamenité v Zivote
dokdzat. Usilujeme sa zabezpelit si vhodné podmienky
na profesiondlny rast, materialnu stabilitu — stat sa
metaforou ,,dokonalosti®. Koho véak tym chceme potesit?
Seba? Rodinu? Niekedy sa jednoducho musime pevne
rozhodnut a postavit sa za seba, hoci tym niekoho zranime.

kratko kriticky

Aj hlavny predstavitel pribehu — Andreas Doppler (Jan
Homolka) —, muz v strednom veku so zjavnym zmyslom
pre humor, sa odlucil od svojich blizkych, pretoze uz dlhsie
nedokdzal zniest stav sti¢casného sveta, odmietal sa
poddat nezmyselnému tlaku okolia. Chcel sa odstrihntit
od svojej kazdodennosti a 7it slobodne a najma hodnotne
v divokej severskej tundre, ktord scasti predstavuje aj
jeho dusevné rozpolozenie. Medzi lud'mi sa citil sam,
porozumenie nasiel len u losieho mldd'ata Bonga, ktoré
bolo jeho spolo¢nikom v proteste proti konzumnej
spolocnosti. Homolka dostal ako herec nelahkd ulohu.
Doppler nie je lahko definovatelny charakter — bud'si ho
oblubite, alebo rovno odsldite. Homolka vsak dokazal
vytvorit charizmatického a filozofujiceho ¢uddka bez
prvoplanového nanosu naivity a zbytoc¢ného idealizovania.
RezZijno-dramaturgickd koncepcia vyuziva
divadelnd skratku, absurdné prvky (napr. postava
nadrozmerného penisu) a rychle ansdmblové pohybové
sekvencie. Rezisér funkcne pracoval aj s variabilnym
scénografickym riesenim (Juraj Poliak) otvorene
odkazujicim na ludsku stereotypnost a vyprahnutost
(bytovy nabytok, ktory bol zjednoduseny, pripominal
technické nakresy vyhotovené z kovu, rovnako ako
aj obrysy odevov visiacich v otvorenej skrini).
Vynimoénost inscendcie Doppler tkvie predovsetkym
v tom, e ktokolvek v hladisku, od ndstroénych po seniorov,
je schopny stotoznit sa s danou véadepritomnou
problematikou epidémie osamelosti. Dolezité je
poznamenat, 7e sa to netyka len mladickeho rebelantského
obdobia. Na druhej strane inscenacia patri k narocnejsim
,kusom“ zilinského repertoaru a vyzaduje si otvoreného
(a nemenej i skisenejsieho) divaka alebo divacku. ¢

E. Loe — M. Dacho: Doppler

dramatizacia M. Dacho dramaturgia M. Truban rézia J. Luterdn
scénickd hudba J. Kruzliak ml. scénografia J. Poliak kostymy

A. Kutliakova tic¢inkuji J. Homolka, B. Juri¢kova, J. Hamranova,
M. Németh, J. Demko, B. Ba¢o, M. Valasik / M. Babej

premiéra 28. oktéber 2022 v Bibkovom divadle Zilina
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knizna ukazka

Martina Peckova
Cerna (ed.)
Divadlo a svoboda

Publikacia rozvija povodny material

z rovhomennej vystavy, ktoru k 30. vyrociu Neznej
revoliicie usporiadal cesky Divadelny ustav.
Prinasa odborné studie a uryvky z rozhovorov

s takmer sedemdesiatimi osobnostami eskej
divadelnej scény, ktoré vznikli v ramci tohto
vyskumu. Vytvara tak plasticky obraz dynamickej
a mnohotvarnej ceskej nezavislej divadelnej scény
prvej porevolucnej dekady. Nechyba ani vhl'ad

do slovenskych reilii - ten v kapitole Slovensko

a svoboda - Premena divadelného undergroundu
po roku 1989 prinasa teatrologicka Dasa Ciripova.

Po rozdeleni Ceskoslovenska v roku 1993 sa slovenské

nezavislé divadlo rozvijalo Gplne samostatne, i ked'

vo svojich zaciatkoch, ako priznava Blaho Uhlar, boli

mnohi tvorcovia inSpirovani Stadiovymi ¢eskymi divadlami

(HaDivadlo, Studio Ypsilon, Divadlo Husa na provdzku).

Napriek podiatoénym snahdm sa vztah $tatu

a nezavislej kultdry koncepéne nerozvijal, dokonca sa

stal predmetom politického boja, a to hlavne v rokoch

1994-1998, kedy umelci, nielen ti nezavisli, narazali

naignordciu a nepochopenie zo strany statnych

uradnikov. Po 1994 nastalo turbulentné a problematické

meciarovské obdobie, hraniciace opit s neslobodou,

antidemokratickostou a diktatirou jedného dominantného

lidra, popri tom sa stihli udiat problematické udalosti,

ako Unos prezidentovho syna, ovladnutie verejnopravnej

televizie a rozhlasu, zavrazdenie policajta Roberta Remiasa,

obvinenie prezidenta Michala Kovaca z vlastizrady,

zmarené referendum o priamej volbe prezidenta, atd.

Marazmus a roz¢arovanie z politickej situdcie za vlady

52 Vladimira Meciara, ktory priniesol svojim autoritarskym

a populistickym vedenim krajine takmer jej medzinarodnu

izolaciu, sa prenieslo aj na divadelné javiska. Nezavislé

divadlo sa stalo jedine¢nym priestorom, kde mohli tvorcovia

pri mlciacich oficialnych scénach a neobjektivnosti vtedajsich

$tatom podporovanych médii vyjadrit svoje postoje,

nazory a vnimanie doby. V roku 1995 dochadza v ramci

divadelnej kultury k transformdcii navrhnutej ministerstvom

kultdry. Kto sa nechcel prispdsobit, mohol sa ocitniit pod

spravou mesta, samospravy, ktoré boli podfinancované.

DARINA KAROVA: ,,(...) vtedy moZno ani netusili (a moZno

ani minister), ze zlicenie do planovanych regiondlnych

kultdrnych centier bude znamenat stratu pravnej

subjektivity a prechod pod krajsky urad (...) Krajom

zaroven pribudlo po zruseni Skolskych sprav a uradov,

ochrany prirody a pamiatok, aj financovanie tychto oblasti,

pochopitelne z jedného spoleéného mesca. Strata pravnej

subjektivity priniesla problémy so ziskavanim sponzorov,

nesamostatnost vo vietkych umeleckych, personalnych

aj obsluznych otazkach... ak si niekto mysli, Zze divadlo

mdze existovat bez prispevku, tak sa hlboko myli.”
Niektoré z nezavislych divadiel narazili na personalne

a prevadzkové problémy a postupne sa rozpadli,

alebo prerusili ¢&innost, vzhladom na restrikcie

a cenzuru. Vyhrotena situdcia divadelnikov dospela

az k vzniku iniciativy Zachranme kultdru v roku

1996, v ktorej poziadavkach sa na prvych miestach

zmienuje slobodné postavenie divadiel na Slovensku.

Vyzvu aj Strajky umelcov vtedajsie ministerstvo

kultdry pod vedenim Ivana Hudeca ignorovalo

a situdcia pretrvala az do volieb roku 1998.

Martina Peckova Cernd (ed.)

Divadlo a svoboda. Prvni

dekada nezavislosti ¢eského

divadla po roce 1989

Institut uméni — Divadelni Ustav, Praha, 2021
ISBN 978-80-7008-436-6

DARINA KAROVA: ,V symbolicky def, 21. augusta 1996
sme zalozili Otvorené férum Zachrafnme kulturu, ako
reakciu na spominanti politiku. Organizovali sme
stretnutia, prvé bolo v Charlie centre, kde sa zacali
k tomu nabalovat mitingy. Mali sme transparenty
Zachranme kultiru, zachranme Slovensko, dokonca
sme sa nebali spojenia s politickymi stranami, takze
opozicia sa k nam hned' prihlasila, robili sme verejné
vyhldsenia, prieskumy v oblasti legislativy, spajali sme
sa s poslancami v parlamente, davali sme im kompletné
materidly, kde sme upozorhovali na $kodlivost
tychto zmien aj v politickom zmysle ideologického
a mocenského ovladnutia celej kultiry. Zorganizovali
sme celonarodnu peticiu, niekedy v roku 1997, a zozbierali
sme asi 100 0oo podpisov. Ked' sa na to pozriem
zdnesného pohladu, neviem, ¢i by sa eSte v nejakej
inej krajine stalo to, Ze ak vam niekto siaha na kulturu,
td jedna zapalka, zapalend na jednom konci vzplanula
a ohen sa $iri celym Slovenskom. Bol to unikat.”

V roku 1998 sa situdcia zmenila a ndstupom
vlady Mikulasa Dzurindu a Slovenskej demokratickej
a krestanskej dnie (SDKU) ziskalo postupne Slovensko
image ,,tatranského tigra“. Spolo¢enska a ekonomicka
transformacia bola pre mnohé okolité krajiny prikladnou.
No na kulttru stale nebol priestor. Vyrazna zmena
v oblasti kultdiry sa uskutocnila az po jedenastich
rokoch vznikom dotacného systému pre film a umenie
— Audiovizudlny fond (2009) a Fond na podporu umenia
(2014), ktoré zriadilo ministerstvo kultdry, no oba fondy
st nezavislé od dstrednych orgdnov stdtnej spravy.

Pomalé a pripravované kroky ku zmene financovania
kultary tak vyvrcholili v obdobi vlady Roberta Fica
(od 2006), ¢o je, zial, absurditou, nakolko toto obdobie
mozno vo véeobecnosti pre slovenskii spoloé¢nost
povazovat za obdobie vlddnutia oligarchov, demagégie
av neposlednom rade mafianskych praktik. ¢

Vyzkum je realizovan v obdobi 2019 - 2023 na zakladé
instituciondlni podpory dlouhodobého koncepéniho rozvoje
vyzkumné organizace poskytované Ministerstvem kultury CR.
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Cirqueonu

KniZné tipy

Eva Machkovd a kol.

Dramatické metody ve vyucovani
NAMU

www.namu.cz

Kniha Evy Machkovej a kolektivu viac nez
dvadsiatich praktikujucich lektorov je
stiborom konkrétnych prikladov vyuzitia
principu dramatickej vychovy pri vyucbe.
Je zamerand na pracu s réznymi vekovymi
kategdriami od materskej az po strednu
$kolu, zavere¢nd &ast ilustruje moZznosti vyuZitia
dramatickej vychovy privyuébe jazykov.

Silvie Seborova

Nedélni party s Picassem.

Jak nadchnout déti pro uméni

Jan Melvil Publishing

www.melvil.cz

Vstlpte do sveta umenia s vasimi detmi!
Autorka tejto malej knizky vds prevedie
vetkymi moZnostami, ako detom priblizovat
umenie uz od dtleho veku. Poskytne
konkrétne navody, ¢im deti motivovat, ako
sa s nimi o umeni rozpravat, aké otdzky

im pri tom kldst, ¢o si pri ich odpovediach
véimat a ako ich zaujem rozvijat.

Adam Jarchovsky, Katefina Klusakova
TéloCIRK

Cirqueon

www.cirqueon.cz

Metodickd prirucka s podtitulom Vyuziti
prvkii cirkusove pedagogiky v télesné vychove si
kladie za ciel in$pirovat a motivovat uéitelov
telesnej vychovy k tomu, aby do svojich hodin
zaradovali cirkusové umenie. Publikacia je
vystupom rovnomenného projektu, ktory sa
zameriaval na zapojenie cirkusovych aktivit
do hodin telocviku v Styroch prazskych skolach.
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z tvorby

Simon Spigak
a Jakub Vasicek
reziséri

Dobry den,

zdravime z Divadla Drak, kde prebieha druha faza
skdsania koprodukénej inscendcie s pracovnym
nazvom Zbojnik a Gasparko. Ide o projekt venovany
tridsiatemu vyrociu rozdelenia republiky,

na ktorom spolupracujd traja herci z Draku

a traja z Bratislavského babkového divadla, dvaja
reziséri (CR a SK), dvaja dramaturgovia (CR a SK),
scénograf (CR) a skladatel (CAMA). Inscendcia
pracuje so stereotypnym stereotypizovanim
narodnych charakterov. Tieto stereotypy sme
skimali v prvej faze skisania na Slovensku

(na prezidentkinej chate), na zaklade ¢oho vznikol
text, ktory sa teraz realizuje v Hradci Kralové.
Tretia faza, zakoncena slovenskou premiérou,
prebehne v janudri v Bratislave. Ceskd premiéra je
na plane v mdji budiceho roku. Tvorba prebieha
od augusta v blokoch, ¢o je velmi vyhodné,

kedZe ide o babkovli inscendciu a mame moznost
vsetko, ¢o sme vymysleli pri stole, dokladne
preverit v priestore, nechat vietko vyrobit

a do tretej fazy ist dokonale pripraveni. Skdsanie
prebieha zabavne, lebo vsetky stereotypy,

ktoré sme predpokladali (slovenska zaluba

v patose a ¢eska schopnost robit si ,,prdel” iplne
zo vSetkého), sa dokonale naplfajd. Tento fakt
nie je na $kodu, ale na dZitok, lebo kazd4 hibka
potrebuje vtip a naopak. U¢ime sa od seba
mnoho veci, hlavne jupajda, pic, guluocka

a Cucoriedka. A mozna prijde i drevokocur. ¢

54

2%x2

MONIKA KOVACOVA
rezisérka

Zaujem o vstup do sveta divadla treba
iniciovat uz od narodenia. Pretrvdva vo mne
viera hraniciaca s istotou, ze tieto zazitky sa
v detoch kdesi hlboko ukladaji a pomahaju
im byt otvorenej&imi ku kultdre, kultdrnosti

a kultivovanosti. Pomahaji im v buddicnosti
kultivovat seba aj svoje okolie. Prave preto mi
ddva zmysel tvorit uz pre babitka a batolata.

V tvorivej praxi sa nam v rdmci Odiva ukdzala
ako najschodnejsia cesta — vnimava a otvorena
komunikdcia o pribehoch ¢i témach, ktoré su nielen
potrebné, ale aj zaujimavé. Zvedavost dokize
byt ndkazlivd. A pritom nesmieme zabudndt, Ze
v niektorych momentoch je zdsadné sklonit sa
na drovefi o&i a v niektorych tahat na $picky,
hladat vhodny spdsob, ako viest dialdg,
aby bol pre obe strany podnetny.

JAN STRASSER
basnik a prekladatel

Zaujem o divadlo, literattru, vytvarné umenie,
skratka o kultdru ako taku vznika v detstve

a rozhodujci vplyv ma na to rodina. Ak sa o divadlo
zaujimaju rodicia, je pravdepodobné, ze zaujem
prejavia aj deti, tym skor, ak s nimi rodicia chodia
do divadla odmali¢ka — do babkového, do ¢inohry
na rozpravky, do opery na adekvatne tituly...
Vyrastal som na dedine, najblizsie divadlo bolo asi
pitdesiat kilometrov, ale od desiatich — jedendstich
rokov som nevynechal jediné predstavenie
miestnych ochotnikov ¢ hostuijlicich stiborov.
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PETER MAZALAN
rezisér, operny spevak

V Nemecku existuje Studijny odbor divadelna
pedagogika. Ponukaju ho aj spickové univerzity.
Absolventov takéhoto zamerania som mal
mozZnost stretdvat pocas mdjho ti¢inkovania

v nemeckych opernych domoch. Pripravovali,
viedli a propagovali podujatia pre detského
divaka. Bolo to vzdy v premyslenej dramaturgii
k hlavnému programu divadla. Divdci dostali
kontext k dielu tak, aby ho pochopili a aby ich
zaujalo. Neslo vzdy iba o Mozartovu Carovnii
flautu alebo Humperdinckovho Janicka a Marienku.
Vo vybere boli smelsi. Rovnako v ceste, ako

nad dielom premyslat a ako o fiom diskutovat.
Takyto pristup véak nemoze byt ndhodny. Je
rozdiel, &i chceme malého divdka aj vzdeldvat,
alebo mu iba pontknut mily z4Zitok.

ALEXANDRA BOLFOVA
rezisérka

Malo by sa zadat uz v ramci edukaéného systému
na zakladnych a strednych skoldch. Na JAMU
existuje odbor divadlo a vychova, ktorého
absolventi/tky sa venuju pedagogickej a tvorivej
c¢innosti zaroven. Su skoleni na pracu s roznymi
vekovymi kategdriami, maju prehlad v su¢asnom
divadle. Cielom ich prdce je kreativnymi sposobmi
spristupfiovat dramatické umenie — v teoretickej
i praktickej rovine. V Cesku je v sti¢asnosti velmi
malo neumeleckych strednych skél, ktoré by
mali v osnovach dramatickd vychovu, avsak
existuju (1) aich pocet sa pomaly zvysuje.

Tento predmet vyucuju prave absolventi/tky
zmieneného odboru. Nejde pritom o krizok,

ale o klasifikovany predmet. Z mojho pohladu
minimdlne taky dolezity ako telocvik.

glosa

Viera Bartkova
esteticka a histori¢cka umenia

Divadelne odvazni seniori

Ked'som pred rokmi po kolegyni preberala kurz dejin
divadla na Univerzite tretieho veku (Centrum dalsieho
vzdeldvania Univerzity Komenského v Bratislave),
nezabudla mi dat niekolko uZitoénych informacif
arad. Ako som po Case zistila, viacero z nich tvori
pevny zaklad obrazu $tudijnej skupiny. Studentky
(raz za Cas aj par studentov), napriek r6znorodej
profesijnej minulosti, spaja spolo¢ny zaujem o divadlo.

Seniori patria skor do skupiny konzervativnych
divakov. Starsia generdcia preferuje viziu divadla
ako pozitivneho vzoru, zdéraznuje potrebu jeho
didaktického posobenia, viac sa priklana k zabavnym
formam a podla ich ndzoru niektoré problémy
kazdodenného zivota do sféry umenia nepatria.

Maju sice vyhraneny vkus, no u mnohych z nich
len existuje ,,strach z neznameho*. Pozitivne je,
ze studium ¢asto vnimaju ako sposob riesenia
(napriklad aj takéhoto) problému. Pedagog ma
tak k dispozicii hned' niekolko ,,silnych kariet.

Su to mimoriadne vnimavi Studenti, otazku
uplatnenia (znalosti) maju vyriesend. Koncentrovanou
pozornostou pocas predndgok, otdzkami
nasmerovanymi na doplnujicu literatdru a aktivnou
ti¢astou na diskusidch prejavuju intenzivny zaujem
o studium. A vd'aka tymto Specifikdm a citlivému
pedagogickému vedeniu dokdZu prekonat
viacero predsudkov tykajucich sa experimentalnejsich
foriem sti¢asného divadla aj ocenit diela, ktoré
nie su dplne ,,podla ich gusta“. Pre mna ako
pedagogicku nie je najvic¢sim zadostucinenim potlesk
po prednaske (tradicia UTV), ale ich spatna vazba
tvorcom po predstaveni, sebavedoma prezentdcia
diela (najma pred mladsimi pribuznymi), i veta
,,bolo to tazké, ale velmi krdsne predstavenie,
dakujem, sama by som sa nikdy neodvazila...“ ¢ ss




ja a divadlo .........................................................................................................................

MARTON BEHR
herec

d4d
divad

v decembri kresli— Lenka Stefankova

Nebudem klamat, ako maturant madarskej ndrodnosti
na Slovensku som sa zo zaciatku bal studia v slovencine,
ale atmosféra na VSMU ma upokojila hned' po prvom kole
prijimaciek.

Teraz, ked' som uz siesty rok ¢lenom Jokaiho
divadla v Komarne, som presvedceny, ze som sa
rozhodol dobre. Roky stravené s mojimi uzasnymi
slovenskymi spoluziakmi boli najinsSpirativnejsSie v mojom
zivote a zmenili moj nazor na cely svet. Stretavanie
roznych kultdr obohacuje nas vsetkych. Myslim, ze
je podstatné, aby sme na tento fakt nezabudali.

Viacjazyénost sa mi zatial dari vyuzivat, hrdm
v Budapesti, Komarne aj v Bratislave. V Budapesti
som skusal vybornu tane¢no-hudobni inscendciu
v organizacii Nomad Nemzedék, vzhladom na velky
tspech budem s touto spolo¢nostou spolupracovat aj
na dalsich projektoch. V Jokaiho divadle momentdlne
hram v inscenaciach Burundanga, Dedicstvo, Rozprdvajtici
pldst, Don Juan alebo trdpenie otcov a Periféria. Okrem
kamenného divadla ucinkujem aj v predstaveni
agentury The Art Na koho to slovo padne.

Momentdlne tocim aj seridl Pressburg, v ktorom
sa bude rozprdvat v piatich jazykoch (neslovenské
Casti budu titulkované). Vo volnom ¢ase ma najviac
napliaju a ingpirujd bojové $porty a cyklistika.

MARTIN KRC
dramaturg

Zazivam mimoriadne obohacujtice obdobie. Neddvno sme
odpremiérovali inscendciu Caj u pdna sendtora v podani
Divadla Zrakac v Modrom saléne SND a na jar zaciname
skugat v tom istom priestore projekt Budete mat' luft.
Pojde o autorsku inscenaciu s prvkami dokudramy —
zatial je to asi najzlozitejsi proces, aky som zazil, a to
sme este len v pripravnej faze. Na oboch projektoch

sa ako rezisér podiela Pavol Viecha, s ktorym sme uz
vytvorili inscenacie Riddikulus! a Otec Ferapont alebo
Znovuzrodenie pravosldvia v nasom meste. Popritom som
dokoncdil prvu verziu hry Coming out a rozmyslam, ¢o

s nou dalej podniknem — bol by som vel'mi rad, keby sa
ju podarilo uviest eéte v tejto sezéne. Pokracujem aj

v spolupraci s agentdrnym divadlom Artefakt, pre ktoré
s rezisérom Davidom Vyhnankom po spolo¢nom projekte
Suprhirous pripravujeme dramatizaciu knihy My deti

zo stanice Z00. Na konci sezdny ma este ¢aka inscenacia
v Divadle Lab - so spoluzia¢kou Annou Durisikovou sme
sa rozhodli inscenovat Tanec Dilli od Ivana Vyrypajeva.
V tejto sezéne mam teda naozaj pestru paletu projektov
— praca s ochotnikmi, slovenska klasika, sucasna
svetovd drdma, dokudrama aj komercna produkcia.

LEA SARYOVA
kostymova vytvarnicka
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Bude to uz niekolko tyzdnov, ¢o sme s Cisto zenskym
inscenacnym timom odpremiérovali inscenaciu

Coco Chanel v Mestskom divadle v Ziline. Pre miia
ako kostymovi vytvarnicku to bola obzvl4st
zaujimava téma, ked'ze sme zavitali do sveta modne;j
navrharky a ikony akou bola Gabrielle Chanel.

Ndpad vytvorit inscendciu na tito tému prisiel uz
davno, tusim to budu aj dva roky, takze som mala vela ¢asu
nastudovat si ¢o najviac materidlov. Ked'?e ide o dost znamu
osobnost, podkladov bolo vela, ¢i u? v literattire, alebo
v kinematografii a hlavne som mala k dispozicii mnozstvo
fotografii. Pocas vyrobného procesu a spoluprace s dielnami
som nacerpala neskutocne vela skusenosti. Bola to moja
prva inscendcia v profesiondlnom divadle, kde sa cela
kostymova vyprava sila na mieru podla mojich navrhov.

Momentdlne sa venujem priprave ndvrhov pre
inscendciu Bila voda, ktort uvedie Slovenské narodné
divadlo. Na tito spolupracu sa obzvl4st te$im, pretoze
je to pre mna novy priestor s novymi tvarami.

Okrem divadla sa venujem aj filmovej tvorbe. Uz
par mesiacov spolupracujem na toceni seridlu Pressburg
s rezisérom Csabim Molnarom. Tocili sme bud' priamo
v Bratislave, alebo v jej okoli. Mad'arsko-slovensky tim
mi prirastol k srdcu a difam, ze ndm ni¢ nezabrani serial

Uspeéne dotocit do konca, aby ste si ho mohli vietci pozriet. 57

ja a divadlo



Kaleidoskop

1. november

Po odvolani generalneho riaditela SND Mateja
Drli¢ku bol povereny docasnym vedenim

divadla Jozef Svolik, vedtici oddelenia umenia

a umeleckych institicii MK SR. Drli¢ku z funkcie
odvolala ministerka kultury Natdlia Milanova

na zaklade jeho vyjadreni na margo slovenskych
politikov a umelcov na diskusii v Budapesti.

MK SR vyhlasilo 9. novembra proces verejného
vypocutia na nového generalneho riaditela alebo
generdlnej riaditelky SND. Predpokladany termin
nastupu nového vedenia je februdr 2023.

11. november

divadle (1959 — 1991), kde kratky ¢as zastavala aj
funkciu umeleckej $éfky suboru. Okrem divadla
posobila aj v televizii, kde nadabovala viacero
kultovych detskych postav. Cest jej pamiatke.

19. november

Cenu Slovenského centra AICT za mimoriadny
prinos v oblasti divadla ziskal Michal Kovac-
Adamov. Kultdrny a literdrny historik, teatrolog
a dramatik Kovac¢-Adamov sa vyznamne
zasluzil o formovanie a reflexiu slovenského
ochotnickeho a ludového divadla. Cenu
laureatovi slavnostne udelili v rdmci podujatia
Noc divadiel pred predstavenim Tri sestry

v Slovenskom komornom divadle Martin.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!

Piste ndim na

Tipy redakcie

7. — 21. december

V bratislavskej Starej trznici sa v ramci podujatia Salénka

uskutocni aj Bratislavsky knizny trh — zimna verzia

festivalu BRaK. Okrem predaja knih st sii¢astou trhu aj

rozne kultirne podujatia — diskusie, ¢itania, koncerty
¢i workshopy. Do programu je zaradeny aj cyklus Cau

o piatej, v ramci ktorého budu viaceré slovenské herecké
osobnosti ¢itat diela sti¢asnych slovenskych spisovatelov
a spisovateliek. Viac informacii na www.staratrznica.sk

18. - 21. december

V predviano¢nom obdobi uvedie Slovenska filharmdnia

Styri Vianocné koncerty. V programe koncertov s

zahrnuté tradi¢né koledy a obluibené vianocné skladby

7 éteru/ TV

3 — RADIO REGINA

Ministerka kultury na zdklade vysledkov vyberového kod@theatre.sk. od autorov komponujtcich napriec roznymi stylmi. 14.12. 22:00 J. Liptdkova: Defi bez anjela
konania a odportcania hodnotiacej komisie — Dirigentom orchestra bude Rastislav Stir a v dané 21.12. 22:00 V. Feriancova:V snehu
rozhodla, ze do funkcie generalneho riaditela Hlavnou témou tohtoroc¢nej Noci divadiel bolo vecCery vystupi spolu s filharmdniou aj Bratislavsky

Narodného osvetového centra vymenuje Erika motto Vojna nemd ludskd tvdr. Do trindasteho chlapéensky zbor pod vedenim Magdalény Rovnakove;j. @& — rADIO DEVIN
Krissdka. Do vyberového konania sa prihlasili traja ro¢nika sa zapojilo pitdesiat divadiel 14.12. 21:30 B. Kapolka: Miesto pre psa
uchadzadi, jedna z nich napokon pred samotnym v dvadsiatich troch mestach Slovenska. 27. a29. december 16.12. 21:30 J. Micenkova: Korene
vypocutim odstupila, a teda komisia vyberala Motto, ktoré je parafrazou ndzvu diela DPOH bude na svojej scéne opit hostit ukrajinskych 18.12. 21:00 L. Stodola: Ked'jubilant place
z dvoch kandiddtov. Krissak pracuje vNOC dlhodobo,  ocenovanej bieloruskej autorky Svetlany umelcov Charkivského narodného akademického divadla 25.12. 21:00 H.Melville: Biela velryba
pri¢om od mdja 2020 je povereny vedenim instittcie. AlexijeviCovej, reagovalo predovsetkym opery a baletu Mykolu V. Lysenka. Ako prvi uvedu Sou 27.12. 20:00 J. Jurahiova: Co sa doma navari,

12. — 27. november

na aktudlnu vojnovd situaciu na Ukrajine.
Sticastou programu viacerych divadiel tak boli

MY WAY, ktord kombinuje tane¢né a hudobné scény
z viacerych svetovych muzikdlov. Druhym je koncert

Ema B. a jej virtudlny zivot
J- Mikus: P4d noci

V priebehu novembra sa desiatky klubov diela a podujatia reflektujice tuto tému. valcikov a operetnych drii s nazvom Straussov vianocny 28.12. 21:00 S. Lagerléfova: Gosta Berling

a umeleckych priestorov zapoijili do projektu koncert. Po ruskych bombardovaniach mesta Charkiv

Slovenska teplaren, v ramci ktorého usporaduvali 26. november zostala budova divadla poskodena, mnohi ¢lenovia opery C3 — bvojka
koncerty, predstavenia ¢i performancie na vyjadrenie  Ocenenie Roma Spirit 2022 v kategérii Kultdra a baletu boli ndteni odist a dnes Ziji na Slovensku v centre 17.12. 16:10 Modra ruza (televizna inscendcia
spolupatri¢nosti s rodinou a blizkymi Juraja ziskal Franti$ek Balog, herec Statneho divadla pre uteCencov. Suma za dobrovolné vstupné bude v plnej operety G. Dusika)

a Matusa, ktori boli zavrazdeni v bratislavskom Kosice a riaditel divadla Actor. Ocenenie ziskal vyske venovana ukrajinskym umelcom a umelkyniam. 19.12. 20:10 Posta pani Kolnikovej (séria

bare Teplaren. Kultdrne akcie zapojené do tohto

za monodrdmu Rom z perinky alebo Enter the

inscenovanej korespondencie)

majority, v ktorej nielen ucinkuje, ale je i autorom
inscenacného textu. Projekt Roma Spirit je
zamerany na podporu a prezentaciu jednotlivcov (i
organizacii, ktoré sa aktivne podielaji na zlepseni
situdcie Rémov v slovenskej spolocnosti a svojou

projektu rovnako vyjadrovali podporu LGBTI+
ludom a legislativnemu prijatiu ich prav.

24.12. 20:50 Kubo (televizna inscenacia hry J. Hollého)
25.12. 15:50 Skriatok (televiznainscendcia hry
F. Urbanka)

20:10 Peter Dvorsky (dokumentdrny film)

foto archiv DPOH

17. november
Zomrela babkoherecka Emilia Tomanova. Cely svoj
58 profesijny zivot posobila v Bratislavskom babkovom

21:25 Edita Gruberova Tribute (ziznam

pracou prispievaju k rozvoju romskej komunity. galakoncertu Opery SND) 59




60 adresich prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

TAMARA VA]DfKOVf\ (Studentka KDS DF V§MU) @ Slova ako komunita, mensina, LGBTI+ skupina,
&i iné pomenovania rozdelujtice spoloénost na pomyselné ,my“ a ,vy“, by sme mali odstranit nielen

z jazyka, ale celkovo z nagich Zivotov. Myslim si, Ze prave to by malo byt jednou z nosnych tém divadiel
v najblizsich rokoch. Pokdsil sa o to aj teatroldg Karol Misovic v ramci festivalu Slovenska teplaren,
kde dvakrdt (v Nitre a Piestanoch) vystipil s predndskou LGBTIQ+ a slovenské divadlo. Predstavil v nej
vnimanie tejto témy v na$om divadelnom kontexte a priniesol zaujimavé a podnetné myslienky. Skoda
len, Ze sa opit tak trochu zabudlo na Zeny, rovnako ako vo vié$ine diskusii na tito tému.

MILO JURANI (teatroldg) @ V Divadle Pétof tentoraz v rdmci projektu Psota na Slovensku $tudentov
deprimovali témou devastdcie prostredia. Zacali eko-industridlnym oratdériom Terra Apathy o zaniku
znecistenych Hornych Opatoviec. Potom divdci rozoberali zazitok aj vyznamy v spoloc¢nej debate.
Autor nametu Michal Ditte im pritom mimovolne odovzdal aj mnozstvo dalsich poznatkov o téme.

Po kreativnych dielfiach zavf$ili defi debatou s odbornikmi a aktivistami. Absolvovat samotné Terra
Apathy mdze byt pre niektorych ,nastroénych narocné. Ale zdalo sa, Ze nejasnosti aktivuiji

ich zaujem. Myslim si, Ze intenzita stretnutia s témou, akd umoznuje toto podujatie, je omnoho
efektivnejsia ako klasicky vychovny koncert alebo $est hodin v gkole.

MAREK GODOVIC (divadelny kritik) @ Mnohé divacky a divici, ktori videli hostujlice predstavenie
nérskeho stiboru Susie Wang v SND, sa urcite chceli stretniit s jeho reZisérkou Trine Falchovou.
Inscenacia Mummy Brown, ktora v sebe doslovne zahrnala archeolégiu ludského tela, rovnako ako
vrstviace sa redlne situdcie s bizarnymi ne¢akanymi rieSeniami, rozrusila, ak nie hned' Sokovala vsetkych,
ktori ju videli. Asi malokto vsak Cakal, ze na masterclass stretne rezisérku, s ktorou by si mohol

s lahkostou o ¢omkolvek pohovorit pri ¢aji. Falchovd nonsalantne a s nadhladom hovorila o tristnej,

ale podnetnej préci s hercami, o zdzemi prdce nezvislého stiboru v Nérsku ¢i o otvarani tazkych tém

na divadelnych javiskach. Len malokedy sa dojem z tvorcu tak radikalne liSi od diela, ktoré vytvoril.

VERONIKA MALGOT (rezisérka, performerka) @ Oddelenie kultdry bratislavského magistratu
pripravilo koncepciu pre rozvoj kulttiry na najbliz$ie desatrocie pod heslami: Bratislava dostupna,
rozmanitd, susedska, ochranujica, pamitajica, monumentalna, kreativna, rozpoznatelna, cezhrani¢na,
udrzatelna. Na verejnom predstaveni koncepcie vo mne najviac zarezonovala otdzka z publika: ,,Nebolo
by sti¢asnym rie$enim personalneho poddimenzovania v kultire produkovat menej?“ Neviem prestat
mysliet na tidto rovnicu o nerovhomernom zatazeni ludi v kultdre, o viacerych tivizkoch, o cenach
prendjmov... a konéim pri premennych, ktoré s touto otdzkou zdanlivo nemozu stvisiet. Ale stvisia...

Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii k¢d Ak hladdte register vsetkych dosial
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych B i publikovanych ¢lankov, klikajte na

theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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Verdi a Wagner na slovenskych
opernych javiskach
Ladislav Cavojsky; Vladimir Blaho

Ladislav Cavojsky (1932 - 2014)

je autorom viacerych vyznamnych publikacif

z dejin profesiondlneho i ochotnickeho

divadla na Slovensku. Ako kritik ststavne
sledoval divadlo i operu. Cez dobové kritiky
priblizuje inscenovanie opier Giuseppe Verdiho
a Richarda Wagnera na Slovensku, popritom
hlada priciny rozdielnej recepcie opier oboch
skladatelov - velkej a trvalej obltibenosti
svetovo najhravanejsieho talianskeho operného
skladatela Verdiho i ,,neobltbenosti"
nemeckého velikdna Wagnera.

Ladislav Cavojsky svoju poslednii knihu,

ktord zachytdva dolezitd liniu dejin operného
Zivota na Slovensku, uz nestihol dokonéit,
jeho zadmer naplnil a chybajuce casti doplnil
operny kritik Vladimir Blaho.




Jediny mesacnik na Slovensku, ktory sa pozera na zuby aktualnemu slovenskému divadlu.



