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FEMINISTICKE
DIVADLO
AJEHO
SLOVENSKA
CESTA

lveta Skripkova

Casto sa v suvislosti s &innostou Zien, napriklad

v autorskej tvorbe, pri manazovani divadla,

v teatroloégii, konstatuje tzv. pragmaticky rozpor,
ktory ,nehovori o tom, o com nie je mozné hovorit,
ale ukazuje, Ze je tu nie¢o, o c¢om sa hovorit
neda..” Na tento rozpor narazam v praxi

a v osobnom Zivote stale.

Iveta Skripkova

lveta Skripkova:
FEMINISTICKE DIVADLO
A JEHO SLOVENSKA CESTA

Monografia Ivety Skripkovej Feministické divadlo ajeho slovenskd
cesta je vobec prvou odbornou publikaciou, ktora sa venuje prie-
niku feministického umenia a filozofie do slovenskej divadelnej
praxe. Vzacnym prinosom textu vyznamnej slovenskej divadel-
nicky - autorky, rezisérky, divadelnej manazérky a vneposled-
nom rade teoreticky - Ivety Skripkovej je prave zameranie sa na
dokumentaciu a hibkovt analyzu feministického divadla na
Slovensku od devatdesiatych rokov. No publikacia neprinasa len
pohlad na aktivity banskobystrického zoskupenia TW.I.G.A. a zau-
jimavy pohlad na st¢asnut slovenska dramu a divadelnt prax.
Citatel sa okrem fundovaného pohladu na slovenské divadlo
oboznami aj so svetovymi teoretickymi koncepciami feminizmov,
feministickou filozofiou, feministickym divadlom, s prinosmi
adielami najvyznamnejSich feministickych autoriek a umelkyi.
Ide o vyberovy a subjektivny exkurz do problematiky - aj vtom
tkvie jeho vynimocénost, pretoze ¢itatela zaroveri nabada k tiva-
he ozdrojovych mys§lienkovych kédoch sucasného slovenského
feministického divadla. Ivetu Skripkovti moZeme povazovat za
jehoinicidtorku a zakladatelku.

Slavnostna prezentacia sa uskutocni

v utorok 22. 11. 2022 0 17.00 hod. v Studiu 12
na Jakubovom namesti 12 v Bratislave.
Publikaciu predstavime v rozhovore teatrologic¢ky
Nadezdy Lindovskej s autorkou knihy, dramati¢ckou

a divadelnou reZisérkou Ivetou Skripkovou.

Knihu do Zivota uvedie Jana Juranova.

MINISTERSTVO
KULTURY

SLOVENSKE] REPUBLIKY

Divadelny tstav je Statnou prispevkovou instittciou zriadenou Ministerstvom kultary
Slovenskej republiky.

FOTO NA OBALKE

Pantone 577 U

Endokanabinoid, Divadlo Stoka, foto N. Zajacikova
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Milé citatel' ky a mili citatelia!
S ubddajiicim slnkom a hmlistymi jesennymi dnami sa do nasich konverzacii ¢oraz Castejsie vkrada
aj slovo depresia. Novembrové &islo sme sa rozhodli venovat prave téme krehkosti nadej psyché, aj ked' nie
uplne z tychto dévodov. Vyplynulo nam to prirodzene z prehladu premiér tohto jesenného obdobia. Témy
dusevného zdravia a nepohody priam ,,kricali” z programov zriadovanej aj nezriadovanej scény. Divadlo
reflektuje Zitd realitu, a tak méZeme tento fakt vnimat ako pomenovanie stavu, v ktorom sa v si¢asnosti
nachddzame. V oktdbri sme navyse pocitili, aky krehky je pocit bezpecia a ako l'ahko vie nendvist pohltit
nadej na tolerantni spolo¢nost. Vetko faktory, ktoré sa len tazko spractvaju.
Dianie vo svete nam k celkovej pohode nepridava a divadlo nds asi zazracne terapeuticky nevylieci,
avsak o vyzname otvarania tychto tém vo verejnom priestore nepochybujem. Hoci recenzie a reportaze
v tomto Cisle tematizuju zivotnu skepsu, nihilizmus, depresie, falosny pozitivizmus, destabilizdciu sveta
Ci beznadej, verim, ze su nielen vypovedou o su¢asnom stave nasej spolo¢nosti, ale pomahaji ndm aj
pochopit dévody, pre ktoré dochddza ku krize psychického zdravia.
Diifam, Ze toto ¢islo nielen zachyti aktudlne divadelné dianie, ale e sa napriek taZivosti niektorych

tém stane pre vds ¢asom na spomalenie — takou nevyhnutnou potrebou pre nasu psychickd stabilitu.
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Peter Gubis
psycholdg

Aké je to tvorit vo svete deStrukcie?

Z udalosti poslednych rokov, kriz a epizdd, ktoré nas
globdlne zasiahli, neostala mimo ani sféra umenia
adivadla. Zo Zivota spred decembra 2019, ked' sme
boli zvyknuti sa dennodenne opierat o istoty, sa stal
Zivot, v ktorom potrebujeme najst vniitorny pokoj.

Jedno z prvych slov, ktoré mi napada pri pohlade
na neddvnu minulost, je izoldcia. T4 zasiahla nase
tlzby spdjat sa, sprostredkivat si zaZitky osobne
a napdjat sa na ludi s rozmerom emocionalnej kvality
Htuateraz®. Umenie je v mojom chdpani médium,
ktoré ludia dokdZu vyuZit na prenos zaZitku smerom
od umelca k divakovi - prijimatelovi. Vzhladom na tuto
déleZitd kontaktnost divadelnych umenti, prave izolacia
silnym sposobom ovplyvnila takéto snahy smerujtce
k umeleckému sprostredkovaniu zazitkov. Snaha
preniest tento svet do online priestoru mohla tvorcov
aj divdkov len utvrdit v pocite ,,sekundédrnej moznosti®
pri umeleckom preZivani zaZitkov a posilnit tak tizby
a potreby stretnlit sa, byt videny, pocut emdcie v hlase,
rezonovat naZivo, citit. Takato Ziva skisenost sa prend$a
vo vicsej senzorickej kvalite, vdaka comu moze hlbsie
rezonovat s ¢lovekom a vie tak oslovit vrstvy premyélania
emaciami, nie iba racionalnym porozumenim. Naopak,
online skiisenost v nds modZe na pozadi vnimania deja
vytvarat pocit, Ze zaZitok sa skutoéne neprendsa
amozeme ho kedykol'vek ukonéit odpojenim sa
od internetu alebo moze byt preruseny tretim &initelom
— technikou, ktora zlyha. Napajanie sa na umelecké
dielo teda nemusi prebehnt dostatoéne kvalitne.

Vyvoj doby vsak nepriniesol ulavu, ale, naopak, dalsie
otazky o doveryhodnosti tohto sveta. Stratili sme bazalny
pocit bezpedia aj vieru v ,,dobry svet®. To vsetko moze
vytvarat prirodzené obavy z nezndma a zarovefi rozpriidit
tazby tvorit, budovat, hovorit o stratenom svete, revollicii

&i preusporiadani hodnét, ktorymi by sa spoloénost mohla
dalej uberat. Tvorit vo svete dedtrukcie tak moze byt o to
ziadanejsie a potrebnejsie. Toto obdobie pre tvorcov,
hercov a kohokolvek v sfére divadelnych umeni nemdze
byt lahké. Predstavil by som si, e v mysliach tvorcov sa
mohla niest linia uvaZovania o tom, pre aky svet tvoria

a Ci je pre umenie dostato¢nd plocha zaujmu. Myslim si,
7e prave umenie dokaZe preblidzat zaujem. Prdve cez toto
médium je mozné sprostredkovat reflexiu dneénych ¢ias,
zivota ¢loveka v dnesnom ,,nenormalnom svete” tak, aby

mohol odist s porozumenim a ndhladom na kritické faktory,

ktoré k spolocenskej alebo k zivotnej situdcii prispievaju.
V ¢ase kriz mbze byt zloZitejsie ostat v kontakte

so sebou a so svojim prezivanim, ktorému svoj zivot

podriadujeme. Obzvlaét, ak nada praca zahffa pracu

so sebou a so svojou osobnostou. Emécie regulujiice

schopnosti mdZu byt pretazené a dlhodobd zata?

mdZe vyrazne zasahovat do kvality preZivania. Preto

je psychohygiena pre umelecké povolania velmi

dbleZitd. V uritej miere sa treba spozndvat, akceptovat

arozumiet vlastnej osobnosti. Na druhej strane treba

poznat, o Elovek potrebuje pre znovunastolenie

vlastnej rovnovahy ,tu a teraz®. Preto som rad, ze

sa tieto témy mdZu prepdjat a Ze potreba dotykat sa

ludi a adresovat vnitorné &i vonkajsie dianie vo svete

av ludoch cez umelecké drahy neostava v tzadi. ¢

rozhovor ©00000000000000000000000000000000000000000000000000000

Milo Jurani
teatroldg

Prostrednictvom

divadla sa konfrontujem
s vlastnou pohodInostou

Rezisérka a autorka z najmladsej generacie Alzbeta

Vrzgula je nepokojna a nespokojna tvorkyna.
Vyrusuju ju témy rozdelenej spolocnosti, sociilnej
nespravodlivosti aj odtazity vztah Sloviakov

ku véetkému cudziemu ¢i ,,inému*. Jej texty su
inSpirované nedramatickymi predlohami, ktoré

spaja s fiktivnymi prehovormi a vlastnym nazorom.

Vznikaju z nich premyslené kolaze, v ktorych sa
stretavaji rozne umelecké formy ako live-act

a cinohra ¢i stand-up a pohybové divadlo.

V roku 2017 zalozila spolu s kolegami divadlo
Uhol_g2, ktoré sa stalo centrom jej divadelnej
prace a za jej ostatni réziu ziskala cenu
DOSKY. Kde sa vzal jej zaujem o verejné veci,
ako uvazuje o ich prenose na scénu a da sa to

v nezriad'ovanom divadle robit udrzatel'ne?

>V polovici roku si absolvovala zahraniénu staz
u Rimini Protokoll — nezavislého divadelného
zoskupenia z Nemecka, ktoré pozna cely

svet. Bola to délezita skiisenost?

Kazdy dotyk s fungujicim umeleckym telesom, najma
zahrani¢nym, vzdy osviezi. Cloveka dostane z jeho

kaZdodennosti, ktord ho mdZe ubijat, dodd mu vzpruhu,

ked ma pocit, ze jeho Usilie nema zmysel. Najma ked'
ide o divadlo ako Rimini Protokoll, ktoré ma respekt,

navstevnost, jeho poetiku akceptuje aj odbornd verejnost

a jeho diela vzbudzuji debaty. Rovnako déleZitd je moznost

stretniit sa s indpirativnymi lud'mi. Tych, ktorych si poznal

foto S. Maletz




rozhovor

cez ich prdcu, spoznas ako ludi, konfrontujes sa s tym, ako si
siich idealizoval alebo naopak, preco siich praci nerozumel.

Co z toho, o oni maju, ti v slovenskych
podmienkach pri tvorbe chyba?

Stabilita, ktorti prind$a dostatok ¢asu, a moznost

mat dostatoéne velky tim. Do istej miery to stvisi aj

s financovanim. Na drahe k ziskavaniu ¢asu a formovaniu
timu je jednym z faktorov aj budget. Nepovedala by

som vsak, ze mi u nas chybaju peniaze ako také, ale

ten profesiondlny komfort, ktory za ne mozem ziskat.
Od profesionalnejsich pracovnych podmienok ma

deli moZnost mat ¢as na premyslanie, na stretnutie

s kolegami na tri hodiny bez toho, aby sa kazdy ponahlal
za d'aldou pracou. A tieZ moznost viac experimentovat

a analyzovat, ¢o funguje, nefunguje a ¢o treba zmenit.

Akym spésobom si sa na taku prestiznu staz dostala?
Pre pandémiu sme niekolkokrat prestvali premiéru
inscendcie PoniZeni a krvilacni. Bola som z toho dost
frustrovana. Povedala som si, ze potrebujem nejaky

impulz. A tak som skusila kolektiv kontaktovat, &m

som celkom vystupila zo svojej komfortnej zony.

Napodiv, vsetci traja zakladatelia Rimini'reagovali

vel'mi ludsky. Takato forma staze je u zahrani¢nych

tvorcov bezna a su jej velmi otvoreni.

Znie to naozaj ideilne. Malo to aj nejaké negativa?
Na std7 sa nedalo ndjst Ziadne financovanie. Robila som
na troch projektoch a kazdy bol v inej krajine. Zacala
som vo Svajdiarsku, potom som bola vo Franctizsku

a napokon v Nemecku. Véade som si musela zhanat
ubytovanie, zivotné naklady su v tychto krajinach vysoké.
Na Slovensku ta podporia, ked' chces ist na konferenciu,
na ktord — obrazne povedané — prides, das si chlebicky,
pokyvas hlavou a zapojis$ sa do debaty. Ked'ides ako
stazistka priamo do pracovného procesu, ktory ta mozno
obohati omnoho viac, tak nem4s kde Ziadat o podporu.

4 1 Helgard Haug, Stefan Kaegi a Daniel Wetzel

zAsTAVENE (Uhol_92)
foto T. Bokor

Performativna vystava Tichym hlasom.In a Calm
Voice, ktorii si pripravila pre tohtoroény festival
[fjuizn], poniika pribehy piatich l'udi. Su to Zeny, muzi
a dieta z réznych krajin s réznym povodom, Zivotnou
skiisenostou, ktori sa vyrovnavajt s réznymi
formami konfliktu a s nespravodlivostou. Vyuzivas
Vv nej postupy, s ktorymi pracuje aj Rimini Protokoll
— praca s expertmi vSedného dna, autentické
vypovede, ktoré pocivaji ,,divaci® cez slichadla

a podobne. Inspirovala si sa pri tvorbe ich

pracou alebo tento zamer v tebe zil dlhsie?

Tito tému som chcela spracovdvat uz ddvno. Pévodne
som mala v pldne vyuZit princip boiler room=. Urobit

to na ndmesti so zapojenim didzeja. Ale ked'ze som

bola konfrontovand so spominanymi principmi,

zacala som premyslat o vyuZiti niektorych z nich pre
vlastnu tvorbu. Projekt som navyse konzultovala

so Stefanom Kaegim aj Danielom Wetzelom, ale bavili
sme sa primarne o obsahu. Aj u nich je forma najma

2 Boiler room je typom prezentdcie elektronickej hudby, v ktorej je D]
umiestneny na rovnakej vyskovej urovni ako ndvstevnici, ktori tancuju
Ci stoja pred nim, za nim a okolo neho. Takéto vystipenie je zvdcsa

zaznamenavané kvalitnou audiovizudlnou technikou a streamované online.

odpovedou na druh obsahu. Uvedomila som si, ze
osobné vypovede si ziadaju intimitu a situaciu jeden

na jedného, doslova hlas iného cloveka v mojej hlave.
Chcela som, aby tieto vypovede zazneli na namesti, ale
z4roven som chcela vytvorit sikromny priestor. Nechat
zazniet individudlny hlas z masy protestujtcich.

Je nasa spolo¢nost dostatocne citliva

k takymto osudom? Co sa od nich mézeme nauéit?
Nie je. My od inakosti o¢akavame, ze bude nendpadna.
Vravime, pokojne tu zi s nami, cudzinec, len sa velmi
neprejavuj. Z tychto pribehov sa méZeme naudit
pociivat, vnimat a akceptovat, Ze tu neZijeme len

my — majorita. A to uz sme opit pri spominanej

forme. Mojim zamerom je zhmotnenie metafory.

Tak to bolo aj pri diele Tichym hlasom: dam ti cas,
miesto, priestor aj sukromie a chcem, aby si nacuval.

Tichym hlasom je pokracovanim dramaturgickej
linie, ktorii u teba vnimam uz od inscenacie Hlavy 21.
Charakterizujii ju angazovanost, spolocensky zapal,
nespokojnost so statusom quo. Odkial' pochadza
tvoj hnev? Kedy si sa za¢ala zaujimat o verejné veci?
UvaZovanie o spolocnosti je mojou integrdlnou siéastou

a je vecou vychovy. Mama sa zaobera pribehmi jednotlivcov
z obdobia minulych rezimov, zakladala Dokumentacné
stredisko holokaustu, ktoré bolo dlho ddlezitou stic¢astou
nasho rodinného zivota. Bol to akoby moj druhy strodenec.
Fakt, Ze treba spoznavat rozne Zivotné skiisenosti, je pre
mfa rovnako prirodzeny ako umyt si ruky pred jedlom.

Pod dazdnikom angazovanosti sa u teba
objavuji roznorodé témy. Rozpad spoloénosti,
utecenectvo, vojna, generacné iitrapy, protestna
kultira a d'alSie. Akym spésobom vyberas
tému, ktorej sa budes na javisku venovat?
Divadlo vnimam ako komunikacny nastroj. Nie je to
médium, na ktoré sa ludia maju prist pozerat, ale také,
s ktorym vedu dialog. Ak teda natrafim na tému, ktora
ma poburi, rozculi i trapi, tak mam pocit, ze sa o nej

rozhovor

maju bavit vSetci. A preto o nej urobim inscenaciu.
Alebo aspon nieco na ulici. Napriklad happening.

Hlavy 21. reflektovali polarizaciu spoloénosti,
Zastaveni zachytili utrapy utecencov na ceste

do novej krajiny a zaroven realitu Nasi Motlagh,
slovenskej obéianky iranskeho pévodu, Folklore
not War reagoval na nialady v spolocnosti este
predtym, nez sa zacala skuto¢na vojna. Vzdy

islo o vyjadrenie nazoru na aktualnu tému

s etickym apelom. Tvori$ novodobé morality?
Nechcem ostatnym hovorit, ako maj Zit. Prostrednictvom
divadla sa konfrontujem s vlastnou pohodlnostou.
AtieZ s tendenciou uspokojit sa s pocitom, Ze sa mam
dobre. Mézem ist do baru, na chatu, na dovolenku a vzdy
mam doma teplo. Divadlom chcem sebe a, samozrejme,
aj divdkom pripominat, Ze zastavit sa v tomto bode
nestadi. Ziadne moralizovanie, ale burcovanie. Pri
mojich inscendcidch sa Casto sklonuje slovo hnev. Hnev
je konstruktivna emdcia. Smutok je paralyzujuci, no
hnev je energia. Byt nastvany je lep$ie ako rezignovany.
Mozno to vyznie ako pubertdlny ndzor, no ak dospelost
znamena, ze si vieme vsetko raciondlne zdévodnit

a relativizovat, tak dospiet nie je pre mfia idedlny ciel.

HLAVY 21. (Stiddio 12)
foto R. Autner
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V texte o festivale Nova drama/New Drama 2022

na svojom blogu éesky kritik Karel Kral naznadil,

ze ,,mladej drame* chybaju dramaticky konflikt,
polemickost a prefikanost obsahu. Aj ty si autorka,
ktora nepracuje s dramatickym konfliktom. Pred
konajicimi postami uprednostiiujes skor postavy
mysliace, filozofujiice, hovoriace. Neveris v ,,dramu?
Tento nazor reSpektujem, rovnako ako dramatické divadlo.
Mne sa vsak akcia a konanie na javisku automaticky spdjaju
s realizmom, so snahou vytvorit ildziu. Takéto predstieranie
na mna nefunguje. Najmi ked'viem, ze herci takto
napodobnuju realitu uz dvadsiaty Siesty raz. Podla mna sa
skuto¢na drama odohrava kazdy den v hlave kazdého z nas.
Staci, ked'si odo mna niekto v autobuse vypyta peniaze, ja
automaticky poviem, ze nemam, a potom mdm z toho pol
dna vycitky. To je dilema, to je dramaticky konflikt! Snazim
sa dosiahnut, aby dramaticky konflikt vznikal medzi tym,

Co sa deje na javisku, a tym, kto je potencidlne v hladisku.

FOLKLORE NOoT WAR (Uhol_g2)
foto T. Bokor

Mozes povedat priklad?

Ak pri monoldgu na zaciatku PoniZenych a krvilacnych
herecka vravi, 7e stari by mali skapat, tak to nie je
moj psychopaticky ndzor, skor vyzva na vnitornd
konfrontaciu divdka. MéZe sa zamysliet ¢i mu to

uz niekedy napadlo a preco mu to napadlo.

Takze tvoje inscenacie nie su vzdy demonstraciou
toho, co si prave o danej téme myslis?

Som si vedoma, ze autor je neoddelitelny od svojho

diela, no ludia si ma niekedy mylne stopercentne
stotoznuju s tym, ¢o som napisala. Od textu mam odstup,
zachovavam istu droven fikcie. Na zaciatku pracujem

s nazorom alebo s myslienkou, no prehibim ich, vyhrotim
a ony so mnou prestavaju stvisiet. Nemusia stvisiet ani

s tym, ¢o si myslim, comu verim ani ¢o viem. Navyse,

Ponizenych a krvilacnych som napisala pred dvoma
rokmi. Predtym som o nich rok uvazovala a uz rok ich
hrame. TakZe ktorti Alzbetu majui akoZe odzrkadlovat?

Urcite tomu pridava aj to, Ze si sama autorkou

aj rezisérkou zarovein, Ze tvoje inscenacie

reflektujii spolo¢nost bez metafory a posledna
bola aj formou generacného apelu.

Generacna vypoved je dalsia skatulka. Stotoznovanie

si mna vo veku, v ktorom dielo tvorim, so samotnym
vysledkom deformuje moje zamery. Zameriavam sa

na problémy, ktoré rezonuju v mojom okoli, aby som zviedla
myslienky divdka k uvazovaniu o tom, ¢o ich sposobuje.
Nie preto, aby som demonstrovala nejaky ndzor. Ked'
postava naznacuje, ze stari nam mladym stoja v ceste, je
to snaha poukdzat na medzigeneracny konflikt. V Uhle_g2
netvorime ten typ autorského divadla, ktoré vyuziva iba
nase optiky. Vzdy ma mrzi, ak to ostane nepochopené.

Preéo teda nerobis interpretaéné divadlo, ktorym by si
sa takejto forme nepochopenia pravdepodobne vyhla?
K interpretaénému divadlu sme boli vedeni na VSMU.
Paradoxne, nebolo vobec polom slobody. Neznamenalo

to prinasat rozne pohlady, prekvapivo rozkryvat

dramatické predlohy, vytvarat ,queer” interpretacie.
Existovalo len niekolko ciest, ako spravne interpretovat.

Co som sa z toho nautila? M6zem mat vlastny pohlad,

ale je to zbytocné, pretoze to uz nikdy neurobim lepsie

ako v Sestdesiatych rokoch. Toto mi klasické texty

naozaj na dlho znechutilo. Aj preto sa najslobodnejsie

citim s materialom, ktory nema to ,,spravne“ riesenie.

Ale praca s cudzim textom ma bavi, do budticnosti

sa nevnimam iba ako rezisérka vlastnych textov.

O tvojom priklone k inym textom sved(i aj to,

ze aj ked' si na dramatické hry rezignovala,

stale pracujes$ s r6znymi zdrojmi. Odkazujes sa

na filozofické romany ci eseje, reportaznu literatiiru,
priame svedectva a podobne. Ako ich vyberas?
Nemdm v tom jasny systém. Ked'sa zaénem zaoberat

rozhovor

nejakou témou, som ako Spongia. Rada spominam na to,
ako sme robili s Davidom Jatabom Strach v Cinohre SND

a na Kosickej sme nasli uschnutd rie¢nu rybu. Td inscendcia
bola o apokalypse. Riesili sme, ako zatopime studio, ako

do toho zapojime vodné zivocichy, a odrazu sme nasli

rybu. Suchu, mrtvu rybu, ako keby ta potopa usttpila. To
sa mi stdva. Za¢nem riesit ideu, mdj mozog zapne senzory
a nahle véade nachadzam inspiracie — na ulici, v pesnicke,

v literature a vSetko sa spdja. Mam rada tento ,,patchwork®.
Niekedy si mozno tieto zdroje az ,,pohansky“ privlastnim,
no myslim, ze taky je dnes ludsky mozog. Neustale
dostavame urcité impulzy, ktoré asociativne spdjame.

Si jednou z mala tvorkyn, ktora sa na nasich
javiskach venovala téme potencialne sa bliziacej
ekologickej apokalypsy. Depresivna téma ma

u teba kabaretnii podobu. Apokabaret sa nevyhyba
ciernemu humoru, kostymy sii pestré a pesnicky
zemité. Akym spésobom si v Apokabarete
hl'adala ten spravny ,,ton“ pre tému?

Nechcela som ani moralizovat, ani spdsobit, aby sa
divaci citili obvinovani a voci téme sa obrnili. Ludia sa
mozno zasmeju, no pritom si uvedomia, ze sa smej
cez slzy. Nemyslim si, ze Apokabaret je vykladnou
skrinou divadla o klimatickej zmene, ale mam ho
rada. Je pristupny a vzdy prildka dost divakov.

A JA TU STOJiM AKO NA NAVSTEVE. STUDIA 0TCOVHO 0BRAZU (Uhol_92)
foto E. Diehelova
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Textova predloha sa u teba ¢asto rozplynie

v intermediilnom diele, ktoré ma charakter
divadelnej inscenacie. V Zastavenych ¢inohru

s pohybovym divadlom obohatil stand-up Nasi
Motlagh. Folklore not War bola tanecna inscenacia
s reportaznym libretom. Stiidia otcovho obrazu
priniesla reflexiu toho, ¢o znamena byt dcérou

aj mladou zenou a diala sa priamo uprostred
vystavy tvojho otca (akademického maliara

Marka Vrzgulu). Inscendcia PoniZeni a krvilacni sa
odohrava v snovom bare a sii tu herci aj Isobutane
aiich elektronicky live-act. Co ta k tomu viedlo?

Svet klubov je miestom obradu. Ludia travia ¢as vtmavom
a dusnom priestore, kde na seba nechdvaji hudat beaty

a blikat svetld a hoci sii medzi ostatnymi, v podstate sii
izolovani a sami so sebou. Prezivaju formu spiritualneho
zazitku. Pri polemike o tom, ¢o dnes znamena duchovno,
sa mi to javilo ako idedlne miesto. So zivou hudbou
pracujem &asto, bavi ma experimentovat s tym, ¢o prindéa.

APOKABARET (Uhol_92)
foto K. Baranyai

Samozrejme, nerobim to bez logiky, no vzdy v stlade
so zamerom. V Ponizenych a krvilacnych som skuisala,
¢i hudba moze predstavovat svojbytny organizmus
plne rovnocenny so samotnym dianim na javisku.

Minuly mesiac ste boli s Ponizenymi

a krvilaénymi hostami festivalu ...pFisti vina/
next wave..., ale mate za sebou viacero
zajazdov. Je pre vas cestovanie dolezité?

Urcite a mohlo by ho byt aj viac. Je to forma Zelanej
konfrontacie s inym kontextom aj publikom, aj ked'to
otvdra otdzky o prenosnosti diela. Prist s inscenaciou,
ktora sa opiera o nasu tradiciu klerikdlnej totality do
Ceska, kde krestanstvo nie je sti¢astou narodnej
identity, kde majui tiplne iny spoloc¢ensky vztah

k viere, mbze pdsobit exoticky. Ale myslim, Ze takéto
stretnutie vzdy prinesie nieco tvorcom aj divakom.

Na debate pocas tohtoroéného festivalu Nova
drama/New Drama si naznacdila, Zze slovenské

divadlo potrebuje podporu prezentacie. Povazujes ho
v zahraniénej konfrontacii za rovnocenného partnera?
Pocas staze som chodila na r6zne predstavenia,

do roznych kultarnych institdcii: statnych,

alternativnych, do ,,neinstitucii. Myslim, ze to, ¢o

robime v ramci nezriadovanej scény na Slovensku,

je relevantné a porovnatelné so zahranicim.

Sme regulérnou stiéastou dialédgu v umeni.

Co ti v tomto zmysle na Slovensku chyba?

M4am pomerne velku ndvstevnicku skiisenost s hudobnymi
»Showcase“ festivalmi. Aj ked' st zamerané na prezentaciu
domadcej scény a jej exportného potencialu, maju
medzindrodny program. Lahsie tak prilakaju zahrani¢nych
hosti, vznika tam priestor na networking, na porovnanie
poetik a spdsobov prace. Viem si predstavit, Ze by

vznikol festival, kde sa objavia viaceri mladi tvorcovia

z nezavislej scény z roznych krajin, ¢im by doslo medzi

nimi k vymene. V takejto podobe by to bolo atraktivnejsie
aj pre odbornych divakov zo zahranicia — prisli by

na Slovensko, ale videli by vyber z nezavislej scény strednej

PONIZENT A KRVILAGNT (Uhol_92)
foto archiv divadla

rozhovor

Eurdpy. Hudobné ,,showcase” festivaly st velmi zivy
segment, mohli by sme sa nim in$pirovat aj v divadle.

Vase inscenacie mavaju vyrazné promo.

V nezriad'ovanom divadle na Slovensku to

nie je samozrejmé. Nielen Uhol_g2, ale aj ty
sama mas na webe dost dobre rozpracované
portfélio tvorby, dokonca v anglictine.

Akii dolezitost tomu prikladate?

Je to pre nas existencidlna vec, nie vsak z financného
hladiska. Redlne fungujeme vdaka grantom z Fondu
na podporu umenia. No ziskat grant, pripravit inscenaciu
a odohrat predstavenie nie je dost. Bez divakov je

to stratend energia. Jednym z cielov nasej tvorby je
hovorit s ludmi a takisto nechceme plytvat verejnymi
zdrojmi. Preto sa snazime zviditelfiovat, ako vieme,

a byt v komunikdcii kreativni aj zrozumitelni.

Tento rozhovor by zrejme nevznikol, keby ste sa

v roku 2017 neodhodlali zalozit' s Petrom Galdikom
a Jakubom Szatinskym divadlo a nerozhodli

sa skaisit tvorit na vlastnii pist. Ako po piatich
rokoch vnimas rozhodnutie zalozit Uhol_g92?
Natrafili sme na $tastnii dobu, v ktorej sa dali zohnat
financie. Ak by nase divadlo nevzniklo, tak by som mozno
nenasla svoj priestor pre vyjadrenie. Bola to bytostna
potreba. Dnes je vsak na stole otazka co dalej. Jakubovym
umenim je resersovanie, je analytik mimo kulturnej

sféry, Peter je dramaturgom v Bratislavskom babkovom
divadle, spolupracuje aj s inymi divadlami, na pracu

v nezriadovanom divadle mu ostava menej Casu.

Mnoho divadelnikov tvojej generacie ma rézne

,,Side joby“* alebo pracuje na viacerych projektoch
sucasne. Ty si tiez bola zamestnana, no napriek

tomu, Uhol_92 je v Siestej sezone fungovania.

Je vase divadlo dlhodobo udrzatel'né?

Donedavna som aj ja mala poistku v podobe zamestnania,

no od septembra som freelancerka. Po Siestich rokoch som
pochopila, e vytvdrat inscendcie na zaklade vlastnych 9



rozhovor

textov, robit cely servis okolo nezriadovaného divadla
a do toho mat normélnu précu je prili vycerpavajlice.
Vybrala som si divadlo. Rada by som vsak nasla
nejaku rovnovahu. Teraz mam naplanovanu vlastnu
vec v Uhle_g2 a Divadlo Petra Mankoveckého si ma

v ramci open-callu vyhladovo vybralo do sezény
2023/24. Toto vidim ako cestu, striedat vlastné
projekty v Uhle_g92 so spolupracami, ¢i uz v rdmci
nezriadovanej, alebo zriadovanej scény. Teda aspon
dokym nebudem mat ten ¢as a vlastny velky tim.

V Uhle_g2 tvorite aj iné obsahy ako len
inscenacie, napriklad podcasty. Divadlo ako
mysliaca institucia je dolezity trend. Ako
vnimas tuto aktivitu? Je to obsah navyse
alebo plnohodnotna siicast dramaturgie?
Podcasty robime od roku 2020. Snaha ostat poéas
obdobi lockdownov a obmedzeni zivej kultdry

v kontakte so svetom sa stala nasou integralnou
sticastou. Je to d'al$i zo spdsobov, ako sa chceme
rozprdvat o témach, ktoré nds zaujimaju, a zaroven
dblezita forma komunikacie a utuZovania vztahu

s divakmi. Ked'ze sa na podcastoch zvycajne priamo
nepodielam, bavia ma aj ako posluchacku.

Vis$ podcast nesie ,,barkovsky* nizov Zivot je sen

a zameriava sa napriklad na iilohy kultiry a umenia

v dnesnej spoloénosti. Skiis na chvil'u zabudniit
na vSetko, ¢o na tito tému hostia v podcastoch
povedali, a predstav si, Zze si sama hostkou. Co sii

kultiira a umenie, akii maji dnes tilohu a problémy?

Kulttra je véetko a je viade, i ked'je jej pritomnost
neviditelna. Jej prejav — umenie — je priestor na rozhovor
o tom, ako chceme it ako ludsky druh, ako civilizAcia.

Problém nastdva, ked'sa ich pritomnost vytraca z bezného

Zivota naprie¢ spolo¢nostou. Takdto absencia sa rychlo

prejavi, o ¢asto zazivame aj dnes: hrubd komunikacia,

spochybnovanie alebo prekrticanie zdkladnych

hodnét, chybajlci zdravy idealizmus a zodpovednost
10 ksucasnosti, ale najma budicnosti. Prejavom

nekultirnosti je aj zosmiesnovanie umenia, odmietanie,
respektive prijimanie iba vykastrovaného umenia
v podobe ,fastfoodov® pre mozog so zabavnym tcelom.

Co sa s tym d4 robit?

Bojovat o to, aby sa umenie stalo volno¢asovou aktivitou,
ale tiez aktivitou, ktord clovek vyhladava, ked mu nie

je dobre a ked' nemd vela ¢asu. Divadlo by malo byt
miestom, kde sa hovori o veciach, na ktorych zalezi a kde
sa nieco deje. Mdj nazor je, ze slovenské divadla by sa
mali prihldsit k svojej pozicii v spolo¢nosti. Byt mysliacimi
a mienkotvornymi institiciami, ktoré obhajuju demokratické
principy aj za tu cenu, ze nebudd masovo oblibené.
Najskor nebudd, jednu, mozno dve sezény, no potom sa
to otoi. Abonenti sa vymenia, ale bude to mat zmysel.

Nie je tu riziko, Ze sa divadlo takto stane opit formou
sideologickej truby* alebo chramom jedinej pravdy?
Vobec. Myslienky sa v divadle vzdy rodia v konflikte

a diskusii. Zamerom tvorcov by urcite nemalo

byt ddvat nejaké rozumy ani prinasat ,,spravne”

odpovede na zivot. DoleZité je pytat sa a hladat

tymto otdzkam podnetnu formu. ¢

Alzbeta Vrzgula

Rezisérka a autorka Alzbeta Vrzgula Studovala réziu

a dramaturgiu na Divadelnej fakulte VSMU v Bratislave. Po¢as
Studia absolvovala stdZe vo francizskom Poitiers a na JAMU

v Brne. Ako asistentka rézie spolupracovala s rezisérom Davidom

Jafabom a neddvno absolvovala stdz v nemeckom kolektive
Rimini Protokoll. V roku 2017 s Petrom Galdikom a Jakubom

°  Szatinskym zalozila generaéné divadlo Uhol_92 s nepravidelnou
dramaturgiou a od roku 2020 s pravidelnymi podcastmi. V tomto
divadle vytvorila inscenacie Hranice_92, vNofen, Folklore not

War, Apokabaret, Zastaveni, Stiidia otcovho obrazu, Ponizeni

a krvilacni a Tichym hlasom. In a Calm Voice. Spolupracuje

s festivalmi [fjuzn] a Pohoda. Za inscenaciu PoniZeni a krvilacni

§ ziskala ocenenie DOSKY 2022 v kategorii najlepsia rézia.
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divadelna kriticka KATALYZATOR_STABILITY

NevyruSujte, tu sme pri interrupciach

Diskusia o interrupcnej legislative na Slovensku prebieha v najhorsej moznej podobe.
Ignoruje poznatky z oblasti sociolégie, psycholdgie a nanestastie aj mediciny. Aj v divadelnej
recenzii je iste namieste zdoraznit, Ze existuje mnozstvo vyskumov, ktoré ukazuijii, Ze
nezelané a nitené tehotenstvo ma na zeny, ich budiice zZivoty a psychiku devastacné uicinky.
Zaroven je jasne preukazatel'né, ze pocty interrupcii neklesaju ani v krajinach, ktot€ ich
vykonavanie a podstiipenie obmedzuju, zakazuju alebo dokonca trestaji. Napriekfomu sme
coraz castejsie a intenzivnejsie svedkami toho, ze tieto argumenty prehlusuju viera a isté
videnie sveta. V diskusii tak prevladaju emocie, nejasnosti, zavadzanie a svojsky druh gycu.

Divadelna platforma Averze_, ktord sa programovo Slovenska a Ceska bezpochyby chceli divat
venuje feministickym a politickym témam, na tdto najmi z pohladu muzov a zien, ktori a ktoré

vlnu v inscenacii katalyzdtor_stability naskakuje problém bytostne riesia. Chceli ukdzat, ako sa
tiez. Casto zamerne vyznieva hlipo a nevkusne, ich dotyka v pritomnom okamihu aj v dlhodobom
neraz sa pokuiga hrat divdkom na city. Mohlo by ist horizonte. Kladu pritom mnohé neprijemné

o rafinovanu hru, ktora nastavuje zrkadlo a ukazuje, otdzky: D4 sa milovat nechcené dieta? Mdze sa
ako diskusia o potratoch zvycajne vyzera. Nedari sa nepldnované rodi¢ovstvo stat zmyslom Zivota?

jej véak dostat sa hlbsie ako na povrch problematiky. Musi Zena prijat tehotenstvo a materstvo ako
Dramaturgicka Karolina Vankova svoje predurcenie? Su tehotenstvo a porod naozaj

s rezisérkou Alexandrou Bolfovou sa na tému také pekné, ako sa zenam Casto podstva?

interrupcii a interrupénych zakonov v kontexte Vsetky tieto otazky sainscendcia snazi

rozkryvat prostrednictvom samostatnych alebo

len volne previazanych fragmentov. V inscendcii

zaznievaju nahravky prehovorov zien, ktoré

opisuju svoje skusenosti s potratom ¢i s porodom.

Divaci mbzu sledovat vyjavy zo Zivota ludi, ktori

na rodicovstvo neboli pripraveni a tuto narocnu

ulohu si neosvojili ani po rokoch. Tvorivy tim

ukazuje tragikomicku situdciu, ktord vznika

v dosledku neexistujucej sexudlnej vychovy

na skolach ale aj politikov, ktori problematiku

vnimaju iba ako voli¢sky potentnu tému. Ukazuju

sa premeny zenského tela polas tehotenstva

av samotnom zavere sa ¢ita navrh zmeny zakona, n
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ktory zendm zakazuje podstupenie interrupcie.
Kazda z tychto ¢asti ma pritom svoju tonalitu a vyraz.
Katalyzdtor_stability tak kombinuje civilné herectvo,
fyzické divadlo, grotesku, ¢asti s prvkami dokumentu
aj obéianskeho protestu. Tato réznorodost

by sama osebe neprekazala, ak by smerovala

k umeleckej alebo vypovednej vyvazenosti.

Umelecka licencia verzus hoax

AngaZovanému divadlu isto taZko zazlievat,
ked'v inscendcii nechdva zaznievat najmi tie
myslienky, ktoré tvorcovia povazuju za dolezité.

V pripade inscendcie katalyzdtor_stability sa vsak
tvorkyne utiekaji az k privelmi zjednodusenej
Strukture. Ta spociva najma v parodovani
konzervativneho politického spektra a v umelecky
sugestivnom zobrazovani tych ¢asti, ktoré su
tvorkyniam z pochopitelnych pricin blizSie.

Na jednej strane tak vidno vydarené karikatury
populistickych politikov, nekompetentnych ucitelov
aj novindrov pouzivajucich diskusné relacie na pro-life
propagandu. Na druhej strane stoja psychologicky
prepracované situdcie, v ktorych taZivo doliehaju
obrovské dilemy, ktorymi zeny aj muzi prechddzaju
v situdcidch, ked' zvaZuji moznost ukondit
nechcené tehotenstvo. Silno posobia aj dosledky
premarnenych zivotov ¢i vychovy nezrelymi rodi¢mi.

Svoje divadelné kvality pritom maju oba
poly, no jednosmernd karikatura obratend najma
na zastupcov pro-life celkovi vypoved' inscenacie
splotuje na siboj ,,my a oni“. Inscendcia vytvara
dojem, ak uz nie priamo nespravodlivosti, potom
dozaista nevyvazenosti. To, zial, napokon ide
na tkor toho, ¢o tvorkyne chceli povedat. Aj ony totiz
tému zjednodusuju, opozitny nazor sice nechavaju
zazniet, ale len v jeho najhliipejej podobe.

Za preslap na plnej ¢iare sa véak da povaZzovat
najma zavereCna scéna, v ktorej zena s maskou
v Style Pussy Riot cita cely navrh radikdlneho

12 zakona, ktory sa pred par mesiacmi dostal

do Narodnej rady. Hoci sa tento navrh nedostal ani
do druhého ¢itania, inscendcia ho hlucne podstva
ako schvdleny. Je tu velmi tenka hranica medzi
umeleckou licenciou, ktord chce poukazat na velmi
pritomné rizika, a Sirenim hoaxu. Najmi autorky
angazovaného divadla by to mali brat na zretel.

Kdesi na polceste

Ned4 sa pritom povedat, 7e autorkdm ¢i
Ucinkujicim chyba potencial na hlbsi siboj
s témou. Velmi autenticky a silno posobi
napriklad intimny dialdg partnerov, ktori zvazuju
svoju situdciu. Trpko vyznieva aj ¢ast, v ktorej
sa mlady otec snaZi urychlit odchod dietata
zihriska. Vybuch hnevu a nadavok, ktoré herec
Michal Kraus dietatu ustedruje, st aZ bolestivym
pripomenutim toho, ze rodicovstvo je narocné aj
vtedy, ked' sa pren ¢lovek rozhodne dobrovolne.

Sugestivne pdsobi aj ¢ast, v ktorej chce
inscenacia narusit kli$é ohladom ,,poZehnaného”
tehotenstva. Here¢ka Maria Svedikova najskor

vo velkej nadobe zmiesa muku s vodou a zmiesi
cesto. Je to dlhy a namahavy proces. Ani zdaleka
vsak nie taky dlhy a narocny ako to, ¢o pride potom.

KATALYZATOR-
STABILITY

— M. Sevéikova,
M. Kraus

foto B. Podola

KATALYZATOR-
STABILITY

— M. Sevéikova
foto B. Podola
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AngaZzovanému
divadlu isto
tazko zazlievat,
ked'v inscenacii
nechdva
zaznievat najmai
tie myslienky,
ktoré tvorcovia
povazuju

za dolezité.
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Herecka si tazkym cestom naplni podprsenku

a velky kus cesta si potravinovou féliou pripevni
na brucho. Jej telo je zrazu velké, nemotorné
aneschopné pohybu. Prsia sa derti z podprsenky,
brucho preteka a napokon sa vylieva spoza félie.

Za silnti ¢ast bezpochyby moZno oznacit aj velmi
civilny dialég, v ktorom ucinkujici predstavujd par
pri rieSeni ne¢akaného, neplanovaného tehotenstva.
Je to dialég modernych ludi, partnerov, ktori
zvazuju za a proti. Civilne, otvorene, bez patosu
a gycu rozpravaju o svojich obavach, davaju najavo
svoj smitok aj zmitok. Ak mala niektord ¢ast
potencidl zasiahnut naozaj do Zivého, bola to tato.

Upriet sa nedd ani ambicia o silnd vizudlnost.
Délezitou si¢astou inscendcie bol najmi svetelny
dizajn Filipa Obermajera, ktory sa naplno prejavil
napriklad v uz spominanej scéne, pocas ktorej
si herecka na telo nanasala cesto, a inscendcia
s jeho pomocou Sikovne riesila scénu, v ktorej

sa pro-life moderatorky v zivom vysielani

spdjali so zenou, ktora absolvovala interrupciu.

Divaci mali vdaka live interakcii u¢inkujdcich

s projekciou pocit skutocného telemosta.
Katalyzdtor_stability je v nasom kontexte

délezitd inscendcia, ktord reflektuje politicky,

spolocensky a ludskopravne naliehavu

tému. V objasnovani stvislosti, hladani

nezvycajnych uhlov pohladu aj umeleckého

zazitku vSak uviazla kdesi na polceste. ¢

Kolektiv: katalyzator_stability

rézia A. Bolfova dramaturgia K. Varkova kostymy
ascénaA. Tichd hudba T. Mohr svetelny dizajn a videoart
F. Obermajer cinkuji M. Sevéikovd, M. Kraus

premiéra 2. september 2022, Averze_

v Kultdrnom centre P*AKT, Bratislava
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Zuzana Timéikova
teatrologicka

To ta uréite postipali
komare...

b %4
Divadlo Nomantinels otvorilo aktualny gé
rocnik Drama Queer festivalu svojou .
najnovsou inscenaciou Pandémia+. Spraciiva
tému zivota l'udi s HIV statusom vratane
predsudkov a mytov, ktoré sa okolo tejto
diagnozy casto nabal'uju, pricom text Andreja
Kuruca a Mareka Hudeca vznikol prave
na zaklade rozhovorov s HIV pozitivnymi.’
Tvorcovia vSak potencial reflektovanej
problematiky a prace s dokumentarnym
materialom nevyuzili dostatocne a inscenacia
ostava viac v rovine osvety nez umelecky
podnetného divadelného diela.

Otdazna je kvalita samotného textu. Snahou autorov
zrejme bolo zachovat autenticitu rozhovorov, no
vysledkom je sled pomerne bandlnych, dramaticky

PANDEMIA+ — A. Kuruc, P. Pavlik
fotoJ. Kovac

“Andrej Kuruc, Marek Hudec
" PANDEMIA+

malo zaujimavych situdcii postavenych na rovnako

trividlnych dialégoch, s ktorymi rezisér Juraj

Bako dalej pracuje. Do kolaze pribehov ludi

Zijucich s HIV virusom nas uvddza obraz techno

party. Ucinkujici — Peter Pavlik, Lukds$ Zahy,

Andrej Kuruc a Mdria Sevéikova — obleceni

vo vystrednych kostymoch — kombinujtcich

napriklad aj ruzové kozusinky okolo krku

a trblietavé overaly — vasnivo tancuju v zableskoch

stroboskopickych svetiel na scéne. Turbulencie

vnutorného sveta HIV pozitivneho muza neskrotia

ani meditdcia a upokojujuca relaxa¢na hudba.

Peter Pavlik, s odhalenou hrudou a v obtiahnutych

leginsach, precvicujuc na karimatke jogu, priblizuje

pribeh geja, ktory doslova ,,predychava“ zistenie

o0 svojom zdravotnom stave. Lockdownovu

izolaciu nasobi novy pocit samoty, a tak sa

telefonicky zdoveruje svojmu kamaratovi

Milanovi (Andrej Kuruc), ktory sa uz niekolko

rokov uspesne lieci na HIV a zije v stabilnom

dlhodobom vztahu. Virus HIV nie je ,,odplatou

za promiskuitny Zivot, ale trebars aj dosledkom

slepej dovery k bezcharakternému partnerovi,

ktory svojej polovicke HIV status zatajuje.

Nie je to ani choroba gejov a rovnaké riziko

predstavuje aj pre heterosexudlov. HIV pozitivna

zena Celi okrem predsudkom zo strany rodiny aj

ostychavym otazkam na videochate od svojej

sesternice, ktord vyzved4, ako porodila dieta a ¢i

sa nakazila sexom s homosexualom. Tvorcovia

motiv epidémie HIV a izoldciu, ktoru ¢asto

so sebou prindsa, davaju do paralely s pandémiou

covidu, a preto v jednotlivych situaciach pracuja

s odkazmi na telefonické ¢i videohovory,

v ktorych sa postavy zdoveruju o HIV statuse.
Stigma je silnd a vsetky pribehy spdja strach

z odmietnutia, nepochopenia a odstidenia okolia,

»

Tvorcovia motiv
epidémie HIV
aizolaciu, ktort
Casto so sebou
prinasa, davaju
do paralely

s pandémiou
covidu...

o«

1 Sjednym
zrespondentov
Petrom Kallom
vysiel rozhovor aj

v magazine QYS
¢.3/2022.

Po druhej premiére
divadlo pripravilo

aj diskusiu

o problematike HIV,
ktorej hostami boli
Petr Kalla a Dusan
Smida z 0. z. Dom
svetla, ktoré sa venuje
prevencii HIV/AIDS
a dalsich sexudlne

prenosnych chordb.

PANDEMIA+
— P. Pavlik,
M. Sevéikova
foto J. Kovac

pocity necistoty a hanby voci sebe samému,
vycitky a najmé neustaly boj s predsudkami

a neinformovanostou ludi o tejto chorobe. Iskrivé
stretnutie dvoch muzov v nocnom klube ustrnie
potom, €o sa jeden z pdru prizna, ze je nakazeny.
Tuzbu po intimite a dotyku po obdobi socidlne;j
izolacie zrazu strieda strach z nakazy a odpor.

recenzia

Ked'syn informuje rodicov o svojej diagndze,
reakciou je len absurdné presvedcenie matky, ze
,to“ urcite dostal od komarov, ktoré postipali
jeho kamardatov, ¢i konspiracna tedria otca, ze

sex s pannou lieci. Pravidelné vysvetlovanie, ze
dezinfekcia priestorov, v ktorych sa HIV pozitivny
vyskytol, naozaj nie je nutna, ze HIV nie je AIDS ani
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rakovina a dnes sa na to uz neumiera, unavuje.
Vsednym obrazom z civilného zivota,
v ktorych sa postavy o tomto viruse rozpravaju,
sa prisposobuje aj jazyk a bezne tak v reci
zaznievaju aj vulgarnejsie, slangové a ,,zludovené“
vyrazy ako ,,urobil som sa“ &, jebat®. Hranym
situdciam vsak chybaju hlbsia emocionalita
a hereckd presvedéivost. Tvorcovia rozhovormi
a konstatovanim postdv sprostredkuvaju primarne
sériu faktografickych informacii o HIV (priebeh
nakazy, priznaky, moZnosti a ddleZitost prevencie
a samotnej lie¢by, pravdepodobnost prenosu,
definicie hodnot T-lymfocytov, ktoré zabezpecuju
obranyschopnost tela a indikdtorov virusovej
naloze) a divdk sa len formalne dozveda, aky je
Zivot s touto diagndzou. Herecky najpresvedcivejsia
je vinscendcii Maria Sevéikova, ktord napriklad
zobrazujtc rozhovor dvoch zien plynule
a domyselne prechddza z polohy s vyhybavym
pohladom, naivne a rozpacdito sa pytajucej buducej
rodi¢ky do pozicie priamo na kameru a bez
okolkov odpovedajtcej matky s HIV statusom.
Zakladnym scénografickym a zaroven
funkénym prvkom na premietanie videi je velkd
konstrukcia kvddra, s ktorym herci na javisku
aktivne pracuju (vstupuju don, hraju za stenou
vytvorenou priehladnou latkou, ktord pokryva
jednotlivé strany kvadra a pod.). Kvader
mdZe byt aj metaforou predsudkov, myslenia,
ktoré doslova nevie vystupit ,,out of the box“
a obmedzenych poznatkov o viruse HIV, nakaze
Ci samotnej prevencii. Javiskovu akciu ozivuje
videoart (mandala) ¢i VJ-ing naznacujuci
budovy, ktorym tvorcovia spolu so zvukmi
Sumu ulice (autd, motorky) ilustruju obraz
stretnutia dvoch gejov prestvajucich sa z baru
do bytu jedného z nich. Tieto efekty st vsak len
sprievodnym vizualnym materidlom a hrand
situaciu nijako vyznamovo neformuja.
Je vSeobecne zndme, ze Divadlo Nomantinels

vytvara svojimi aktivitami v nasom kultirno-
umeleckom prostredi ojedinely priestor

na prezentaciu tém reflektujucich zivot a problémy
LGBTI+ ludi a tiez pre samotnych tvorcov inej
orientdcie. Stretnit sa na podujati tohto charakteru
obzvla&t tak cerstvo po $okujlcej vrazde dvoch
mladych LGBTI+ ludi samo osebe vyvolava
[Utostivé emdcie a nesie sa v znameni symboliky
ich podpory a spolupatri¢nosti. Bolest, hnev, strach
&i odhodlanie deklarovat legitimitu svojej identity,
spolocne prezivany smutok a Uctiva minuta

ticha, ktord pritomni na vyzvu organizatorov
venuju obetiam vrazdy Jurajovi a Matisovi,

vsak v tomto pripade prinasaju vypovedne

silnejSie momenty nez samotnd inscenacia. ¢

A. Kuruc, M. Hudec: Pandémia+

réziaJ. Bako scéna, kostymy, dramaturgia J. Jurinova
choreografia L. Zahy lightdesign B. Adaméik

videoart M. Gavornik hudba Inkwall G¢inkujd

P. Pavlik, L. Zahy, A. Kuruc, M. Sevéikova
premiéra17. a18. oktéber 2022, Divadlo Nomantinels

v Kultdrnom centre P*AKT, Bratislava

#

PANDEMIA+

— L. Zahy, P. Pavlik,
v pozadi M. Sevikova
foto J. Kovac

BEZNADE] UMIERA
POSLEDNA

— M. Fech, P. Tilajcik

foto N. Zajacikova
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Lucia Galdikova
divadelnd kriticka

Kolektiv
BEZNADE] UMIERA POSLEDNA

Utrdapené deti ponechané samy na seba

Tvorba v nezvyéajnych priestoroch byva pre nezriad'ovanii scénu sice éasto nevyhnutnostou,
avsak neraz dokaze vyiistit do nesmiernej objavnosti. Dvojica hercov Peter Tilaj¢ik

a Michaela Fech pozvali divakov v inscenacii Beznddej umiera poslednd na dvor ukryty

za plotom jednej z lokalit bratislavskej ¢asti Vicie hrdlo. Okolity areal firiem posobi

na prvy pohl'ad pusto. Tvorcovia vSak od zadiatku dokdzu navodit atmosféru pohostinnosti
a domackosti poniikanym teplym pokrmom. H¥stka divakov sa tak aj vd'aka tomuto

gestu pocas netradicného divadelného zazitku sidrzne spaja do mikrokomunity.

Divdci stoja alebo sedia na kraji travnatej plochy,
ktora je pre dvojicu aktérov pomyselnou scénou.
Fech a Tilajcik, ktori ¢asto spolupracuju v divadle
Stoka pod vedenim reziséra Blaha Uhlara, vyuzivaju
koldZovitost a skratkovitost jednotlivych scén aj

v tomto autorskom diele. Divak sa musi aktivne
usilovat pospajat si v mysli videné, volne radené

Utrzky vyjavov, aby dokdzal desifrovat premenlivost

vztahov a vizieb medzi naértnutymi postavami.
Tvorivy tim tematizuje predovsetkym

existencidlnu osamelost, pocit opustenosti zrejme

malych deti (ich vek nie je Specifikovany), ktoré

bez rodicov stracaji pevnd pédu pod nohami,

v dosledku ¢oho sa zmietaju v hneve a agresivite.

17
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Herci sa naklanaju ponad hrackarsky kocik,

avak metaforickému dietatu sa neprihovdraji
nezne. Naopak, cynicky tvrdia, ze mlad'ata by

sa mali hubit. Vytvdraji tak ostry narativ témy
ukryvajlcej sa pod nanosom ich traumy. Cez
inscenované detské hry sa totiz ich postavy, ako

sa zdd, snaZia vyrovnat so stratou rodi¢a. Fech sa
napriklad stylizuje do roly matky oboch strodencov.
Stavia sa na okraj kamerov a vyhrdza sa, ze
skocido studne. Z jej bezcitnosti a rezolutneho
odhodlania méZeme vytusit, Ze dané repliky tieto
deti odpozorovali z redlneho sveta dospelych. Tlak
pre nich nepoznanych a neuchopitelnych javov

véak nevedia vstrebat, vryva sa do ich vnidtraa na
povrch vyviera vo forme vzajomnej agresivity.
Herec a herecka sa preto klbcia na trave, prevaluju
sajeden cez druhého, Tilaj¢ik neraz Fechovd kruto
pritla¢i hlavou k zemi a nedovoluje jej pohniit sa. Ich
konanie nie je utocné len vo fyzickej, ale aj v slovnej
a psychickej rovine. Navzajom sa deptaju, st k sebe
nemilosrdni. Napitie ventiluji napriklad rozsekanim

plastového kuréata — tento ¢in sprevadza az

desivo cliva piesen smutného osamelého syna.
Vyraznym scénografickym prvkom je vrak

starého havarovaného auta, ktoré stoji v rohu

zahrady. Napriek tomu, ze vyzerd nepouzitelne,

je miestom na hry, zdbavu a veselost. Ked'totiz

herci bolest a utrpenie postdv nedokazu utigit

maskovanim za zlost, pohriiZia sa do lahkosti

a spevu, nasadnu do auta a za zvukov popovych

hitov ,vyrdzaju“ na cesty. Dalou z rekvizit,

ktoré poukazuiju na ¢osi pokazené a zni¢ené

a prenesene evokuju pocit zmareného a zmiznutého

detstva, je napriklad aj vyfuc¢ana futbalova

lopta. Hoci je uz nefunkénd, stdle sa s nou da

zahrat. Hraci priestor, ktory tvori zelend plotom

ohrani¢end odza pozostdvajlca z viacerych

,,stanovist® predstavuje detsky svet ovlddany

vlastnymi zdkonmi a ponechany sdm na seba.
Dvojica sa snazi z celej bezutesne vyznievajucej

situdcie Gporne najst tinik, no netusi, kam by sa dalo

odist. V jednej chvili sa herci nostalgicko-pateticky

BEZNADE] UMIERA
POSLEDNA

— M. Fech, P. Tilaj¢ik
foto N. Zajacdikova

Fech a Tilajcik,
ktori ¢asto
spolupracuju

v divadle Stoka
pod vedenim
reziséra

Blaha Uhlara,
vyuzivaju
koldZovitost

a skratkovitost
jednotlivych
scén aj v tomto
autorskom diele.

(4

obracaju na mesiasa a hladaju spdsu. Kto ich
zachrani, kto im pride na pomoc? Do svojho neétastia
zasadzuju i scénu pri vianocnom stromceku, kde
si znepokojivo zaspievaju Tichu noc, svitu noc. Ich
mesidSom sa stava plysovy psik, humorne polozeny
na podnose, ktorého udajne nezaujimaju hnev, laska
aneha, ale plné brucho. Tvorcovia tak priamociaro
zhadzuju svoju nadej na zachranu a zosmiesnuju
moZnost vyslobodenia sa zo svojho tdelu.
Osobou, ktora stvarhované postavy
urcujico determinuje, je pritom so vsetkou
pravdepodobnostou ich nepritomna matka.
V naznakoch sa v inscendcii totiz objavuju odkazy
na jej zrejme tragicki a dobrovolnt smrt. Zaroven
savsak neraz poukazuje nato, ze o minulosti sa
nehovori, pretoze tato téma je skratka tabu. Toto
nevypovedané tajomstvo vSak tvrdo poznacuje
Zivoty deti a nedovoluje im byt ani malymi, ani
velkymi. Kostymy hercov scasti odkazuju na odevy,
ktoré by mohli patrit aj ich chybajiicej matke. Fech
ma na sebe napriklad lahky svetloruzovy plast
pripominajlci zenskud nocnu koselu; obaja maju
oblecené ruzové obtiahnuté natelniky i casti odevov
z trblietavej zlatej latky. Ich zovhajsok celkovo
vyznieva ako takmer ndhodna kombindcia, volba
vyplyvajica z detskej hry na dospelého a zo snahy
sa dofiho takymto spdsobom prevtelit, prevziat
jeho identitu. Tieto deti obracaji nendvist proti
sebe, pricom negaciu samych seba dovrsuju
zmazanim vlastnej identity. V zdvere totiz herci
pristupia k silikdnovym tvarovym maskam
(Marek Stuller) vyrobenym podla ich vlastného
vyzoru, ktoré visia zo stromu na Spagatoch,
prilozia si k nim tvar a splynu s nimi. V necakanom
momente destrukcie ich vsak plamefiom
z teplovzdugnej pidtole zaéni postupne roztdpat,
az saich rysy zlievaju do nerozoznatelna.
Inscendcia Beznddej umiera poslednd tazi
z atmosféry samotného priestoru, pricom smutok,
vnitorna nepohoda, strach a zlost aktérov

recenzia

BEZNADE]J UMIERA POSLEDNA — P. Tilaj¢ik, M. Fech
foto N. Zajacikova

v rolach maloletych a nevyzretych osob kulminuje
vich riskantnych ¢inoch. Priroda, postupné
stmievanie sa so zapadom slnka ¢i rozziarené
svetielka upevnené na stromoch st svedkami
vyhrotenych psychickych stavov dvoch jedincov,
ktori nevedia najst vychodisko zo svojej situdcie.
Netusia, ¢o si d'alej polat so Zivotom, do ktorého
boli vrhnuti a zostali v iom opusteni. ¢

Kolektiv: Beznadej umiera posledna
tvorivy tim M. Fech, P. Tilajéik,

N. Rafaelisovd, I. Mackov4, I. Fech

masky M. Stuller strecha S. Komaéek

premiéra16. a17. september 2022,

Vl¢éie hrdlo 73, Bratislava
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Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

Ako verit svetu, v ktorom
vas klame vlastné telo?

Koncom septembra uviedlo Divadlo Stoka
nielen svoju prvii premiéru aktualnej
sezony, ale aj prvu premiéru v novych
priestoroch, ktoré sa nachadzaju v budove
YMCA na Karpatskej ulici v Bratislave.
Zostava len verit, Ze druhé podlazie
budovy prinesie Stoke viac $tastia, nez mal
na opacnom konci rovnakého poschodia
niekdajsi Kabinet babkového umenia.

Nazov najnovsej inscenacie Endokanabinoid
odkazuje na molekuly produkované ludskym
telom, ktoré sa podielaju na viacerych procesoch
ako napriklad cyklus bdenia a spanku, ldtkovej
vymene, reakciach imunitného systému a mnohych
dalsich. Googlenie teda dokaze s dekddovanim
ndzvu s¢asti pomoct, stéle viak plati, Ze cely
inscenacny tvar ponuka dostatok priestoru

na (pre Stoku typicku) vyrazne individualizovantu
interpretaciu. Z rezijného hladiska mozno
Endokanabinoid zaradit medzi segment inscenaénej
tvorby, ktory stavia do popredia herecky prejav
primdrne postaveny na interpretacii textu.
Pitnast vystupov tak predstavuje sled pomerne
jednoduchych, no zaroven rezijne aj herecky
Cistych varidcii na tému skresleného vnimania
tastia a smutku, respektive bolesti. Svet, ktory
Stoka vo svojej inscendcii ponuka, je svetom,

v ktorom ludsky organizmus/spolo¢nost reaguje
na negativne podnety tak, ze ich skresluje

20 napozitivne. Prirodzene sa vsak zaroven otvdra

Kolektiv s
ENDOKANABINOID

y_qz,';x'n(-;-x'v'ﬁi.-&z.-.”..., ahis
.J‘

otdzka, ako verit vlastnym zmyslom, ak nage
telo samo skresluje vnemy, ktoré prijima.

Svet naopak

V prvom vystupe vidiet rodi¢ovsky par (Lenka
Libjakova a Martin Kollar), ktory spokojne oddychuje
na pldzi a pozoruje svoje deti vo vode. Koncept
vystupu je pritom postaveny na ocividnom rozpore
medzi realitou a tym, ako ju emocionalne prezivaju
postavy. Deti sa totiz vo vode topia, no rodic¢ovsky
par reaguje, akoby islo o zabavnu hru. Celkovy
obraz dotvara postava Plavcika v interpretacii
Tomasa Pokorného. Plavcik v tomto pripade
nepredstavuje zachrancu, ale pozorovatela, ktory
dohliada na utrpenie deti. Sprvu sa zd4, ze len
nezucastnene, ked'ze sucho komentuje, kolko ¢asu

Z pohladu
celkovej
Struktury
inscendacia
zobrazuje
svet, ktory
sa postupne
rozpada.

«

ENDOKANABINOID
— P. Tilajéik,

T. Pokorny

foto N. Zajacdikova

@

¥

ENDOKANABINOID
— M. Kollar, M. Fech,
P. Tilaj¢ik

foto N. Zajacikova

eSte detom zostdva, neskdr sa meni na aktivny
prvok, ked' oznami, ze do vody vypustili pirane.
Mimochodom, prdve na tejto postave mozno
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ilustrovat Uspornost vyjadrovacich prostriedkov
rézie a pracu s detailom charakteristické pre
Endokanabinoid. Jednym z mdla vyraznejsich
vytvarnych prvkov pouzitych v inscendcii je totiz
licenie tejto postavy. Pokorny ako Plavéik ma katiky
ust predlzené cervenou farbou do neprirodzene
naddimenzovaného Gsmevu. Evokuje tym

postavu Jokera, aktualne zndmeho najmi vdaka
rovnomennej postave z komiksovych a filmovych
spracovani pribehov o Batmanovi od spolo¢nosti
DC Comics. V skutocnosti je joker archetypalnym
prvkom s korefimi v antickej rimskej komédii.

V principe predstavuije stelesnenie prevratenia
existujuceho poriadku. Antisveta, v ktorom rodicia
s lismevom sleduji pomaldi smrt vlastnych deti

a plavcik topiacich sa nezachranuje, ale prispieva
k ich smrti. Venujem tomuto detailu takyto
rozsiahly priestor preto, Ze na fiom moZno ilustrovat
sposob, ktorym Endokanabinoid komunikuje

s divakom. Javisku dominuje hlavne herecky
civilizmus, jednoduché mizanscény, minimalne
vyuzivanie priestorovych prvkov scénografie, ale
aj ostatnych vytvarnych symbolov. Prave tdto
jednoduchd schéma ddva vynikntit detailom.

Co je realita?

V herectve mozno ilustrovat tento princip
na priklade vystupu s nazvom Spomienky. Lenka
Libjakovd a Martin Kollar v nej predstavujd
partnersku dvojicu, ktord si vymiena spomienky
s roznym emociondlnym ndbojom. Vymena prebieha
tak, Ze pamitova stopa ma charakter akéhosi
vlasu, ktory si mdzu cez ucho vytiahnut z vlastne;j
mysle a vloZit do partnerovej, respektive naopak.
Koncept vystupu umoznuje hercom na jednej strane
zaujimavo pracovat s motivom emociondlneho
napojenia na vlastné spomienky, ¢o nasledne
vytvdra pre herca a herecku priestor na rozvijanie
hry s interpretdciou tychto emdcii. V konecnom
désledku ide o velmi efektné cviéenie, v ktorom 21
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maju obaja téinkujici moznost v maximalnej
miere pracovat s ostrymi emociondlnymi strihmi,
kontrastom medzi napitim a uvolnenim vo vyraze.
Obdobnym pripadom je vystup Ty byvas tam.
V tomto pripade je Kollarovym hereckym partnerom
Peter Tilajcik. Neskor sa pridava Michaela Fech.
Muzski predstavitelia predstavuju dvojicu, ktora sa
nachadza v intimnom rozhovore, pricom Kolldarova
postava sa neohrabane snazi druhému z dvojice
naznacit, Ze by mohli spoloéne Zit. Obom hercom sa
pritom dari sustredit centrum diania na minimalnu
plochu aj vystavat atmosféru vniitornej neistoty
ich postdv. Na vyssiu droven vsak tento vystup

22 poslvaaz éast, v ktorej do deja vstupuje postava
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Michaely Fechovej. Ta predstavuje personifikovany
hlas dedinského rozhlasu. Efektnost vystupu
spociva v niekolkych rovindch. Jednak je to

Casové zosuladenie vsetkych troch Gcinkujucich.
Cast komiky totiz spoiva prave v preru$ovani
sukromného krehkého rozhovoru nezic¢astnenym
hlasenim o sikromnom podnikatelovi Ci

o futbalovom muzstve. Z pohladu hereckej techniky
je vsak zaujimavejsie, ako sa hereckej trojici podarilo
v komornom priestore vytvorit dva paralelne
existujuce svety s radikdlne odliSnou atmosférou,
ktoré na jednej strane navzdjom interaguju,

na strane druhej si zachovavaju svoju autondmiu.
Vysledkom je fungujuca struktdra vystupu, ktora

e

ENDOKANABINOID

— M. Fech, M. Kollar,
P. Tilaj¢ik

foto N. Zajacdikova

ENDOKANABINOID

— M. Kollar, L. Libjakovd,
v pozadi T. Pokorny

foto N. Zajadikova

v uvode buduje herecké napitie, aby ho postupne
Coraz viac zhadzovala prostrednictvom komiky.

recenzia

Ano, dekonstrukcia

Z pohladu celkovej strukttry inscenacia
zobrazuje svet, ktory sa postupne rozpada. V dvode
vidime kompaktné univerzum, hoci postavené
na prevratenych principoch. Spominam ich
v suvislosti s Uvodnym vystupom, ndsledne sa tdto
téma rozvijav Cyrilimetodidde a monolégu Michaely
Fechovej nazvanom Pomnik padlych. Ten je efektnou
varidciou na biblické ,,posledni budu prvi“. Postupne
véak zaéinaju inscendcii dominovat surrealistické
prvky. Ci uz je to spominany motiv sna a spomienky,
alebo vyuzitie principu pokrivenia reality. Ten mozno
ilustrovat na vystupe Mftvolnik. Telo Petra Tilaj¢ika
v nom predstavuje fiktivhu polnohospodarsku
plodinu personifikovanu do mrtveho tela, ktoru
sav zdhrade snazia vykopat Fech s Kollarom.
K zaveru vak inscendcia zadina prechddzat
do zobrazenia rozpadavajlcej sa reality. Z ludského
tela zostane len hlava (vystup Hlavy), postavy miznu
(S 3§ Rozprasovanie), az sa vetko kon¢i fekalnou
buffonddou Cesta do raja, v ktorej rektalny otvor
Petra Tilaj¢ika ukryva stopara, dialnicu a benzinovu
pumpu. Ano, Endokanabinoid je d'al$ou varidciou
Stoky na tému rozpadu sveta. Dovod, preco tato
recenzia neobsahuje poznamky o tom, ze divadlo uz
len variruje stokrat prevarend tému, je jednoduchy.
Jej spracovanie je ¢istym tvarom, ktory komunikuje
s divakom sofistikovane bez toho, aby sa utdpal
v pseudointelektualizme. Nechava hercov napospas
prakticky prazdnemu javisku, ¢o si mdZe dovolit, lebo
nezakryva ich autenticitu a dokdze pobavit humorom
bez toho, aby rezignoval na obsah vypovede. ¢

:  Kolektiv: Endokanabinoid

rézia B. Uhlar vytvarné riesenie M. Struhdrova
+  hudba L. Piussi t¢inkuji M. Fech, M. Kollar,

¢ L.Libjakova, T. Pokorny, P. Tilajéik

premiéra 30. september 2022 v Divadle Stoka, Bratislava
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Divadelna Nitra
2022 ako varovanie
pred apokalypsou

Krehkost. Slovo, ktoré sa pocas uplynulého
rocnika Divadelnej Nitry ocitalo vsade -

na plagatoch a propagaénych materiiloch,
v oficialnych diskusiach, v neformalnych
debatach aj v myslienkach vsetkych
zucastnenych. Spolocne sme ju hl'adali

v pribehoch performerov a hercoy,

ale aj v nasom beznom zivote.

VO tom, ze aj samotny festival je krehkou
zaleZitostou, sme sa presveddili pocas
predchadzajucich dvoch rocnikov, ked' bol
najkrehkejsim status ,,medzinarodny. Za tie
dva roky sa totiz z medzinarodnej Divadelnej
Nitry stal festival bez Gc¢asti zahrani¢nych
tvorcov. Tento rok sa vsak koneéne podarilo
do Nitry priniest aj zahrani¢né produkcie, a to
aj v postpandemickom svete mézeme stale
povaZovat za zazrak. KedZe uz vieme, Ze to
nie je samozrejmost, zrazu si tiito inokedy
prirodzent sii¢ast festivalu vaZime o &osi viac.

Posledny muz na javisku
Jednym z dalsich najsklonovanejsich slov
tohto rocnika bolo sélo. Prirodzene to Uzko stvisi
s pandemickou situdciou, ked'ze priniest na festival
jedného ¢loveka s malym timom je bezpecnejsie
aistejdie, ako snazit sa zariadit cely ansambel. Preto
24 smev zahraniénom programe mali moZnost vidiet

hned' niekolko sélovych predstaveni. Konkrétne
iSlo o dielo chorvatskeho performera Matiju
Ferlina Sad Sam Matus, dve tanecné performancie
Pawla Sakowicza z Pol'ska Amando a Jumpcore

av neposlednom rade monodramu Spanielskeho
inscenacného timu Encyklopédia bolesti. I. diel:
Zostane to medzi nami. Vo vsetkych Styroch
pripadoch sme na javisku mohli vidiet stat muza,
ktory kazdy inym, no v ¢omsi podobnym spésobom
spracutval svoje traumy. Kazdy z nich ukdzal krehku
stranku ludskej, najma muzskej populacie v ¢asoch,
ked'sa od ¢loveka ocakava, ze bude silny, neustdle
produktivny a bez zavahania splni vsetko, o

od neho spoloénost vyZaduje. To vetko aj napriek
tomu, 7e mu spolo¢nost ubliZuje a niti ho niest

si so sebou mnohé traumy. Napada mi, ze by to

vo véetkych $tyroch pripadoch mohol byt ten , last
man standing®, posledny Clovek, ktory ostal — prezil
apokalypsu. Teraz je tu a snai sa vyrovnat nielen

s démonmi osobnymi, ale aj celospolocenskymi,

s tymi, ktori znicili planétu, respektive ju stale

Divadelna Nitra

AMANDO
(Pawet Sakowicz)
foto C. Bachraty

ENCYKLOPEDIA BOLESTI.
1. DIEL: ZOSTANE TO
MEDZI NAMI

(Pablo Fidalgo)

foto C. Bachraty

ni¢ia. Posledny muz na javisku k ndm prichadza ako
varovanie z buducnosti, z postapokalyptického
sveta, v ase, ked'jej e$te mbdzeme zabranit.

Divadlo ako meditacia

Matija Ferlin so svojou s6lovou performanciou
Sad Sam Matus festival otvoril. Dielo je spracovanim
Bachovych Matusovych pasii. V pripade Ferlinovho
spracovania vsak nejde o operu, pévodné Bachovo
hudobného dielo sa stalo iba akymsi ramcom.
Niecim, ¢o na jednej strane iba ,,hra na pozadi*
a na strane druhej je najdéleZitej$ou sti¢astou
diela, pretoze vsetko javiskové konanie vychiadza
prave z neho. Sélo je rozdelené na dve Casti. V prvej
Ferlin, mlady performer zamaskovany za starca,
tazkopddne chodi po javisku a pokiiga sa vytvorit
akusi instalaciu z rovnakych dielcov skladacky.
Instalacia je vSak na mnohych miestach nestabilna
a padd, nainych je prilis pevna a dielce sa nedaju
od seba oddelit. Dianie je pomalé a tazkopadne
do takej miery, az dochadza k istej meditdcii.
Nielen mojej ako divacky (ked'si pri tej pomalosti
prehrdvam vsetky svoje myslienky z posledného
obdobia), ale aj samotného performera. Ten akoby

B

o o
JuMPCORE (Pawet Sakowicz)
foto C. Bachraty

sav zamysleni pokigal vytvorit svoje posledné
dokonalé dielo, v ktorom odzrkadli cely svoj zivot.
Druhd ¢ast je dynamickejsia, rozpohybovanejsia.
Ferlin si strhne masku a za¢ina byt sim sebou. Cez
tanecéné kroky a citlivo zvolené monolégy opit
zrychlene preziva cely svoj zivot, premysla o svojom
vztahu k Bohu a ukazuije, e aj on, rovnako ako

my, ma citlivé, krehké miesta, za ktoré by sme sa
nemali hanbit. Pre mfia viak stdle ostdva jeho dielo
formou meditdcie. Hladam v iom ritudlny prapovod
divadla - spolu s Ferlinom, jeho Zivotnym pribehom,
jeho Bohom a Bachom sa dostavam do stavu,

v ktorom sa Cistia moje myslienky a svet je zrazu
pozitivnejsim miestom, hoci je v hom stale tolko zla.

Moje telo, moj pribeh

Sti¢astou programu bolo viacero pohybovych
inscenacii, a to nielen, hoci najmé, v zahrani¢nom
programe. Poliak Pawet Sakowicz do Nitry priniesol
az dve tanecné diela — Amando a Jumpcore.
V Amandovi Sakowicz spracuva cely svoj Zivot
od narodenia, ktoré charakterizuje ,,vhodenim®
sa najavisko, teda vhodenim sa do sveta, az
po akusi smrt. Produkcia festivalu sa rozhodla
predstavenie uviest v nitrianskej synagége. Tento

25
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mozno nenapadny, no predsa dolezity krok
sposobil, ze Sakowiczova performancia dostala
novy interpretacny rozmer. Okrem spractvania
vlastnej inakosti, snahy pohybom odhalit svoj
vniitorny svet a byt sim sebou v prostredi plnom
noriem, vyznela v diele aj téma jeho spytovania
vztahu s vy$$ou mocou. S nie¢im, niekym, ¢o
alebo koho mdZeme nazyvat bohom. Tieto témy
sa rovnako objavili aj v Jumpcore, v ktorom sa vsak
uz viac zameral na pribeh amerického tanecnika
Freddieho Herka nez svoje vlastné pocity. Pre obe
Sakowiczove diela je charakteristické striedanie
hudobnych i tanecnych stylov, vd'aka ktorym
dostaval svoje telo do krehkého stddia. Jeho
utrpenie najavisku je aj nasim utrpenim, pretoze
nds vedome pozyva preZivat tieto pocity s nim.
Sugestivnym pohybom nds vtahuje do svojho sveta,
ktory je vmnohom podobny tomu nasmu, a tak
mdzeme spoloéne reflektovat véetko, ¢im sme si
uz presli, a byt pripraveni &elit novym trapeniam.
Telo véak neznamenalo nutne iba tanec, ale

aj pevny, hmatatelny bod ludského ja, v ktorom sa
odzrkadluju vsetky spomienky z minulosti. V diele
Encyklopédia bolesti. I. diel: Zostane to medzi nami
autor a rezisér Pablo Fidalgo cez herca a performera
Gongzala Cunilla otvdra dolezitd tému bolestivej
traumy zo Skoly. Zakladnd a strednd skola su
pre mnohych z nds traumatickou spomienkou
na detstvo, akymsi ¢iernym bodom v minulosti,
ku ktorému je lepie sa nevracat. Dvaja Spanieli
sa o to napriek tomu pokusili. Forma inscendcie
bola tplne jednoducha. Cunill prisiel na scénu
a takmer poetickym, prijemne plynicim jazykom
rozrozpraval pribeh o tom, ako v mladosti zazil
sikanu a zneuzivanie na svojej skole. Dielo navonok
posobilo upokojujlco, o to desivejsi vsak bol
vysledok, ktory vznikol v divakovej hlave. Kedze
tvorcovia spritomnili to, ¢o po cely ¢as ostalo
na javisku nepritomné, predstavivost vykonala

26 svoje. Cunill hovoril pribeh, nechal divdka tapat

a trpiet tymi najhor&imi predstavami o tom, ¢o asi
prezival, a potom si v zavere spokojne odtancoval
z javiska do zakulisia. Ocistil seba, vyrozpraval
svoju traumu a ,,hodil rukavicu“ divdkom, aby

po sprostredkovanom utrpeni premyslali,

¢o sa d4 urobit lepéie, ako zabranit Sikane

dalsich deti. Javiskovy minimalizmus v spojeni

s hutnou témou boli pre festivalovy program
mementom, Ze nie vSetko je o spektakularnosti

a aj jednoduché dielo mdze byt prelomové.

Trauma a jej dosledky

Jednym z podtitulov témy festivalu bol
aj krehky mier. Netreba vysvetlovat, pre¢o sa
organizacny tim v sucasnosti rozhodol aj pre toto
slovné spojenie. Vo festivalovom programe tak
nechybali ani diela tematizujlce vojnu. Jedno z nich
nas konfrontovalo priamo, tu a teraz s udalostami,
ktoré sa deju hned' za nasimi hranicami. To druhé
nds opit raz vracalo do tolkokrat opakovanej, no
stdle akoby zabudanej hrozy druhej svetovej vojny.

Projekt Kronika vojny, nendvisti a ldsky vznikol
v koprodukcii Divadelnej Nitry s ukrajinskym
divadelnym zoskupenim Kolektiv WE: Media
Theater (Sashko Brama, Maria Jasinska, Luda
Batalova). Na tohtoroc¢nej Divadelnej Nitre uviedol
tvorivy tim svoj work in progress o sicasnej

KRONIKA VOJNY,
NENAVISTI A LASKY
(WE: Media Theater)
foto C. Bachraty

SNIVAL sOM

SO STAROU MAMOU
(Laszldé Gondor
aEvaKatona)

foto C. Bachraty

SAD SAM MATUS
(Matija Ferlin)
foto C. Bachraty

vojne na Ukrajine. Zvolil formu scénického

Citania doplnend o autentické filmové zabery

z prebiehajlceho konfliktu. Zaradit toto dielo

do programu festivalu bolo dolezité. Stalo sa
totiz politickym aktom, vd'aka ktorému sa festival
(ktorého farby vizualu, mimochodom, asociovali
ukrajinskd vlajku), vyhranil a jasne urcil svoju
poziciu voci tomuto konfliktu. Razne ho odmietol.
Kritizovat formu ¢i ¢okol'vek z obsahu diela, ktoré
tvorcovia priniesli, by vsak nebolo namieste, ked'ze
ich projekt je hlboko osobnou vypovedou o stave,

festival

v ktorom sa aktudlne nachddzaju. Sledovat
v divadle zabery, ktoré na nas denne vyskakuju
,»Z kazdého kuta“, nebolo nic prijemné. No
samozrejme dolezitost, ktorti ma vypoéutie si
tychto pribehov, sa tym nijako nestraca. Aj druhd
svetovd vojnu predsa méZzeme vidiet takmer viade
—v knihach, vo filmoch, v médiach, divadle... A to
od jej konca ubehlo uz niekolko desiatok rokov,
zatial ¢o vojnovy konflikt na Ukrajine stale trva.
Kolektivna trauma, ktort si spolo¢nost
odniesla z druhej svetovej vojny, je vsak stdle
natolko silna, ze povazujeme za potrebné o nej
neustdle hovorit. D4 sa viak zabezpe(it, aby
ludia boli este ochotni tieto pribehy poétivat?
Laszl6 Gondor sa o to pokusil vo svojom diele
Snival som so starou mamou. Performancia na prvy
pohlad pripomina sti¢asné trendové ,,stand-up
comedy shows®, no v skutoénosti rozprava pribeh
o tom, ako sa Gondor so starou mamou snazil
spracovat jej spomienky na koncentraény tabor.
Zabalit utrpenie ¢loveka do pozlatky ligotavého
saka a vtipov mdze mat dvojaky téinok. Bud'
budeme zlo, o ktorom sa na javisku hovori, vnimat
citlivejsie, alebo sa oddame ignorovaniu a budeme
sa iba bezhlavo smiat na performerovych vtipoch.
V tomto pripade je druhy acinok pravdepodobnejsi.
O druhej svetovej vojne sa v tomto diele totiz
hovoriiba povrchovo. Niekolkokrat sa spomina,
ze jeho stara mama prezila koncentracny tdbor,
no ni¢ konkrétne z jej zazitkov na javisku nikdy
neodznie. Teda sa tu o druhej svetovej vojne
hovori len tak mimochodom. Akoby tato téma
bola davno mimovolne pritomna v nasich
myslienkach aj debatdch. To istym spésobom
odraza chlad spolocnosti k tejto téme. Je
to ako s antibiotikami — ¢im viac ich ¢lovek
uziva, tym viac je telo na ne imdnne. V tom je
Gondorova kritika spolocnosti. Avsak na to,
aby mohol hovorit, Ze jeho dielo vypoveda
o hrozach druhej svetovej vojny, to nestaci. 27
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Zijeme este v skutoénom svete?

Divacka programovd rada tento rok prispela
svojim vyberom aj do zahrani¢ného programu,
ked' don zvolila multimedialnu performanciu
Virtual Ritual reziséra Jana Mocka. Projekt je
zalozeny na vyobrazeni sveta videohier, konkrétne
hry GTAV. (Grand theft auto), ktord je jednou
z najpopularnejsich v histérii. Cela performancia
sa odohrava viac-menej na platne, na ktorom sa
premieta hra. Tu v zdanlivo redlnom ¢ase hraju
traja hradi sediaci na javisku. Ndpad zobrazit
svet videohier na divadelnom javisku ma cely rad
nespornych vyhod. Je to moznost, ako vzbudit
ziujem mladych ludi o divadlo a ukdzat im, Ze
#iva spolupritomnost je v mnohom krajéia ne?
osamotené sedenie pri pocitaci. Zaroven sa tu
otvara priestor pre kritiku samotného hrania,
zavislosti, nasilia vyplyvajuceho z hier, rovnako ako
kritiku hrdcov, ktori ¢asto nadobudnu pocit, ze hra je
realitou, a tak akoby zabudli na td skuto¢nu. Vsetko
su to velmi dolezité a aktudlne témy. Je preto skoda,
7e sa to tvorcovia pokuigali komunikovat neétastne
zvolenou formou. Traja hradi sedia pri pocitacoch,
Citaju naucené texty z Citacky a pri tom sa tvaria, ze
hraju hru, ktord je vsak ocCividne predtocena. Teda
na javisku nedochadza k ziadnej akcii, az pokym
sa nerozhodn vybehniit zo sdly von pred budovu
divadla a ndsledne vytvorit iliiziu, 7e Nitra, miesto,
v ktorom sa odohrava festivalové predstavenie,
je vlastne sti¢astou hry. Toto napojenie na realitu
a poukdzanie na odtrhnutost hier od skutoénosti
zachranuje vypoved Virtual ritual. Otazkou vsak
ostdva, ¢o divadelné ndm toto dielo prinasa...

Zahranicny program tohtorocnej Divadelnej
Nitry bol v mnohom réznorody, ale aj monotdnny.
Diela spajal tanec a fakt, ze via¢sinou islo o malé
produkcie. Ci uz iélo o monodramy, alebo tane¢né
s6la, stali sa hibkovou osobnou vypovedou
kazdého z tvorcov a tcinkujucich. Tato osobnd

28 zaangazovanost tvorcov neubrala na univerzalnosti

VIRTUAL RITUAL
(Jan Mocek)
foto C. Bachraty

tém, prave naopak. Kazdy z nich pontkol priestor
na sebareflexiu a dokdzal sprostredkovat aj pocit,
ze v utrpeni ¢lovek nikdy nie je sam. R6znoroda bola
Casto najma forma, akou boli témy spracované.
Niekedy sme videli vizudlne posobivé, inokedy
striedme diela. Inscendcie a performancie vsak
priniesli pohlad na rozne podoby ¢loveka v jeho
prirodzenom, krehkom stave. Je vS§ak mozno trochu
skoda, ze hladisko na zahrani¢nych produkcidch
ostalo do velkej miery vzdy prazdne alebo sa
naplnilo odbornou festivalovou verejnostou, ¢o
posobilo ako predzvest apokalypsy pre samotné
podujatia. Napriek vsetkému vsak festival
prebehol po dvoch rokoch bez zasadnejSej zmeny
v programe. Navyse prial kritickému mysleniu, a to
nielen o inscendcidch, ale aj o svete ako takom.

A mozno sme si aspon o Cosi viac uvedomovali
vlastnu zranitelnost, svoju krehkost. ¢

Divadelna Nitra
31. roénik medzinarodného festivalu
23.—28. september 2022, Nitra

www.nitrafest.sk

RICHARD II.
(Théatre Nanterre-
Amandiers,
Avignonsky festival)
foto Ch. R. de Lage
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Zuzana Timéikova
teatrologicka

Avignonské festivalové
,Zajatie*

Francuzsko, krajina silnej festivalovej tradicie,
poniika celorocne svojim navstevnikom kultirne
podujatia r6zneho zanru i vel'’kosti — od malych
slavnosti jarmocnej kultury cez poulicné sou

az po vel'ké podujatia europskeho a svetového
vyznamu trvajuce v rozpati niekol'kych

tyzdnov. Divadelny festival v Avignone

akoby vsetky tieto formy v sebe obsiahol.
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«"  Olivier Py, dnes uz byvaly umelecky riaditel festivalu
v Avignone, ktory 76. rocnikom ukoncil tito svoju
devit rokov trvajlcu pit a poziciu prenechal
portugalskému hercovi, dramatikovi a rezisérovi
Tiagovi Rodriguesovi, v jednom z rozhovorov pre
festival vyhlasuje, ze nech uz bude riaditel'sky
post zastdvat ktokolvek, hlavnd programov4 linia
festivalu by mala vzdy ostat politickd a popularna.
Zhmotnujuc tieto slova, tohtoro¢ny festival
na nadvori Papezského palaca velkolepo otvorila
inscendcia ruského disidenta Kirilla Serebrennikova
The YépHaiti Monch (Cierny mnich) od Antona
Pavlovi¢a Cechova a do dramaturgického vyberu sa

Standardne dostali aj dalSie tituly klasickej svetovej
dramy s politickymi motivmi. Pocas necelého tyzdna
sme mohli na festivale vidiet aZ dve Shakespearove
hry. Nie az takého znameho Richarda II. v rézii
Franctza Christopha Raucka a Biirku (La Tempesta)
vinscena¢nom spracovani talianskeho reziséra
menom Alessandro Serra. V oboch scénickych

dielach sa nad¢asové otdzky vykonu moci stavaju
centrdlnymi, no kym inscenacia o dekorunovanom
kralovi Richardovi venuje pozornost dialektike moci
na osi rodina a $tdt, v talianskej Biirke, ktord moze byt
vhimana aj ako odkaz na eurdpsku kolonialnu politiku,
vystupuje do popredia téma nadvlady ¢loveka nad
prirodou a v linii boja 0 moc medzi muzmi nedochadza
k pomste, ale k zmiereniu a odpusteniu silou magie.

Klasikou o siicasnosti

Christophe Rauck ndm pribehom upadajiceho
krdla, ktory sa uzatvara do vlastnej, od reality
a skutocnych potrieb ludu odtrhnutej bubliny,
pripomina nad¢asovy fenomén. A to povysenecké
elitarske spravanie i chronickd zavislost
od presvedcenia o vlastnej nenahraditelnosti
mnohych sucasnych, konkrétnych politikov. Hlavny
hrdina Shakespearovej tragédie vsak v honbe
za vlastnymi predstavami, navyse podporovany
aj chybnym tsudkom svojich poradcov, zndsobuje
politické chyby, ktoré ho v kone¢nom dosledku
pripravia o moc. Zvraty sa tu deju rychlo a Richardov
bratranec Henry Bolingbroke (budtici Henrich IV.)
sa z exilu vracia do kralovstva, aby ziskal spit svoje
dedi¢stvo a s nim aj korunu. V inscendcii dejové
i Casopriestorové zmeny napadito naznacuju dve
mohutné pohyblivé triblny z dreva od scénografa
Alaina Lagarda. S kazdym dejovym posunom
menia svoju kompoziciu, otacaju sa a posuvaju.
Raz predstavuju kralovsky dvor, inokedy napriklad
miesto parlamentnych zhromazdeni. Krala
Richarda II. stvarnuje francizsky herec Micha
Lescot. Jeho Richard je charakterovo polymorfny 29
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a herec s hustymi striebornymi vlasmi, elegantne
obleceny v Sik bielom obleku, s chédzou modela
na méle s fascinujicou lahkostou prechddza

z polohy desivého a podliezavého do laskavého
krdla, prihovarajliceho sa neznym ténom svojej
manzelke. Vie byt cynicky, ironicky i melancholicky
a ked' Bolingbrokovi pocas abdikacie odovzdava
korunu, Lescot klaci a Stvornozkuije, plazi sa

po zemi a kym nadchadzajicemu panovnikovi
korunu odovzda, hrd sa s nou aj s nim. Zlozi si ju

z hlavy a nasadi spit, poddva ju Bolingbrokovi

a berie ju spit. Zo $vihdckeho elegdna sa pomaly
stava polosialenec, ktory v zavere kon¢i bez
koruny, sporo odety len v bielej koseli bezbranne
lezi uvdzneny v cele a napokon je zavrazdeny.

Kym Rauck v jeho Richardovi II. zobrazuje prave
to politické definované mocenskymi hrami, intrigami,
zradou a vrazdou, v Burke ma oproti politickej moci
vacSiu vahu ta magicka, ¢o Serrav jeho inscenacnej
poetike dostatocne zdoraznuje. Aj v Biirke je
na zaciatku pribehu zrada, no tizba po pomste
sa tu namiesto zakernych intrig a politickych
vrazd transformuje do humornych a ustipacnych
lekcii, ktoré Prospero, vlddca divokého ostrova,
ustedruje svojim nepriatelom — vlastnému bratovi
aneapolskému kralovi. Pomdhajd mu v tom zotroceny
domorodec Caliban s neokrochanymi sposobmi
(Serrom provokativne obsadeny cernosskym hercom
Jaredom McNeillom) a Sibalsky prefikany duch
Ariel (Chiara Michelini), archetypalne protipdly
pokojného a rozvazneho Prospera. Stelesnujuc silu
prirody a emocno-intuitivny prvok poriadku sveta,
prave Ariel nauci Prospera stcitu a odpusteniu.

Rezisér povodnu hru znaéne skrétil, no textové
pasdze, ktoré odstranil, zakomponoval do inscendcie
v Stylizovanejsej forme. Uz prvy obraz v sebe nesie
silny poeticky nadych. Burka, ktord duch Ariel
privold na Prosperov pokyn, aby posddka stroskotala
na jeho tzemi, v sprievode zvukov hromobitia

30 stvarnuje herecka tancom s obrovskou viniacou sa

Ciernou plachtou, ktora padd zo stropu, pohlcuje ju
a opit sa zdviha smerom hore. ReZisér uprednostnil
pohybovo-vytvarny jazyk aj pri zobrazeni strasidelnej
hostiny pre posdadku stroskotanych muzov, v ktore;j
herci v bizarnych animalnych maskach posobia ako
polokomické zombie postavy. Serra si neodpustil
ani lascivne gagové scénky v Style commedie
dell’arte (napr. herec ma zatlacend flasu pri zadku
a nasledne vypluje zatku cez dsta) predvadzané
komickymi postavami $asa Trincula a opitého
lokaja Stefana. Inscendcia inSpirovand estetikou
chudobného divadla, v ktorej hra so svetlom
dokonale koexistuje s abstraktne minimalistickou
scénou (ostrov predstavuje jednoducha drevena
plocha) stavia do centra pozornosti prave herca. Ten
tu zdroven figuruje ako subjekt kompozi¢ne bezchybne
tvorenych renesancnych obrazov, ktoré Serrove
posobivé aranzmany pripominaju a prostrednictvom
ktorych sa tu dokonale napl#a mégia divadla.
Festivalové dni dramaturgicky pondkli nielen
silné témy a totdlne odlisné inscenacné pristupy,
ale aj bohatd kulttdrnu rozmanitost. Okrem
inscendacii z dielne eurdpskych tvorcov sme mali
moznost nahliadnut do zdkuti ¢inskej, juhoafrickej &
libanonskej divadelnej a tanecnej produkcie. Osobitne
tu stoji prave linia zenského divadla z Blizkeho
vychodu, ktorej aktérky formuluji vypovede o svojej
identite ¢asto v kontexte ndsilia, vojny ¢i neslobody

LA TEMPESTA
(Teatro Stabile

di Torino Teatro
Nazionale)

foto Ch. R. de Lage

1 V priestoroch
Collection Lambert
v Avignone bola
subezne s festivalom
uvedend aj vystava
diela First but not
Last Time in America
od Kubry Khademi.

2 Monodrima
Jogging bola uvedend
v ramci linie OFF
Avignon v roku

2018 a je jednym
zmdla prikladov,
ked'sa inscendcia

z OFF programu
dostala do hlavného
festivalového

programu.

3 Tswana je etnickd
skupina tvoriaca
vadsinu populicie

v $tite Botswana.

JOGGING
(Hanane Hajj Ali)
foto M. Tahtah

a obmedzovania zenskych prav (Part od franctizsko-
irackej umelkyne Tamary Al Saadiovej, Palestin¢anka
Asmaa Azaizeh a jej performativne projekty The
Shaeirat a Don’t believe me if i tell you about the war).
Slobodu a zenskd silu symbolicky deklaruje uz
festivalovy vizual, ktorého autorka Kubra Khademi
provokativne zasadzuje figiry zien (nahé zeny
stojace v jednej linii nad zlatou pologulou zeme)
do kontextov mytologickych pribehov, ktorych
hrdinami su v afganskej kulture tradi¢ne muzi.!
Inspiraciu v klasickom a mytickom svete
nailustrovanie sucasnych tragédii zien v arabskom
svete nasla aj libanonska herecka a performerka
Hanane Hajj Ali. Svoju pasiu v behu vyuzila ako
namet na origindlnu monodramu pod priznaénym
ndzvom Jogging.? Aby predisla stresu, depresii
a osteopordze, Hanane zacina kazdé rano behom
v ulickach Bejrutu, kde Zije, a ponara sa pritom
do vlastnych myslienok. Kym sa divdci v hladisku
usadzaju, na javisku sa zena v strednych rokoch,
oblecend cela v ¢iernom so Satkou na hlave pomaly
a precizne rozcvicuje, predvadza dychové cvicenia
a pomaly sa rozbieha, kriziac dookola na takmer
prazdnej scéne. Hanane, posadnutd postavou
Medey, ktord vzdy tiiZila stvarnit, teraz kone¢ne
hra svoju celozivotnu rolu. Performerka v paralelach
osudu Euripidovej postavy rozkryva zakutia
vlastného, tazko skisaného osudu a hovori o dal$ich,
priam neuveritelnych skutocnych pribehoch zien
zo stcasnosti, pachajtcich podla ,vzoru“ antickej
hrdinky infanticidu. Yvone, ktord po odhaleni
nevery svojho manzela otravila seba aj svoje
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dcéry, ¢i Zahra, ktora pod vplyvom ndbozenského
fanatizmu poslala svojich troch synov do bojov

na smrt. Hanane Hajj Ali, charizmaticka Zena, ktord
z krajiny rokmi traumatizovanej obcianskou vojnou,
bombardovanim, politickou a hospodarskou krizou
a nepokojmi ludu nikdy neodisla, dokaze hladko

a velmi prirodzene prechadzat od tragiky ku komike,
od hraného a stylizovaného k civilnému. Jej drzému
humoru (pri narazkach na erotické myslienky
vytiahne muza z hladiska a imituje s nim stloz),
priamej interakcii s divakom (smelo mu podava
pripravené ovocné pohdre, ktorymi spominana
Yvone otravila svoje deti) a rafinovanej irdnii
(Iasona oznacuje suc¢asnym jazykom za perverzného
manipulatora) dokaze len malokto v publiku
odolat. Rozprdva po franctizsky, len ob¢as vyslovi
nieco v rodnej arabcine. Z fragmentov skutocnych,
literarnych aj javiskovych osudov prenika

do podstaty ludskosti a vytvara jeden spolocny
pribeh, v ktorom sa zeny ako obete patriarchdlneho
sveta stcCasne stavaju jeho hrdinkami.

Tanecné open-air ritualy

Kym libanonska performerka vnasa do vypovede
o krehkom svete zien nadhlad, vtip a sebairdniu,
juhoafricka choreografka a tanecnicka Dada Masilo
v tanecnom diele The Sacrifice (Obeta) pristupuje
k obrazu obety zeny az s prilis velkym patosom.
Choreografka prepaja narativne i hudobné motivy
Stravinského baletného diela Sviitenie jari s prvkami
vlastnej tanec¢nej poetiky a ludovych tancov
tswanskej kultury, ktorymi si cti a sviti svoje
botswanské korene.3 Stbor tanecnikov a tanecnicok
na scénu prindsa neuveritelnu energiu v dokonalej
synchronizicii. Taneény kolektiv animdlnostou
pohybov (inspirovanych africkymi zvieratami),
sialene rychlou rytmikou a expresivitou gest
symbolicky vita jar a vzddva hold zemi a svojim
predkom. Aby im prejavil dostatocnu tctu,
vykonava pre nich akt ritudlnej obete. Vyvolena
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(Dada Masilo) v majestdtne zobrazenom vystupe
zomiera v narudi spievajlicej a nariekajlcej operne;j
spevacky Ann Masinyovej, s bielym kvetom v rukach.
Opakované a recyklované pohybové a tanecné
prvky v prehnane patetizovanych choreografiach
v8ak maju potencial divdka po ¢ase unavit. Ak sa
tak stane, stadi sa ponorit do atmosféry otvoreného
priestoru na nadvori Lycea sv. Jozefa a vychutndvat
si pobyt pod holou no¢nou oblohou s ob¢asnym, ale
o to vdacnejsim dotykom avignonského vanku, ¢o uz
samo osebe prindsa dostatocne uspokojivy zazitok.
Tanecné dielo belgického choreografa Jana

Martensa si rovnako vyslazilo open air uvedenie,
ato rovno na najvicésej scéne nadvoria Papezského
paldca. Martens spolu s ¢lenmi baletného suboru
Opera Ballet Vlaanderen a cembalistkou Goskou
Isphordingovou dokdzali monumentdlnost tohto
priestoru obsiahnut rovnako impozantnym dielom
Futur Proche (Blizka budticnost). Inscendcia, ktorej
nazov je pomenovanim gramatickej kategorie
tzv. blizkeho budticeho ¢asu vo francizstine,
predpoveda katastroficky zaver nasej bezprostredne
blizkej a neodvratitelnej budicnosti. V kontexte
Martensovej interpretdcie sa zastupnym javiskovym
symbolom ekologickych a celospolocenskych
hrozieb stdva drevend lavica dlhd osemndst metrov,
ktord horizontdlne rozdeluje scénicky priestor.
Predstavuje akysi problém, ku ktorému sa ludstvo
stavia pasivne, ignoruje ho, obchadza ¢i dokonca
popiera, a v danom vyzname aj Martens formuje
vztah medzi baletnym siiborom a tymto objektom.
Podliehajlic sile expresionistickej hudby cembalistky4
sa Clenovia stboru ako stciastky velkej strojovej
masinérie postupne ddvaju do pohybu, ked'akcia
jedného zakonite vyvolava akciu druhého. Zacyklujd
sa do repetitivnych mechanickych dkonov (napr.
opakované protichodné pohyby rik rytmicky
pripominajuice tikanie hodiniek) az postupne
dynamizujiicim tancom zaplfaju cely priestor

32 obchddzajuc lavicku, akoby tam vobec nebola.

V pohybe ich tiel sa sniibia fascinujtica frivolnost

a lahkost s technickou a rytmickou preciznostou.
Kym prva ¢ast inscendcie sa nesie v harménii,

druhd uz svojim ténom anticipuje kataklizmaticky

zaver. Ten nezachrani ani ocistny krstny ritual, ked'

vsetci v skupinkdch po Styroch vstupuju do kade

s vodou a umyvaju sa. Metaforou katastrofy sa

stava dekonstruovana scénografia (rozkladanie

lavice na mensie Casti) aj klesajica dynamika

v tane¢nej akcii. Clenovia stiboru upadaj

do monotdnnych, aj ked' rytmicky stdle synchrénnych

pohybov a viaceri ostdvaju apaticky prehodeni

cez operadlo lavice. Ich sotva postrehnutelné

gesta sa rozplyvaju v totdlnej vycCerpatelnosti,

az kym ako ruci¢ky na hodinach, v ktorych sa

vybija baterka, neprestanu bit tiplne. V kontexte

aktualnych sprav o horiacich lesoch nedaleko

Avignonu nadobuda tento drsny odkaz inscendcie

nielen naliehavost, ale pdsobi o to viac prorocky.

Nihilistické svedectvo

o stave dnesnej Ciny

Ku skeptickému pocitu zo sticasného sveta
prispieva aj Cinsky divadelny aj filmovy rezisér Meng
Jinghui s inscenaciou The Seventh day (Siedmy den),
ktoru spracoval na zdklade adaptacie rovnomenného
romdnu (prelozeného aj do francuzstiny) ¢inskeho
spisovatela Yu Hua. V inscendcii sa biblické

4 Cembalo ma v diele
dbleZité priestorové,

rytmické a najmi

symbolické postavanie.

Podl'a Martensa tento
hudobny ndstroj
dostdva v konfrontacii
so st¢asnymi
skladbami moZnost
,,obrodit sa®.
Znovuzrodenie
¢embala choreograf
prirovnava

k sebaspoznaniu
¢loveka. Aj on mdze

z pozicie ,,okraja“ ndjst
sdm seba a Celit tak
najvicsim sticasnym
vyzvam, akymi st
zmena klimy, epidémie

¢i ozbrojené konflikty.

FUTUR PROCHE

(Jan Martens, Opera
Ballet Vlaanderen)
foto Ch. R. de Lage

THE SACRIFICE
(Dada Masilo, The
Dance Factory
Johannesburg)
foto Ch. R. de Lage

a alegorické motivy (symbolika siedmeho dna

ako posledného dna stvorenia sveta, Danteho

cesta oistcom) prepajajui s poetikou absurdity,
ciernym humorom a socialno-kritickymi odkazmi.
Hlavnym hrdinom pribehu je mftvy muz Yang Fei,
Cakajuci sedem dni na svoju vlastnu kremdciu,
pretoze nema dostatok penazi, aby siju zaplatil

a dostal sa tak na rad skor. Chen Minghao ako Yang
Fei so strapatymi vlasmi, unavenym pohladom,

vo vytahanej tepldkovej stiprave, lacnych §lapkdch
a s flaskou piva v ruke stelesnuje doslova ludskd
,trosku®. Jeho dezorientovand postava sa po smrti
ocita v akomsi medzipriestore, kde stretava dalsich
svojich blizkych a zndmych (herci obleceni v bielych
Satach a s tvarami maskovanymi bielym pudrom), tiez
uz zosnulych a rovnako stratenych v (ne)existencii
ako on sam. Stretava byvali manzelku, susedov,
znamych i neznamych a aj za zahadnych okolnosti
strateného otca, ktorého sa Yang Fei vyddva hladat.
Patra, spomina, lutuje a spatne Celi svojmu osudu

a minulosti. Dielo skalou kruto, nasilne i absurdne
konajlicich postav (otec optista dieta, aby od neho
neodisla zena, mlady chlapec predava svoju oblicku,
aby priatelke kupil iPhone, transvestitny prostitut
vrazdi policajta, ktory ho zadrzal a sam je odsudeny
na trest smrti) ilustruje nielen existencialnu bezndde;j
cloveka, ale aj neriesent socidlnu a politicku
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realitu v Cine. ReZisér nechdva v slede bizarnych
javiskovych situdcif vynikat naturalistické obrazy
ako napriklad suloz Yang Feia s byvalou manzelkou
Cijeho hlasné a provokativne mlaskanie pri jedeni
rezancov, ked mu po brade stekaji mastné kvapky.
Vsetkého je tu vsak akosi prilis vela. Nahodne
rozmiestnené a vzajomne nesuvisiace rekvizity
(gaud, kresla, matrac, chladnicka, kostry, tenisové
lopticky a tmavé gule evokujlice vesmirne objekty
¢i megalomansky kovovy drvic), hluk (nazivo hrana
darkpopova a metalové hudba), krik, prehnana
gestikuldcia i pribehové fragmenty, v ktorych sa
divdk minimdlne po tretom dni strdca, pretoze
uz nerozlisuje, kto je kto a ¢i je mrtvy, alebo zivy.
Tajomno a zahadnost, ktoré navodil Uvod inscendcie,
sa stratili v nekonecne rozvld¢énom a tazko
dekddovatelnom deji. Sudiac podla reakcii neustale sa
mrviacich a driemajucich navstevnikov so sklonenymi
hlavami a odmietavo prekrizenymi rukami,
vicsina z nich zrejme uporne ¢akala na vykupenie
siedmeho dfia. Zd4 sa, Ze snaha dekddovat
znaky ukotvené v kontextoch Cinskej kultury, jej
Cierny humor a Jinghuiova nestroda avantgardna
estetika avignonské publikum akosi unavila.

Kde bolo, tam bolo, bola raz jedna nade;j
Podndzov tohtoroného festivalu je ramcovany
rozpravkovym , Kde bolo, tam bolo“. Apokalyptické
a tazkopadne narativy, ku ktorym mnohé inscenécie
hlavného programu inklinujd, st vSak viac kontrastom
nez potvrdenim tejto ¢arovnej formulky. Olivier Py
do hlavného programu festivalu vhodne zaradil
aj inscenaciu urcenu pre detského divaka, a tak
nds z podrucia nihilizmu a zivotnej skepsy aspon
na chvilu vytiahne poetické inscenacné spracovanie
dramatického textu Le Soldat et la Ballerine (Vojak
a balerina). Autorom hry na namet Andersenovho
Statocného cinoveho vojacika je nemecky autor
Roland Schimmelpfennig a pre festival v Avignone ho
zinscenoval francuzsky rezisér Robert Sandoz. Este 33
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predtym, nez sa roztvori opona, Adrien Gygax ako
jednonohy cinovy vojak v uniforme, opierajlci sa

o barlu, a Lucie Rausis v postave primabaleriny,
oblecend v bielych satdch s papierovou parochnou
na hlave, obaja trochu Spinavi a strapati, vystupia
pred publikum, aby ho uviedli do deja. Vysvetluju,
ze kym v Andersenovej rozpravke je vojakova
naklonnost k baletke jednostrannd, v inscendcii
vzplanie laska na prvy pohlad medzi oboma.
Nezhoria aniv plamenoch, ako to pise Andersen,
na javisku sa pribeh konéi $tastne, poucne,
inSpirujuco. Ked' sa roztiahne opona, pred nami sa
otvdra zahadny priestor pripominajuci podzemie

Ci kanal: Cierne steny, trubice, ventilatory, rebrik,
pontdn, sviecky a vodnd plocha. Atmosféru temna
zosilhuje obcasné blikanie nednovych svetiel

i nadrozmerné, trochu strasidelné babky draka,
straky i potkana so svietiacimi cervenymi o¢ami,
ktoré vetrom odfuknutym hlavnym postavam krizia
ich dobrodruznd cestu. Ona, vetrom vymrstena

do vzduchu, sa na ponténe a rebriku drzi stdle nad
zemou, on, padnuty na chodniku, sa na scéne brodi
vodnou plochou. Pocas putovania vsak neustdle
myslia jeden na druhého a zaoberaji sa predstavou
sveta, v ktorom by nevypadli z okna, az sa napokon
ocitaju v rukach malého dievéatka, ktoré sa rozhodne
siich nechat. Z hladiska vstdva mlada divacka,
herca a herecku v postavach hraciek chyta za ruky
a s tsmevom s nimi odchadza do zdkulisia. Robert
Sandoz s tvorivym timom, pracujuic s prvkami

THE SEVENTH DAY (Meng Theatre Studio)
foto Ch. R. de Lage

LE SOLDAT ET

LA BALLERINE
(Loutil de la
ressemblance)
foto Ch. R. de Lage

pohybového, babkového, objektového aj ¢Cinoherného
divadla, vytvoril poetické a zaroven vtipné
rozprdvanie o nadeje sa nevzddvajcich hrackdch
odhodenych rozmaznanymi detmi ako metaforu

o zanedbdavani, odmietani i potrebe spolupatri¢nosti.
Pribeh jednonohého vojaka a krehkej baleriny

moze byt aj pribehom nechcenych ludi, vyliéenych

z komunity alebo zo spolocnosti, ¢i utecencov,

ktori podobne ako oni, vyhosteni z vlastnej krajiny,
stale v sebe ziviac nadej na lepsi zivot, Celia pocas
cesty do nezndma mnohym prekazkam. Kiezby

nas posledny vecer na avignonskom festivale

Cestu nafestival
v Avignone z verejnych
uzatvaralo namiesto nihilistického a malo
zrozumitelného svedectva divadelnych tvorcov
z Ciny radsej toto rozpravkové povzbudenie. ¢

zdrojov podporil Fond

na podporu umenia.

Festival d’Avignon (Avignonsky festival)
76. roénik medzinarodného festivalu
7.—26.jul 2022, Avignon, Francuzsko

www.festival-avignon.com

#Opiit kvalitny ro¢nik

Divadla v Plzni

Mesto Plzen je pre ceskych divadelnikov uz
tridsat rokov symbolom kvalitného divadla.
Septembrovy festival s jednoduchym nazvom
Divadlo je koncentratom vyberu z ceresniciek
svetového diania, ale aj ochutnavok

z domacich divadelnych zahrad. O jeho
vysokom renomé svedci neustavajiici zaujem
odbornej obce i vel'kého poctu zahranicnych
kritikov, ¢o sa neda porovnat napriklad

s o rok starsou slovenskou festivalovou
sesternicou — Divadelnou Nitrou.
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Karol Misovic
teatrolog

»*  Narozdiel od mnohych inych podobne zameranych

stredoeurdpskych festivalov si ten plzensky
nestanovuje kazdy rok nové motto ¢i tematicky

887 slogan, podla ktorého dramaturgicka rada
(Robert Lepage, . ,
Ex Machina) komponuje programovu skladbu. Naopak,

foto Ex Machina

orientuje sa na réznorodost ponuky a tym

prinasa omnoho Sirsie rozmedzie umeleckych
rukopisov a najma reflexii prebiehajiceho
spolocensko-politického diania.

Top of the world

Otvaracim titulom festivalu a zaroven jeho
kvalitativnym vrcholom bola monodrama 88y
kanadského reziséra i hereckého predstavitela
inscendcie Roberta Lepaga. Pri Citani anotacie by sa
mobhlo zdat, Ze pdjde o egotrip sldvneho divadelnika,
ktory by bol na zaklade jeho tspesnej kariéry istotne
opravneny aj zaujimavy. Opak bol pravdou. Lepage
vosiel na scénu skromne a nendpadne, nendtene
upozornil publikum na vypnutie mobilnych telefénov
a na pripadné vyuzitie Gnikovych vychodov.
Az potom zacal svoje rozpravanie. Nie herecké
narcistické extempore, ale skuto¢né rozpravanie.
Pri jeho vykone nemoZno hovorit o emotivnom
hereckom prejave v klasickom ponimani. Pokojnym
hovorovym ténom nam pomaly, ale pritom
v dokonale nastavenom rytme predstavil svoju
mladost odohrdvajlicu sa na pozadi turbulentnych
politickych ruptir vo frankofénnom Quebecu.
Svetovl histériu tak predstavil na podklade histérie
osobnej. Cez subjektivne spomienky na zivot
svojej rodiny a jej okolia, rutinu bezného zivota
a kazdodenné malichernosti charakterizoval
pluralitu modernych kanadskych dejin. Hned' ako sa
dostal k divadlu, tomu, ¢o by festivalové publikum
mozno najviac zaujimalo, vyznamny rezisér sa
narcisticky neutdpal vo svojich Uspechoch, ale
nahliadal na svoj umelecky profil s nadhladom az
so sebairdniou. Inscendcia 887, nazvana podla ¢isla
jeho rodného domu, je tak dvojhodinovym plynulym
tokom informdcif, ktory dokadZe byt scénicky putavy
nielen nasytenostou obsahu, ale i vd'aka kooperacii
s vizualnymi javiskovymi prostriedkami. Rezisér 35
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s poCetnym timom (skrytym za javiskom) pracuje

s hologramom, metddou live cinema, babkarskymi

postupmi, tiefiohrou, ale i naturalistickymi

prvkami. Ide o dokonaly konsenzus medzi

zivym hercom a modernou scénickou technikou.

Lepagova inscendcia je tak ozivenymi memodrmi

v divadelnom priestore, v ktorych s priznanou

davkou imaginacie otvara témy schopné rezonovat

aj mimo kanadského spolocenského kontextu.
Podobny zaujem ako legendarny Robert Lepage

AUCUNE IDEE (Theatre Vidy-Lausanne)
fotoJ. Masson

vyvolalo u festivalovych divdkov hostovanie
inscenacie rovnako slavneho Christopha Marthalera.
Obaja reziséri patria k starsej generacii tvorcov

a otvorene mdzeme priznat, Ze ich rukopis sa uz
nevyhyba repeticii prostriedkov. Na Marthalerovej
inscendcii Aucune idée (Ani ponatie) zo Svajciarskeho
Théatre Vidy-Lausanne to bolo viac nez badatelné.
Pre znalca rezisérovej kariéry teda neslo o invenéné
dielo. Herci na diskusii dokonca prezradili, ze
inscendciu naskusali za dva tyzdne.' I napriek tomu
sme sa stretli s vysostne kompaktnym a pre reziséra
reprezentativnym scénickym tvarom. Ani ponatie je
sériou nemych alebo len malo verbalizovanych etid
spojenych do atmosférou i stylom konzistentného
celku. Inscenacia nema zavaznu myslienkovd
nadstavbu, presne naplia svoj nizov — nie je teda
jasné, ¢o konkrétne chceli tvorcovia sprostredkovat.
KaZdopdadne sa je na ¢o pozerat a na ¢om sa bavit.
Sled humornych situdcii vychadza z beznych Cinnosti
dvoch susedov, ktori sa stretavaju v byte alebo

na spolocnej (paneldkovej) chodbe. Vyberanie

posty z postovej schranky, opravovanie radiatora,
kafkovsko-ionescovsky dialdg o vykradnuti st

tu povysené ad absurdum. Vrcholom véera bol
vystup herca Grahama F. Valentina, ktory pred

seba postavil rurkovity radiator, ¢im akoby sa

ocitol pred re¢nickym pultom. V rukach prevracal
strany manualu od tohto vykurovacieho pristroja
(ako operny spevak notovy zdpis) a spustil
niekolkominutovy dynamicky monoldg. No
namiesto viet alebo versov vydaval neartikulované
zvuky Ci slovné skomoleniny pripominajtice hru

na spominanej sucasti nasich domacnosti.

To najlepsie z ceskej scény (?)

Ked'ze popri prezentdcii medzinarodnych
produkcii slizi plzensky festival aj ako prehliadka
aktudlnej kondicie Ceského divadelnictva, pri volbe
medzi ¢asovo sa prekryvajlcimi predstaveniami
Casto uprednostnim domaci program pred tym

1 Sicastou festivalu
su aj diskusie

so zahraniénymi
divadelnikmi. Tento
rok pribudla aj
diskusia organizovana
slovenskou a ¢eskou
sekciou Asociacie
divadelnych kritikov
o stave slovenskej

a Ceskej kritiky, ktord
sa konala v posledny

den festivalu.

ZAPAS O GENERALA
(Komorni scéna
Aréna, Ostrava)

foto R. Poldsek

zahranic¢nym. No podla ohlasov kolegov, ktori
urobili presny opak a na rozdiel odo mna sa vybrali
nainondrodné inscendcie, som tentoraz tahal

za kratsi koniec. Podla ich ndzorov inscenacia
Kertész utcai Shaxpeare-moso (Shaxpearova
umyvacka na ulici Kertész) z budapestianskeho
Orkény Szinhdz v rézii Viktora Bodda sa kvalitou

smelo zaradila hned' za diela Lepaga a Marthalera.

Kym minuly ro¢nik domace inscenacie
Stratenych ilizii z Divadla Na zdbradli (réZia Jan
Mikuldsek) a Spinarky z ostravského Divadla
Petra Bezruca (rézia Tomds Dianiska) svojou
akostou predstihli aj zahrani¢né produkcie,
tentoraz Cesky program znacne pokrivkaval.
Problém mozno vidiet najmi v dramaturgickom
stereotype pri vybere divadiel a jednotlivych
rezisérov. V Plzni sa pravidelne opakuju tie isté
mena ¢i tvorivé timy, ¢o dostdva Cesku sekciu
programu do istej monotdnnosti. Skladba titulov
urcite podlieha mnohym, pre vonkajskového
pozorovatela neviditelnym aspektom. Napriklad
skutocnosti, ze septembrovému Divadlu
predchadzaju jarné festivaly v Olomouci, Ostrave,
Hradci Kralové ¢i v Brne, medzi ktorymi mnohé
inscenacie doslova koluju: Plzen by tak mohla
stratit na exkluzivite i ndvstevnosti odborného
publika, keby len ,,prevarila“ich programy.

zahranidéie

Inscendcie, ktoré mali premiéru v obdobi
tesne pred divadelnymi prazdninami, sa zase
do programu logicky nedostanu z prevadzkovych
dévodov. No i pri zohladneni tychto obmedzeni
by festivalu prospela vi¢$ia otvorenost voci
SirSiemu zaberu domdcich divadelnych scén.
Badatelné to bolo najmai pri inscenaciach
Zdpas o generdla z ostravskej Komornej scény
Aréna a Burian z libereckého Divadla F. X. Saldu.
Na predoslych roc¢nikoch festivalu vyrazne
rezonovali inscendcie totoznych tvorcov, ale
uspech sa v tomto roku nezopakoval. Text Tomdsa
Vijteka Zdpas o generdla (rézia Ivan Krejci) prindsa
zivotny pribeh karieristického generala Jana
Sejnu. Na jeho osude mozno ukdzkovo mapovat
chamelednske dejiny Ceskoslovenska pitdesiatych
a estdesiatych rokov minulého storodia, ked'sa
na vysoké politické posty nedostdvali kompetentni
odbornici, ale bezchrbticovi sidruhovia meniaci
farbu podla aktudlneho kurzu. Vijtekov text
a Krejc¢iho rézia su vsak vo vysledku len slabsimi
reminiscenciami na skvelu inscendciu Slysen/
o kontroverznom odludovi Adolfovi Eichmannovi,
ktord v Plzni hostovala v roku 2016. Pri aktudlnom
diele tvorcovia vychadzaju z podobného modelu
volného rekonstruovania zivotnych peripetii a najmi
politickych afér cez optiku hlavného aktéra. Lenze

BURIAN (Divadlo F. X. Saldy, Liberec)
foto R. Dobes
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teraz absentuje zovretejsia atmosféra, vrstevnatejsi
prienik do vnutorného zivota postavy a najmi
vynaliezavejSie scénické prostriedky. Jedinym
aspektom, ktory zaujme a drzi inscenaciu ako-tak
na hrane medzi jednoliatou dejepisnou enumeraciou
a skutocnou javiskovou tenziou, je zovidlny
herecky prejav Mareka Cisovského (niekdajsieho
predstavitela Eichmanna) v titulnej ulohe.

Tomas Dianiska, slovensky herec, rezisér
a dramatik posobiaci v Cesku, si podobne ako
Vijtek s Krej¢im vybral pre javiskové spracovanie
vyraznu a v mnohych smeroch nejednoznacnu
personu Ceskej historie. Po minuloro¢nom dspechu
Spinarky, zivotopisnom diele o emblémovej ¢eskej
spevacke Vére Spinarovej, siahol po osude krala
komikov Vlastu Buriana. Inscendcia s jednoduchym
ndazvom Burian je kaleidoskopom zivotného vzostupu
a nasledného krutého pddu slavneho ceského
umelca. Jej zakladnym tonom je zaner priznacny
pre Burianovo herectvo — groteska. Lenze zvoleny
styl a filmovy strih scén sa rychlo vycerpaju. Vsetko
je tu prilis preexponované a prehnané. Inscenacia
je najsilnejsia prave tam, kde sa Dianiska vzdal
hyperbolického vyrazu a zmitocné fortissimo
ucinne nahradil dramatickym pianissimom.
V prvej polovici to je scéna nakrucania filmu, kde
Burian s absoltdtnou vaznostou karha kolegyfu
za improvizaciu, lebo na tu je tam vyhradne on,
a nasledne si jej vtipy bez stipky sebareflexie
privlastni. Az tu tvorcovia poukdzali aj na odvratend
tvar davmi adorovaného komika. V druhej Casti,
ktord dokladnejsie priblizuje Burianovu marnu snahu
ostat apolitickym v politicky zmanipulovanych
Casoch, uz inscendcia vyznieva konzistentnejsie.
No i tak posobi skor ako lahtikarsky resers
zakladnych informdcii nez ako umelecky vyhranend
vypoved' o slavnom komikovi v nesldvnej ére.

Dusan D. Pafizek v sucasnosti posobi
predovsetkym na scénach hovoriacich

38 ponemecky, a preto bolo pozvanie jeho novej

Ceskej inscendcie na festival viac nez o¢akavané.
V Divadle Na zabradli nastudoval dve hry Petra
Handkeho — Sebeobviriovdni a Zdének Adamec.

V oboch pripadoch ide o intelektudlne disputy
urcené pre dvoch hercov. Kym prva z nich, ktora sa
na festivale odohrala v Korandovom evanjelickom
zbore? — sebareflexia autora, zndmej kontroverznej
osobnosti — bola skor tinavnou plavbou filozoficky
predpikovanym textom, tak druhd ¢ast situovana
uz do divadelnej saly sa stala pomyselnou
pripomienkou najlepsich casov Divadla Komedie
pod Parizkovym vedenim. Stihra Martina Pechlata
a Stanislava Majera, niekdajsich protagonistov
tohto suboru, bola ukdzkou hereckej sugestivity,
ktord v sebe prirodzene miesi raciondlny odstup

s prvkami emocnej skratky. Text o osemndstroénom
roddkovi z Humpolca, ktory sa podla vzoru Jana
Palacha v roku 2003 updlil na totoznom mieste
ako jeho predchodca, rezisér predstavil cez (pre
neho charakteristicky) minimalisticky rukopis.
Maximum vnutorného sa zrkadlilo v minime
vonkajskového a inscendcia putala svojou
absolutnou prostotou a stylovou Cistotou.

Uz notorickymi hostami festivalu su inscenacie
Jana Nebeského, Jana Mikuladska, ale aj Michala
Vajdicku. Tento rok sa vSetci traja prezentovali
inscenaciami, v ktorych nevysli zo svojho
rezijného komfortu. Mikulaskov Chazarsky slovnik

3 Oinscendcii pisala
Ivana Hlubinova v kgd-e

4/2022. (pozn. red.)

KONEC RUDEHO CLOVEKA
(Divadlo v Dlouhé, Praha)
foto I. Voddkova

2 VPrahe prvii
Cast inscenacie tiez
hravaji v sakrdlnom

priestore, konkrétne
BALETKY

(Spitfire Company)
foto J. Hromadko

v Betlémskej kaplnke.

bol vizualnou a hudobnou ,,podivanou“ volne
vychadzajucou zo sldvneho postmoderného romanu
Milorada Pavica, v ktorej sa vSak nepripraveny
recipient mohol len tazko zorientovat. Nebol som
vynimkou. Kedysi skandaléznu Ibsenovu dramu
Strasidld v novej inscenacii divadelného spolku Jedl
s nazvom Opera Ibsen/Prizraky zasa Nebesky prepojil
s opernym druhom, ktory s jeho vysoko Stylizovanou
rezijnou poetikou vyborne ladi. No v symboloch,
vyznamoch a neustdlom eklektizme prostriedkov
sa len tazko hladali pbvodné koncepéné zamery.
Nebudem daleko od pravdy, ak poviem, ze
Michal Vajdi¢ka v Cesku zaziva omnoho viéSiu
popularitu nez vo svojom rodisku. V ramci
plzenského festivalu o tom sved¢i pozvanie az dvoch
jeho inscendcii. Zial, pre ochorenie v stibore nakoniec
Dejvické divadlo neodohralo Vajdi¢kovu réziu
Pirandellovej tragikomédie Kazdy md svoju pravdu,
ale viac nez rozporuplnui adaptaciu Capkovho
utopistického romanu pod nazvom Absolutno
— kabaret o konci svéta v rézii Anny Davidove;j.
Divadlo v Dlouhé prinieslo ocefnovant inscenaciu
Konec rudého clovéka vychadzajicej z knihy
rozhovorov Svetlany Alexijeviovej, ktorej motivy
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do dramatickej podoby skomponoval Daniel Majling.
Inscendcia mala premiéru zaciatkom marca tohto
rokus, takze téma rozpornosti ruského naturelu
ziskala dychbertcu aktudlnost. Inscendcia priam
ukazkovo prezentuje charakteristicky kontrapunkt
Vajdic¢kovej poetiky. Prvy obraz, ked'sa zoznamujeme
s kuriéznymi postavickami jednej ruskej rodiny a jej
blizkeho okolia na prahu devitdesiatych rokov, je
vystavany priam excelentne. Presne diferencované
typy, precizne vybudované pointy a situacné gagy,
désledny rytmus situdcii. No hned' ako inscenacia
preladi na vdznejsiu notu, vyjde najavo, ze Vajdicka
je majstrom detailu (najma zanrového), ale nie
sprostredkovatelom filozofického rozmeru predlohy.
Atmosféra inscendcie ladenej do ¢echovovskej
atmosféry tragikomickej bezvychodiskovosti
rychlo straca na intenzite a az na par momentov
prestupuje do Unavnosti a politického polopatizmu.
NajsilnejSim momentom ceského programu
sa stala komorna inscendcia umeleckej skupiny
Spitfire Company Baletky ¢erpajlica z autobiografie
tanecnice a hlavnej predstavitelky inscenacie
Mitenky Cechovej. Td v knihe aj v javiskovej
performancii otvorene a bez prikras predstavuje
zakulisie zivota vizudlne povabnych a ladne sa
pohybujucich primabalerin. Naturalisticky drsne,
no i raciondlne triezvo, bez sentimentu a obéas
aj s humornym nadhladom nas tancom i slovom
sprevadza cestou zivota baletiek: od detskej ilizie
o0 povznesenosti tane¢ného umenia az nadren
skutolnej telesnej i dusevnej tyranie mladych
zien, ktoré tuzia po baletnej dokonalosti.

Slovenska (ne)reprezentacia

Podla zvyku sa v ramci zahrani¢ného programu
predstavuje najmenej jedna slovenska scéna.
Tento rok to bola Cinohra Slovenského narodného
divadla s autorskou inscendciou Kym pridu Stouni...
v rézii Matisa Bachynca, ktora bola zaverecnym
predstavenim hlavného programu. Titul je aj

39
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v domacom prostredi vnimany znacne rozporuplne,
motivacia dramaturgickej rady pri jeho vybere
na taky prestizny medzinarodny festival teda
ostdva otdzna. Text Daniela Majlinga a kolektivu
predstavuje jednoduchy, az faustovsky ladeny
pribeh o zmitkoch pred koncertom slavnych The
Rolling Stones, ktorych ma pocas show vziat
do pekla samotnd Smrt. Hra hyri dialogickym
klisé a konstantnymi typmi postav, ktoré su ¢asto
odkazané len na timocenie encyklopedickych
hesiel o histérii hudobnej legendy, a jej humor
sa obmedzuje na stereotypné, hoci na divakov
dobre fungujlce sexistické ¢i alkoholické vtipy.
Plochost textu vyviera na povrch este naliehavejsie
pre submisivnu réZiu, ktord nedokdzala vytvorit
zmysluplnejsie akcie Ci vrstevnatejsie mizanscény,
kde by sa pohyb postav neobmedzoval len
na prechody cez scénu i systém ,,pridem — rozviniem
novti tému — odidem®. Treba véak podotkndt, ze
uzsie javisko plzenského Nového divadla dodalo
vystupom vaésiu zovretost, neZ maju v priestrannej
sale Cinohry SND. Problémom je aj absencia
zasadnejSieho myslienkového zacielenia: hra
len velmi lakonicky tlmodi tému nestarniceho
fenoménu skupiny. Proti sebe tu stoja postavy,
ktoré sa snazia obhdjit vyznam formdcie, ale
i tie, ktoré nimi z roznych dévodov opovrhuju. Pri
eskalovani konfliktu medzi priaznivcami (Robert
Roth, Emilia Vasdryova) a odporcami — feministicka
novindrka (Ivana Kuxovd) a docent muzikolégie
(Daniel Fsicher) vyhrava so svojimi triezvymi
a podlozenymi argumentmi jednoznac¢ne druha
strana. Z inscendcie sa az na par vlaznych dévodov
nedozvieme, o konstantne jemne buble, ale
nevyviera na povrch pocas celého predstavenia -
preco su Rolling Stones takou podstatnou ikonou
pre zivoty miliénov ich oddanych fanusikov?
Jedinymi momentmi, kde tento presah jednoznacne
ndjdeme a vd'aka ktorym inscendcia dokdze

40 priniest aj univerzdlne posolstvo, nezuzujlice

OPERA IBSEN/PRIZRAKY

sa len na tému danych hudobnych interpretov (Divadelnf spolek JEDL)
(i ked'je o nich stale rec), s ukazkovo vystavané foto Z. Lazarovd
a herecky tvarne monolégy Roberta Rotha. Ide
pri nich o kombindciu autopsie skalného fanusika
s faktmi o svojich idoloch, pricom cez konkrétne
zazitky dokdZe vypovedat o véeobecnom tkaze,
s ktorym sa mébze lahko identifikovat aj posluchaé
s absoldtne odlisnymi hudobnymi preferenciami.
No ked'v zavere inscenacie Promotérka koncertu
(Jana Olhova) vyslovi repliku o tom, Ze divaci od SND
asi oCakavali viac, inscendcia len alibisticky obhaji
svoj podvyziveny textovy obsah i scénicky tvar.
Festival Divadlo opit verifikoval svoju
stredoeurépsku jedine¢nost. I ked' esky

(a slovensky) vyber nesplnil o¢akavania toho Cestu autora podporil

najreprezentativnejsieho, ¢o sa urodilo za posledné zverejnych zdrojov
mesiace, Plzen potvrdila status festivalu, Fond na podporu
kam sa oplati vycestovat zas a znova. ¢ umenia.

Mezinarodni festival Divadlo, Plzen
30. ro¢nik
14. - 21. september 2022

www.festivaldivadlo.cz
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Prezenticia slovenského %
performativneho umenia v Turecku

Posledny augustovy vikend ozila turecka Ankara umeleckymi festivalmi. Jednym
z nich bol medzinarodny solovy festival siicasného tanca, ktory Ankarcania pozna
pod nazvom SOLO Cagdag Dans Festivali / SOLO Contemporary Dance Festival.

[

Na podujati, ktoré sa tento rok konalo uz po piaty raz v centre moderného umenia
CerModern, vystupila slovenska tanecnicka a performerka Silvia Svitekova. Slovenski
umelci sa tureckému publiku predstavili aj v septembri, ked' na stvrtom rocniku
istanbulského Fringe festivalu uviedlo divadelné zoskupenie Debris Company inscenaciu
WOW! a s uspechom ju predviedlo aj publiku v Ankare v divadle Akiin Sahnesi.

¥ Zimerom organizatorov festivalu tanecnych
s6lSOLO je prispiet k rozvoju sti¢asného tanca

v Turecku, propagovat ho a vytvarat priestor pre
spoluprdcu na medzindrodnej drovni. Z moderného
tanca urobili Specifickd spolocenskd a kultdrnu
udalost, na ktorej sa po prvy raz v pitro¢nej historii
festivalu predstavila aj zastupkyna slovenského
sucasného tanca, performerka a tanecnicka Silvia
Svitekova s performanciou Pamiit beténu. V rdmci
slovensko-tureckych vztahov v oblasti moderného
tanecného umenia ide vobec o prvu prezentaciu
slovenského stcasného tanca v Turecku.

Piaty ro¢nik medzinarodného tane¢ného
festivalu SOLO prebiehal pocas troch dni a vystupili
na nom domdci a zahrani¢ni umelci. Festival sa
tematicky zameral na Specifické interpretdcie
individualneho pohybu a na konceptudlny tanec.
Utinkujdcich vyberala dramaturgick rada, ktord
tvorili turecki priekopnici v oblasti sicasného tanca
— Deniz Alp, Ozgiir Addam a Galip Emre. Na zaklade
ich vyberu sa do ,,tanec¢nej olympiady*, ako
podujatie nazval programovy riaditel umeleckého

centra CerModern Zihni Tiimer, dostalo tridsatdva
tanecnicok a tane¢nikov z takmer dvadsiatich krajin
sveta, ktori si so sebou priniesli svojbytné pribehy
pretavené do tanecného umenia. Okrem sélovych
vystupeni ponukal festival aj bohaty sprievodny
program, a to nielen divakom, ale aj umelcom,
ktori sa v ramci medzindrodnych tvorivych dielni
dostavali do konfrontacii a vymienali si osobné
skisenosti. Navétevnici festivalu mali moznost
vidiet filmy, projekcie domdcich a zahraniénych
umelcov a prezriet si vystavu fotografii franclizskeho
tanecnika, fotografa a performera Matthieua Forgeta
pod nazvom Pozvdnka na cestu. Medzi tane¢nikmi
zarezonovala najmi predndska renomovanej tureckej
choreografky a tanec¢nej lektorky Aydin Tekerovej,
absolventky baletu na Ankarskom statnom
konzervatdriu a tiez Studia na London School of
Contemporary Dance a na New York University
School of Arts. Jedna z najskusenejsich tureckych
tanecnic a pedagogiciek tanca Aydin Teker postavila
svoju tvorbu na dolezitosti poznania anatémie

v klasickych tanecnych technikach, na site-specific
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choreografiach a v poslednom tvorivom obdobi sa
zamerala na interakcie medzi telom a priestorom
atelom a publikom. Ako cestna hostka festivalu
vyrozpravala Aydin Teker pribeh o vlastnych
tanecnych transformacidch prebiehajlcich
v desatroénych cykloch. Vo svojich performanciach
posuvala telo na extrémne a nezndme urovne,
pocinajuc site-specific choreografiami cez
diela orientované na proces az po dlhoro¢né
skusenosti tanecnej pedagogicky, akademicky.
V prvy vecler festivalu sa divdkom predstavilo
devit tanednikov a taneéni¢ok zo siedmich
krajin, medzi ktorymi zaujala mlada turecka
performerka Simay Akin s dielom Anne (Matka).
Koncentrovanymi a sicasne explozivnymi
pohybmi vyjadrila vlastny problematicky vztah
s matkou, pricom v zavere sa fiou sama stala,
aby ukazala vecny kolobeh premeny dcéry
na matku, ktory nas sprevadza celé starocia.
Velkorysé tanecné pddium pod holym
nebom patrilo druhy def festivalu opit deviatim
tanecnikom a tanecnickam a v zdvere sa nan
postavila aj slovenska umelkyna Silvia Svitekova.
Uz od pociatocnych mindt Svitekovej diela bolo
zrejmé, ze performerka si pocetné publikum
ziskala najma prepracovanou choreografiou
a myslienkovym posolstvom performancie, v ktorej
pracuje s betonom ako abstraktnym a zaroven
velmi konkrétnym ,,médiom®. Zo Slovenska
prinesené betonové dlazobné kocky rozbalila
Svitekova pred divakmi s plnou silou a potesenim.
Z jej performancie salala nielen radost z pohybu
a umeleckej vypovede, ale aj nadSenie z moznosti
stretnutia s medzinarodnym publikom, ktoré sa
od prvého momentu ,,napojilo“ na jej stavebné
lano a pomahalo jej v budovani pribehu. Jej sélo
Pamiit beténu komunikovalo s divdkmi aj bez
slov, pomocou pohybu, mimiky a zaverecnej
piesne. Divdci rychlo preditali aktudlne odkazy

42 ireflexiu viacerych tém, medzi ktorymi dominovala

myslienka ambivalentnosti ,,betonu® ako materidlu,
z ktorého sa relativne lahko stavia, ale o to tazsie
sa bura. Atak v interakcii s publikom slovenska
umelkyna naplnila slova programového riaditela
CerModern Zihni Tiimera, ktory vyjadril tizbu spojit
¢o najvacsi polet tanecnikov s o najvacsim poctom
divakov a takymto spdsobom vytvorit nadndrodné
podujatie spajajuce vsetkych — umelcov i divakov —
bez akychkolvek rozdielov. Nasa performerka medzi
silnou konkurenciou taneénych ,,olympionikov®
skvele obstdla a sicasné slovenské tanecné umenie
reprezentovala na vysokej trovni, o potvrdili slova
domdcich odbornikov i laikov. Pre tureckych umelcov
je totiz festival dolezitou platformou, na ktorej sa
usilujii ukazovat i dokazovat, Ze ich medzindrodné
uznanie kazdym rokom rastie a postupne sa

stavaju rovnocennymi partnermi zahrani¢nym
umelcom. Do CerModern — centra moderného
umenia, dynamického a aktivneho priestoru ,,zivej
kultury“ — pozvali preto uz po piaty raz to najlepsie
zo sucasného tanecného umenia. Organizatorom

sa nepochybne podarilo tanecné umenie kvalitne
prezentovat a zirovefi vd'aka irokému zastiipeniu
takmer dvadsiatich ndrodov a multizanrovym
solovym performancidm ho divdci i ucastnici

mobhli pochopit zvnitra a v ¢o najéiréej podobe.

Debris Company na medzinarodnom

Istanbul Fringe Festival

S inscenaciou WOW! sa divadelny stbor
Debris Company uviedol v ramci Stvrtého ro¢nika
Istanbul Fringe Festival, ktory na scénu priniesol
alternativne diela z oblasti divadla, tanca
a performancie. Predstavil umelcov z Turecka
a z jedendstich krajin celého sveta (Belgicko,
Brazilia, Francuzsko, Holandsko, Izrael, Taliansko,
Singapur a dalsie). Medzi nimi bola aj slovenska
Debris Company, ktora v divadle Alan Kadikéy,
v sobotu 24. septembra 2022 sldvnostne cely festival
uzavrela. Istanbulsky Fringe Festival rovnako

ako jeho starsi,,brat® Edinburgh Festival Fringe
ponuka domacim a zahranicnym umelcom z oblasti
alternativneho, nekonvenéného ¢&iinovativneho
divadla moznost prezentdcie a umeleckej
konfrontdcie v rozmanitych formach a prostrediach.
Urbdnna dynamika, rozli¢nost civilizacii, kultdr

a nabozenstiev, mesto s milionmi pribehov

a s osemnastimi milionmi obyvatelov je jedinecnou
zakladnou prave pre ,fringe“ festival, ktory tu
zalozili pred styrmi rokmi, aby mohli alternativne
diela prezentovat na medzinarodnej platforme.
Sicastou festivalového programu boli sprievodné
podujatia, workshopy, prednasky a nekonciace sa
»party, ktoré len potvrdili uz znamu sentenciu,

ze Istanbul je mestom, kde sa nikdy nezhasina.

Festival otvorilo belgicko-holandské
zoskupenie La Piratesse s hudobno-tanecnou
performanciou, v ktorej sa okazaly koncert menil
na tienisty no¢ny klub popretkavany magickymi
s6lovymi vystipeniami. K nepochybne zaujimavym
performanciam patril turecky projekt Medea
,on -a thin- line” (Médea na tenkej ciare), ktory
pripravili Simon Wachsmuth, Yasemin Nur a Emre
Koyuncuoglu v ramci umeleckého rezidencného
programu v gruzinskom Thilisi. Pribeh o Medei
je vich interpretacii kriticky prehodnoteny
z aspektu deti ako obeti matky migrantky. V diele
sa prelina ¢inohra s performanciou, videoartom,
experimentalnymi zvukovymi instaldciami
a s interaktivnym divadlom. Styri Medey zosobriujui
Zeny od antického Grécka aZ po sti¢asnost
a bludia medzi divakmi, aby im tlmodili pribehy
matiek — pristahovalky# Zijicich v exile.

Takmer vSetky inscendcie uvedené na Fringe
festivale ohromovali publikum origindlnym
vizudlnym konceptom a jedine¢nou interpretdciou
vychodiskového textu. Slovenska inscenacia
WOW! najmi atmosférou a tane¢nym spracovanim
fascinovala a vtahovala divakov od prvych mint
diania na scéne. Istanbul¢anov ocaril svet modernej
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performancie, vizualizacie a povodnej hudby.
Scénickd kompozicia WOW! prostrednictvom dvoch
hercov, hudby a videoartu ukazala festivalovym
divakom genézu ludstva a jednotlivych vyvinovych
stadii zivota na nasej planéte. Od formovania
galaxii, zivotnych pochodov améb cez zlaty

vek az po apokalypsu s viziou nového ¢loveka.
Rezisér Jozef Vlk s choreografkou a performerkou
Stanislavou VI¢ekovou, opierajuc sa o filozoficky

a ekologicky zamerany text Eugena Gindla,
vystavali WOW! tak, aby divakovi ponechali
dostatocny priestor na zamyslenie i interpretaciu.
Tato téza volnosti vykladu a empatického
vnimania sa potvrdila aj na tureckom turné, ked'
po oboch vystupeniach, v Istanbule i v Ankare,
Cakali na slovenskych umelcov turecki divaci,

aby sa s nimi podelili o zazitky a emdcie. Doyen
tureckej divadelnej kritiky Erdogan Mitrani sa

v reflexii na istanbulsky festival vyjadril o WOW!
takto: ,,Ohromujlca a pésobivad show s dvoma
vynikajucimi tane¢nikmiv nadhernych kostymoch
a s Uchvatnym videoartom.“ Jeho reakcia len
potvrdzuje, ze divadelné zoskupenie Debris
Company mozno zaradit k vynimo¢nym fenoménom
slovenského divadla, ktoré uz desatrocia

dominuje na domdcej i zahranicnej ¢inoherno-
pohybovej scéne. Inscenacia WOW!, s ktorou sa
subor predstavil divakom v Turecku, nepochybne
patri k mimoriadnym projektom suboru.

Viac nez pozitivne hodnotenia a emotivne
prijatie zazili clenovia Debris Company aj v Ankare,
kde inscendciu odohrali v utorok 27. septembra
2022 v znamom divadle Akiin Sahnesi pred takmer
plnym hladiskom. Publikum tvorili najmi mladi
Ankarcania, divadelnici, tanec¢nici a herci. Thned'
po predstaveni, pocas priatelskych i odbornych
rozhovorov si divaci vymienali kontakty s ¢lenmi
slovenského suboru a hovorili o dalsej spolupraci.
Ankarské odborné publikum zaujal najmi vysostne
aktualny text Eugena Gindla, ktory prinasal nielen
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foto I. Dacko

odpovede na principialne otazky, ale poskytoval aj
priestor na zamyslenie a dramaturgické inSpiracie.
Divdci i odborna verejnost vyjadrili obdiv scénickému
spracovaniu, tanecnym vykonom performerov
a rezijnej koncepcii. Osobné stretnutie a komunikdcia
sa ukdzali nielen ako jedine¢nd moznost pre
vzajomnu inspiraciu a umelecké obohatenie
medzi slovenskymi a tureckymi divadelnikmi
a tane¢nikmi, ale mozno ho chapat aj ako prislub

44 pre uskutocnenie novych spolocnych projektov. ¢

SOLO Cagdas Dans Festivali
5. rocnik
26. - 28. august 2022, Ankara, Turecko

www.solodans.com

Istanbul Fringe Festival
4. rocnik
17. — 24. september 2022, Istanbul, Turecko

www.fringeistanbul.com

Natalia Jakubova
teatrologicka

Fragmenty z vojen

Poznanie, ktoré vzdy prichadza
prilis skoro a prilis neskoro
Ked'sa 24. februara zacala (novd) vojna, mojim byvalym
Studentom v Rusku som poslala list s citaciou z interview,
ktoré som robila s dnes uz nebohou profesorkou Larisou
Solncevovou. Solncevova viedla predmet stredoeurdpskeho
divadla pred tym, ako som sa ho ujala ja. V maji roku 2014,
ked'som pripravovala text k jej devitdesiatym narodenindm,
som si uvedomila, ze Solncevovej najsilnejsim odkazom
boli pocity smutku a hanby, ktoré ju zachvatili v roku
1968 po invazii armad Varsavskej zmluvy do vtedajsieho
Ceskoslovenska. Profesorka Solncevova sa $pecializovala
na ¢eské a slovenské divadlo, no okrem profesiondlneho
zaujmu mala v Ceskoslovensku aj mnozstvo priatelov.

Vo februari som si na ten rozhovor spomenula
a citovala som z neho. Citovand ¢ast rozhovoru
s profesorkou Solncevovou znie takto: ,,Po invazii sa
tradna moc usilovala vytvorit atmosféru, akoby sa ni¢
nebolo stalo...“" A hoci td veta je iba tvodom k pribehu
jej cesty do Prahy v roku 1969, v ¢ase, ked'si ludia pred
kazdym divadelnym predstavenim pripominali Jana
Palacha, ktory sa na protest proti okupacii verejne upalil,
jej vyznam je dnes viac ako symbolicky. Tento text je
o tichu, umléiavani a spdsoboch, ako sa dajii prekonat.

Ked'som v roku 2016 po smrti profesorky Solncevovej
prevzala jej predmet, musela som si pripravit vlastny pldn
prednasok. Robila som to vsak v rdmci svojich obmedzenych
moznosti: ked'ze sa Specializujem na Pol'sko a Madarsko,
zvysok regionu nemam systematicky nastudovany.
O vicsine tychto krajin som vedela hlavne to, aké
problémy maju so svojimi dejinami a najma s myslienkami
narodnooslobodzovacich hnuti. Moja ststredena praca

1 http://oteatre.info/larise-pavlovne-solntsevoj/
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na tejto téme bola viac-menej experimentom, a to
nielen pre vtedajsiu mimoriadnu situdciu. Ked'sa tyzden
intenzivnych prednasok skoncil, spominam si, ako som
napisala jednej zndmej: ,,Pozerali sme Frljica a hovorila
som im o vojne v Juhoslavii. Sledovali sme dokumentarnu
performanciu o konflikte medzi Mad'armi a Rumunmi
v roku 1990; povedala som im o inscendcii Stary otec
od Alvisa Hermanisa a ukazala som im dokumentdrne
divadlo, ktoré vtedy urobili mladi pol'ski autori na zaklade
vysetrovania masakru vo Volyni... Ale to, ¢o som cely
Cas mala na mysli, bola vojna na Ukrajine.“ To dokazuje
na jednej strane moju velkl zaangaZovanost, no na strane
druhej aj neschopnost hovorit o vojne, ktora sa za¢ala
v roku 2014 (a ktord sa nikdy neskoncila). Ukazuje to aj
moju chut konfrontovat $tudentov s danou problematikou,
pricom zdrovefi vidiet mieru mojej neddvery voéi nim i voéi
sebe samej. Iste, dalo by sa povedat, Ze Ukrajina nebola
nikdy mojou Specializaciou, ze v GITIS-e sme mali iny
predmet, ktory sa ukrajinskym divadlom zaoberal. Ale aj
tak som do prednasok zaradila Hermanisovho Starého otca
(pricom Hermanis dokonca ani nie je Stredoeurdpan), dielo,
ktoré sam autor zakazal inscenovat v Rusku, pretoZe sa
domnieval, ze by ho ruski divaci nikdy nepochopili. Stary
otec vznikol na zdklade impulzu jedného z hercov, ktory
Udajne hladal svojho starého otca (ktory sa stratil pocas
druhej svetovej vojny) a nasiel jeho tri ,,prototypy” u ludi
s rovnakym priezviskom: jeden bol kedysi presved¢enym
komunistom, druhy uveril predstave, ze Nemci do LotySska
priniesli poriadok, a tretiemu zalezalo iba na vlastnom
bezpedi, ked' na striedacku preberal identitu toho prvého
adruhého - istym spésobom tak fungoval ako ,,herec
v danej realite”. Hermanis si zjavne myslel, ze Rusi
jednoducho neboli pripraveni prijat pravdu, Ze aj oni
prispeli ku skutocnosti, v ktorej si ludia zijlci na uzemiach
kolonizovanych Ruskom vytvorili stratégiu prezitia tym,
ze si budovali zamenitelné a flexibilné identity. Zrejme sa
domnieval, Ze ak by im ukdzal mnohotvérnost (predtym
kolonizovanych) Lotysov, neprispel by k vzajomnému
porozumeniu, ale skor by posilnil vzajomni nedoveru.
Starého otca som do svojich prednasok napokon
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zaradila, ale trdfla som si pripoment aj viacero aliizif
na sucasnu situdciu na Ukrajine. Vedela som toho relativne
dost, pretoZe som prave strdvila mesiac na literdrnej
rezidencii v spolo¢nosti Volodymira Rafejenka, spisovatela
z Donecka, a videla som Georgovu Genouxovu viedensku
produkciu monodramy Natalie Vorozbytovej s nazvom
Kde je Vychod?. Vorozbyt v inscendcii aj sama tucinkovala
a text tejto monodramy sa neskoér dostal do jej diela
Zle cesty (ale do rovnomenného filmu uz nie). Vtedy
som o tejto inscendcii napisala text, ktory uverejnili
v pol'skom divadelnom Casopise Didaskalia.> Nikdy som
sa nepokdsila ten text uverejnit v rustine a dévod, preco
som sa tak rozhodla, sa d4 ndjst v samotnom ¢lanku.
V monodrame sa divdak md zaoberat textom, ktory
bol napisany na margo iného, ,,hrdinského“ projektu
dokumentovania bitky o donecké letisko. Tento navonok
,»okrajovy“ text vSak ndsledne spochybnuje tcinky
heroizacie militantnych konstrukcii maskulinity. Vorozbyt
prijima identitu uctievatela takejto maskulinity —
niekoho, kto tento typ muzskosti uctieva napriek svojmu
presvedceniu, napriek kritickému odstupu od inych
»hekritickych uctievatelov. Jej kvazi autobiograficka
postava zaziva trpké sklamanie - je konfrontovana
s realitou vojny a rozkladom hrdinskej muzskosti. Takyto
monoldg je urdite relevantny v akomkolvek kontexte.
Avsak tu je omnoho relevantnejsi vd'aka tomu, ze ho
Vorozbytova umiestnila do svojej krajiny, na Ukrajinu,
kde ma uctievanie militantnej maskulinity velku podporu
prave pre naliehav(i potrebu branit nezdvislost naroda.
Musela som sa preto pytat sama seba: ,,Kto som, aby som
tieto otazky riesila a sudila ich stvislosti?“ Vo svojom
texte som sa k odpovedi dostala iba cez perspektivu
samotnej Vorozbytovej: ,,Ak sa ona neboji ten text hrat,
preco by som sa ja mala bat, e ma nepochopia?“

Tl jesen v Moskve som sa vsak predsa len bala,
ze zostanem nepochopena. Bola to rovnaka chyba ako
Hermanisovo rozhodnutie neuviest Starého otca v Rusku.

2 JAKUBOWA, N. Wiederi patrzy na Wschdd (Vieden sa pozera
46 navychod). In Didaskalia, 2017, €. 137, s. 24 — 28.

Viésina ludi nikdy nie je iplne pripravend poéut
trpkd a zloZitli pravdu. Avsak to neméze byt dostatocny
ddvod na to, preco takéto pravdy nehovorit.

Minulost, ktora vypoveda o sii¢asnosti
Jednou z hlavnych tém Vorozbytovej diel je sexualne
nasilie. Najdlhsou scénou hry (ale aj filmu) je zaverecna
pasaz, v ktorej novindrku zajmu separatisti. Stane
sa sexudlnou obetou ich vodcu a v istych okamihoch
sa jej dokonca dari komunikovat s nim ako s ludskou
bytostou, niekym, s kym mala spoloénd minulost,
detstvo a mladost ¢i podobné Zivotné situdcie, ktoré sa
v flom pokii$a evokovat. A navy$e hovoria aj rovnakym
jazykom. Akoby sa chcela vratit do bodu, ked' e$te mali
nieco spolo¢né, ked' by ho este mohla ziskat spit pre
ludstvo, pre humdnnost. To takmer vedie k priznaniu
vojaka, ktory hovori o dehumanizécii pocas vojny —
sam tento proces hodnoti ako nezvratny. (Rovnako to
usudzuje aj dievCa, pretoze napriek svojmu ,,uspechu®
ajeho ,,porazke” - ktorych prejavom by bolo jeho
priznanie a rozhodnutie pustit ju — ho nakoniec zabije).
Echo tychto slov a situdcii vidiet aj v neddvnych
dokumentoch o ndsilnikoch — precitajte si napriklad
tento, ktory obsahuje prerozpravany rozhovor
medzi ndsilnikom a jeho potencidlnou obetou:
,Michail vyzeral na tridsat, bol véak prili$
emocionalny,“ spomina Kristina. ,,Hned ma zaéal balit
ako tinedzer. Stdle hovoril, ,ech, keby nebola ta vojna‘
atak dalej. Nenechal ma na pokoji, vyzyval ma, aby som
si ho vyhladala na socidlnych sietach, aby sme sa stali
priatelmi.“[...] ,[Ked zaparkoval,] zisiel po ulici a vykrikoval
,Kristina! Kristina, kde si?“ ako nejaky buran z vidieka.
Nastojil na tom, aby som sla s nim. Mama si pred nim klakla
na kolend a prosila ho, aby ma nebral pre¢. Michail potom
navrhol, aby sme 3li do izby na druhom poschodi, ale ja som
ho presveddila, aby sme vysli na dvor na cigaretu. Vtedy
vytiahol pistol a zadal hystericky kri¢at: Vo vojne neplatia
zakony! MéZem ti urobit ¢o len chcem a nikto ma za to
nepotresta. Ak so mnou teraz nepdjdes, zastrelim ta.
Kristina hovori, ze vtedy sa obrdtila a Sla dnu.

cec

Michail vystrelil do vzduchu a rozbehol sa za fiou.
[--.] Ked' boli vnutri, Michail sa rozplakal a povedal:
»Myslis, ze toto chcem? Som chory, som psychopat.
Ty si Sialend, si zlo. Preco sa ni¢oho nebojis? [...].“3
Vorozbyt mozno citi, ze tu prehana, ze vyuziva svoju
obrazotvornost na to, aby vytvorila ,,uveritelné
postavy zasadené do neuveritelnej situacie® ¢i

skor ,,prehnané postavy zasadené do uveritelnej
situacie®, avsak skisenosti z TE] vojny v sebe

maju, ako akdsi infekciu, aj TUTO vojnu.

Som presvedcend, ze prekliatie odmietnutia (podobné
odmietaniu holokaustu), ktoré Rusov teraz celkom
pohltilo, a je to zrejme aj pochopitelné, je mozné prekonat
a zlomit prave takymito vypovedami: jednoducho
si musime priznat, Ze takychto muZov pozname.

Politika identity a ,,duch strednej Europy*

V nasledujticom texte chcem prerozpravat
fragment dokumentdrnej inscendcie, ktora sa zaoberala
konfliktom plnym krutosti — konfliktom, ktory sa
odohral medzi dvoma slovanskymi narodmi pred
desiatkami rokov. Hoci je tato situdcia vynimocna
svojou extrémnostou, myslim si, Ze vystihuje podstatu
toho, ¢o sa dialo v dosledku etnickych konfliktov
na mnohych miestach strednej a vychodnej Eurdpy,

a to nielen medzi slovanskymi narodmi. Aby som
predisla akymkolvek asociaciam, prvy narod budem
nazyvat , fialovymi“a druhy ,,cyklamenovymi®.

Vypoved svedka:

»[ Vojensky oddiel fialovych] vtrhne do dediny a zabije
patndstich cyklamenovych a desiatich fialovych. Preco
zabija aj fialovych? Pretoze sa vydavali za cyklamenovych.
Preco to robili? Pretoze ludia sa dohodli, ze ak pridu
fialovi, vsetci povieme, ze sme fialovi, a ak pridu
cyklamenovi, vsetci povieme, ze sme cyklamenovi.
Nikto tak nikoho nezradi. Problém vsak nastal preto,
lebo vojensky oddiel fialovych sa tiez vydaval za niekoho
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iného. Vydavali sa za cyklamenovych.” Ked rozpravac
pribehu na zaklade otazok posluchacov na konci zisti, ze
ho nepochopili, vyrozprava ho este raz. A potom znovu,
v Coraz rychlejsom, zufalejSom tempe, podrazdenym
ténom vyplyvajlcim z beznddejnosti toho, ze pribeh je
nezrozumitelny a ze nezrozumitelnym zrejme aj ostane...
Dnesni predstavitelia narodov fialovych
a cykldmenovych by v tomto pribehu mnohému
nerozumeli. Fialovi a cykldmenovi v minulosti spolu
nikdy nezili bez problémov. Dokonca aj dana obec nebola
ziadnym rajom pred tym, ako jej obyvatelia dospeli
k rozhodnutiu o spominanej solidarnosti. Ale boli tej
spolupatri¢nosti schopni a hovorili spolo¢nym jazykom
(hoci aj to bolo skéor vynimocné, pretoze ovela Castejsie
boli dvojjazycniiba predstavitelia jedného z oboch
narodov). Avsak od chvile, ked'sa zacali vojnové krutosti,
fialovi a cykldmenovi uz dlhé desatrotia Zili ako dplne
samostatné narody, ktoré sa nesmeli nijako miesat.
Spominand asymetria medzi dvojjazyCnymi
fialovymi respektive cykldmenovymi bola zaujimava
avyhodna - avsak takéto bilingvalne komunity
dnes vymieraju. Fialovi a cyklamenovi si prestdvaju
rozumiet a nehovoria jazykom druhého ndroda, ak sa
ho nenaucia v jazykovej skole. (Uvedena asymetria
je dobrd aj preto, lebo je vidiet, kto je motivovany
naudit sa jazyk toho druhého a kto nie). V istom zmysle
si mozno vazia tych druhych viac ako predtym, ale
nevedia si uz predstavit, 7e by mohli ,,Zit spolu”.
Ked'studentom ukazem tento fragment, vysvetlujem
im, ze zaciatkom dvadsiateho prvého storocia dosiahla
populdcia v strednej Eurdpe takd mieru homogénnosti,
akd v tomto regione nikdy predtym neexistovala. Ked'
im to hovorim, myslim na prispevok Jurka Prochasku
na konferencii ,,Hali¢ po Hali¢i“, ktora sa konala v Krakove
v roku 2015. Prispevok obsahoval analyzu sp6sobu,
ktorym podla Prochasku Putin zaltodil na ,,ducha
strednej Eurdpy“. Vtedy som Putinovym prejavom

3 https://meduza.io/en/feature/2022/04/18/i-can-do-whatever-i-want-to-you, pévodny text je v rustine: https://meduza.io/feature/2022/04/18/

dumaesh-ya-etogo-hochu-ya-bolnoy-ya-nenormalnyy.
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nevenovala velkd pozornost, ale jeden konkrétny
prejav som si zapamdtala — Putin v iom o obyvateloch
zapadnej Ukrajiny hovoril s despektom ako o ludoch,
ktori celé stiroc¢ia nedokdzali vytvorit svoj vlastny
narodny $tdt, a preto trpeli komplexom menejcennosti.
Jurko Prochaska tvrdi, ze zapadnd Ukrajina si zachovala
»ducha Hali¢e® ¢i v SirSom chapani aj ,,ducha strednej
Eurdpy“, ktorému bola myslienka ,,ndrodného statu®
cudzia. Tvrdi aj to, ze zo vseobecného pohladu sticasna
Ukrajina budovala svoj stat na zdklade iného modelu,
akym je staromddny koncept ,,ndrodného Statu® -
predstava nového modelu Statneho usporiadania
vychadzala z myslienky inkluzivnosti a idey ,,narodnosti®,
ktora presahuje etnickd identitu (a preto aj prekracuje
patriotizmus, ktory je na takejto identite zalozeny).

Mam pocit, ze tato vizia je dnes uz celkom znicena.
»Ruskij mir totiz nechce, aby ludia ,,zili spolu®.

Zvuky vojny

Ked' som sa dozvedela, ze polas tohtoro¢nej Via Crucis
sa pape? rozhodol poverit nesenim kriza Ukrajinca a Rusa,
aby takpovediac ukazali cestu k budicemu zmiereniu,
mojou prvou myslienkou bolo, Ze je to naozaj trpka
irdnia. Automaticky mi napadla analdgia s vystdpeniami,
ako boli majové manifestacie na Cervenom namesti
v sovietskych ¢asoch. Hned som si vybavila zeny roznych
narodnosti, ako spolocne nest niektoré symboly ,,vecného
priatelstva“ narodov Sovietskeho zvdzu v ramci statom
organizovaného masového predstavenia (demonstracie,
slavnosti, otvaracie ceremonialy olympiddy ¢i inych
Hhier priatelstva“). A teraz maju dvaja niest kriz...,
avsak v oboch pripadoch sa mi zdalo, ze ludské tela boli
pouzité na spredmetnenie neexistujucej reality. Z tohto
pohladu takéto ,,zmierenie” vyzeralo ako nariadené
»zhora®, rovnako ako bolo nariadené a zvelic¢ené
»priatelstvo” medzi narodmi ZSSR. A od ludi sa o¢akavalo,
7e budii dobri a Ze budd plnit vietky o¢akavania...

Neskor som sa, samozrejme, dozvedela cely pribeh,
uz v case, ked'sa ukdzalo, ze papezov povodny ndpad sa

48 nevydaril, teda aspon ¢iastocne. Ten pribeh ma prekvapil.

Pre protesty sa zrusilo trindste zastavenie a dve zeny, ktoré
sa na ulohu podujali, zostali v ¢ase potrebnom na Citanie
textu uplne ticho. Alebo boli umlcané? Bolo oznamené,
ze urceny Cas bol ponechany na tichd modlitbu — bol to
vsak aj ¢as na rozmyslanie o dovodoch, pre ktoré sa obe
Zeny rozhodli vykonat tuto tlohu, a to najmi po tom, ¢o
sa svet dozvedel o tvrdej kritike papezovho ndpadu. Zeny
citili, Ze by za ten ndpad mobhli vinit ich, Ze by im nadavali
nielen ich krajania, ale aj cely svet. Citili, ze sa na ne upiera
zrak vsetkych ludi, ze ich svet sleduje s otazkou, ¢isu
Uprimné, Ci nie su iba figirkami v propagandistickej hre
(hoci to je mozno iba nevinna pacifisticka hra), ¢i vobec
maju autoritu a dostato¢né sebavedomie na to, aby hrali
tuto hru ,,na zmierenie®, ¢i dokdzu uniest vahu toho, ¢o
si o celom projekte myslia ini ludia. Boli okamihy, ked'
sa zdalo, ze to bremeno neunesu a vtedy si vymienali
zmétené pohlady... alebo jednoducho premyslali, aké slova
chceli povedat pred tym, ako ich umlé&ali. Rozhodnutie
pouZit obe Zeny iba ako tiché symboly viak preniesli
mnozstvo myslienok a pocitov na ludi, ktori sa zhromazdili
pred Koloseom a televiznymi obrazovkami. Zaroven
véak Irinu a Albinu pripravili o moZnost vyjadrit sa.
Pochopila som, ze moja analdgia so sovietskou érou

Ukrajinka Irina a Ruska Albina spoloéne nesu kriz
pocas tohtorocnej Via Crucis
foto archiv AP

v pripade tejto ,,Sou” krizovej cesty nebola spravna. To
som si vsak predtym vobec neuvedomila. Mylila som
sav tom, ze som vnimala papezov ndpad ako kultové
a turistické podujatie, ktoré malo iba prildkat zvedavé
masy. Mozno priamo na mieste to bolo ing, ale v televizii
Clovek vidi tvare ucastnikov a pocuje ich hlasy. To podujatie
sa nedalo chdpat ako prezentdcia ,,hlasu Vatikanu®, ako
udalost, ktora by definovala verejni mienku vo viacerych
délezitych globdlnych otdzkach. Je to preto, lebo tcastnici
nie st anonymni a kazdy ich vopred pozn4, vie ako su
zasadeni do urcitého prostredia, preco sa rozhodli pre
verejné vystipenie a akd maju pri iom zodpovednost,
aj ako ich skisenosti ovplyvnujl ich uvazovanie.
Myslela som na Irinu a Albinu, ktoré pripravovali
svoj text so svojimi rodinami, delili sa o svoje myslienky
s novinarmi, ale nikdy im nebolo dovolené vyslovit ich
nahlas. Akt vdhu md snaha porozumiet si a prejavovat
si lasku za hranicami narodnej identity ¢i akejkol'vek inej
prislusnosti? Ti, ktori tato myslienku spochybnili, videli
v oboch zendch symboly svojich krajin a ich zmierenie
vyhldsili za nie¢o o ¢om je edte priskoro hovorit. To druhé
je, zial, pravda! Ale je pravda aj to prvé? Obe zeny odisli
zo svojich krajin pred vyse dvadsiatimi rokmi, takze urcite
nemohli hovorit v mene ,,Ukrajiny“ alebo ,,Ruska“. Ale nie
je prave sposob, akym spolu ziju ako priatelky a kolegyne,
potvrdenim (jednym z mnohych), ze za rdznych okolnosti
moze byt prave fakt, 7e ludia pochddzajli zo susediacich
krajin, zdrojom priatelstva, lasky, vzajomnej podpory,
ale zaroven aj moznosti spolo¢ného vyrovnania sa
s hrozami tejto strasnej vojny — a to ovela intenzivnejsim
sposobom ako dnes vojnu vnimaju ludia na celom svete?
Ich ticho bolo ohromuijtice. Pokojna atmosféra
teplého talianskeho vecera posobila ako ticho pred
burkou — alebo ticho pred vybuchom. K vybuchu vsak
nedoslo. Respektive doslo k nemu iba v ich predstavach.
To ticho bolo ako cenzor, ktory sa rozhodol obe zeny
ochranit — pred ich vlastnymi slovami, ktoré im mohli
ublizit, obnazit ich vnitro a odhalit ho pred daléou
kritikou, dalSim prekliatim... Bolo to preto, lebo svet
nebol pripraveny polut tie slova? Clovek nedokdze
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zastavit tdto stradnd vojnu, ale dokdZe zastavit dve
Zeny, ktoré chcti povedat nieco proti vojne. Ich slova by
mohli byt nebezpelné... Zijeme vo zvld$tnom svete.

Iste, na ,,zmierenie®, ktoré im pdpez zadal ako tlohu,
bolo priskoro. Ale bolo priskoro aj na rozpravanie sa
o bolesti, ktoru spolocne citili, ked Ruska v prvy den vojny
prisla za Ukrajinkou... a ospravedLlnila sa? Pretoze aj ona,
ktora opustila svoju krajinu pred dvadsiatimi rokmi, zena,
ktord sa ako sestricka kazdy den starala o umierajucich ludi
a poskytovala im lasku, nie vojnu, aj ona citila, ze mohla
urobit viac, aby tej vojne zabranila. Ako aj my vSetci ostatni.
Bolo v ten Velky piatok este prilis skoro na to, aby sme sa
zhovarali o ,,smrti vsade okolo®, 0 ,,zivote, ktory akoby
stratil zmysel®, o vsetkom, ¢o sa ,,v priebehu pdr sekind
meni — bytie, dni, bezstarostny sneh v zime, vyzdvihovanie
deti zo Skoly, praca, objatia, priatelstva“, vsetky tie
»posledné slzy“, ,,hnev, ktory nahradila rezignacia“?
Tieto slova, ktoré cituju novinarske texty, st vsak iba
fragmentmi vicsieho celku, ktory zostava neznamy.

Ticho, ktoré nahradilo vsetky tie slovd, je
vsak rovnako plné zvukov vojny. Difajme, ze
bude rovnako plné nadeje na mier. ¢

Natalia Jakubova

Absolvovala divadelnd vedu na Statnom indtitdte divadelného

umenia v Moskve (GITIS) a takisto ziskala magistersky

titul v odbore rodové stidia na Stredoeurdpskej univerzite

v Budapesti (Central European University). Pracovala ako

vyskumnd pracovnitka na Statnom intitite umenovied

v Moskve. V roku 2017 ziskala Stipendium na projekt Hugo
von Hofmannstahl a zenské performerky jeho diel, na ktorom
pracovala na Univerzite hudby a scénickych umeni vo Viedni.

V stcasnosti pdsobi ako teatrologicka, divadelna kriticka

a publicistka na volnej nohe, venuje sa najmi si¢asnému divadlu

a zenskej historii. S Domom rakuskej histérie spolupracuje ako
kuratorka na projekte Moj hlas nie¢o znamena. Ukrajinské

zeny o vojne, ktory vznikol v kooperacii s charkovskym

Muizeom Zenskej a rodovej histdrie. Zije vo Viedni.
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Martin Kudla¢
estetik

- Punkova destigmatizacia
dusevného zdravia

V trnavskom kultirnom centre Maly Berlin mala

v oktdbri premiéru inscendcia Jak ti dupou krdlici?
zoskupenia 2 ¢repy (Veronika Karolina Pestova

a Marcela Stankova) v spolupraci s Terezou Trusinovou.
Minimalistickd performancia reaguje na tému
toxického pozitivizmu a psychickej nepohody. Pestova
a Stankova v ramci experimentalneho pasma glosuju,
primarne verbdlne, stereotypy pozitivizmu, optimizmu
a mylného idedlu $tastia v réznych varidciach.

Mlada generacia, tzv. generacia Z, si osvojila niekolko
generacnych tém. Okrem ochrany zivotného prostredia
a klimatickej krizy medzi ne patri aj dusevné zdravie.

Na tdto tému sa zameriavaju predovsetkym umelkyne.
Jednou z ambicii je aj celospolocenska detabuizacia.

Pestova a Stankovd akcentuju sivd zonu psychického
diskomfortu. Neudrzatelny idedl perpetudlnej pozitivity
satiricky dekonstruuji negaciou sprofanovanych
klisé evanjelizovanych takzvanymi influencermi.

Jak ti dupou krdlici? nedisponuje konvencnym
pribehovym oblukom ani linedrnou dejovou strukturou.
Fragmentarizovany format sa sklada zo série vystupov.
Pomerne rozpadity uvod zacina interpretdciou melddie
Don't Worry Be Happy, nekorunovanej hymny pozitivizmu.

Autorky dalej pokracuju k verbalnej eskaldcii
spolocenskej konvencie postavenej na otdzke
»ako sa mas?“. Po vyCerpaniinventara odpovedi
pozostavajucich vyhradne zo superlativov
a stupnujtceho sa tdnu podrazdenia sa dostavaju
k taZiskovej ¢astiinscenacie, monoldgom.

Obe herecky vedu vlastny monoldg s ironickym
podtextom pri Supani zeleniny. Vystupy na hrane

50 stand-upu a performativneho fejtonu zosmiesnuju

foto O. Irsa

popieranie pocitu nestastia a vytvaranie spolo¢enskej
normy z predstierania tastia. V tychto pasaZach sa aj
najviac prejavuje komika bez nadbytocnej hyperboly.

Rovnako vystiznym sa stava zaverecny prehovor
Pestovej, ked' nezainteresovane deklamuje slovensky
preklad popovej piesne Disturbia od interpretky
Rihanny. Text, v ktorom sa spevacka vyznava
z pocitov uzkosti, znepokojenia a zmatenia
v tane¢nom rytme, tieto pocity normalizuje, co je
v kone¢nom dosledku aj dicelom predstavenia Jak
ti dupou krdlici?, namiesto ich stigmatizacie.

Zatial ¢o fragmentarnostou a mie$anim poetik vykazuje
dielo 2 ¢repov a Terezy Trusinovej, ktorej je prisidené
vacsinové autorstvo textu, znaky postmodernity, Jak ti
dupou krdlici? spada viac do prudu punkovej performancie.

Herecky prinasaju na relativne mald plochu
grotesknost, poetiku trapnosti, prelomenie Stvrtej steny
Ci sebaironickd metatextualitu. Tieto prvky nie st vzdy
kompatibilné. Pri ich vzajomnej kombinacii ako v pripade
metatextualneho gagu postaveného na priznanej trapnosti
(,,cringe comedy“) dokonca posobia samotcelne.

Trojica umelkyn sa tak pripdja k svojim genera¢nym
stuputnic¢kam, ktoré bez moralizatorstva a didakticizmu
zd6razhiuju, Ze je v poriadku nebyt v poriadku. Tato
téza presahuje krajiny a umelecké formy. ¢
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Kolektiv: Jak ti dupou kralici?

tvorivy tim V. K. Pestovd, M. Stankova, T. Trusinova
Gcinkuju V. K. Pestovd, M. Stankova

premiéra1s. oktéber 2022, 2 érepy

aPraktikabel v Malom Berline, Trnava
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Sona Janosova
divadelna kriticka

Tichy hlas, ktory sa
neda prepocut

Tvorba rezisérky Alzbety Vrzgulovej v sebe programovo
prepaja divadelnd invenénost a spolo¢enski angazovanost.
Pozornost venuje najmi témam ludskych slobdd

a spolocenskych zmien, pricom je zretelné jej hlboké ponorenie
sa do problematik, ktoré prave spractva. Vo viacerych
predchadzajiicich projektoch (napriklad Stiidia otcovho obrazu)
zarovef badat aj jej chut ,,koketovat® a experimentovat

s inymi druhmi umenia, priestormi ¢i s technolégiami.

Vsetko menované sa spojilo v ostatnom diele Tichym
hlasom. In a Calm Voice, ktoré vzniklo v spolupraci rezisérkinho
,domovského“ divadla Uhol_g2 s festivalom [fjizn]. Vrzgulovej
zamerom bolo nedivadelnou formou a v zivom verejnom
priestore namestia rozpravat pribehy ludi, ktori maju
osobnu skiisenost s protestom, revoltciou &i s prevratom.

Hlavnym prvkom performancie je audio-art obohateny
o pritomnost konkrétnych rozprdvalov pribehu. Tichym
hlasom pozostdava z piatich nahravok roznorodych
pribehov s lud'mi z Malajzie, Ruska, Ukrajiny, Turecka a zo
Slovenska. Vrzgula velmi vedome pracuje so staronovym
fenoménom audio prezivania, ktory je sicasnej generacii
blizky napriklad vd'aka podcastovej tvorbe. Skisenosti
tvorcov a tvorkyn ¢oraz viac ukazujd, ze ludia st ochotnejsi
silnti, emociondlne ndro¢nd alebo taZivi tému pozornejsie

a1
(el

kratko kriticky

vnimat prdve prostrednictvom audio zlozky.

Rezisérka ponechala na ndhodu, v akom poradi
siich divak/posluchac/ucastnik vypocuje. Vznika tak
dtvar s velmi ,,mikkymi kibmi®, ktory si nendrokuje
na jednoliaty zazitok alebo na univerzalnu vypoved.

V celkovom zaZitku moze byt vyrazny rozdiel, ak si
tcastnik najskor vypoduje Cisty odkaz dietata, ktoré
jednoducho pomentiva, ako by svet mal vyzerat, alebo
skisenost muza, ktory musel s celou rodinou utiect pred
ndsilnostami v krajine. Odli$ny z4Zitok mdZe priniest
vypocutie si pribehov zien z Ruska a Ukrajiny v inom poradi.

Ide vsak o prijatelnd a aj prospesnu hru na ndhodu.
Rezisérka si mohla byt istd silou a autenticitou
samotnych pribehov, ako aj kvalitnou nahravkou.
Nezradila ju ani technicka stranka projektu, teda
skenovanie QR kddov s odkazmi na pribehy.

Ako slabina projektu sa napokon ukazal zvoleny
priestor. Vrzgula pldnovala performanciu realizovat
v otvorenom priestore namestia, ktoré sa spdja
so stretdvanim sa a s pohybom, ale aj s prejavovanim
nazorov. Tomuto konceptu sa prispdsobovala aj vizualna
stranka, najmi svetlé kostymy Laury Storcelovej, ktoré
mali v moZnom dave putat pozornost. Viaceré okolnosti
vsak napokon viedli k premiestneniu diela do interiéru.
Divaci tak, zial, prisli o délezity vnem a atmosféru,
ktord by ndmestie bezpochyby sprostredkovalo.
Napriek tomu je Tichym hlasom. In a Calm Voice
zaujimavy projekt, ktory najma rezisérku posuva
k dalsim formalnym experimentom, novym
moznostiam a ktory vd'aka zvolenym pribehom
moze v divakoch rezonovat edte dlhy ¢as. ¢

A.Vrzgula: Tichym hlasom. In a Calm Voice
koncept a realizacia A. Vrzgula sound design Arx
vytvarnd spolupraca L. Storcelova d¢inkuijti Irina, Gab,
Tade, Olena, Mehmet, Jakub, Katarina

premiéra 20. september 2022, Uhol_92 v spolupraci

s festivalom [fjuzn] v priestoroch BlackBox, Bratislava
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Lee Strasberg
Sen o vasni: Ako
vznikala metoda

Kabinet audiovizualnych divadelnych umeni
(KADU) v spoluprici s Divadelnou fakultou VSMU
vydali preklad odbornej publikacie Sen o vdsni:
Ako vznikala metoda. Publikacia je autentickou
Strasbergovou autobiografiou s dorazom

na skumanie vyvoja herectva. Jeho herecka
technika — metoda - rozvija Stanislavského
odkaz a dodnes patri k najvyhl'adavanejsim
hereckym technikam pre divadlo i film.

Ked'zena vyjde z izby, muz ostdava sam. Je nielen
frustrovany a zufaly, ale aj unaveny, a tak sa zvezie
na stoli¢ku a snazi sa nezadriemat. Ked'sa zena vrti,
ledva sa pozviecha na nohy. Stdle ma spésoby byvalého
delostrelca, ale zufalstvo a situdcia z neho robia surovca.
V scéne, kde zene predvddza, ako sa nardba
so subojovou pistolou, v iom fyzicka logika, ktora
vyplyva z ich blizkosti, vznieti vasen. Tato scéna je eSte
vtipnejsia, ked'jej musi ukladat ruky do spravnej polohy
tak, aby sa pritom vyhol urcitym castiam jej tela. Rozvija
sa tym autorova konstrukcia, pri¢om herci doplajui
nevyhnutné fyzické, zmyslové a emocionalne prvky, ktoré
ju ozivuju. Autor nechce, aby herci len zahrali hadku
a neokrochanost; musia priebezne navodzovat redlnost,
ktora motivuje ich repliky. Dialdg hercov nevychadza
z vystavby deja, ale z bezprostredného spravania
postdv. Redlnost tak umozfiuje dat vyraz komike.
Prikladom klasického vystupu, ktory takymto
postupom nesmierne ziskava, je scéna Juliinho
otravenia v Shakespearovom Romeovi a Jiilii. Je
to oblubena scéna vsetkych hereciek, aj ked'je
zardzajuce, ako Casto jej chybaju logika a zmysel.
Uz samo oznacenie ,,scéna otravenia® svedci

o konven¢nom pristupe. Hra sa vzdy tak, akoby herecka
pachala samovrazdu. Poslednd ¢ast hry sa tak stava
antiklimaxom: Julia umiera alebo sa zdd, Ze umrela dlho
pred vystupom v hrobke. Ked'sa jej vsak lepsie prizrieme,
zistime, Ze napriek rastlicemu zmiteniu a hroze dievéata,
ktoré sa musi osamote odhodlat na tento priserny krok,
tento konvencny pristup zvyCajne opomina iné prvky danej
situdcie. Julia rozhodne nema v timysle spachat samovrazdu;
podujima sa na nebezpecny a vzrusujuci krok, ktorym sa
chce dostat k milému. Rozhodne je skér dievéatom na dteku
nez dievéatom, ktoré sa sprava, akoby chcelo vypit jed.
Pocity, ktoré Juliu motivuju, st vzrusenie a nebezpecenstvo.

[.-.]Je to dievca na ceste za svojim milym. Julia
netusi, ¢i svoju dojku este niekedy uvidi. Ked' hovori,
ze citi ,,strach, az mrzne krv, mysli iba na svoje
odlucenie od rodiny a vyhostenie svojho milého.
Zatial tu nejde o strach zo smrti, ale o prirodzeny
strach z ¢ohokolvek nebezpecného, vzrusujiceho.

[...] Julia vyberie z dkrytu flasti¢ku, ktorou zavrsi
svoje dobrodruZstvo. Ked' uz sa chystd vziat jed a za¢ina
si predstavovat mozné désledky, nemysli na smrt, ale
na prebudenie v hrobke medzi roztriisenymi kostami
predkov. Prave tdto predstava ju vyplasi. Jej predstavy
vyvrcholia, ked'sa jej zazda, ze vidi Tybalta. Herecka vtedy
vacsinou stoji alebo klaci a uprene hladi do priestoru. Musi
sa vyuzit nejakd logickd motivacia — svetlos8 pohyb z4vesu —,
na zaklade ktorej si predstavi toto zjavenie. V zdpase
so svojou predstavou vola: ,,Nerob to, Tybalt!“ Uvedomi si,
7e to boliba prelud a Ze sa nemd ¢oho bit; jed tak prijima
s rozvahou. Zisti, ze popustila uzdu fantazii, a tak sa vrati
k povodnému predsavzatiu a pozije jed. Ak sa ma tato scéna
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spravne zahrat, vyZaduje si zapojenie citovej pamiti.

[...] Nie je dovod, preco by herecka na zaciatku scény
nemobhla zvazit bezné spravanie dievéiny, ktord siide lahnit
a pred spanim sa modli. Vlastne by jej to mohlo ulahéit
prechod k obavam, ktoré sa jej neskor zmocnia, aby sa
nakoniec s novym presvedéenim vratila k svojmu ¢inu.
To, ¢o som prdve opisal, nemusi byt jediné moZzné
sprdvanie v tejto scéne. Pomdha nam viak uvedomit
si, ze hladanim redlnosti situdcie a spravania
postavy dospejeme k zaujimavejSiemu rieseniu
scény aj hry, nez aké ponuka konvencny pristup.

Moje opisy tychto rozmanitych scén maju
posliZit vyluéne ako ilustracia toho, akym spédsobom
sa dd vsetko, Co sa herec naudi v procese hereckej
pripravy, priamo vyuzit v hereckej tvorbe.

Nevyhnutnou sti¢astou hercovho tvorivého vyvoja je,
pravdaze, analyticka zlozka hereckej prace. Stanislavskij
sa pokusil nahradit hercovu rozumovd, intelektudlnu
a teoretickd ¢innost pravdivostou, prezivanim a spravanim.
Chcel tym zabrdnit ¢isto verbalnemu, rozumovému ¢i
formalizovanému divadelnému spravaniu vychadzajicemu
skor z rezisérovych predstav ako z hercovho vykonu.

Niektori reziséri hovoria matne a filozoficky o pravde
hry alebo o autorovej pravde, hociim nejde o nic iné
ako o vlastny vyklad. Hercova pravda je v prvom
rade pravdou prezivania, spravania a vyrazu! Vyber
konkrétnej pravdy, ktord sa navodi, zavisi od vykladu hry.
Spravny vyklad hry véak nijako nezaruéuje pravdivost
stvdrnenia, ak herec nedokdze presved¢ivo navodit
potrebni redlnost, ktora ma odkryt a ukdzat ideu hry.

Mnohi z tych, ¢o skolia hercov, sa hned'na zaciatku
zaoberaju vykladom hry, takze hercov vlastne neskolia,
len intruuju. Herci sa nikdy nenaudia byt tvorivi. Herci
vyskoleni v opisanych postupoch vsak dokazu na javisku
navodit redlnost a zarovefi plnit poziadavky hry. Dokadzu
satieZ prispdsobovat poZiadavkiam reZiséra a zdroveri
si zachovat pravdivost. Prave preto vyjadril Peter Brook,
rezisér, ktory sa neunavne usiluje o vysoky inscenaény
$tyl, spokojnost s hercami vyskolenymi v metdde.
Pochopil, Ze na nich vd'aka tomu méze klast nevyhnutné
poziadavky a oni sti nau¢eni samostatne ich plnit. ¢
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KniZné tipy

Romana Storkova Maliti (ed.)

Divadlo SkRAT. Ctibor

Bachraty. Fotografie.

Zdruzenie Pre sii¢asni operu

Kniha prindsa fotografie Ctibora Bachratého
zachytdvajdce tvorbu Divadla SKRAT.
TextovU ¢ast publikdcie tvori Gvodnd $tidia
rezisérky a teatrologicky Anny Gruskovej,
esej herca, reziséra a spoluzakladatela
divadla Luba Burgra, tryvky z rozhovorov
so Ctiborom Bachratym a poznamka
zostavovatelky Romany Storkovej Maliti.

Zuzana Palencikova (ed.)

Almanach. Pribeh jedného divadla
Mestské divadlo Zilina
www.divadlozilina.eu

Pri prilezitosti 30. vyrocia svojho vzniku
vydalo Mestské divadlo Zilina Almanach,
ktory zachytava histériu tejto institicie
prostrednictvom pribehov ludi, ktori tam
posobili, posobia alebo divadlo pozoruju
zvonku. Okrem slov publikdcia kladie neobvykly
doéraz aj na zachytenie obrazového pribehu
divadla, ktory tvoria nielen fotografie, ale aj
grafiky plagatov a zaznam kampani divadla.

Bessel van der Kolk

Telo si pamita

Tatran

www.slovtatran.sk

Autor v publikacii ukazuje, ako trauma doslova
pretvdra telo i mozog. Traumatizovany
jedinec nevie ndjst titechu & zapojit sa

do kolektivu, straca sebakontrolu a déveru.
Van der Kolk skiima inovativne postupy
liecby od neurofeedbacku a meditacie az

po Sport, dramu a jogu, ktoré pontkaji nové
moznosti zotavenia aktivdciou prirodzenej
neuroplasticity mozgu a pondika novi nadej
na opitovné ziskanie zdravého zivota.
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z tvorby

Jan Mikus
dramatik a rezisér

Oto¢me kone!

Priprava javiskového uvedenia divadelnej hry

s ndzvom Otocte kone!, ktora ziskala 2. miesto

v stitazi DRAMA 2020 a Cenu Statneho divadla
Kosice, je uz niekolko tyzdnov v plnom pride. Viac
ako o tradi¢ny divadelny text ide o rezijny javiskovy
koncept, v ktorom, okrem iného, predstavujem
udalost policajnej brutality z bruselského letiska

z roku 2018. Vazim si odvahu umeleckého vedenia
SDKE, ze na uvedenie mdjho textu oslovilo priamo
mna, autora a reziséra, ktory pravidelne inscenuje
diela, ktoré sa pokiiaju byt viac spolo¢enskou
udalostou neZ konvenénym divadlom s limitom repriz.

Mojou zasadnou rezijnou koncepciou je
vytvorenie priestoru na stretnutie. Do projektu
tak postupne s roznymi produkénymi problémami
vstupuju subjekty ako Amnesty International,
Studenti konzervataria, teolégovia, herecky subor
SDKE, tane¢nici, hudobnici, filmari, Taba¢ka
Kulturfabrik, Policajny zbor SR a zvierata.

Celé to vznikd po hlavi¢kou MEDZISCENY,

v ramci ktorej si SDKE s Tabackou vymieriaju
divadelné projekty. Mojou snahou je vytvorit
divadlo ako rozhovor alebo ako predndsku

a dosiahnut ndsledné spolo¢né prezivanie

v javiskovych udalostiach. V tomto okamihu
mi robf radost stretnutie so Studentmi. Mdm
pocit, ze sme dlznikmi generacie mladych ludi,
ktori pre pandémiu prisli o zasadné a pre zivot
délezité udalosti — o kontakt s druhym.

Vytvaram tretiu verziu konceptu, kedze som
musel zredukovat svoje predstavy pre ekonomickost
a jednoduchost celého procesu. Realizdcia
samotného projektu je stanovend na $est dni, ¢o
je v podstate najviac ¢asu, aky som za posledné
roky v divadle stravil. Velmi sa tesim. ¢

2%x2

MONIKA KOVACOVA
rezisérka

V roku 2017 sme s Majou Danadovou vytvorili
Stopy v pamditi, ktoré boli inSpirované paranoidnou
schizofréniou nasich bratov. Neslo o arteterapiu,
ale o vytvorenie Casopriestoru, kde sa ¢lovek
moze stretnit zoli-vodi ,nie¢omu®, ¢o ho hlboko
zasiahlo a zostava v hom, nej ulozené. Spominam
to, lebo za nami obcas chodia divacky a divdci,
ze performancia v nich ,nie¢o” zabudnuté,
potlacené otvorila. To anonymné ,,nie¢o” ma pre
nich vtom momente velmi konkrétnu podobu.

Divadlo ma byt odvaZzne a hovorit aj o veciach,
o ktorych sa zmienuje len posepky, pripadne
byvaju priamo vytesnené do verbalnej karantény,
skryté za Styrmi stenami nasich domovov.

A nemusi to byt odvaha busiaca,
extrovertnd, moze byt davkovand aj s pokojom
aintravendzne, dolezitejsie je, ked'so mnou
,hieCo“ zdiela a/alebo vo mne ,,nie¢o” pohne.

JAN STRASSER
basnik a prekladatel

Ano, doba vyvija éoraz va¢si tlak na nadu psychiku,
no nemyslim si, Ze divadlo by malo byt akymsi
psycholégom ¢i psychoterapeutom. Pre mna je
divadlo - kvalitné divadlo! — zdrojom komplexného
intelektudlneho a estetického zazitku. To je jeho
tloha, ak uz mam pouZit slovo z otdzky, ktoré
podla mna do diskurzu o akomkolvek druhu ¢i
zanri umeleckej tvorby nepatri, pretoze neguje
jeho slobodu. A ak sa uz tej ulohe nemézeme
vyhnt, dajme si ju my — chodievajme do divadla

a divajme sa (a poctivajme) s porozumenim.

.............................. 9000000000000 000000000000000000 000

2 M 2

Aka by mala Aka by mala
byt iloha byt iiloha
divadla v dobe, divadla v dobe,
ktora vyvija ktora vyvija
coraz vacsi coraz vacsi
tlak na nasu tlak na nasu
psychiku? psychiku?

2x%x2

PETER MAZALAN
rezisér, operny spevak

Sila divadla pre mna spoéiva v jeho posobeni
na oboch péloch — divackom aj interpretacnom.
Predpokladdm, ze tvoriaci umelec v istych
pripadoch pristupuje k svojmu vykonu okrem
profesionalnej hladiny aj na Grovni vnatornej
transformacie a prezitia interpretovaného. A prave
takyto princip tvorby je pre mna ako operného
spevaka aj reziséra zdsadny. Napriklad médium
hlasu v spevackom umeni je extrémne citlivé
voci vlastnému psychickému nastaveniu. Dych,
na ktorom stoji, prezradza vsetko. Vzdy preto
ostane indikatorom nasho vnutra akokolvek
sme profesiondli a ovlddame svoje remeslo.
Divdkom by som teda doprial sledovat viac ako
spevacke vysoké tony to, o byva apelativnym
odkazom pribehu. To by sme im to vsak museli
v opernych divadlach najskér pontknut.

ALEXANDRA BOLFOVA
rezisérka

Bez ohladu na dobu a aktudlnu spolocéenskd situaciu,
divadlo a ludia, ktori ho vytvdrajui, musia mat
moznost volby - tak ako divdk/¢ka md moZnost sa
slobodne rozhodnlit, ¢i uprednostni lah&i format, pri
ktorom si oddychne, alebo si zvoli narocnejsi kus.
V kazdom pripade, to ¢o sa deje okolo, nds tvorcov
a tvorkyne ovplyvhiuje a odrdza sa v nasej praci.

Aj tematicky ,,zatazkané“ dielo moze mat

na recipienta/ku i interpreta/ku terapeuticky Gcinok.

Avsak stdle sa pohybujeme v rovine individualnej
reakcie na konkrétny podnet, detail. Nemyslim si,
7e by divadlo malo byt terapiou. Naopak, je nutné,
aby divadlo reflektovalo dobu, v ktorej vznika,
bolo zakotvené v realite, ktord nas obklopuje.

glosa

Robert Pakan
riaditel festivalu Drama Queer

Boli to ¢oraz viac

Vraj menej boli, ked'vas polutuje viac ludi. Omyl.
Bolest je rovnakd. Stratili sme dva mladé Zivoty.
Stratili sme Matusa a Juraja z nasej LGBTI+ komunity,
ktori boli zavrazdeni, lebo sa narodili do spolocnosti,
ktord inakost nerespektuje, odsudzuje, posudzuje,
vulgarizuje, prenasleduje, ublizuje jej a... zabija.

Nendvist je rakovina, ktord v nasej
spoloc¢nosti metastdzuje uz velmi dlho a je
vsade. SONO a skrining sme urobili, ¢o-to
sa snazili réznymi podujatiami napravit.

Tumor ostal a zvacsuje sa.

Divadlom a umenim sme reflektovali dobu,
hovorili o nenavisti. Ukazali sme cely otvoreny vejar
nasej queer komunity — jeho pestrost, melddie,
farby. Nim sme viali teply vietor do zmrazenych
sfdc. Marna snaha. Prezentovali nas len ako
Uchylov, ¢o sa kdesi pretrcaji v nahote na ndmesti.
Prezentacie kulttry LGBTI+ ludi sa nam nedostalo.

Nendvist nespala, necusala, naopak, bola
vel'mi hluénd. Parlamentni tribuni, cirkevni
hodnostari nou boli naplneni. Tradi¢nici
ochranovali akési tradicie, na ktorych povod
sa nikto nepyta. Médid len bulvarizovali.

My sme naivne zili v umeleckom svete,
ktory ostal prijimajucim a reSpektujicim.

Vraveli sme si: ni¢ nam nehrozi, ved' queer
divadlo sa hrd v SND, Stddiu 12, A4, v P*AKTe
a v mnohych dalsich uvedomelych priestoroch.
Nasi kamarati a kamaratky vzdy stali pri

nas. Nasa bolest sa stala aj ich bolestou.

Je ¢as nekompromisne Ziadat o ochranu. Je
¢as o nas informovat v celej nasej pestrosti. Je ¢as
na rovnaké prava. O ni¢ neprosime, my o to ziadame.

Zatial' ma vsak nasa samota v boji prilis vela
nemych svedkov. ¢ 55
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SAMUEL GAFRIK
herec

aa
divadlo

v novembri kresli — Terézia Lomnickd

Uz v druhej polovici augusta mi Stvrtd sezénu v Divadle
Jonasa Zaborského v Presove odstartovalo skisobné
obdobie Hrdozostrasnych pribehov stryka Montaguea.
Tvorivy proces tejto inscendcie pre mladez prekvapivo
prijemne vystriedal skratené divadelné prazdniny.
Netvrdim, Ze to bola rovnocennd vymena, ale po par
tyzdnoch volna a oddychu sa ¢loveku zacina s pracou

v divadle omnoho jednoduchsie pri niecom hravom.

Po neddvnej premiére nasho ,stryka“ sme sa naplno pustili
do priprav dalsej inscendcie, konkrétne ide o komédiu
Edmond v rézii Michala Nahlika. Popri hrani a skdsani v DJZ
taktiez posobim ako pedagdg na Stukromnom konzervatériu
Dezidera Kardosa v Presove. Aj vdaka tomu mam motivaciu
nadalej na sebe pracovat a vzdeldvat sa zakazdym, ked'

to okolnosti dovoluju. Pravda, nie vzdy je jednoduché

ndjst si ¢as na vydychnutie si od prdce a povinnosti, ale
vzhladom na vyvoj udalosti za posledné obdobie, ktoré
ddva poriadne zabrat ndm véetkym, si dprimne vazim
kazdu chvilu, ktord mdzem trvit tym, o ma bavi a napliia.

DANIELA BREZANIOVA
dramaturgicka

Ako dramaturgi¢ka v Mestskom divadle Zilina aktudlne
zijem pripravou prvej inscendcie v tejto sezéne s nazvom
Coco Chanel. Autorsky projekt konfrontuje slavnu
maodnu navrharku s jej idedlmi a klamstvami. Svetu
zanechala legenddrne ,,mddne vynalezy, ale ako naozaj
vznikli? Mnoho udalosti z jej zivota zahaluju myty, ktoré
vytvorila prave Coco. Na inscenacii spolupracujem

s rezisérkou Barborou Nitschovou a chceli by sme ukdzat
osobnost Coco Chanel inak ako v tradi¢nych filmovych
spracovaniach. Mala to byt nasa prvd inscendacia

v profesiondlnom divadle, ale pre pandemickd situdciu
sa jej realizdcia musela odlozit na dva roky. A aj preto

sa velmi tesime, ze sa napokon dostane na javisko.

Po oktdbrovej premiére ma ¢aka dramaturgicka
spolupraca na dalSom vynimocnom projekte. Umelecky
$éf MD Zilina Edo Kudla¢ pripravuje adaptaciu novely
Nicol Hochholczerovej Tdto izba sa nedd zjest.

Jaadivadlo - to pre mna nie je len priprava
novych inscendcii Ci vyber titulov na nasledujticu
sezonu. Som aj lektorkou v Dielni tvorivého
pisania pre Studentov a Studentky. A som za nase
poobedné tvorivé stretnutia velmi vdacna.

............................................................................................................................... ja a divadlo

MICHAELA ZAJACKOVA
scénografka

Momentdlne som zac¢ala ucit praktické predmety
studentky scénografie na Katedre babkarskej
tvorby VSMU. Okrem toho aktivne spolupracujem

s niekolkymi nezavislymi divadlami. S Divadlom
Houze prave pracujeme na inscendcii, v ktorej st
hlavnymi protagonistami dochodcovia. Urcena bude
prave pre tuto vekovu kategoriu a aj pre deti.

Pre Divadlo Houze som taktiez pripravovala
risografiky s motivom nasich inscenacii. Jednou z nich
je aj Ndvrat Ondreja Baldza, do ktorej som pripravovala
scénografiu a babky. Tie si zaciatkom oktdbra zahrali aj
na medzinarodnom festivale Pesta Boneka v Indonézii.

S timom divadla SEM sme pocas leta nakriicali kratky
animovany film Neobycajné pribehy z mesta Mindcery.
Coskoro ho budete moct vidiet vo vysielani RTVS a na
roznych festivaloch. Najblizsi projekt, ktory ma caka
v kamennom divadle, bude v spoluprdci s rezisérkou
Zuzanou Strnatovou v Babkovom divadle Kosice.

Som vdacna, ak kazdy z projektov, na ktorych
spolupracujem, oslovuje publikum réznych vekovych
kategérii a motivuje ho zamyslat sa nad témami,
ktoré sa dotykaju divakov alebo okolia, v ktorom ziju.
Reflektovat aj nelahké, citlivé témy a prindgat ich
mladym divdkom je v sticasnosti viac nez dolezité. 57
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foto C. Bachraty

9. oktober

Divadlo Houze sa so svojou inscenaciou Ndvrat
Ondreja Baldza alebo Obrdzky z Velkej vojny, ktord
vznikla v ramci projektu Mlie¢ne zuby Stidia

12 predstavilo na festivale babkového divadla
Pesta Boneka v Jogjakarte v Indonézii. Okrem
predstavenia divadlo prezentovalo svoju tvorbu aj
v ramci diskusie Citlivé témy pre mladé publikum.

18. oktober

Pocas vernisaze vystavy Bienadle divadelnej
fotografie vo Dvorane MK SR sa uskutocnilo
sldvnostné vyhldsenie vitazov s. roénika
rovnomennej stitaze. Grand Prix ziskal Robert
Tappert za dokumentdrnu sériu fotografii s ndzvom
Divadlo. Druhé miesto hodnotiaca komisia udelila
Vlastimilovi Slavikovi za sériu fotografii z inscendcie
Banicke vdovy (DJZ Presov). Tretie miesto ziskal
Igor Stancik za fotografie z inscenacie Mdj (Divadlo
LUDUS). Studentskd cenu Biendle divadelnej
fotografie 2022 ziskala Barbora Podola za sériu
fotografii zinscendcie Rosemary (Divadlo LAB).

24. oktober

Po dvoch rokoch pandemickej pauzy sa opit
odovzdavali Divadelné DOSKY. NajlepsSou
inscendciou sezény sa stala Spina v rézii Jana
Luterana (Cinohra SND), cenu za najlepsiu réziu
sezony ziskala Alzbeta Vrzgula za inscenaciu Ponizeni
a krvilacni (Uhol_g92), cenu za najlepsi zensky herecky
vykon Alena Pajtinkovd za postavu Mase v inscenacii

Tri sestry (SKD Martin). Za najlepsi muzsky herecky
vykon sezdny hlasujtci oznacili vykon Lubosa
Kostelného v postave Hamleta v rovhomennej
inscendcii (LSS), najlepsiu scénografiu sezony
vytvoril Juraj Kucharek v inscendcii Salemské
bosorky (Cinohra SND). Najlepsia scénicka hudba
sezdny znie v inscendcii Extdza / Obrazy o nej
(Balet SDKE) a vytvoril ju Vladislav Sarigsky. Cenu
za najlepsi kostym sezdny ziskala Bet Moth (Alzbeta
Kultiakova) za kostymy v inscendcii PoniZen(

a krvilacni (Uhol_g2). Cenu v kategérii Mimoriadny
pocin v ¢inohernom divadle ziskali Zuzana Fialova
a kol. za projekt Generdcia Z: Krdsa nevidand (DPOH).
Za mimoriadny pocin v tanecnom divadle boli
oceneni Andrej Petrovic a kol. za inscenaciu Extdza
/ Obrazy o nej (Balet SDKE). Eva Bodorova bola
ocenend v kategdrii mimoriadny pocin v hudobnom
divadle za spevacky vykon v postave kralovne;j
Alzbety v opere Roberto Devereux (Opera SDKE).
Ministerka kultdry Natalia Milanova odvolala
Mateja Drli¢ku z postu generdlneho riaditela SND.
Dévodom bolo Drlickovo vyjadrenie na margo
slovenskych politikov na diskusii Opera Europa

20. oktobra v Budapesti, ktoré bolo podla ministerky

»Za hranicou slusného sprdvania a kultdrnosti, ktoru
md umenie a jeho predstavitelia do spoloc¢nosti
prinddat®. Drli¢ka sa za svoje slova ospravedlnil

a predtym, nez ho ministerka odvolala, sam pontkol
demisiu. Na pozicii skoncil k 1. novembru 2022.

25. oktober

Divadelny tstav a Slovenska posta uviedli do zivota
postovu znamku venovand pamiatke vyznamného
slovenského scénografa Alesa Votavu. Znamku
vytvoril svetovo uznavany tvorca znamok Rudolf
Ciganik. Slavnostné uvedenie s kultirnym
programom sa udialo vo Dvorane MK SR.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

1. - 30. november

Pocas celého mesiaca prebieha v réznych bratislavskych
galéridch a mizeach festival Mesiac fotografie.

Jednou z vyraznych tematickych linii tohto ro¢nika

st portrétové fotografie, a tak mbzete navstivit
napriklad Hommage Marianovi Vargovi alebo vystavu
vyznamného fotografa Antonina Kratochvila, kde
ndjdete napriklad ikonicku sériu portrétov Davida
Bowieho. Cely program na mesiacfotografie.sk

9. november - 4. december

SLUHA DVOCH PANOV
foto JR Berliner Ensemble

T Pl

Prazsky divadelny festival nemeckého jazyka prinesie aj
tento rok produkcie najvyznamnejsich nemeckojazycnych
scén. Mottom 27. roc¢nika je ,,Herrxinnen“ a organizatori
sa vo svojom dramaturgickom vybere zamerali
navyrazné zenské hrdinky. Sti¢astou programu je
napriklad inscendcia Berliner Ensemble Sluha dvoch
pdnov so skvelou Stefi Reinspergerovou v hlavnej tlohe.
Pre viac informdcii a vstupenky navstivte theater.cz

25. — 26. november

Medzinarodny festival bezdomoveckych divadiel ERROR
bude v bratislavskom Pistoriho paldci hostit stibory

z Madarska, Ceskej republiky, Pol'ska a zo Slovenska.
Sti¢astou programu 16. roénika festivalu st aj konferencia
a dramaterapeuticky workshop Hero's Journey uréeny
pre profesiondlnych divadelnikov, ktori sa vo svojej

praxi venuju zranitelnym skupinam obyvatelstva.

7 éteru/TV

@ — RADIO REGINA
16.11.22:00 F.Svantner: Malka
23.1.22:00 G.Meyrink: Golem

30.11.22:00 J.Lenhart: Dom pre holuba

3 — RADIO DEVIN
15.11. 20:00 K. Ziska: O muZovi, ktory tu bol
L. de Vega: Fuente Ovejuna
16.11. 21:30 E. BoruSovicova: Vzkriesenie
V. Hanuliak: Vianocné oblatky
19.11. 13:30 V. Klimaéek: Kolajnice na slobodu
20.11. 21:00 P.Pavlac: Slovo Vilkovo
22.11. 20:00 J. Kalinéiak/M. Horvath: Restavrdcia
23.11. 21:30 J. Uli¢iansky: Klice
27.11. 21:00 W. Shakespeare: Birka
29.11. 20:00 M. Kovaé: Dvojportrét, Pribeh z veze,
Treti pokus
30.71. 21:30 M. Materdkova: Ruzovy bidet

P. Pavlac: Bol som predseda triedy

C3 — bvojka
13.11. 16:15 Zrod divadla: Cert a Kdéa (dokumentérny
seridl o vzniku divadelnej inscendcie)

20.11. 16:00 Zrod divadla: Borodac alebo Tri sestry

3 — TROJKA

15.11. 22:20 Kristina (televizna inscenacia) 59
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SILVIA HRONCOVA (byvald riaditelka SND) @ Vzniknut4 situdcia prinda napitie medzi stibormi 813 57 Bratislava

. . - v i ; L ) . . vyddva
a zbytocnd medidlnu prestrelku. Ublizuje to vSetkym strandm, najma divadelnému umeniu. Na dobré Divadelny istav Bratislava
fungovanie potrebuje SND stabilitu vo vedeni, dlhodobu viziu a finanénu istotu. Najhorsim riesenim je to, 1C0 00164 691
¢o sa deje teraz. Okamzité odvolanie riaditela a nastolenie do¢asného vedenia divadla mbZe mat negativny zodpovednd vydavatelka

z . . . 2 p ) . , , Vladislava Fekete, riaditelka
vplyv na atmosféru, chod a kvalitu divadelnej sezony. Do budticna by sa mal hladat legislativny model, ktory Divadelného tstavu
by vznik takychto situacii eliminoval, napr. transformdciou ,,erbovych® prispevkovych organizacii na pravnu telefén
formu, ktord zabezpeci vidsiu nezdvislost od politickej moci. Inak sa ni¢ nezmeni, len inicidly vo vedeni divadla. +421(0)2 2048 7503, 102
e-mail kod@theatre.sk

internet
theatre.sk/projekty/casopis-kod
facebook.com/casopiskod
realizacia

DOLIS GOEN,;s.r. 0.
distribiicia, predplatné
theatre.sk/projekty/

casopis-kod
cena éisla 2 EUR/ 50 K¢ > i » .
Vychddza 10-krdt ro¢ne e e o . L konkrétne
v naklade 330 ks. ! N : ¢ d'llﬂdh
Redakcia si vyhradzuje pravo % Tl "i'::m'
VLADISLAVA FEKETE (riaditelka DU) @ Situaciu okolo SND som sledovala z médif, z kontaktu rozhodovat o uverejneni
o R . o . v . ’ . . - bjed ych pri kov.
s kolegami z divadla, ale aj ako clenka Umeleckej rady SND. Vsetky tri uhly pohladu sa mi nakoniec spojili neobjeananych prispevkov.
i N 5 . 2 ) ) , Preberanie materialov je mozné
do jednotného konstatovania ci povzdychu — skoda. Skoda premarnenej sance nastolit stabilitu v divadle, len s pisomnym povolenim
ktoré za posledné obdobie prechddza permanentnymi otrasmi a definitivne stratilo kontinuitu. Za patnast vydavatela. Jednotlivé clanky
rokov vystriedalo osem generalnych riaditelov. Nebolo tych zmien privela? Nenarusili chod privelkého, vyjadrujii ndzory autorov ane-
v k , k hk'h d d I_ 'h . « h b l' d' h [ b v ) 5 musia sa stotoznovat so stano-
avsak extrémne krehkého divadelneho ,,organizmu“? Je chyba v ludoch alebo v storocnom organizme: viskami redakcie a vydavatela.
Dufajme, ze ,,trest” bol spravodlivy a ze si z neho zoberu priklad vsetci ti, ktori diskutuji rovnako Divadelny Ustav je $tatnou - - .
zapalisto a ¢asto aj zapalistejSie. prispevkovou organizdciou Viac \nfO
zriadenou Ministerstvom kultdry
Slovenskej republiky. EV 3021/09 v
ISSN 1337-1800
Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, ¢ informacie... B REGISTER
vsetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii k¢d Ak hladdte register vsetkych dosial MINISTERSTVO
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych -~ publikovanych ¢lankov, klikajte na @ KULTURY
60 adresich prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk. ! i theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv SLOVENSKE] REPUBLIKY

Jediny mesacnik na Slovensku, ktory sa pozera na zuby aktualnemu slovenskému divadlu.
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