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V ¢asoch krizy prirodzene zaéneme obracat svoju pozornost na veci nevyhnutné. A tych
kriz momentdlne zazivame viacero. Kazdodenna realita je zlozitejsia, a teda si vyzaduje aj

viac nadej pozornosti. Aj preto sme sa rozhodli prave v tomto obdobi zamerat na periférie
- nadiela, témy, formy, projekty ¢i divadld prehliadané, okrajové ¢i zabudané.
Uz samotny fakt, ze sa ¢lovek venuje divadlu, ho v sicasnosti istym spésobom
dostdva na perifériu. Avsak aj v tejto nasej divadelnej periférii st oblasti ,,centrovatejsie
a okrajovejsie. Oktobrové ¢islo kgd-u ukazuje, kolko réznych periférii v slovenskom divadle
v skuto¢nosti existuje. Ci uz ide o divadld a tvorcov pdsobiacich mimo ,,bratislavského centra®,
neviditelné profesie, alebo marginalizované skupiny divakov aj tvorcov.
Sota Simkovd vo svojom ¢lanku oznacduje Petra Brooka za ob¢ana sveta. Myslim, ze
v kontexte tohto ¢isla ide o velmi insSpirativny podnet na zotrenie hranic, v nasom pripade
medzi centrom a perifériou. Verim, ze tohtomesacny kgd toto delenie aspon trochu narusi.

Pop Animal, Slzy Janka Boroddca, foto J. Stovka
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Verdi a Wagner na slovenskych

na margo
2 Tisice kilometrov divadla
Terézia MindoSova

Suksinov (Ciarovy) kd
Matus Marcincin
« CERVENA KALINA (DAD PRESOV)

t/h/k
46 Brook — oblan sveta
Sofa Simkova
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Co stoji v slovenskom divadle
na periférii a nemalo by?

opern)?ch javiskéch rozhovor — kratko kriticky glosa
Ladislav Cavo/sky,' Vladimir Blaho 3 Mdct aspor riadit stihacky 28 Skrdtka, Hamlet 50 Moja, tvoja alebo ia vina? 55 Mamy vs. macky
rozhovor s Tomasom Nora Ibsenova Simon Frolo Michaela Zakutanskd
Ladislav Cavojsky (1932 - 2014) Mischurom * HAMLET (LETNE —
je autorom viacer)'/ch V)'lznamn)'lch publikécil’ SHAKESPEAROVSKE SLAVNOSTI) 51 Poézia vsedného dna, 56 jaadivadlo
z dejin profesionalneho i ochotnickeho recenzie ¢ast Mdrnost Jaroslav Volansky
divadla nal Slovensku. Ako kritiksiet T 11 Clovek — nevinnd bestia? festivaly Daria F. Fehérova KarinvAdzimové
sledoval divadlo i operu. Cez dobové kritiky Matus Marcincin 32 Dotyl.cyaspo;ema alternativy o Juraj Durajka
o . . . . + POP ANIMAL (SLZY a mainstreamu 52 knizna ukazka
pr::?“iujz m\j\(;enovame Ospllel’ GIl:(SGppe V_:rd'ho JANKA BORODACA) Katarzyna Dudzic-Grabinska Romeo a Julia 58 kaleidoskop
a RIcharda Vvagnera na slovensku, popritom . . William Shakespeare
hlada priciny rOZdieInej recepcie opier oboch 16 Dvadsiateho Stvrtého 36 Nehraju len Ludia, ale aj — Juraj Martiska 59 tipy redakcie
skladatelov - velkej a trvalej obltbenosti februdra nadrdnom ndm technoldgie a vesmir
svetovo najhrdvanejsieho talianskeho operného Putin zmenil Zivoty Lucia Galdikova 53 knizné tipy 59 zéteru/TV
skladatela Verdiho i ,,neobltbenosti" Zuzana A. Ferusova
nemeckého velikdna Wagnera. - 24 (EINOHRA SND) zahranidie z tvorby 60 +¢-

Ladislav Cavojsky svoju poslednui knihu,
ktord zachytdva dolezitd liniu dejin operného
Zivota na Slovensku, uz nestihol dokonéit,
jeho zadmer naplnil a chybajuce casti doplnil
operny kritik Vladimir Blaho.

Pantone 674 U

20 Krehkd inscendcia
o ldske a vojne
Michaela Mojzisova
+ PETER A LUCIA (OPERA SND)
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Byla Yerma $patnd feministka?
Ema Slechtova

Brdna k velkej pardde

Juraj Bako

54 Pandémia+
Jdlia Jurinova
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Terézia MindosSova
dramaturgicka DAD

Tisice kilometrov divadla

Bolo neskoro v noci, ked' rozhrkany nemecky autobus
z vojnovej koristi opustal zni¢ené ulice Svidnika.
Monoténny hukot stroja uspaval vycerpanych hercov, aj
ked'sa decembrovy mraz bezohladne vkradal pod saty
a nohy slabli. Naraz Sofér hlasito zanadaval a hrkotajtci
cestovny korab zastavil. ,,Tak o, pre¢o nejdeme?“ Zraky
nocnych pasazierov sa upreli na Soféra. Ten chudak len
pokrcil plecami a lakonicky oznamil: ,,Zlomila sa rychlostnd
paka. Neviem, ako pojdeme dalej...“ Ked' nebolo inej
pomoci, pomahali si cestujtci pri prehadzovani rychlosti
kombinackami. Jeden-dvakrat sa to podarilo a koniec.
Zaviatou cestou sa este dostali hodny kus za dedinu
Raslavice, ale dalej ani krok. Tej noci sa pod Duklou vari
vsetci Certi zenili. Hfstka hercov zostala bezradna. Pravda,
len na chvilku, pretoZe museli nieco robit, inak by pomrzli.
Muzi povyskakovali, prebrodili zaviate priekopy a jeden
za druhym prinasali drevo. O chvilu horela poriadna
vatra. Herci sa svorne zahrievali. Do samého rdna.
Druhy vecer tiisti ludia vystupovali v inych koncinach.

Spomienky starsich kolegov z Divadla Alexandra
Duchnovica sa velmi neliSia od zazitkov sicasne;j
hereckej generacie. Plna sala divakov dychtivo
ocakavajucich nastup hercov, ktori musia prejst celd
dizku hladiska, aby podali svoj vykon, pretoze kulttirne
domy na slovenskych dedindch, zial, neratali s boénymi
vchodmi. Co sa tyka javiska, mdme na vyber rozne
variacie, od velkorozmernej sily v Snine aZ po velkost
malej kuchynky v Rakov¢iku, ktord slazi aj ako jedalen, aj
ako priestor na bohosluzby. Niekolkokrat za vecer ju
postihne vypadok pradu a herci sa licia po tme.

Kontakt divaka s hercom je o to intenzivnejsi, ze
to celad obec preziva ako velku kulttrnu aj socialnu
udalost. Na ¢ele s fardrom, na ktorom st vetky odi
divakov — netrpezlivo ¢akaju na jeho reakciu. V lepSom

pripade ,,miestni komedianti“ vedu dialégy s hercami

na scéne a vstupuju do deja. A ak uz nie je miesto pre
divaka, nevdhajd si vziat stoli¢ku aj zo scény. Po jednom

z predstaveni si obyvatelia obce, starosta, herci a technici
posadali za jeden st6l a chystali sa vychutnat si domdci
gulas a palenku. Vsetci ¢akali na prihovor starostu a tak
ako vzdy jeho pod'akovanie a milé slova pre hercov.
Miestny fardr mal véak iné plany a vyuzil prileZitost.
Hercom a ¢lenom divadla pripravil kazen o pouzivani
vulgarizmov v predstaveni, o tom, ze ,,z javiska do publika
musi ist len vietko krdsne”. Na druhej strane sme zaZili aj
gréckokatolickeho popa, ktory po omsi pozval veriacich
na predstavenie a hercom podakoval za to, ze ,,sa

ludia pobavili, ale aj sa poucili“. Otazky, ,,¢i Alexander
Duchnovic este s vami robi tréningy“ alebo ,,¢im sa zivite
mimo divadla® st uz dnes menej Casté (ale nie Gplne
neobvyklé), kedze je divadlo ¢oraz viac pristupnejsie aj
vidieckemu divakovi. Nase divadlo precestovalo velku
¢ast Eurdpy a hralo napriklad aj pre stovky vojakov

v kasarnach. Nech sme vSak kdekolvek, predovsetkym
musime — v ovela vi¢$ej miere ako doteraz — re$pektovat
charakter divackeho zazemia a Specifické vlastnosti
divadelného publika, osobitne navstevnikov v zajazdovej
oblasti, v ktorej posobime. Skoncila by som podakovanim
jedného zo starostov, z Cias komunizmu, a to ,,dakujeme
zavase divadlo a zeldme vam vela $tastia, zdravia,

vela ispechov s bozou pomocou... a svetu mier!“ ¢
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Barbora Forkovicova
divadelna kriticka
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Moct aspon riadit stihack
Podl'a herca Tomasa Mischuru je v tvorbe
najdélezitejsie nestagnovat, byt flexibilny
a otvoreny novym skiisenostiam. Aj preto sa popri
svojom angazmane v Slovenskom komornom
divadle Martin pravidelne objavuje na scénach
nasej nezriad'ovanej sféry. V ramci svojho
pedagogického posobenia na Akadémii umeni
v Banskej Bystrici sa teoreticky aj prakticky
venuje vyskumu roznych hereckych technik.

Jeho ciel'om je najmi poskytniit studentom
metody, ktoré budi funkcné, hmatatel'né
a prakticky vyuzitel'né v ich tvorbe.

¥ Prave ste sa s kolegami zo Slovenského
komorného divadla Martin vratili z hostovania

v Baéskom Petrovci, kde ste odohrali

inscenaciu Zem pamidtd. Ako to dopadlo?

Mdm z toho dobry pocit, bol tam o Cosi sustredenejsi
divak. Nebol taky rozjareny ako u nds na Slovensku —

to myslim v dobrom — lebo Zem pamdtd je inscenacia,
kde je priestor na vznik divadelného ,kotla“. Bolo mi to
vysvetlené tak, ze divaci v Bacskom Petrovci viac vnimaju
dielo samo osebe, a zdalo sa mi, ze sa dof nedaliaz

tak vtiahnut. Po predstaveni som vak zadul aj nejaké
rozhovory a myslim, ze to dopadlo velmi dobre. Najviac
reagovali na piesen V dolindch. Ked' zaznela, akoby dostali
nejaky Sok a dali najavo, ze st tam a vnimaju nas.

Po predstaveni za nami prisla jedna starsia pani
avravela, ze Karol Duchon bol krstnym otcom jej syna.
Vraj u nich sedaval v letnej zahrade, pocuval platne
a popijal pri tom. Jej syn nakoniec zomrel eSte o Cosi
skor ako Karol a ten sa o jeho smrti ani nedozvedel. Bola

z toho trosku otrasena, asi ju to zasiahlo osobnejsie.

foto B. Konecny



rozhovor

Vy mate viacero skiisenosti zo zahraniéia. Poéas
vasho vysokoskolského stiidia a aj po jeho ukonéeni
ste absolvovali niekol'ko zahraniénych stazi v roznych
umeleckych zoskupeniach. Celkovo je o vas zname,
ze sa zaoberate r6znymi hereckymi metodami

— €i uz v zoskupeni Slzy Janka Borodaca, alebo

na Akadémii umeni v Banskej Bystrici, kde vyucujete
herecku tvorbu. Odkial' plynie tento zaujem?

Po skole sa mi zdalo, ze st veci, ktoré by som este mal
spoznat a ktorych sa mi zatial nedostalo. Clovek patra

po niecom, ¢o by v ramci tvorby bolo praktické, hlada

Cosi velmi konkrétne, Co prenho funguje — aby sa tvorba
nevznasala len v nejakej metafyzickej rovine. Vd'aka
workshopom som dostaval nieco navyse popri linii, ktord
som si razil. Zaroven som uz pocas skoly spolupracoval

s ¢eskym Divadlom Continuo, o je vyrazne vytvarné

a fyzické komunitné divadlo. Tam sa prakticky v divadle zije,
od rana do vecera sa riesia tréning, skisky a clovek sa stale
ma v om zdokonalovat. MoZno aj to ma naudilo stile dalej
objavovat. Mal som dostatok informécii a teoretického
zazemia, teda som vedel, ze este existuje vela rozlicnych
hereckych technik. A tak som to nasledoval aj v praxi

a chodieval som na rozne dalsie workshopy a letné skoly.

Absolvovali ste workshopy ¢i staze v zoskupeni
Farma v jeskyni, Divadlo Continuo, Odin
Teatret v Dansku ¢i na Ruskom Stiatnom
institute muzickych umeni v Petrohrade. Ktora
z tychto skiisenosti je pre vis najcennejsia?
Asi letnd skola na Ruskom statnom institute mazickych
umeni v Petrohrade v roku 2013. To bol velmi intenzivny
zazitok. Dobre to nazval absolvent, ktorého som mal
moznost vidiet v jednom predstaveni. Hrali Ibsenovu
Noru a pomedzi dejstva mali herci vystupy, kde hovorili
o prienikoch svojich zivotov so zivotmi postav Ci
so situdciami z hry. A on vtedy povedal: ,Viete, ja som
absolvent skoly tu vedla. Tej, ktord z vds vychovava
kozmonautov.“ Pocas Siestich tyzdnov, ktoré som tam
stravil, som si uvedomil, ze ten zaber je naozaj siroky.

4 Stddium navés vyvija taky tlak a Zenie vés do takych

osobnostnych limitov, az naozaj mate pocit, ze potom
moZete aj vyletiet do vesmiru a ste pripraveni na vietko.
Stretol som sa tam s pedagogmi, ktori maju velmijasné,
Cisté metoddy a principy a uvedomil si, ze ked'vas z tych
tritisic ludi, ktori sa tam hldsia, vyberu, tak je to Cest...
Ale, samozrejme, nic¢ sa tym nekonci, prave naopak.

Mohli by ste priblizit, akym smerom sa ubera ich
vyuéba, respektive akym metodam sa venuju?
Niekde v zakladoch stoji Stanislavskij, ale u pedagoga
Veniamina Filstinského, u ktorého som staz absolvoval,
to bolo este trosku inak. V prvom rade musime rozli$ovat
medzi roznymi pristupmi Stanislavského, pretoze aj
on ma svoje vyvojové fazy. Ak sa v Petrohrade o nieco
z neho opierali, bolo to jeho neskoré obdobie, ked'sa uz
prestal venovat emoénej pamiti a za¢al sa viac zaoberat
fyzickymi akciami a tzv. danymi okolnostami. Z danych
okolnosti si md herec utkat hustti siet, do ktorej sa
emacie chytia samy. Takze nejdete priamo po emacidch,
pretoze ako neskor povedal Sanford Meisner, vacsinu
nasho zZivota maju emdcie v moci nds a nie my ich.
Zaroven sa tam opieraju aj o Grotowského a Michaila
Cechova a velmi vyrazne do toho prispieva aj Nikolaj
Demidov. Ten najprv spolupracoval so Stanislavskym,

D1 (PRACOVNY NAZov) (SKD Martin)
foto B. Konecny

GOOD PLACE To DIE (PND)
foto O. Sirko

ale neskor sa s nim rozisiel. Stanislavskij ma svoje velké
Stvorzvazkové dielo a Demidov ma zase svoje, ktoré
bolo v roku 2013 v hereckych kruhoch bestsellerom

a uz sa ani nedalo zohnat. TakZe majui viacero zdrojov,
nedrzia sa zubami-nechtami len Stanislavského.
Naopak snaZia sa ho postivat, aj veci, ktoré sui ¢asto
inak a nespravne interpretované. Ide o hladanie toho, ¢o
ma zmysel pre danych studentov herectva, vdaka comu
prekonavaju svoje limity. A ¢o v konecnom dosledku
moze priniest nezabudnutelné herecké kredcie.

Akui ilohu vo vasom smerovani zohrala AU BB, kde
ste Studovali? Vasou vediicou pedagogickou bola
Jana Ol'hova, ktora je svojim hereckym prejavom
a celkovym charakterom na slovenskej divadelnej
scéne neprehliadnutel'na. V istom zmysle sa da
povedat, Ze je fenoménom, vycnieva — prave

tym, Ze nie je typickou hereckou psychologického
realizmu. Ovplyvnila vis ako pedagogicka?

Bol som velmi rad, ze som skoncil v ¢asti rocnika, ktora
pripadla prdve jej. Boli sme jej posledny roc¢nik na AU BB,
takZe aj to je velké $tastie. Jana Olhovd vdm do vienka
da velmi dolezité veci. Jej pedagogické kvality spocivaju
v tom, Ze do u¢ebného procesu vnesie ludskost, velki
davku slobody a jej hereckého pohladu na divadlo.

rozhovor

Asi sa zhodneme na tom, ze to, ¢o robi, ako hovorite,

je na Slovensku fenomén a myslim, Ze ma schopnost
vam kus z toho odovzdat — z jej nadhladu, zo strihového
herectva. ZaleZi na vas, ¢o si z toho vezmete, no vd'aka
jej ludskosti ste otvoreny s fiou prezivat aj emoéné
zalezitosti. Dodnes je pre mna akousi hereckou mamou.

Neskor ste sa opit stretli — v hereckom siibore

SKD Martin, takze vase prepojenie pokracuje.

Stretli — a Co je zaujimavé, este sme tam spolu nestihli
naskiisat ani jednu inscenaciu, pretoZe aj tii jednu, v ktorej
sme spolu hrali, som len preobsadil. ESte za sebou

v tomto divadle nemame kompletny skisobny proces.

Vase herecké posobenie na slovenskej scéne by sme
mobhli rozdelit najma medzi tri divadla: Babkové
divadlo na Razcesti, Presovské narodné divadlo a SKD
Martin — kazdé z nich je osobité a zaroven v ramci
slovenského divadelného kontextu vynimoéné. Vas
prvy angazman bol v BDnR, hoci trval len jednu
necelii sezénu. Bol aj vstup do babkového divadla
snahou o objavovanie novych hereckych, tvorivych
postupov? Preco ste tam zotrvali tak kratko?
Vyrazne na mna vplyvala tvorba Mariana Pecka. Bola to
snaha o novt skiisenost, zarover som bol po $kole — chcel
som nadalej tvorit a BDnR mi ti moznost dalo. UZ predtym
som inklinoval k babkovej tvorbe, pretoze aj v Divadle
Continuo sa okrem vytvarného a fyzického objavovali

tiez babky. Zaujimalo ma to, ale v uréitom momente som
sa toho nasytil. V tom ¢ase ma prijali na doktorandskeé
$tidium a ja som sa chcel venovat svojmu vyskumu.
Takisto som si nebol isty, ¢i chcem zotrvat v babkovom
divadle, ¢i to miesto za babkou — a teraz to vyznie mozno
trochu sebecky — je to moje. Chcel som skisat dalSie

veci a mat na ne ¢as. Ked'ste v prevadzke zriadovaného
divadla, ¢as na vedlajsie aktivity sa hlad4 velmi tazko.

Pocas tej sezony ste stihli nastudovat postavu
Gregora Samsu v inscendcii Premena v rézii
Mariana Pecka, za ktoru ste ziskali ocenenie 5



rozhovor

DOSKY 20m v kategorii Objav sezény. Inscenaciu
samotnu kritika prijala vlazne, no vas vykon
bol oceneny najma pre vynimocné prepojenie
¢inohernych a pohybovych vyrazovych prvkov. Co
to pre vas vtedy znamenalo a ako si spominate
na vtedajsi tvorivy dialog s rezisérom Peckom?
Bolo to dost ndro¢né, predovsetkym preto, lebo tam
bola kombinacia velkého priestorového obmedzenia
a vyssieho poctu hercov. Bola to aj ¢inoherno-fyzicka
vyzva, lebo stvarnit chrobdka si vyzadovalo isty fyzicky
kli¢ a zaroveri som popritom musel ostat aj v rovine
povedzme Cinohernej interpretacie na poli hovoreného
slova. Bola to inscendcia postavena na presnosti
atemporytme. Ak tam neklapla jedna vec, zacalo sa to
natahovat ako Zuvacka a prestalo to fungovat. Bolo to
velmi intenzivne skisanie, pretoZe nejde iba o to dat to
celé dokopy — musite to neustdle pokope aj udrZiavat.
Ocenenie pre mna bolo trochu prekvapujice. Nebudem
sa tvdrit, Ze ma nepotesilo. Neskor sa ma jeden herec pytal:
»A Co ti ta doska priniesla? (smiech) ,,Priniesla ti nejaké
nové ponuky, viac hras, viac to¢is?“ Ja vravim, ze neviem.
Pre mna to znamena spravu o tom, ze ste asi na dobrej
ceste alebo ze to, ¢o robite, funguje v globalnejSom
meradle. Je to jednoducho spitnd viazba — tu si dobre a ak
tymto smerom pojdes dalej, mozno to bude este lepsie.

Vase d'alSie ocenenie DOSKY sa zasa spdja
s druhou vyraznou kapitolou vasej hereckej tvorby
— s PreSovskym narodnym divadlom. Cenu ste
ziskali za najlepsi herecky vykon v inscenacii Den,
ked' zomrel Gott. Ale pod'me po poriadku. Kedy
ste sa stretli s rezisérkou a spoluzakladatel'’kou
PND Juliou Razusovou? Ako doslo k tomu, ze
Kosi¢an sa stal ¢clenom Presovského narodného
divadla? Kto trosku pozna vychodoslovenské
realie, vie, Ze nie je vychod ako vychod...
Ako niektori hovoria, je vychod a potom su Kosice.
(smiech) Ak si dobre spominam, s Juliou Razusovou
sme sa stretli na Zlomvaze v roku 2010. Julia tam vtedy
6 tusim bola so svojou inscendciou Zivd métvola a my

[

KOMEDIA CESKA O BOHATCI A LAZAROVI (SKD Martin)
foto B. Konecny

z Akadémie s Beckettovym Endgame. Ak sa nemylim,
tak Julia sa bola pozriet na nase predstavenie a tam
niekde sa udial prvy kontakt. Potom to uz islo, s Juliou
sme najskor naskusali inscenované Citanie v Divadle
Jozefa Gregora Tajovského, a potom mi zavolala

a oslovila na novy projekt, ktory chystala — PND a Single
Radicals. A o sa tyka toho presovského divadla,

nebolo nevyhnutne naviazané len na ludi z Presova
alebo nechcelo byt tak stavané. Skér to bolo o lokalite
a lokalnych témach, ktoré sa v inscenaciach objavovali.

Julia Razusova je rezisérka, pre ktorej tvorbu je
priznacna u nas ,,netradicna“ praca s hercom, doéraz
na javiskové konanie a odpsychologizovanie postav.
Zda sa, ze ste si sadli. Bolo to tak od zaéiatku?

Pri prvej inscendcii PND Single Radicals boli aj chvile,
ked'sme si nerozumeli, ale vo findle sme nasli spolo¢nu
cestu. Julia je rezisérka, ktord je vynimocna tym, ze
situdcie nenechdva vo vlastnej interpretacii, ale vytvara
im rozne nadstavby, a to v prenesenych vyznamoch ¢i

v metafordch. To je ndsledne vyzva na urovni hereckej
interpretdcie: interpretujete text slovom, ktoré sa

véak moze dostdvat do rozporu s fyzickym konanim

av samotnom napéti slovného a fyzického konania vznika

dalsi vyznam. Ten si méze kazdy divak interpretovat
sam. Nie je to divadlo, ktoré vdm dava vsetko na zlatom
podnose a je na divakovi, ako dané veci vnima.

Zaroven sa ako herec vd'aka specifickej rezijnej
koncepcii, ktord na vas kladie velké scénické naroky,
dostdvate do situdcie, ked' prestavate mat potrebu
nieco hrat. Teda difam, Ze sa tam dostdvame, ze si to
nenamyslam. A tam je mi dobre — je to stav ak¢ného
areakéného herectva, ktoré sa odohrava tu a teraz. Lebo
ak nebudete tu a teraz, tak nesplnite zadania. Mnohokrat
je to velmi hustd siet mechanickych ¢innosti, fyzickych
tikonov, ktoré musite urobit na scéne. Samozrejme,
dlho sa v tom citite herecky nepohodlne a musite dostat
do tela mechanizmus danych akcii. No ked'to zvladnete
a popritom este nastane moment ,,nehrania“, ma to
zvldstny vyznam aj pre vas. A difam, ze aj pre divakov.

PND bolo osobitym zjavom na nasej scéne

a svojim bytim napriklad potvrdilo, ze nezavislé
divadlo sa nielenze da tvorit aj na vychode
Slovenska, ale je mozné, aby malo presahy aj
na zapad ¢i do zahranicia. Ako spitne hodnotite
jeho existenciu, resp. svoje posobenie v hom?
Bola to presovska energia — to mesto ma svoje ¢aro

ZEM PAMATA (SKD Martin)
foto B. Konecny

rozhovor

a podhubie. Bola to sloboda v tvorbe, nadsenie z toho, ze
robime lokalne divadlo. PND bolo fenoménom v tom, ze

sa tam zisli baby ako Zaki (Michaela Zakutanska — pozn.
red.) a Julia a ze to drzali pokope zubami-nechtami, lebo to
nebolo lahké. Viest nezdvislé divadlo na Slovensku stile
nie je lahké a ktovie, ¢i niekedy bude. Chcelo to vela energie
aj pre intenzitu skisania. Museli sme dochddzat, lebo hoci
sme z vychodu, mnohi pésobime v inych mestdch. Energia,
ktord sa tam zbiehala, musela byt velmi koncentrovand,
ale mala aj ,,voraz“ - zili sme spolu aj mimo skdsania. To
obdobie nebolo v mnohych ohladoch lahké, ale mnohych
nds to posilnilo, ukazalo ndm, co vsetko je mozné.

Inscenacie Single Radicals, Kindervajco, Good

Place to Die, Deii, ked' zomrel Gott sa vyvijali

spolu s tvorivym timom siistredenym okolo
rezisérky Rdzusovej a dramaticky Zakutanskej.
Reflektovali zivot mladych l'udi na vychodnom
Slovensku, ale pomeniivali aj esenciu toho, co

to znamena zit na vychode. Stotoziovali ste sa

so svojimi postavami — bolo to aj pre vas osobné?
Ano. Jilia m4 v stredobode svojho zaujmu socidlne vztahy
a situacie, ktoré s nimi stvisia, i uz na urovni rodiny,
alebo sirsej spoloc¢nosti. A to ma bavi. Myslim, ze ja aj Julia
mame radi Junga a ten hovori, Ze ked' chcete menit svet,
mali by ste za¢at na trovni svojich najblizsich — tam, kde
mate dosah. Odtial potom moZe vyrast zmena v $irsej
spolocnosti. V PND sme popri sebe dospievali. Vyvijali

sa aj témy, o ktorych sme hovorili, napriklad ked' neskor
pridli deti, aj to sa zadalo odzrkadlovat v inscendciach.
Vsetko sa nds osobne tykalo a to na tom bolo ¢arovné.
Zaki sa pri pisani vzdy snazila od nds odrazit a pisala nam
postavy ,,na mieru®. Boli vsak aj takeé, ktoré mi boli trosku
vzdialené. V PND som mal pocit, Ze mézem hrat hocijaké
postavy bez toho, aby som bol determinovany typom.

Vasa spolupraca s Jiliou Razusovou pokracuje

aj v divadelnom zoskupeni Slzy Janka Borodica.
Najnovsou inscenaciou pod jeho hlavickou,

ktora mala premiéru zaciatkom septembra, 7



TRI SESTRY (SKD Martin)
foto B. Konecny

je Pop Animal. Oznacujete ju ako divadelnii

studiu, ktora skiima, ako na éloveka posobi
situaény tlak pod vplyvom autority, moci ¢i
systému. Ako vznika divadelna studia?

Na prvej skuske sme mali subor situacii a tém, s ktorymi

sa Julia chcela reZijne konfrontovat. Zd4 sa mi zaujimavé,
ze zatial ¢o v inscendcii Kramerovd vs. Kramer bola fyzicka
partitura zasadena do roznych textovych kontextov, v Pop
Animal sa text, teda textova partitira ocitla v roznych
situdcidch, interpretovali sme ju na rozne sposoby. Aj

v rézii teda vidite situacny vplyv na nieco, Co je napisané
alebo zachytené. Je to paralela k obsahu inscendcie — teda
najmai k otdzke, ¢i situdcia moze mat na ¢loveka taky vplyv,
Ze sa sprava odtrhnuto od toho, kym je, teda od svojej
prehistorie. Takto to vnimam ja z pohladu herca a je mi
zdrover jasné, Ze za Juliou me$kdam asi desat kilometrov.
Tento skusobny proces bol velmi intenzivny, kedze
inscendcia v podstate vznikla za dvandst dni. Od premiéry

vsak uplynulo tak malo ¢asu, ze od nej este nemam odstup.

Co pre vds znamena, ked' idete do tvorivého
procesu, v ktorom ide o takyto tvar? Mate vel'a
skiisenosti aj s repertoarovym typom prace,
ktory sa oproti tomuto povaésine lisi.

Casto chcete mat ndvod na to, ako pristupovat v danom
inscenacnom procese k interpretacii. Kazdy inscenacny

proces vas vsak vacsinou zradi. Zistite, Ze si musite
vytvorit aj odstup a pozriet sa na to inak. Nemozete

sa urputne snaZit aplikovat nieco, ¢o ste si vopred
predsavzali, lebo si to za¢ne kldst odpor s textom

a potom mozZno aj s typom rézie. Preto sa snaZim byt
otvoreny. Od zadiatku sme vedeli, Ze Julia to chce robit ako
performanciu a nepojde o linearne rozpravanie pribehu.
Ked'toto viete, tak sa na to nastavite. Musi tam vlddnut
flexibilita. To je, ako ked'vam pridu studenti do prvého
ro¢nika na herectvo a, samozrejme, vietci chci prezivat
emdcie — to pritom vobec nedehonestujem — a vy im
musite ukdzat, Ze spdsobov, ako robit divadlo, je milién
a 7e ak sa chcd uplatnit v nadej divadelnej kulture, tak
musia byt otvoreni a mat Sirokd $kdlu svojho vyraziva.

Clenom siiboru SKD Martin ste od roku

2014. Co vdm prindsa kombinacia skiisenosti

zo zriad'ovanej a nezriad'ovanej sféry?

SKD sa vo svojej dramaturgii za¢ina otvarat aj inym
vplyvom a za¢iname sa tam stretdvat aj s tvorcami
alebo s postupmi, ktoré sa predtym vyskytovali najma
na nezavislej scéne. Myslim si, ze sféry zriadovaného
a nezavislého divadla sa maju ovplyviiovat. Tym sa
posuva nasa divadelna kultdra vpred. Ked' ¢lovek

BIOLOGIA POLITIKA — FoucHE!!! (SKD Martin)
foto B. Konecny

hrd pomerne vela, osem-devit titulov, teda patndst-
Sestndst predstaveni za mesiac, td prevddzka nariho
moze dolahniit aj negativne, nie je to lahké. No ked'
vypadnete niekam na predstavenie alebo na skisobny
proces do nezavislého divadla, tak stretnete inych
kolegov, ktori na vas zase inak posobia a vd'aka tomu si
prevetrate hlavu. To je pre mna asi to najdolezitejSie.

SKD Martin je vel'mi muzmi dominované
prostredie. Za poslednych desat rokov tam zena
rezirovala jedenkrat a este jedenkrat vtandeme
s muzom. Vy mate zdroven vel'kii skiisenost

s Juliou Razusovou, ktora je naopak vel'mi
vyrazna zenska rezijnd osobnost na Slovensku.
Ako vnimate tento fakt, rodovy nepomer?
Samozrejme, ze to vnimam, v SKD sme gendrovu
otdzku zatial riesili hlavne v ramci obsadzovania

a myslim, Ze citit, Ze sa ¢osi deje. Ten problém

na urovni rézie je asi celoslovensky.

Vd'aka posobeniu v repertoarovom divadle mate
moznost skiisit si spolupracu s réznymi rezisérmi

a v roznych zanroch. Vynikate pritom v komediilnych
¢i epizédnych postavach, no aj v dramach. Za ostatné
obdobie spomenme na jednej strane inscenaciu

D1 (pracovny ndzov), ktora sa azda najviac z repertoaru
priblizuje vasej skiisenosti z PND, a na druhej strane
vasu interpretaciu Kulygina v Amslerovych Troch
sestrdch. Ktoré herecké polohy sii vam blizsie?
Inklinujem skor k suhre, som radsej, ked' mam na koho
herecky reagovat. V monoldgu, aky sa objavuje v D1, sa
ocitate sam a rozumiem preco, ale predsa je pre mna
zaujimavejsie, ked' cerpam energiu aj od hereckych partnerov
a partneriek. Mam rad momenty plynulosti, napojenia

akcif, emdcii. Preto sa skor priklonim ku Kulyginovi. Dal mi
priestor vyrovnat sa s takou zvla$tnou postavi¢kou. Bolo to
pre mia velmi zaujimavé obdobie, mohol som si vyskisat
dokonca aj niektoré z veci, ktoré studujem a ktorym sa
venujem aj pomimo, skor na akademickej pode. Netvrdim,

ze vsetko funguje, ale otvdra mi to dalsi priestor.

PREMENA (BDnR, Banska Bystrica)
foto M. Harman

SKD aj PND mézeme vnimat ako divadla

na periférii, mimo bratislavského ,,centra“.

Okrem toho ucite aj na AU v Banskej Bystrici.

Zda sa, ze vas tieto periférne miesta nie¢im

lakaji. Vnimate ich tak? Aké su ich vyhody?

Asi to stivisi s tym, éoho sme sa uz dotkli — nezamrznut

a nestagnovat niekde. Nechat sa roztahat na strany.
Mozno obcas aj do veci, ktoré vam uplne nevyhovuiju, ale

v kone¢nom dosledku nikdy neviete, ¢o vam prinesu. Aj
niedo, ¢o ste pdvodne vnimali ako negativne, mdze priniest
pozitiva. Aj ked'si to mozno uvedomite az s odstupom casu.
Okrem toho sa vam vypiluje cit pre to, kde chcete byt a ¢o
ma pre vas vyznam. Toto vSetko prispieva k tomu, ¢im som.

Na AU BB udite herectvo uz od roku 2010.

Ako v zoskupeni SJB aj na akademickej pode

sa venujete vyskumu hereckych technik.

Ktorym metédam sa konkrétne venujete?

Vyvija sa to. Samozrejme, ked'som sa vratil z Ruska, mal
som tendenciu aplikovat to, ¢o som sa tam naucil. Predtym
som aplikoval to, ¢o som mal z fyzického divadla a o

malo z mojho pohladu pre interpretaéné divadlo vyznam.
Potom ma zacali naopak ,,dopovat® §tudenti. Vyskytli sa
viaceri, ktori mi podsunuli nejakd knihu. Stretol som sa

s Meisnerom. Filip Jekkel, ktory u nas posobi ako doktorand
a moj asistent, sa mu venoval a dalej sa dostal k Williamovi 9
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Esperovi a potom az k Davidovi Mametovi, ktory ma
vlastnu techniku Praktickd estetika. Ale jedno vyrasta

z druhého, takze je tam odsledovatelna linia. Nesnazime
sa aplikovat jednu techniku. SnaZime sa poskytniit nieco,
¢o d4 $tudentom zrucnost, teda nieco velmi konkrétne,
Co je vyuzitelné a hmatatelné. Postup, ktory si mozete
zabalit a odniest. A ked' pridete do inscena¢ného
procesu, nebudete mat pocit, Ze ste strateny.

Mohla by sa AU BB stat alternativou voci
VSMU v zmysle centra, ktoré vyuéuje rézne
herecké techniky a nel'pie na psychickom
realizme? Smeruje k tomu?

Dufam, ze sa stane, ak sa eSte nestala. Nam

nejde o to vydat sa tiplne inou cestou, akou je
psychologicky realizmus. Venujeme sa prednostne
tomu, o ¢om si myslime, ze ma pre studentov
prakticky vyznam, pretoze oni st doleziti. Snazime
sa Cerpat z rdznych zdrojov. Existuju techniky, ktoré
sme objavili napriklad vdaka workshopom cez Slzy
ako technika PEM — Perdekamp Emotional Method
alebo Alba Emoting, ktoré pracuju dplne odstiepene
od vasich osobnych zazitkov a skisenosti. A dokazu
vdm poskytnut uréitd mieru psychohygieny.

SINGLE RADICALS (PND)
foto P. Zakutansky

recenzia

Tych technik je tu ovela viac, neZ sme schopni pofat.
Pre¢o mame bazirovat a zotrvavat na nie¢om, ¢o je,
uvedomme si, storocie staré? Parafrdzujic Meisnera, my
uz predsa nie sme ti ludia spred storodia. Zijeme v inej dobe
a tvorba na nds kladie iné naroky. Je rychlejsia. Stanislavskij
inscenoval niektoré veci aj dva roky. Dodin v Petrohrade
robi inscendciu aj pol roka. Mame my takéto podmienky?
Existuje vela otdzok, na ktoré si musite odpovedat.

Od toho sa odrazite a poviete si, Ze treba ist dalej.

Matuis Marcinéin
literarny vedec a divadelny publicista

Julia Razusovd a kolektiv

POP ANIMAL

Clovek - nevinna bestia?

Existuje moralna sloboda? Méze sa élovek redlne rozhodovat medzi dobrom a zlom? Uz
v druhej polovici 19. storocia taliansky psychiater Cesare Lombroso prisiel pod vplyvom
pozitivizmu s ideou cloveka-zlocinca a s nou aj s konceptom genetickej podmienenosti l'udského

kriminalneho spravania. Napriek tomu, ze jeho zavery boli kratko nato vyvratené, tato

Co je podl'a vis najviéSou vyzvou pre

dnesného absolventa herectva?

Najvic¢Sou vyzvou je najst si uplatnenie. Uz poéas $tidia
musite zanechat takd stopu, aby s vami prekrodila prah
Skoly a vd'aka nej mozete dostat vytizend pracu alebo aj
nevytuzend a obcas aj taku, aku ste si nepredstavovali.
Mali by ste v&ak pre to urobit ¢o najviac. Nezdvidim
dnesnym absolventom. Trh je velmi maly. Mame dve :
Skoly, ktoré produkuju roéne dokopy okolo tridsat hercov.

Je dbleZité na sebe pracovat uz od zadiatku stidia. Ak

v Petrohrade mébzete po $kole ist do vesmiru, u nds by sme

mobhli po absolvovani herectva aspofi riadit stihacky. ¢

see

esceccccccss
.-.-oo-.-.--o---oo..-.-oo..

escsscccce

Tomas Mischura
Je divadelny a filmovy herec. Vystudoval herectvo na Akadémii
umeni v Banskej Bystrici, kde absolvoval aj doktorandské
studium. Od roku 2010 pedagogicky posobi na Katedre herectva 1 Z mimodivadelnych
AU BB, kde sa teoreticky aj prakticky venuje najma rozlicnym dévodov (poziadavka
hereckym metédam. V rokoch 2007 — 2009 bol élenom ¢eského majitela autorskych
Divadla Continuo. V sezéne 2010/201 pdsobil ako interny ¢len prav) uz po premiére
hereckého siboru Babkového divadla na Razcesti v Banskej uvddzané ako
Bystrici, od roku 2014 je clenom ansdmblu Slovenského Kramerovd vs. Kramer.
komorného divadla v Martine. Spolupracuje so zoskupenim Slzy
Janka Borodd¢a a hostoval vo viacerych slovenskych divadlch. 2 Stvordielny
dokumentarny film
Tenkd hranica (The
Line, USA, 2021,
réziaD. Shultza].

Zimbalist).

Za svoje herecké vykony ziskal niekolko oceneni vratanie ceny
DOSKY 2011 v kategérii Objav roka za stvarnenie postavy Gregora
Samsu v inscendcii Premena (BDnR) a DOSKY 2017 za najlepsi

muzsky herecky vykon v inscendcii Den, ked' zomrel Gott (PND).

Nova inscenacia presovského divadelného
zoskupenia Slzy Janka Boroddda nesie nazov
Pop Animal, ktory svojou formou volne odkazuje
na prehistdriu tejto experimentalnej scény este
z ¢ias Predovského ndrodného divadla, a to
konkrétne na Gspesné projekty Julie Rdzusovej Moral
Insanity (2018) a Amor fati (2020). Samotny ndzov
inscendcie je viacznadny. Zviera je zrozumitelné,
,,pop“ v prvom pldne odkazuje na popularnost —
slavne zviera, no etymoldgia cez latinské populus
(tudia) pondka aj moZnost posuntit vyznam
dalej — ludské zviera. Tak je ten oslavovany tvor
nazyvany clovek (len) zviera? Nepredstavuje
opacné tvrdenie iba nevyliecitelny romantizmus?
Odpovedat na vyssie poloZené otdzky sa
pokusil americky psycholdg Philip Zimbardo
prostrednictvom najznamejsieho psychologického
experimentu 20. storocia. Do kalifornskej vaznice
v Stanforde nechal zatvorit dvadsat$tyri muZov
— psychicky tplne zdravych vysokoskolskych
Studentov, ktori si ako dobrovolnici chceli trochu
privyrobit. Udajne oby¢ajny hod mincou rozhodol,
kto z nich mal byt najbliz$ie dva ty?dne dozorcom

a kto viazilom. Pokus, ktory museli ndhle ukon(it

uz na Siesty den, pretoze sa organizatorom

nekontrolovatelne vymklo z rik spontanne

nasilie, tyranie a ponizovanie vo vizeni. Svojim

pokusom chcel Zimbardo okrem iného prispiet

k objasneniu sadistického spravania sa dozorcov

v nacistickych koncentracnych taboroch,

vysvetlit rozpor medzi ich osobnym a pracovnym

zivotom, ked'sa z ,,dobrych® ludi zrazu stavaju

,,zli. Zeravii aktudlnost témy, zial, v si¢asnosti

potvrdzuje aj pachanie krutych vojnovych zloc¢inov

v stvislosti s ruskou agresiou na Ukrajine ¢i

medzi¢asom uz i filmovo zdokumentovany pripad

velitela americkych elitnych jednotiek NAVY

Seals Edwarda Gallaghera z vojny v Iraku2.
Vysledkom Zimbardovych vyskumov bolo

sformulovanie definicie tzv. luciferovho efektu,

ktory hovori o tom, ze ,,zlé“ spravanie sa cloveka

zavisi od prostredia a roly, ktord v danej situdcii

zohrdva. Aj bestialita nacistickych dozorcov mala byt

v kone¢nom dosledku vysledkom neprekonatelného

tlaku okolnosti na ,,obycajného” ¢loveka. Pre

Uplnost treba dodat, e Stanfordsky vizensky pokus

myslienka v réznych variaciach zZije d'alej. V dlhom rade vyskumov relativizujiicich zodpovednost
cloveka za svoje spravanie ma svojim ohlasom specialne miesto Stanfordsky vazensky
experiment z roku 1971. Ten presiiva zodpovednost ¢loveka za moralne rozhodovanie z oblasti
dedicnosti na vplyv prostredia. Inscenacia Pop Animal prenasa tento experiment do divadla

a pyta sa, kde je hranica medzi élovekom a zvieratom. Ako l'ahko vieme prist o l'udskost?

1
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bol z viacerych stran skritizovany a spochybneny.
Na druhej strane dodnes provokuje, coho dokazom je
aj rovnomenny film3 &i prave inscendcia Pop Animal,
ktord sa rozhodla vyrovnat sa so Zimbardovym
experimentom vlastnym spésobom.

PreSovska divadelna rekonstrukcia
a problematizacia Stanfordského vazenského
experimentu je rdmcovana mottom: ,,Ak
prenasleduje gepard stado gaziel, mbze byt
pre jednotlivii gazelu doleZitejsie predbehniit

najpomalsieho ¢lena stdda, nez predbehnuit
geparda.“ K tomu patri zdsadnd otdzka — je ludskost
pre ¢loveka tlohou alebo tvori jeho podstatu?
Domovsky priestor inscendcie je zvoleny
so zmyslom pre genius loci — ide o Malu scénu
Divadla Jonasa Zaborského v PreSove, ktora
byva(la) Casto oznacovana aj ako experimentalna.
Funkcionalisticka sdla sa nachadza v podzemi
divadelnej budovy. Strohd podlaha a zadnd stena
upUtaju vyraznou tyrkysovou farbou. Mentolovo

POP ANIMAL

—T. Mischura,
K. Adzimova, F. Jekkel
foto J. Stovka

3 Stanfordsky
vizensky experiment
(The Stanford Prison
Experiment, USA,
2015, rézia K. P.

Alvarez)

»

...tvorivému
timu sa
poradilo vyvolat
v hladisku ildziu
naliehavej
aktualnosti...

{4

POP ANIMAL
—F. Jekkel,
K. Adzimova
foto J. Stovka

nemocnicnd atmosféra evokuje sterilitu laboratdria
ako najlepsieho mozného miesta pre pokus,
pretoze aj inscendcia je ponata ako experiment.
Sled fragmentarnych scén kopirujucich realne
obrazy zo Stanfordu ‘71 je prespikovany zvukovymi
zaznamami z tvorivého a skisobného procesu
inscendcie z PreSova ‘22. To, i st tieto zaznamy
rozhovorov medzi rezisérkou Juliou Razusovou
a hercamiredlne, alebo inscenované, ostava
otvorené. V kazdom pripade tvoria urcitl meta
vrstvu hry a zdéraznuju laboratérny charakter
predstavenia, ktoré hladd svoj tvar (v rovine vyrazu)
tak, ako ono samo hlada skutocnu tvar ¢loveka
(v rovine vyznamu). Narocky sme pouzili termin
,predstavenie®, a nie ,,inscenacia®, lebo tvorivému
timu sa poradilo vyvolat v hladisku iliziu naliehavej
aktudlnosti chvile a neopakovatelnosti videného.
Paradoxom je, ze jednym z prostriedkov, vd'aka
ktorym to dosiahli, je vyuzivanie navratnych motivov

(dialégov, scén). Viacero situdcii je zahranych
opakovane, naliehavo sa vracaju spit. Navyse st

recenzia

reflektované aj dialégmi zo skisok. Divdk je svedkom
prakticky rovnakych reakcii postav na situdcie,
ktoré su sice odlisné, ale ich kontext je podobny.
Akoby hrani¢na situdcia zakonite vyvolavala urcité
formy spravania, ¢o by relativizovalo ludskd slobodu
a zaroven potvrdzovalo Zimbardove zistenia.
Spolo¢nym a najpodstatnejsim znakom vsetkych
kontextov je tlak okolia a okolnosti. Tlak zaroven
tvori hlavny motiv inscendacie. V Gvode sa jeden
z hercov nachadza na zemi privaleny stenou, ktoru
musi na svojom chrbte pomaly zdvihniit a tym
dokondit zadny miir na javisku. Priestor ziskava
ohranicenie, a teda i potencidl pre hrani¢né situacie.
Zrodilo sa vizenie, prisla nesloboda. V zavere ta
istd stena opit padd, v mre je prielom. Vizudlna
metafora ukazuje ¢loveka zovretého stenami ako
v Poeovej poviedke Jama a kyvadlo, ale i cloveka,
ktory v sebe vie ndjst schopnost zricat steny,
vymanit sa spod tlaku a ndjst vlastnd slobodu.
Specidlnu formu tlaku predstavuje vyrazne pritomny
hudobny koncept, ktory vytvorili viaceri hudobnici.
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Interpretuju populdrne skladby, ktoré boli pouzivané

ako nastroje mucenia vidznov na Guantdname.
Dvaja herci a jedna herecka prechadzaju

z postavy do postavy (prezliekanie tric¢iek) v scénach

s redlnymi dialégmi spred vyse pitdesiatich

rokov, niekedy vystupuju zo svojich rol a st sami

sebou — hercami v divadle. Napriklad vizen ¢. 416

Clay (Filip Jekkel) sa rozprava s krutym dozorcom

Hellmanom (Tomds Mischura), vysvetluje premenu

svojho sprdvania a snaZi sa obhdjit svoje konanie

ako v zasade nevinny ,,maly osobny experiment®

na ludoch. Polas dialégu je Clay na zemi a na chrbte

ma velkd dosku — v ramci Sikanovania dozorcom

robi stol (znovu pripomenutie vSadepritomného
tlaku). Ndstojéivost otdzok obete je zvyraznend
tym, ze ako ,,druhy“ Clay sa neskor pridava
Karin Adzimova a divak je uz ndsledne svedkom
intenzivneho trialégu. Je zjavné, ze repliky nie
st fiktivne a poznanie o ich redlnosti mrazi.

Na scénu sa dostane aj Douglas Korpi, pre

ktorého nervové zritenie bol experiment pred¢asne
ukonceny (neskor tvrdil, ze to len hral). Dozorca
David Jaffe patri k d'alsim, ktori po ¢ase Zimbarda
spochybnia a tvrdia, ze Slo o inscenovany experiment
(a teda divadlo). Kristina (Christine Maslach,
neskorsia Zimbardova manzelka) je Studentka,
ktorej ako jedinej z patdesiatich pozorovatelov prislo
zle pri sledovani diania vo vazeni. To su niektori
zrealnych Ucastnikov experimentu (sam Zimbardo
bol jednym z dozorcov a jeho osoba sa tiez objavuje
na javisku) a vystupuju aj v samotnej inscenacii.
Tvorcovia vsak neostali len pri nich, ale vdzenie
obohatili o aktualne situacie (Siriaci sa virus,
absurdné preteky v zbrojeni zd6vodnené snahou
o zachovanie mieru) a rovnako i o dalSie skutocné
postavy. Do konceptu skiimania ¢loveka pod
tlakom prostredia a roly tak dobre zapadla postava
kfiaza (ktory sa dokdZe zmenit na sexudlneho
predatora), nacistického zlocinca a jedného
z hlavnych strojcov holokaustu Adolfa Eichmanna

. POP ANIMAL

— K. Adzimova,

F. Jekkel, v popredi
T. Mischura

foto J. Stovka
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Razusova

[...] cloveka
ukazuje doslova
v laboratérnych
podmienkach,
abysamu
dostala na kost.

(4

(,,desiatkami psychiatrov oznaceny za normalneho
Cloveka®) ¢i Pauliny Nyiramasuhukovej, byvalej
rwandskej ministerky pre starostlivost o rodinu
a podporu zien. T4 pocas genocidy v Rwande
podnecovala bojujucich, aby znasilhovali zeny
nepriatelov predtym, nez ich zabiju, poleju benzinom
a zapdlia. Julia Razusova svojim sposobom rozsirila
Zimbardov zaber naprie¢ priestorom a ¢asom.
Co je podstatné, tieto a niektoré dalsie mend
a stvislosti zrejme nebudu pre vacsinu divakov
zjavné. Rdzusovd redlne ludské bytosti ocistuje
od vsetkého nepodstatného, robi z nich preparat
principu a takto ich nechava samych osebe na javisku
stvarnit trom hercom. Cloveka ukazuje doslova
v laboratdrnych podmienkach, aby sa mu dostala
na kost. Na scéne okrem spomenutej dosky uz
najdeme len vankuse naplnené zvidsa pilinami
a kopy dalsich pilin. K tomu nieco ako sprchovy kit
z plexiskla. V priebehu predstavenia maju variabilné
vyuzitie, no v zasade st v Uzadi — za slovom.
Situdcie sa opakuju, zaznievaju tie isté
rozhovory. Zdd sa, ze inscendcia vrcholi posobivou
scénou, v ktorej Tomas Mischura s manipulativnou
podmanivostou hra rdzne zvieracie roly, aby
ukdzal a potvrdil animalnu podstatu cloveka. Tou
je nielen vlk (homo homini lupus), ale i tiger, liSka,
thor, ba aj svifia, had, no i $tuka, niekedy orol,
Casto ovca a k tomu mnohé dalsie zvieratd. Obaja
zvyéni herci ho napodobriuju. Velkolepost tejto
scény umochuju svetelné efekty a hudba. Akoby
vrcholom diela mala byt posledna Mischurova
veta v tomto zvieracom panoptiku: ,Clovek je
slobodny — mézZe si vybrat, akym bude zvieratom.“
Tu vSak dochadza ku skratu. Na scénu prichadza
Tankman. Anonymny muz, ktory sa s dvoma
taskami s nakupom v rukach postavil 5. jina 1989
na Namesti nebeského pokoja v Pekingu proti
koléne tankov armady komunistickej Ciny, ktorad
predtym krvavo a za cenu tisicok obeti zasiahla proti
protestujucim. Existuje vacsi tlak prostredia a roly,
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nez je situdcia jedného bezmenného ¢loveka proti
totalitnému kolosu formatu komunistickej Ciny?

Skutoény vrchol, ozajstna pointa a zmysel
vsetkého sa ukryva v Tankmanovom zvolani: ,,Preo
ste tu? Moje mesto je kvoli vam v chaose. Otocte
to a chod'te pre¢.“ (Koldna tankov zastala, otodila
sa a odisla prec.) Toto je odmietnutie Zimbarda
avitazstvo ¢loveka, ktorého definuji nezavislost
asloboda. Toto je sloboda v neslobode a napriek
vietkému. Je to vitazstvo ¢loveka nad zvieratom.

Situdcie, ktoré divak videl v tej istej podobe
uz niekolkokrat, prichadzaji v zdvere¢nom
skratkovitom prehlade este raz. No s inym
vyustenim. Clovek zrazu prekraduje svoj
tien a rozhoduje sa inak. Moralne. Navzdory
prostrediu a role.

Julia Razusova ako prvu oficidlnu premiéru
divadelného zoskupenia Slzy Janka Borodaca
pripravila naro¢nu inscendciu, ktora v mimoriadne
koncentrovanom tvare a cez vynimocne
sustredené herecké vykony visi na slovach,
myslienkach a dialégoch, ktorym ddva vyniknut
strohé laboratdrne prostredie. Zaroven riesi
zévazné otdzky, nekize po povrchu, ide do hibky.
Dielo niekedy vyvolava otdzky o hraniciach
komunikativnosti umenia, o rizikdch hermetického
uzatvorenia sa do vlastnej tvorivej bubliny
a o hladani spravnej miery pristupnosti divadelného
jazyka. No sti¢asne je svojou naro¢nostou
aj velkym komplimentom pre divaka. ¢

J. Rdzusovd a kol.: Pop Animal

dramaturgia D. Ciripovd réZia J. Rizusovd scénografia

D. Strauszovd kostymy L. Luga hudba M. Husovsky,

L. Chutkova, M. Palko, M. Rdzus ml., Stroon

Ucinkuju K. Adzimova, F. Jekkel, T. Mischura

premiéra 9. september 2022, Divadlo Slzy Janka Boroddéa

na Malej scéne Divadla Jonasa Zaborského v Presove
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Pretoze sa postavy neustdle menia
a stretdvaju sa na neurc¢itom mieste, zodpovedd

na momentalnu situdciu. Je to rozhovor, z ktorého
mrazi. Nendvistné emdcie st z neho zretelné

a sposob, akym ho herci timodia, ¢asto hlasno

a nahnevane, to len umocnuje. Ku cti tvorcom slizi,
Ze sa nesnazia o uhladené podanie ¢i politicku
korektnost a diplomatické frazy. V inscendcii totiz
odzneju aj razne, otvorené slovd odstdenia: ,,Putin je
vojnovy zloCinec. Masovy vrah. (...) Takze na zaciatku
je denacifikdcia Ukrajiny a na konci svita vojna

proti skazenému Zapadu, ovlddanému satanom.

A toto imponuje kazdému tretiemu Slovakovi.”

Zuzana A. Ferusova Valeria Schulczova a kolektiv
teatrologicka 24

tomu aj minimalisticka vyprava inscenacie —
scéne dominuje jednoduchy prvok kovovych

Dvadsiateho stvrtého februara nadranom
nam Putin zmenil Zivoty

Inscenovanie povodného dramatického textu na nasej prvej cinohernej scéne je vzdy

tak trochu udalostou. V tomto pripade véak nemézu prevazovat pozitivne emdcie. 24 je
titul, ktory vychadza z udalosti vojenskej invazie Ruska do Ukrajiny. Je teda plny politiky,
tragédie vojny, je drsny, s vulgarnymi vyrazmi, s krutymi slovami aj na nas vlastny ucet.
Divak si vypocuje aj veci, ktoré pociivat nechce. Aj také, ktoré podiiva z televiznych sprav.
Je to umenie alebo skor politicky kus? Angazovany aktivizmus? Alebo ,,len* Zeitstiick?

stipikov, ktoré predstavujd akysi plot, oddelujtici
javisko na predny a zadny plan. V kostymoch
dominuju neutralne odtiene bézovej, sivej,

pripadne vojenskej hnedozelenej a kaki.
24

— B. Bystriansky,

1. Kuxova, G. Dzurikova
foto A. Balco

Herci ako (spolu)autori
Z hladiska hereckych vykonov mozaikovo

Pod titulom je podpisand rezisérka Valéria
Schulczova a kolektiv, ¢o v tomto pripade znamend
paticu hercov — zo stiboru Cinohry SND (Ivana
Kuxova, Zuzana Fialovd, Brano Bystriansky

a Gabriela Dzurikova) i hostujdceho® (Jakub
Rybarik). Okrem vysostne osobnych partov hercov
a hereciek je inscendcia 24 vyskladana zo sprayv,

z rozhovorov, novinovych ¢lankov, informacii z tlace
a televizie. Je mozné, ze divak vacsinu z nich pozna,
najma ak patri medzi tych, ktori prvé dni a tyzdne
po napadnuti Ukrajiny ruskou armddou intenzivne

24 — 7. Fialov4, G. Dzurikova
foto A. Balco

sledovali spravodajstvo, média, v krajnom pripade
zaspavali po doom scrollingu socidlnych sieti.
Napriek tomu aj zoradenie nie nevyhnutne novych
informdcii a faktov nadobuda intenzitu a pésobi
nielen na mysel divaka, ale aj na jeho city a nervy.
Mnohi divéci sa nevedia ubranit slzam, pri opisoch
brutdlnych &inov a zndsilneni ¢asto pocut z hladiska
Sum, inokedy naopak zavladne hrobové ticho.
Vd'aka ndpadu hypoteticky posunit situdciu
vypuknutia vojny na nase tzemie sa dari publikum
vtiahnut do deja hned' prvou vetou: ,,Prvé rakety
leteli na Slovnaft.“ Je to Sikovny a funkény trik —
nestalo sa to na naSom uzemi, ale je to tak blizko,
7e sa to pokojne mohlo stat aj u nds. Tato tivodna
konfrontacia divdkov umoZfiuje skutoénii spoludéast,
Stvrta stena mizne a nasa empatia voci pribehom,
osudom, tragédiam a obetiam vojny je vyrazne vacsia.
Pozoruhodné javiskové stvdrnenie rezisérka
vymyslela pre rozhovor ¢eskej novinarky Petry
Prochdzkovej (v podani Zuzany Fialovej) a ruského
politoldga Dmitrija Jestafieva. Politolégove repliky
— odpovede totiz striedavo prednasaju viaceri herci
ako akysi zbor — st pritom slova velmi hrubé, drsné,
no velmi zretelne odzrkadluju putinovsky pohlad

»

Ku cti tvorcom
sluzi, ze sa
nesnazia

o uhladené
podanie (i
politickd
korektnost
adiplomatické
frazy.
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1 Jakub Rybdrik sa
stal €lenom ansamblu
Cinohry SND v sezéne
2022/2023, v ¢ase
premiéry inscendcie

v SND pésobil ako
host. (pozn. red.)




recenzia

vyskladana inscendcia udrziava prekvapivo
konstantnd dynamiku. Vyrazné vybocenie
zo striedajucich sa modelovych situacii a rozhovorov
predstavuju herecké monoldgy, v ktorych herci
a herecky rozpravaju sami za seba. Netlmocia
v nich pribehy ukrajinskych, ruskych ¢i slovenskych
postdy, st ich vlastnym prispevkom k aktualnej
situdcii. Su to vsak zdroven aj intimne, osobné
vyznania a spovede — a v tychto vSeludskych
presahoch st divacky najatraktivnejsie — pre
mna tkvie sila inscendcie predovsetkym v nich.
V Cinohre SND a vo vilsine jej repertoarovych
titulov nedostavaju bezne herci kreativny priestor
na to, aby sa autorsky vyjadrovali. Herci a herecky sa
uspechom. Najkratsia i najmenej prepracovand
je pasaz Zuzany Fialovej (spomienka na otca,
ktory jej ako zivotnu lekciu odovzdal myslienku
trpezlivosti a vydrze). Na opa¢nom konci skdly je re¢
Gabriely Dzurikovej, ktora sa priznava az k akejsi
pociato¢nej nechuti spolupracovat na projekte
a osobne sa v fiom vyjadrit — ddvodom je jej
rodinnd previazanost s Ukrajinou, a teda aj priama
citovd zainteresovanost v zobrazovanej téme.
Trpko-komickym stand-upom by sa dala nazvat
¢ast Ivany Kuxovej, ktora sebaironicky glosuje
vlastny Zivot herecky, posledné roky vsak najma
matky na materskej dovolenke. Jej zivot podas
tejto etapy charakterizuji predovsetkym detské
choroby a nahle zmeny planov. V priam hektickom
tempe a s naliehavostou Kuxovd vypichuje dnes uz
neuveritelne komické momenty z cesty do Ameriky
pocdas pandémie koronavirusu a re¢ zakoncuje:
,,Posielajti nds vykladat tovar do Tesca, lenZe tam uz
vykladaju spevacky, osvetlovaci, maskérky, asi tak
250-tisic [udi. V lete sa to pohlo, prezili sme, splatili
sme dlhy, pandémia sa kon¢i — a zrazu: vojnal“
Silny najmi svojou otvorenostou a autenticitou,
ale aj odvahou podelit sa s divakmi o osobné témy

18 ohladom Coraz ¢astejSie zasahujlcej epidémie

vyhorenia a ako sa moderne hovori — ,,mental
health issues” - taky je prispevok Jakuba Rybarika.
Je koncipovany ako list terapeutovi, v ktorom sa
herec spoveda z problematickych pocitov, ktoré
mu brania pracovat i zit tak, ako by chcel. Spomina
pri tom i vlastnu rodinu, manzelku a najma mald
dcérku. S vojnou na Ukrajine je hercov list prepojeny
azv zavere, no o to silnejsie vyznie jeho pointa.
Environmentadlna tzkost je d'al$ou horticou
témou dnesnych dni. Je to aj téma vystupu, ktory
prinasa Brano Bystriansky. Hoci je to na prvy
pohlad zdanlivo iny problém, vo vedomi ludi
otrasenych pandémiou, katastrofami vyplyvajdcimi
z klimatickej zmeny (Coraz blizsie aj k nasmu
Uzemiu) a teraz aj vojnou v susednom State sa tieto
naliehavé pocity uz pomaly zlievaju do jednotného
pocitu akéhosi predapokalyptického ohrozenia.
Nehovoriac o désledkoch uz teraz dlho trvajiceho
vojnového konfliktu, ktory okrem ludskych zivotov
brutalne devastuje krajinu, zivotné prostredie.
Bystriansky to glosuje nasledovne: ,,Bojime sa, ze
ked' nebudeme financovat Putinovu vojnu tym, Ze
kupujeme jeho plyn, bude nam zima. Nebude, lebo
zimy u? aj tak nie sd. (...) Obetovat kisok svojho

»
Inscenaciu
vnimam najma
ako spolocensky
angazované
gesto...

[{¢

24

— B. Bystriansky,

I. Kuxova, Z. Fialova,
G. Dzurikovd

foto A. Balco

24

— G. Dzurikova,

J. Rybarik, Z. Fialova
foto A. Balco

pohodlia za cenu detskych zivotov na Ukrajine?
(---) Nie st to nase deti a matky. ZATIAL.“

Divadlo ako gesto

Inscendciu vnimam najmi ako spolocensky
angaZzované gesto — sme spolo¢nost, ktord vyznava
isté hodnoty, a preto treba jednoznaéne odsudit
bezpravie a brutdlne ndsilie. Je dbleZité dat najavo
spolupatri¢nost s obetami. Takisto doleZité je, Ze
Narodné divadlo ako emblémova institicia neostalo
v takejto situdcii ticho a prinieslo inscendciu, ktora
ma pevné nazorové stanovisko. Apelativnost
a aktudlnost témy navy$e mozu skutocne divacky
zafungovat. To, Ze sme v danej situdcii bezprostredne
ponoreni, naliehavost vypovede este zintenziviiuje.
Zaroveh viak plati, Ze tato aktudlnost mdze byt
aj minusom: moze nam pre fiu chybat odstup
potrebny na to, aby vypoved aj umelecky dozrela.

Ked' pisem tieto riadky, kontrolujem Zelenského

Instagram. V najnovSom prispevku pripomina,

ze boje prebiehaji uz 200 dni a mnoho miest

je pod stalym brutalnym bombardovanim. A ja

si vravim: Ktovie, ako bude publikum reagovat

na tdto inscendciu buddci mesiac? V tomto

pripade by som si naozaj priala, aby ni¢ z nej

nebolo vobec aktudlne — a to ¢o najskor. ¢

XXX
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V. Schulczova a kol.: 24

dramaturgia D. Abrahdmova rézia V. Schulczova
scéna E. Kudldéovd-Racovd kostymy L. Sediva
hudba M. Hasak ¢inkuju Z. Fialovd, B. Bystriansky,
G. Dzurikova, I. Kuxova, J. Rybarik

premiéra 21. a 22. mdj 2022, Stidio Cinohry SND,

Bratislava
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Michaela Mojzisova
operna kriticka

Krehka inscenacia o laske a vojne

------------------------ PR =Y seeoe

Miro Bazlik
PETERALUCIA

Na sklonku Sestdesiatych rokov, ktoré boli ,,zlatymi* i pre slovenskii opernii tvorbu, uviedlo
Slovenské narodné divadlo popri novych opusoch Eugena Suchona, Jana Cikkera, Ladislava

Holoubka, Alexandra Moyzesa a Tibora Andrasovana aj dve diela ich mladych kolegov — Peter

a Lucia od Mira Bazlika (1931) a Cisdrove nové saty od Juraja Benesa (1940). Oba tituly boli
vnimané ako generacna vypoved' a zaznamenali vel'ky uispech u kritiky aj obecenstva, avsak
na rozdiel od Benes$a, ktory po debute skomponoval d'alsie tri opery, Bazlik ostal pri tejto

jedinej. Navyse, ak nepocitame televiznu adaptaciu (1977, rézia Miroslav Fischer), bratislavské

uvedenie nemalo pokracovatel'a a Peter a Lucia (podobne ako viésina slovenskych opier) zapadla
prachom nezaujmu. Ako vel'mi nepravom, to ukazala nova inscenacia Operného studia SND.

© ,Tvoriva dielna“ prvej opernej scény otvorila
aktudlnu fazu svojej existencie monooperou Grigorija
Frida Dennik Anny Frankovej (2020). Uz z tejto
citlivej inscenacie bolo zrejmé, ze vedtici Operného
Stidia SND Marek Mokos ako rezisér inklinuje
k jazyku metaforickych obrazov a neprvoplanovej,
no predsa zrozumitelnej javiskovej symboliky, ako
dramaturg ma ambicie optitat komfortni zénu
,divackeho® repertodru a ako inscendtor sa dokaze
elegantne vyrovnat s obmedzeniami materialneho
charakteru. Nasledujtca dvojinscendcia Gresakovej
Zuzanky Hraskovie a Purcellovej Dido a Aeneas
(2021) sice na vysoko nastavend latku nedosiahla,
no v koncepcnom, dramaturgickom aj realiza¢nom
zmysle potvrdila tézy nastolené Dennikom Anny
Frankovej. Najnovsia produkcia Peter a Lucia
predstavuje vo vsetkych zlozkach kvalitativny
vrchol doterajsej Cinnosti Operného stidia SND.

Z predpremiérového rozhovoru zverejneného
na portali operaslovakia.sk je zjavné, ze Marek
Mokos pristupil k projektu s emocionalnym
zanietenim i priam vedeckou poctivostou. Preskimal

20 vsetky dostupné materidly tykajlce sa vzniku

opery a nastudoval si analyzy partitury aj reflexie
prvej inscendcie v rézii Branislava Krisku (v tom

mu vyrazne pomohla nova publikacia Hudobného
centra Miro Bdzlik — Spektrd zivota, 2021). Zoznamil
sa s rozhlasovou nahravkou i Fischerovou filmovou
adaptaciou a nasledne inicioval vznik novej
komornej verzie diela, ked'ze origindlna orchestrdlna
partitdra sa stratila (sic!). Prizndm sa, ze pri Citani
tohto interview sa ma zmocnili obavy, ¢i Mokosova
priam archeologicka posadnutost prili§ nezatazi
inscenaciu, Ci nezbavi dielo krehkej autentickosti,
¢i mladého tvorcu prilis nespdtaju jeho rezisérski

predchodcovia. Nastastie, tieto tivahy boli zbytoéné.

S nazorom, ze Peter a Lucia je jednou
z najkrajsich slovenskych opier a jej libreto patri
k Spickam vo svojom zdnri, nie je Mokos osamoteny.
V ankete, na ktorej sa v roku 1999 zticastnila
desiatka vyznamnych opernych kritikov, teoretikov
a dramaturgov, ho do pitice najlepsich domacich
diel zaradili aj taki narocni recenzenti ako Ladislav
Cavojsky ¢i Pavel Unger. Libretista Miroslav
Horndk rozsiril subtilnu Rollandovu dejovi liniu
o postavy Petrovych rodicov, brata a tiez Luciinej

»

Peter a Lucia
predstavuje

vo vsetkych
zlozkach
kvalitativny
vrchol doterajsej
cinnosti
Operného
Stadia SND.

{4

PETER A LUCIA
— M. Simko,
Z. Petrova
foto L. Kotlar

matky a jej milenca, ¢im postavil do kontrastu
lyricky a dramaticky dejovy prvok. Skladatel Bazlik
vystaval partittiru na principe foriem absoldtnej
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hudby (podobne ako Alban Berg svojho Wozzecka
Ci Lulu): celok v dvoch ¢astiach so siedmimi
obrazmi je po architektonickej stranke rozvinutou
sondtovou formou. Niektoré scény s realistické,
iné maju symbolizujlico-poetizujlci charakter,
dalsie su reflexivne, snové. Hudba kombinuje
tonalitu s polytonalitou a atonalitou, sledujuc ¢o
najpriliehavejsie vyjadrenie myslienok a pocitov
postav, takze jej tok znie aj pre laického posluchdca
prirodzene, nevykonstruovane a komunikativne.
V komornej verzii partitury, ktord pre inscendciu
vytvoril dirigent Duan Stefanek, je orchester
nahradeny klavirom, vibrafénom a xylofénom.
Hoci ide o nudzové riesenie, posluchaé sa nemusi
citit ukrdteny — netradi¢né ndstrojové zoskupenie
(maximalne kompetentniinterpreti Andrea BaleSova
a Kristidn Janocko) generuje posobivé farebné,
rytmické i vyrazové nuansy a ucinne podporuje
krehku, subtilnu atmosféru scénickej koncepcie.
MokosSovi sa bez prvoplanovej angazovanosti
podarilo medzi javiskom a hladiskom navodit pocit
hlbokej empatie. Mladi interpreti do vedomia
divaka diskrétne, no o to ucinnejsie implantuju
pocit zaZivanej reality: ziifald snaha milencov
oddialit predéasny koniec ich ldsky, strach rodi¢ov
zakryvany riskom patriotizmu (Petrov otec) Ci vierou
v Boha (jeho matka) aj zufalstvo mladych muzov
nasadzujucich zivoty a stracajucich svojich priatelov
(Petrov brat Filip), to uz nie je sujet z povinného
Citania, ale udalosti odohravajlce sa par kilometrov
od nds (a zrejme aj v mysli nejedného z nas).
Bazlik s Horfidkom vstupili do Rollandovho
pribehu in medias res — Peter s Luciou
emotivne rekapitulujd moment vcerajsieho
zoznamenia. Fatalitu tejto chvile zachytil Mokos
vel'mi jednoduchou, no vypovednou scénickou
metaforou: vo vyreze jednoduchej bielej scény sa ako
v okne idticeho vlaku rozmazane mihoce projekcia
krajiny, vonkajsi svet leti ako splaseny, zatial ¢o
ten Petrov a Luciin sa zastavil v intimite osudového 21



okamihu. A takym ostal az do ich predcasného
tragického skonu — ostrovcek zmysluplnosti v realite
zbavenej zmyslu. Vznedend soénost milencov, ich
jemne Stylizované, intimne zvnutornené herectvo
kontrastovali s krutostou vonkajsej reality. Aj td viak
rezisér zaodel do symbolov. Asi najzasahujlcejsie
mu vysla postava Vojaka. Okrajovd figura vojnového
invalida dostala u Mokosa zdstupny rozmer tisicok
bojujucich a umierajicich muzov. Na javisko vstupuje
v tretom obraze, ove$any vojenskymi ruksakmi,
z ktorych vytahuje tazké bagandze, na odhalenej
hornej polovici tela ma fixkou na¢mdrané muzské
krstné mena. Ked'sa v zaverecnom obraze objavi
znova, mien na jeho kozi je este viac. Najviac boli
to posledné, ktoré si napise pred divakmi priamo
na hrudnik: Filip. Petrov oslepeny brat, ktory si radsej
sada na schody chramu vedla svojho frontového
druha, nez by sa ako mrzdk vratil k rodi¢om.
Peter totdlne odmieta vnimat realitu, az
22 namesacne si uziva svoju bublinu, ktord o par

mesiacov praskne a on bude musiet narukovat.

Lucia si taky luxus nemdZe dovolit, realita ju zvizuje

vacsminez chlapca z dobre situovanej rodiny.

Vyjav, kde zahanbena sleduje matku s milencom,

je jedinym naturalisticky koncipovanym miestom

tejto vysoko estetizovanej inscendcie. Ordindrnost

polonahej zeny zdfalo sa vrhajlicej na podobne

obnazeného chlapa, ktory ju napriek tehotenstvu

opuéta, pdsobiv decentnom javiskovom tvare mozno

trochu na hrane, no reZisérova snaha demonstrovat

prikry kontrast medzi ¢istou, idealistickou laskou

a otrocky zvizujlicou Zivodignostou neminula ciel.
Podobne ako Dennik Anny Frankovej aj Petra

a Luciu ukoncil Marek Mokos poetickym obrazom,

ktory napriek tragike svojho obsahu nepdsobi

bezutesne, ale nesie priam transcendentalny

naboj. Annin osud sa uzavrel na pyramide z kufrov

evokujlcich biblicky Jakubov rebrik. Li¢ reflektora

ju vsak zachytil v geste plnom nddeje — s narucou

roztvorenou pre zaplavu svetla. Iba $estcipa

PETER A LUCIA
—1J. Chen, I. Lyvch
foto L. Kotlar
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Nové uvedenie
Petra a Lucie
profituje

aj z typovo
optimalneho,
kvalitativne
vzacne
vyrovnaného
a narocné party
perfektne
ovladajiceho
obsadenia.
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PETER A LUCIA
—R. Cervinek,
V. Bilova

foto L. Kotlar

hviezda, ktora vznikla horizontdlnym zlozenim
dovtedy vertikdlne postaveného svetelného ramu,
anticipovala smutny koniec jej pribehu. Peter

a Lucia v zavere¢nom obraze vstupuji do chrdmu,
aby slubom spedatili svoj vztah. Z Rollandovej
knihy vieme, ze ich tu zastihne bombardovanie
aoniv sutindch pridu o zivot. No Bazlikovu operu
neuzatvara motiv smrti, ale harmonicky zmierliva
oslava ldsky, ktora je mocnejsia nez vsetky vojnové
kataklizmy. Marek Mokos pre toto hudobne
ndadherné miesto vytvoril sugestivny obraz. Ked'
sa nad nimi potichu zavru steny padajliceho
chramu, Peter si pomaly lahne na kvader evokujdci
obetny oltar a Lucia si v rovnakej polohe, chrbtom

nadol, lahne na Petra — ako dusa do tela. On
nad nou zopne ruky, tie jej ovisnu popri jeho
trupe a hudba potisku zamrie spolu s nimi.
Popri inteligentnej divadelnej koncepcii
avynikajicom hudobnom nastudovani Dusana
Stefanka profituje nové uvedenie Petra a Lucie

recenzia

aj z typovo optimalneho, kvalitativne vzacne
vyrovhaného a narocné party perfektne
ovladajuceho obsadenia. Farebne pomerne svetly,
technicky dobre podopreny baryton Roberta
Cervinka i jeho chlapéensky zasneny prejav splynuli
v autentickej kredcii idealistického, od krutosti
sveta odstrihnutého Petra. Veronika Bilova tmavsim
timbrom svojho sopranu bez problémov obsiahla
part uréeny pre mezzosopranistku, naplniac ho
vrucnou, neokdzalou emocionalitou. Jej zivotom
ohybana Lucia vytvorila zrely, zensky dojemny
pendant k chvilami az detinsky Cistému Petrovi.
Petrov brat Filip dostal idedlneho predstavitela

v ukrajinskom basistovi Ivanovi Lyvchovi —
fyziognomicky aj vokalne muznom, vybavenom
farebne krasnym, sonérnym hlasom, aj vdaka
muzikantskému nadhladu nad naro¢nym partom
vytvdrajicom herecky presved¢ivi kredciu mladého
muZa frustrovaného nezmyselnostou vojny.
Posobivi modlitbu Petrovej matky naplnila Linda
Mallenova farebne sytym hlasom i precitenym
vyrazom, kvalitné spevdcko-herecké kreacie
vytvorili aj Pavol Mucha (Petrov otec), Zoya Petrova
(Luciina matka) a Matu Simko (Milenec).

V Petrovi a Lucii dostala nie najvydarenejsia
operna sezéna SND neocakdvanu, no o to viac
potesujicu bodku. Tento projekt si urcite zasluzi
dlhsi a pestrejsi javiskovy zivot, nez bol dopriaty
predchddzajucim inscendcidm Operného Studia
SND - vratane hostovani mimo doméacej scény. ¢

M. Bdzlik: Peter a Lucia

hudobné nastudovanie a dirigent D. Stefdnek
dramaturgia, rézia, scéna, kostymy, M. Moko$

klavir A. Bale$ova vibrafén, xylofén K. Janoéko
G&inkujii R. Gervinek, V. Bilovd, B. Sandiov, I. Lyvch,
J. Chen, P. Mucha, L. Mellenovd, M. Simko, Z. Petrova

premiéra 1. jil 2022, Stidio Cinohry SND
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Matuis Marcinéin
literarny vedec a divadelny publicista

Suksinov (¢iarovy) kéd

Terézia Mindo$ova — Mati$ Olha — Vasilij Suksin
CERVENA KALINA

Vacsina nepovsimnutého l'udstva je odsunuta na rozlicné periférie, mimo pozornosti
samozvanej elity. Aj medzi nimi sa vS§ak najdu hrdinovia antickych rozmerov, ktori zazivaju
vel'ké vitazstva, ale i tazké prehry vo svojich dramatickych Zivotnych pribehoch. Prave
tam kdesi medzi bielo-¢&iernymi brezami provokuje éervend kalina. Vasilij Suksin dobre
vedel, ¢o to je byt na okraji - pochddzal zo Sibiri (excentrickost), komunisti mu ako
Stvorroénému zastrelili otca (spolocensky bil'ag), Zivotom sa musel prebijat kl'ukato ako
Maxim Gorkij (tazky osud). Periférii ostal verny i na vrchole, nezabudol na nespoznanych
l'udi z prehliadanych okrajov spolocnosti — na Dostojevského ,,ponizenych a potupenych.

©  Liniainscendcii v rusinskom jazyku bola v minulej
sezone v preSovskom Divadle Alexandra
Duchnovi¢a umne vyskladana z diel ruskych
autorov — od komedialnych a satirickych 12 stoliciek
Ilju Ilfa a Jevgenija Petrova cez tragikomicku
a absurdnu Ldsku k bliznemu Leonida Andrejeva
az po dramatizaciu dvoch tragicky ladenych préz
Vasilija Suksina, ktoré uviedli pod spolo¢nym
nazvom Cervend kalina' v réZii Matii$a Olhu.
Rovnomenna novela sa stala literarnou predlohou
k jeho najslavnejsiemu filmovému dielu, ktorému
ponechal takisto nazov Cervend kalina (1973).
K tomuto filmu napisal scenar, reziroval ho,
v hlavnych dlohach ucinkovali spolu so svojou
manzelkou, Co len podciarkuje fakt, ze jeho tvorba
bola velmi osobnd, miestami s autobiografickymi
prvkami. V nadvidznosti na Zos¢enka bol silny
zvla&t vo vykreslovani anekdotickych udalosti,
zivo napisané charaktery postav na okraji zaujmu
v sebe zasa nesu kus cechovovskej melanchdlie.
Literarny vedec Albin Bagin ho priliehavo nazval
,umelcom zivotnej plnosti®. Vyraznym znakom
je otvorenost jeho pribehov, ¢o zasa vystihol

24 spisovatel Sergej Zalygin: ,,Suksin nikdy a ni¢

neuzatvdral, ale vzdy nacinal.“ Typickou ¢rtou

jeho diel je pomedzie literatury a filmu. Sdm o tom

povedal: ,,Zadal som pisat pod vplyvom filmu

a nakrcat pod vplyvom literatuiry.“ Suksinovo

dielo priam volalo po divadelnej realizdcii.
Scénografovi Jaroslavovi Valekovi sa na javisku

podarilo sformovat pdsobivi scénickd metaforu.

Topograficky ide, samozrejme, o jednoznacné

1 Dramaturgicky plan
sezény 2021/2022
doplia vydareng,

no mnohymi
nepovsimnuta
inscendcia
Pirandellovej hry Sest!
postdv hladd autora

v ukrajinskom jazyku. @

CERVENA KALINA
— M. Oravec, D. Libeznuk,

J. Pantlikds, J. Sisdkova,

v dolnom rade Z. Koval¢ikova
foto B. Stefanik

CERVENA KALINA
— M. Oravec,

L. Lukacikova
foto B. Stefdnik
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Pomocou
stithlych kmenov
briez totiz

Valek vytvoril

aj svojsku
platonsku
jaskynu.
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spritomnenie atmosféry rozlahlych ruskych
brezovych hajov a Sirej ruskej duse. Neostalo
vsak len pri prvom plane. Pomocou stihlych
kmenov briez totiz Valek vytvoril aj svojsku
platonsku jaskynu. Nehybné brezové stalagmity
dopliajd volne visiace stalaktity z toho istého
stromu. To vsetko na ¢iernom pozadi. Jaskynny
priestor v sebe nesie potencidl zatiahnut divdka
na hlbinu, ale aj nemenej velké moznosti ozveny
- rezonancie predstavenia v jeho vnutri. Jaskyna
zaroven predstavuje vyrazne ohraniceny priestor,
spravidla s malym mnozstvom vychodov, teda
rieSeni nastolenej problémovej situdcie.

Pohlad na staticku scénu prindsa dalsiu
silnd asociaciu. Rovné biele brezy v Ciernej
tme - striedanie zvislych Ciarok — z divackeho
odstupu pripominaju Ciarovy kéd. Moze sa
¢itat ako odkaz na schematické videnie sveta

a posudzovanie ludi na skdle dvoch protikladnych
polov (Cierna alebo biela) — bez farieb medzitym
(napriklad cervenej). Alebo ako obraz kapitalizacie
medziludskych vztahov, ked' sa ¢lovek so svojou
déstojnostou a hodnotou meni na anonymné
Cislo, stranku na drade, Statistiku v pocte obeti,
tovar na trhu prace, diagndzu v zdravotnom
zdzname ¢i sumu penazi, ktord sa stava cenou
jeho zivota. Ciarovy kdd je negaciou ¢lovediny.
Scénografické rieSenie ma vsak aj svoj
dynamicky prvok. Stadi zopar pohybov, herci
rozkyvaju visiace briezky a cely dovtedy staticky
vyjav ziskava dynamiku. Pre Suk$inove postavy
typicky nepokoj sa takto nazorne ukazuje ako
napitie medzi nenaplnenostou kazdodenného
zivota a predstavami o dokonalejSom zivote.
V tychto chvilach nepokoj scény harmonizuje
s nepokojom postav a znasobuje celkové 25
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vyznenie tej-ktorej situdcie na javisku.

Z pohladu dramaturgie a Struktury inscendcie
ide o spojenie dvoch Sukginovych préz, konkrétne
o poviedku Materinské srdce a samotnu novelu
Cervend kalina. V oboch nachddzame postavy matky
a syna-vdzna, no prepojenie pribehov posobi trochu
rozpacito. To, ¢o mohlo byt peknou a funkénou
paralelou, ostalo akoby nedorobené, v Stadiu
pripravy a naznaku. Text si vyzadoval va¢siu pracu
na rovnocennom paralelizme, potencidl tam bol
velky. Vysledkom je nieco ako inscendcia s prologom
(vtakom pripade si to ziadalo mozno i epildg).
Pritom vyber literarnych predloh je sdm osebe
velmi dobry. Akokolvek, medzigeneracné spojenie
dramaturgicky Terézie MindoSovej a reziséra
Matusa Olhu sa ukazalo ako dobre fungujtce.
Kalina dozrela docervena v ludovej piesni, mozno
ju len bolo treba nechat dozriet aj na javisku.

V prvej ¢asti inscendcie sa syn Vitka (Vladimir
Rohd¢) vlastnou hlipostou dostdva do vizenia.
Jeho matka (Ludmila Lukacikova) robi vSetko
mozné aj nemozné, aby ho dostala na slobodu.
Lukacikova autenticky rozohrava tisic odtiefiov
materinskej emocionality, aby ukdzala, aké
nekritické, no pritom velké srdce dokdze mat
matka. K jej synovi ide o nepodmienent a najma
nezasluzenu lasku. Ak pri Lukacikovej visite
najej slovach, mimike a gestike, Rohdc hra celym
svojim vysokym telom. Bez pokiznutia zvliada
i alkoholické scény, jeho lahkovazny prejav
a apaticky pristup k vlastnej situdcii zvyraznuju
iraciondlny, no o to presvedcivejsi heroizmus matky.

Druhd ¢ast md presne opaéné smerovanie.

Syn Jegor (Jozef Pantlikas) z vizenia vychddza
naslobodu. A je jar. NedokdZe sa viak pozriet do o¢f
svojej zrobenej matke (opit L'udmila Lukadikova),
preto odchddza k Lube (Zdenka Kvaskova),

s ktorou si z vdzenia pisal. Jegor chce zaéat

novy Zivot a pretrhntit staré zviazky s Pyskacom

26 (Jevgenij Libeznuk) a jeho zlodineckym gangom.

Uz v mladosti ziSiel zo spravnej cesty a nastupil
na put kompromisov so svedomim a zrdd — matky,
spolo¢nostii seba samého. Chce sa odistit, aby
mohol predstiipit v prvom rade pred svoju matku.
Fascinuju ho brezové haje, v ktorych sa prechddza.
Vedla nich st polia pripravené na oranie, teda
pracu, ktord moze napomdct zmenu. Cervend
kalina je symbolom hriechu, bieloba briez tizby
po ocisteni, spolu su clovecinou. Recidivista Jegor
tuzi po odpusteni a prijati. Jozef Pantlikas sa
ukazuje ako univerzalny herec, ktorému nesedia
len komedidlne tlohy, ale ktory je silny aj v tychto
vyslovene vaznych hereckych polohdch. Je
uveritelny od zaciatku po koniec. Svojej postave
ddva farby, vyhyba sa vyhranenosti, naopak — verite
mu jeho vnutorny nepokoj, jeho hlbokd vnitornu
rozorvanost. Pantlikd$ov stistredeny vykon
zanechdva zo vsetkych najsilnejsi dojem — postave
Jegora vtlacil vyrazné rysy hrdinu antickej tragédie.
Suvislosti s antickym divadlom sa nachadzaju aj
vo variabilnom vyuziti troj¢lenného zenského chéru,
ktory zastupuje nielen dedinsky lud, ale napriklad
aj kfdel vran (smrt). Popri prirodnej scenérii lyriku
inscendcie podporuje aj spev vyborne disponovanych

I

CERVENA KALINA
—V.Rohag, J. Libezfiuk,
S. Skovranova, J. Tka¢,
L. Lukacikovd, chrbtom
J. Pantlikas

foto B. Stefénik
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Tvorcovia si
vskutku dali

zalezat
na vizudlnej
a auditivnej

stranke
inscenacie...

4

hereciek suboru (éervend kalina, kalina dozrela,
zdletnikovi som do duse nazrela..). Netreba azda
zdorazhovat, 7e rusinsky jazyk a vychodoslovanska
kultira vobec maju pre slovenského divaka samy
osebe mimoriadny citovy naboj. Atmosféru navyse
vhodne dotvara nendsilne posobiaca hudba Martina
Husovského. Tvorcovia si vskutku dali zdlezat
navizudlnej a auditivnej stranke inscendcie, pritom
ostali verni (pragmaticky nevyhnutnej) jednoduchosti
typickej pre Duchnovic¢ovo divadlo. Vysledok potesil.

Ak v Gvodnej Casti je v popredi dvojica matka
a syn s dominanciou zenskej postavy, v druhej
¢asti je matka v Gzadi, dstrednym sa stdva vztah
medzi Jegorom a Lubou. V tieni Jegorovho zapasu
o pretrhnutie starych kriminalnych zvizkov
a zaclenenie sa do slusnej spolocnosti sa do urcitej
miery v skrytosti odohrava mald Lubina tragédia
v podani Zdenky Kvaskovej. Luba uz ma svoj
vek a navyse jedno rozpadnuté a predovsetkym
nestastné manZelstvo za sebou. V Pantlikdovej
rozorvanosti a Kvaskovej neistej, pochybujlicej
dbvere v ¢loveka sa skryva ludskost, ktord ostdva
okolim prakticky nepochopena. Dve zranené
srdcia nie lahko, ale predsa hladaju k sebe
cestu, aby si vzajomne pomobhli stat sa lepsimi.

A mozZno aj ndjst myticku jednotu ¢loveka.

Stastny koniec sa véak nekond. Jevgenij
Libezniuk ukazal, ako sa hrd vedlajsia postava.
Konkrétne uz spomenutého Pyskaca, séfa bandy
zlodejov. Ulohy krimindlnikov mu sedia. Ziarlivost
na naklonnost zlodejky Lucienne (Daniela Libezfiuk)
k Jegorovi a strach z jeho definitivneho odchodu
z gangu urcuju Pyskacov postoj k tomuto byvalému
vizhovi, ktory chce zadat novy Zivot. Ako ndvratny
motiv ¢i priamo vyhrazny refrén funguje scéna
z buducnosti, ked'sa stretava s Jegorom v brezovom
lesiku a vytahuje nafiho pistol. T4 nakoniec
vystreli, tragédia Jegora a Luby sa zavrsuje.

Jegorova smrt v sebe nesie niedo heroické.
Antickd scéna s nadychom mravného patosu

recenzia

prindsa katarziu. Jozef Pantlikas smrtelne
postreleny pada na kolena, rukami sa kf¢ovito
zachyti briez. Scénu zaplavi Cervené svetlo, aj
brezy st zrazu éervené. Minulost mu nedoZicila
buditicnost. Chvila absollitnej prehry je viak ¢asom
vitazstva. Jegor sa odistuje vlastnou krvou.
Vitkova cesta zo slobody do vizenia
aJegorova cesta z vizenia na slobodu odkryva
kolobeh Zivota, ktorého sii¢astou je hriech
(Cervena kalina) a vyrovndvanie sa kazdého
jedného ¢loveka s fenoménom zla vo svete.
Sloboda nie je svojvéla. Byt slobodnym znamena
byt nezavislym od zla. Vzdorovat zlu ma svoj
redlny vyznam len v transcendentnej rovine
(v uzadi scény, akoby z nadhladu, je jemnou, ale
neprehliadnutelnou dominantou ikona Kristovej
tvdre — mandylion). Inak by ani Jegorova smrt
nemala ziaden zmysel a Zivot bez skutocnej
nadeje by bol jednym velkym zufalstvom.
Suksinov cit pre plnost Zivota aj na periférii
sa spojil s Olhovou naklonnostou k realizmu.
Valekovu vyreénu scénu zasa ozivili disponovani
herci so sklonom k psychologickému ponoru
do svojich postav. Vysledkom st plody
stromu katarzného poznania, ktoré v silade
s Ecovou tedriou otvoreného diela musia
dozriet samy v kazdom jednom divakovi. ¢

T. Mindogova — M. Olha - V. Sukéin:
Cervena kalina

preklad . Sisdk, S. Skovranova dramaturgia

T. MindoS$ova rézia M. Olha scénografia J. Valek

kostymy A. Vakulova hudba M. Husovsky tiéinkuju
L. Lukaéikova, V. Roha¢, D. Libezruk, J. Pantlikas,

J. Libezfiuk, Z. Kvaskova, L'. Mindos, S. Skovranova,

J. Tkd¢, J. Sisdkova, Z. Kovaléikovd, M. Oravec

premiéra1s. jiin 2022, Divadlo Alexandra Duchnovi¢a
v Presove
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Nora Ibsenova
teatrologicka

Skratka, Hamlet

Inscenacia Hamlet z Letnych shakespearovskych

slavnosti reprezentuje javiskové dielo, ktoré
nekraca cestou vyraznej aktualizacie ci
zvlast ambiciéznej interpreticie. Omnoho
viac sa zameriava na preciznu pracu

s odtienmi vyznamov a nenasilnych posunov.
Z dramy funkcne extrahuje jej tragicku

liniu, neopominajtic povestny Shakespearov
zmysel pre humor. Rézia je mierne v uzadi,
respektuje témy a motivy povodného textu
dramy, vd'aka comu vytvara priestor pre
nosny komponent inscenacie — herectvo.

William Shakespeare
HAMLET

Rézia Pavla Kheka vo vysledku predstavuje vdacny
balans stratégii inscenovania tejto klasiky. Spociva
v dobrom odhade pomeru medzi tradi¢nym
ainovativnym spracovanim povodnej dramy

a prejavuje sa vo vsetkych rovinach Hamleta —

v triezvej aktualizacii a vo vyznamovych posunoch,
tiez neokatom, no premyslenom rezijnom rukopise,
vo vizualnom stvdrneni vratane kostymov
(Alexandra Gruskova) a rovnako v scénografii
(Pavol Andrasko). Napriek tomu, e rezisér
najavisku vyuziva technické zariadenia sucasnosti
— od modernej vane, mikrofénu az po monitor,

na ktorom sa z videozdznamu odohravaju isté
situdcie, si toto javiskové priznanie modernity
stdle zachovava pootvorené dvere nadcasovosti.
Nehovorime teda o rigordznej snahe o Hamleta

z 21. storocia. Aktualizdcia jazyka je tiez iba

v rovine logickej nevyhnutnosti. Posuny su celkom
organické, neskripu v ziadnej situdcii a dokazu
kolorit alzbetinskeho pribehu kontaktnejsie
,,preloZit“ do slovnika pojmov dnedného divdka.

I vdaka tymto modernizujicim elementom sa
umocnuju politické, mocenské témy Hamleta. Scény
s pritomnostou audiotechniky a videozdznamu
prindsaju nevtieravu ponasku na politické prejavy,
tlacové konferencie Ci online mitingy, ako ich bezne
pozndame. No téma politiky, tpadku, rozvratu hodnot
vyrazne nevycnieva. Khek nema snahu vyrazne
komentovat i ilustrovat dnesné javy, no napriek
tomu citime ich pritomnost. Ale predovéetkym,
atoje dolezité, pozorujeme ich ucinky na vnatorny
stav hlavnej postavy tragédie — Hamleta.

HAMLET — L. Kostelny
foto R. Tappert

»

Khek nema
snahu vyrazne
komentovat
Ciilustrovat
dnesné javy...

o«

HAMLET
— B. Pal¢ikova
foto R. Tappert

Gruskovej kostymy s tieZ sicasné, ale opit
nehovorime o vyznamovej a dobovej prepiatosti.
Postavy signifikuju v ndznaku. Napriklad Hamletov
kostym je celodierny, nijako obzvlast svojrazny,

a kral Claudius je v obleku. Celkovému vizudlu
dominuju strohost, nizka farebnost, chlad a biele
svetlo. Tento koncept vyrazne urCuje atmosféru
pribehu Hamleta a zaroven ponechdva volné pole
pre iné komponenty javiskového diela. Scénografia
Pavla Andraska posobi skor naho, i ked' na javisku
vidime dva (neskdr tri) velké obd(znikové objekty

— bunky. Ten horizontalny vytvara dva hracie
priestory. Vyuziva sa jeho strecha a zaroven i jeho
vnutro. Funguje predovsetkym ako pomyselny

T —

recenzia

interiér, do ktorého vidime vdaka priehladnému
materialu Celnej steny. Dva vertikdlne priestory

— bunky, stoja po bokoch. Jeden je na pravej

strane javiska a sklada sa zo ,,Suplikov®. Tiez ho
charakterizuje viacndsobnd funkénost a asociuje
mnohé vyznamy, no najzretelnejsie chladiace

boxy marnice, rodinnu hrobku, sakrdlne miesto.
Druha vertikalna bunka s priehladnou stenou sa

v priebehu inscendacie objavi nalavo, mimo hlavného
priestoru javiska, ako d'alsi pomyselny ,interiér

v ndznakoch pripominajtci psychiatrickd samotku,
v ktorom sa odohrava dusevny rozklad Ofélie.

V kontraste k strohym architektonickym prvkom
scény stoji vyrazny historizujuci objekt a tym je 29



recenzia

cierny kovom zdobeny pohrebny voz. Tiez rozsiruje

hraci priestor nad rdmec javiska po jeho lavej strane.

Syntetizujlci element inscendacie tvori zjavna
koncentrdcia na text — presnejsie vers, rytmus
a nasledne herecké gesto. (Vychodiskovy text
je kombinaciou prekladu od Lubomira Feldeka
a Martina Hilského a javi sa ako velmi dobrd volba.)
Povedané sa prirodzene vpecatuje do podoby
herectva. Tomu dominuju intonacné akcenty,
podtexty a vyznamové odtiene v jasnom vztahu
k pohybu a vyraznym gestam, ¢o v inscendacii velmi
dobre funguje. Vykony hereckych predstavitelov su
kvalitativne vyrovnané, i ked' mbéZeme pozorovat
isté rozdiely. Inscendcii trochu unikd premyslenejsi
interpretacny (a nasledne i herecky) kl'i¢ vedlajsich
postdy, ale tiez pri postave Claudia, ktorého
stvarnuje Marek Majesky. Niezeby hercov vykon
bolo mozné hodnotit negativne, ale v porovnani
s kredciou Henriety Mickovicovej (Gertrida),
Alexandra Bartu (Polonius), Lubosa Kostelného
(Hamlet) a do istej miery aj Barbory Palcikovej

(Ofélia) posobi jeho postava ako menej vrstevnatd.
Bliz$ie treba zmienit predovetkym monologicky
vystup Henriety Mickovicovej. V iom pozorujeme
vnutorny prerod, ¢i skor emociondlny pad postavy
kralovnej Gertrudy. Herecka tento zasadny moment
postavy stvarfuje staticky, takmer bez pohybu
a namikrofdn, no i tak vytvara komunikativny
a emocionalne naplneny obraz dusevnej tryzne.
Azda nie je neprimerané skonstatovat, Ze uz
samotnd volba obsadit do tlohy ddnskeho princa
Lubosa Kostelného inscendcii zabezpecila isty
prislub kvality. Minimalne tej hereckej. Kostelny je
hercom schopnym prostrednictvom civilnych ténov
avyrazovej nestrojenosti kreovat charakterokresbu
postdv, ktord mozno v dobrom nazvat — ,,smrdiaca
Clovecenstvom®. Toto sa mu znamenite dari aj
v ulohe Hamleta. Kostelny dokaze suverénne
pracovat s blankversom a jeho rytmom tak, Ze
najednej strane vytvarailiziu prirodzenosti toku
ver$ovanych replik, dokdZe vytvorit maximdalne
tlmené a az imyselne ledabolo pésobiace momenty,

1 Herecsavdrime
Hamlet na slovenskom
profesiondlnom
javisku objavil uz

v minulosti, presnej$ie
v roku 2007 na scéne
Cinohry Slovenského
narodného divadla,
ale vtom éase

v postave Horacia.

HAMLET

— H. Mickovicova,
A. Barta, v pozadi
M. Majesky

foto R. Tappert

»

...samotna volba
obsadit do tlohy
danskeho

princa Lubosa
Kostelného
inscenacii
zabezpecila isty
prislub kvality.

34

na strane druhej pontika plnotvarnu skalu
dramatickych poloh, dynamiku, ostry herecky strih
avelké, expresivne gesta. A to vsetko s dostredivym
efektom, ktory vedie ku kompaktnému vysledku.
Jeho Hamlet je clovekom zvijajlicim sa pod vahou
okolnosti a udalosti, z ktorych zovretia sa pokisa
vymanit a naplnit svoju tlohu. Hnev striedaju
frustrdcia, cynizmus a zdfalstvo. Nie zdfalstvo
apatické, ale také, ktoré v sebe stale nesie vzdor.
Odpor nad absurdnou velkostou rozmachu hniloby
v State ddnskom zas obéasne vytryskava do jeho
smiechu. Jeho fingované Sialenstvo ma podobu
sebaparodovania, ako aj stiplavej, no hravej agresie.
Pri Shakespearovych tragédiach si len tazko
vieme predstavit absenciu smiechu a humoru.
Predstavujd ich integralnu siéast. V Hamletovi st
ich primarnymi nositel'mi predovsetkym dvojica
hrobarov. Rezisérovi Khekovi sa v Hamletovi
na Bratislavskom hrade viac-menej dari tuto liniu
ustriehnut. Je to humor nizky a Zivelny, miestami
az lapiddrny, no nezachadza do vulgarnosti
Cinegovania tragického jadra. Hereckymi
predstavitelmi hrobarov si Martin Kochan a Norman
Séro. Ich vystupy st pribuzné principom etudy, ¢asto
nonverbalne, rozsiruju komicky zaklad nad ramec
vychodiskového textu, no niekedy sa im uz nepodari
ustriehnut diZku, v désledku &oho humor trochu
straca na udernosti. Na potkynavych okamihoch
inscenacie participuju aj hudobné predely.
Problematickost netkvie v hudbe samotnej (Rébert
Mankovecky), ale v jej pouziti a reprodukcii. Dizka
predelov chvilami zahatava plynuly tok temporytmu
inscendcie a jej reprodukcia ma z technického
hladiska pocutelne zlu kvalitu. (Mozno vsak
hovorime o jednorazovom technickom probléme
konkrétnej reprizy, z ktorej vychddza tato reflexia.)
Napriek drobnym vyhraddm inscenacia Hamlet
splha véetky zdkladné kvality, aké otakdvame
od stcasného divadla. Hoci neprindsa vyrazne
prekvapujlce interpretacie, nenajdeme v nej ani

HAMLET — L. Kostelny, H. Mi¢kovicova
foto R. Tappert

ziadne neukocirované lapsusy tvorivych ambicii.
Cez osvedcené postupy, dobru, premyslent
réziu a nasytené herectvo neponuka menej,

nez je poctivé spracovanie Shakespearove;j
tragédie. A to rozhodne nie je mdlo. ¢

W. Shakespeare: Hamlet
preklad L. Feldek, M. Hilsky dramaturgia
J. Zednikovi¢ova rézia P. Khek scéna P. Andrasko

kostymy A. Gruskova hudba R. Mankovecky pohybova

spolupraca]. Sevéik ti¢inkujd L. Kostelny, M. Majesky,
H. Miékovicova/T. Kostkovd, A. Birta, B. Paléikova,
A.Janéina, T. Vravnik, N. Saro, M. Kochan, J. Kysel

premiéras. jula 2022, Bratislavsky hrad

zia
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Katarzyna Dudzic-Grabirnska
prekladatelka a divadelna rezisérka

Dotyky a spojenia

Dotyky a spojenia alternativy a mainstreamu

Dotyky a spojenia sii v slovenskom kontexte jedineénym festivalom. Organizatori ho
oznacuju za najvicsiu a najreprezentativnejsiu prehliadku tvorby profesionalnych divadiel
posobiacich na Slovensku. Vd'aka nemu maju divaci Sancu v priebehu niekol'kych dni
zhliadnut r6znorody program, ktory by sme mohli povazovat za esenciu slovenského divadla.

VDéleiit)'/m aspektom festivalu je aj prepdjanie
divadelnych prostredi, ked'ze v programe jedného
dha mdZeme najst inscenaciu Narodného divadla,
babkové predstavenia pre deti aj alternativne
divadlo Cerpajlice z performativneho umenia.
Tento jav by sa dal povaZovat za $pecifikum malej
krajiny, kde je divadelna produkcia prirodzenie
mensia, a preto je taZ$ie zostavit atraktivny
festivalovy program. No prepdjanie roznych
druhov divadla je vedomym rozhodnutim
dramaturgickej rady festivalu. Sicasné divadlo,
nielen na Slovensku, ale aj vo svete, Coraz menej
striktne vnima zanrové bariéry medzi ¢inohrou,
babkovym a tanecnym divadlom, performanciou
a pod. V Martine tak kazdorocne vznika
priestor na vymenu energie medzi slovenskymi
umelcami, ktori sa vo svojej tvorbe ¢asto
vyhybaju tradi¢nym zanrovym kategdriam.

DéleZitou stidastou tejto vymeny sii aj

diskusie otvorené pre verejnost. Doneddvna

sa koncentrovali na kritické reflexie inscenacii

prezentovanych na festivale (kriticka platforma),

kde divaci mohli svoje nazory konfrontovat

s ndzormi teoretikov. Tento rok sa odohral

aj cyklus diskusii moderovanych publicistom

Michalom Havranom, ktorych téma je jasna

z ndzvu — MbZe byt umenie udrzatelné? Zelena
32 transformacia a divadlo na Slovensku. Autorom

konceptu tychto diskusii bol teatrolég Milo

Jurani. Pocas troch festivalovych dni sme mali
$ancu zamysliet sa nad otdzkami ekologickej
transformacie v kulture, zelenymi rieSeniami

v divadle a moZnostami vedenia udrzatelného
divadla na Slovensku. Diskusie boli otvorené pre
publikum, no ich témy boli zrejme najzaujimavejsie
pre profesionalov, a to nielen divadelnych tvorcov,
ale aj manazérov. Vznikla délezita platforma

pre rozhovory o budicnosti divadla a umenia
vseobecne v rychlo sa meniacom svete. Ekologickd
transformacia umenia v strednej Eurdpe nie je len
vecou intelektudlnej zodpovednosti a globalneho
Usilia riesit klimatickd zmenu, no vo velkej miere

Jedna z diskusii cyklu
Méze byt umenie
udrzatelné? Zelena
transformdcia a divadlo

na Slovensku
aj otazkou ekonomickej udrzatelnosti divadelnych foto B. Koneény

PLECHOVA MINA
(Divadlo Piki)
foto B. Konecny

institlcii dotovanych statom a samospravou,

od ktorych je stale zavisla vacsina tvorby.
Inscendcie prezentované na festivale vzdy

vytvdraju obraz tém, ktoré najviac rezonovali

v spoloc¢nosti. Viditelnou témou sa tento rok stala
romska otdzka, ktorej sa dotkli tvorcovia inscendcie
zo Slovenského narodného divadla Spina v rézii
Jana Luterana, podla textu Bélu Pintéra. Manzelia,
Uspesni podnikatelia z madarskej dediny na juznom
Slovensku, ktori sa nedockali vlastnych potomkov,
sarozhodnu adoptovat si dve dievéatd (jedna z nich
je Romka) a privedu ich do idylického dedinského
prostredia. Problémy, ktoré nastavaju, sa dali
olakavat — dve pubertiacky hladaju akceptéciu
a lasku, testujd hranice trpezlivosti adoptivnych
rodi¢ov, snaZia sa aplikovat Zivotné skisenosti
v novom prostredi. No vidiecke prostredie zdaleka
nie je také bezpecné a idylické, ako by sa mohlo
zdat. Rdmsky pbvod jedného z dievéat priddva
inscenacii spolocensky rozmer, no jej neviacsia
sila drieme v psychologickej drame odohravajlicej
sa medzi lud'mi, ktori sa marne snaZia vytvorit
vztahy zaloZené na lske, aj ked'jej nerozumeju.
Rémovia boli aj sti¢astou inscendcie Cepiec
z Divadla Jozefa Gregora Tajovského Zvolen.
Rezisér Peter Palik zadaptoval tspesnu knihu
Katariny Kucbelovej o hladani a konfrontdcii
tradicii a rodinnych pribehov atraktivnym a velmi
posobivym, aj ked' jednoduchym stylom. Dej
inscendcie sa odohrava na Slovensku a rozprava
o skusenostiach Zien v 20. storoci a sticasnosti.
Otvorene hovori o nenavisti vo¢i Rdmom, dokonca

festival

o pogromoch. Zaujimavé bolo vnimat aj reakcie
publika, a to v oboch inscendcidch — zvlast, ¢o
divakom pripadalo vtipné. Zda sa, ze otazka
scénickej reprezentdcie tejto Casti slovenskej
spolocnosti je nieco, ¢im sa umelci zaoberaju ¢oraz
viac. Cakd nds edte dlha cesta, kym sa budeme
mdct na velkych slovenskych scénach tesit
na divadelné predstavenia vytvorené romskymi
tvorcami, o by pomohlo pochopit uhol pohladu
mensiny a vytvorit autenticky narativ tak, ako
sa to stalo s pribehmi zien (,,herstories”), ked'
v divadldch zacalo pracovat viac reZisérok.

Aj ,herstories” sa dajii povaZovat za vyraznii
dramaturgickid tému tohtoro¢ného festivalu,
tiez vd'aka uz spominanému Cepcu. Je to intimna
vypoved Katky (Kucbelovej) na tému hladania
7enskej identity a snahy pochopit Zivot a postavenie
Zienv 20. storodi. Peter Palik s predstavivostou
a citom pristupil k reportaznemu materialu, ktory
na prvy pohlad' mohol pdsobit nedivadelne.
Vdaka jednoduchym scénickym prostriedkom
vznikla velmi emociondlne posobiva inscenacia
o priatelstve a stcite medzi velmi odliSnymi
zenami, ¢o nie je pribeh ¢asto sa objavujlci v nasej
(zdpadnej krestanskej ¢i stredoeurdpskej) kulture.

MAUGLI (Bratislavské babkové divadlo)
foto B. Konecny
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Sugestivny zazitok priniesla Vnorend
nezavislého divadelného zoskupenia Odivo.
Monika Kovacova a Maria Danadovd sa rozhodli
oslovit Zuzanu Galkovd, taktiez divadelnd
tvorkynu, aby porozpravala o svojich zdzitkoch
spojenych s opaterou svojej starej mamy. Vd'aka
bohatej skale pristupov k téme (re-performovany,
Ciastocne improvizovany pohyb, hudba prepdjana
s nahravkami autentickych vypovedi Galkovej,
jednoducha, no symbolickd a esteticka vytvarna
stranka) je inscendcia nielen prerozprdvanim
problému, ktory sa tyka vacsiny zien v modernej
spoloc¢nosti a pritom ¢asto ostava nepovsimnuty,
ale aj umeleckym dielom vysokej hodnoty.

Odivo je velmi délezitym hlasom v slovenskom
divadle a bude velmi zaujimavé sledovat, akym
smerom sa tieto umelkyne vydaju do buddcna.

Je doleZité spomentit aj inscenaciu Rola
Divadla NUDE, ktoré spracovalo tému rodinnych
vztahov medzi Zenami tiplne inym $tylom.
Predstavenie sa konalo v Specifickom prostredi
— na festivale to bola lika v obci Zabokreky.

Uz toto gesto vyvolalo v divakoch velmi silny
pocit prepojenia s prirodou a stretnutia s niecim
odvekym. Dramaturgia inscendcie bola trochu
chaotickd, no neda sa popriet, Ze témy fiou

spina (Cinohra SND)
foto B. Konecny

D1 (PRACOVNY NAZOV)
(SKD Martin)
foto B. Konecny

nastolené silne rezonovali s publikom. Niekolko
fantastickych scén, kde performativita, ziva
hudba a herecké vykony priam uchvacovali, vsak
zanechdva pocit, 7e divaci mohli dostat viac.
Divadlo vzdy reflektuje sti¢asnost a ¢asto az
do takej miery, ze sa umelci rozhodnu inscenacne
spracovat publicistick(i tému. Tak to bolo
v pripade inscendcie D1 (pracovny ndzov) Lukasa
Brutovského a martinského suboru. Inscenacia
vznikala vo vynimoc¢nych, pandemickych
podmienkach, v dosledku ¢oho mali tvorcovia,
paradoxne, vacsSiu slobodu a viac ¢asu na to, aby
mobhli skiigky prebiehat v uvolnenom tempe,
charakteristickom skér pre nezriadované divadla.
Vznikla tak inscendcia reflektujica najnovsie dejiny
Slovenska, ktora dokaze vtipnym a poetickym
tylom divakovi poskytnut katarziu od frustracie
z nekoneclnej vystavby najdolezitejsieho cestného
spojenia medzi Bratislavou a Kosicami. Vdaka
zvolenému pristupu k pribehu nedostavanej
dialnice ako k mytu, zohladnujuc jeho politické,
kultdrne a folklorne aspekty, vytvoril tvorivy
tim divadelné dielo s vysokou umeleckou
aintelektudlnou kvalitou, ktoré md potencidl
na Slovensku vyvoldvat silnd divacku reakciu
a priniest pripadnému zahrani¢nému publiku
dobry priklad sicasného slovenského divadla.
Naozajstnym skrytym pokladom festivalu

VNORENA
(Odivo)
foto B. Konecny

bolo predstavenie DOBSINSKY *ako som sa stal*
volného zdruzenia umelcov Zlaté schody. Tvorcovia
tejto inscendcie (pripadne divadelnej stolne;j

hry) pozyvaju publikum do sveta pokojného
rozpravania, blizkosti, nendtenej interaktivity

a citlivosti na detail slova a vytvarného umenia.
Bol to jedinecny zazitok pre malé skupiny

divakov, ktory sprostredkoval opit iny druh

vztahu medzi divdkom a téinkujticimi.

DéleZitou stiéastou festivalu je aj detsky
program, v ramci ktorého mozu navitevnici vidiet
najlepsie inscendcie slovenskych kamennych
babkovych divadiel, ale aj nezavislych zoskupenfi
venujucich sa tvorbe pre deti a mladez. Dve
inscendcie uz spominaného zoskupenia Odivo
O vlkovi, ktory vypadol z knizky a Maugli, ktorého
Monika Kovacova a Maria Danadovd pripravili
so siiborom Bratislavského babkového divadla, si
boli podobné sposobom vystavby pribehu (pribeh
rozpravany hercom, preryvany hravymi ilustra¢nymi
scénami alebo kontrapunktom), no Lisili sa
hlavnym divadelnym prvkom. Maugli ¢erpal najma
z pohybového divadla, no nezavisla produkcia Odiva

sa sustredovala viac na interaktivitu s publikom

T Goedhs Der Erdk ﬂ;hﬂ";?'

NA ZAPADE NIC NOVE (Divadlo Ludus, Bratislava)
foto B. Konec¢ny

avytvarnost. Plechovd Mina Divadla Piki bola nielen
vybornym babkovym predstavenim a zabavnym
zazitkom pre deti. Vzhladom na prebiehajiicu vojnu
na Ukrajine navySe rozpravka ziskala nové vyznamy.
Aj Divadlo Ludus v ramci festivalu prezentovalo
inscendaciu na tému vojny, no pre starsie publikum.
Ich Na zdpade nic¢ nové je silnd inscendcia o stratene;j
generacii, vo vybornom podani mladych hercov, ktori
dokazali jednoduchymi scénickymi prostriedkami
vtiahnut do pribehu aj mladé publikum.

Dotyky a spojenia st festival, ktory by som
odporudila kazdému, kto sa chce dozvediet
viac o slovenskom divadle. Je to vistom zmysle
aj dar SKD Martinc¢anom, ktori sa nachadzaju
v luxusnej situdcii, ked nemusia za rozmanitym
kultdrnym zaZitkom cestovat a podas niekolkych
festivalovych dni maji vo svojom meste
naozajstny divadelny sviatok. Rovnako je to aj
dolezité miesto intelektudlneho a umeleckého
stretnutia pre profesionalnych divadelnikov. ¢

Dotyky a spojenia
17. ro¢nik festivalu slovenského divadla
20. - 25. jin 2022, Martin

www.dotykyaspojenia.sk
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Lucia Galdikova
divadelnd kriticka

Nehraji len ludia, ale
aj technologie a vesmir

Hoci som uz absolvovala viaceré rocniky
zilinského festivalu Kiosk, v ramci ktorych
som sa ucila byt aktivnou, odvaznou

a angazovanou divackou, aj tento rok ukazal,
ze organizatori su stale krok pred tradicnou
divadelnou scénou a poniikaji necakané
tematické okruhy. Ked' som v programe
zbadala, ze ,,prim“ nebudu hrat l'udia - herci ¢i
performeri —, ale iné mimol'udské faktory, ako
napriklad umela inteligencia ¢i vesmirne sily,
v prvom momente mi napadlo, Ze to zrejme
nebude ni¢ pre mna. Divadlo bez l'udi? Koho
sa bude tykat a kto bude jeho adresitom?

VPO vahanivo mne nakoniec predsa len prevazila
zvedavost a chut zistit, ¢o sa skryva za zvolenou
témou Po divadle a tanci. A to napriek tomu, ze
instrukcie organizdtorov boli trocha mituce. Nabadali
totiz na to, ze festival si hddam najviac uzijeme, ak
vobec neprideme. Bude tak nielen po divadle, ale aj
po divakovi. S tym by zrejme nesuhlasili tvorcovia
Ceského divadla D’epog. Rezisérka Lucia Repasska
totiz na festivalovej diskusii naznacila, ze divadlo
sa podla nej sice zaobide bez hercov, no bez publika
len tazko. Brnianski tvorcovia svoje presvedéenie
demonstrovali aj v praxi, ked'v ,inscendcii Nic-moc
nechali divakov napospas sebe samym. Divacke
ocakavania sa po chvilke, ked'bolo svetlo v sdle
Mestského divadla Zilina stdle zasvietené a ,ni¢“
sa nedialo, rozplynuli v Sume, zmitku a smiechu i

36 nervozite nad tymto experimentom. Nepritomnost

aktérov viedla k aktivizacii ¢asti publika, ktorda

vyuzila prazdne javisko na vlastné performancie

s nahodnymi rekvizitami zo zdkulisia. Pre tych

pasivnejsich vsak bolo toto ¢akanie a prizeranie sa

miestami az trapne vyznievajlcej rozbujnenej fantazii

divako-performerov azda este horsie nez skutoc¢né

ni¢nerobenie. Mozno by bolo vhodnejsie D’epog

nerecenzovat a neverbalizovat a ponechat tu biele

miesto v zmysle konceptu. Skoda, e sa tvorcovia

,,zbavili“ svojej zodpovednosti predviest nieco

z toho, o avizovali v anotdcii: ,,Normalne ludsky

sa porozpravame o ludskom pristupe, ludskom

zaobchdadzani, ludskom konani, ludskej prirodzenosti,

ludskej vzajomnosti, ludskej ohladuplnosti, ludskom

zlyhani, ludskych bestiach, ludskej zumpe, ludskom

odpade, ludskom nestasti, ludskej zavisti, ludskom

instinkte, ludskom dotyku, ludskom teple, ludskej

nature.” Znelo to predsa celkom ludsky, a predsa...

D’epog mystifikoval a navodil dojem, ze pojde

o skuto¢nu inscenaciu navyse tym, ze foyer divadelnej

budovy vyzdobil mnozstvom zardmovanych

plagatov a dokonca suvenirov vo forme pohladnic

z idajného predstavenia, naznacujucich klasicku

¢inohernd inscendciu. Figurovali na nich postavy

so silenymi Usmevmi reprezentujlice radostné

a zaroven desivo posobiace spolocné rodinné

chvilky ¢i sviatoné udalosti — svadbu ¢i Vianoce.
Podobne nevyspytatelnd bola neurcita

kultdrna udalost Dead in the Pool zdruZenia

Institut Institut odohravajlica sa v mestskej

plavarni. Tato postklaunidda minimdlne v ¢ase,

e

DEAD IN THE POOL
(Institut Institut)
foto N. Zajacikova

ked'som mala moznost si posediet na tribune pri
bazéne, spocivala v tom, ze na mieste plavcika
sedel na vyvysenej zachranarskej stolicke
klaun. Zrejme nemal velkd motivaciu zasiahnut
do nedelného sportového predpoludnia a rozhodol
sa, 7e u? jeho nezvydajnd pritomnost na tomto
mieste je postacujlicim javom samym osebe.
Dramaturgicky tim Kiosku (tento rok Michaela
Pastekova a Martin Kristof) je, ako sa ukazalo
nielen v pripade neinscenacie D’epogu, otvoreny
vsetkym moznostiam a niekedy zrejme ani sam
netusi, kam sa spolu s tvorcami a divakmi dostane.
Zodpovednost za videné &i nevidené neleZi
na pleciach organizdtorov, ale s tym, ¢o sa (ne)udeje,
zmeni na nepoznané alebo vytrati, sa musi divak
vyrovnat predovéetkym sam. MdZe to byt frustrujice,
nepochopitelné, vzbudzovat hnev na seba i tvorcov,
ale taky Kiosk je. Niti nds vyjst z vlastnej divackej
komfortnej zény — ¢i sa nam to padi, alebo nie.

Divadelnost vedy

Tento rok dali organizatori priestor viacerym
skor vedeckym, nie primarne divadelnym témam.
Divéci si napriklad mohli vypocut predndku
Andrasa Cséfalvaya Pribeh Pluta: O pravdach vedy,

OK CARBON (Peter Gonda a kol.)
foto E. Sufliarska

o samote vesmirnych telies a uzitocnosti vzdjomne;j
zavislosti. T4 bola si¢astou multisenzorického
vesmirneho vecera, v ramci ktorého sa do priestorov
Novej synagogy dostalo aj nafukovacie planetarium,
v ktorom sa divdci poleZia¢ky mohli zamyslat nad
presahom ¢loveka do vesmiru. Skutocné hviezdy

sice pre pocasie nahradili projekcie vnutri, avsak
vietky ¢asti programu sa podarilo zachovat a zhutnit
do jedného priestoru. Divaci rozdeleni na skupinky
napriklad v projekte Bruchovravy. Poetickd degustdcia
nielen o¢ami konzumovali priam umelecky a esteticky
naaranzovanu fermentovanu zeleninu a cerstvé 37
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pecivo napichnuté na stojanoch, evokujuc instaldciu
v galérii. Spolocne stojaci po obvode dlhého stola
sa li¢astnici tejto sldvnostnej hostiny mohli podelit
o festivalové zazitky. Skoda, ze autor projektu David
Koronczi do diania vyraznejsie nezasahoval, ako to
byva zvykom pri inych prilezitostiach, a nevznikla
komunitnejsie mierena diskusia. Napriek tomu

malo dielo ambiciu byt nielen velerou, ale éimsi
viac. Pre zlé poclasie sa do synagdgy presunula aj
ast dokumentarnej opery Mira Ttha pre lyZiarsky
svah a klony s ndzvom Nulanus. Kiosk doslova
vyvrcholil nocnym zazitkom zo zvukovej stopy
tohto diela. Divaci leziaci na dekdch na zemi tesne
vedla seba sa mohli so zatvorenymi oéami zahibit
do celého spektra vnemov a busiacich emacii.
Celym telom burcovali az katarzne drdsavé,

hlu¢né, tvrdé zvuky pripominajtice vichricu,

burku, prirodnu katastrofu ¢i skazu sveta.

Zvukova opera pre konkrétny exteriér s ndzvom
Opéra Concrete Fera Kirdlyho a Evy Vozarovej sa
pdvodne mala konat na jednom zo Zilinskych mostov,
avsak znova — ako to dazd'chcel - ju organizdtori
prelozili do konkrétneho interiéru obchodného
centra. Napokon, zapoétvat sa do ruchu
a zvukového smogu — ¢o bolo cielom tvorcov — sa
dalo urcite aj tam. Hoci som z predstavenia stihla
pre neCakané stretnutie len zavere¢né sampanské,
predsa len som absolvovala ponor do témy
netradi¢nym sposobom. Ked' som odprevddzala
nevidiaceho cestovatela z Turecka na postu, povedal
mi totiz, ze sa chysta na futbalovy zapas. Na prvy
pohlad nezvycajny plan mi ukdzal, ze aj on takéto
»zvukové umenie“ zaziva takmer cely svoj Zivot.

Nové technologie a ich limity

Festival Kiosk sa pocas svojho 15. ro¢nika
venoval do velkej miery aj vyuzitiu umelej
inteligencie v inscendaciach a interakcii technologii
a cloveka. Prikladom boli divadelna partitura pre

38 Ccloveka a stroj s nazvom OK Carbon Petra Gondu,

ktory so skupinou dobrovolnikov a nehercov skiimal
moznosti porozumenia si s nezivou technikou.
Ucinkujtci sa v jednotlivych vystupoch ,rozpravali®
s obrazovkou a umelou inteligenciou, ktord
sa za nou skryvala, pricom hravym sp6sobom
vyslovovali rozne anglické slovd, ktoré sa pocitac
snazil zachytit pisomne. Prirodzene, dochddzalo
k popleteniu zmyslu, nastavali chyby, performeri
sa museli niekedy vtipne, inokedy tazkopadnejsie
trafit vyslovnostou do modelu poéitaca. Gonda tu
figuroval ako nasepkavac, ktory ¢lenov skupiny
usmernoval a pomahal im, ked' nevedeli ako dalej.
Problematickd vSak bola hlavne ¢ast interakcie
s publikom, ktord posobila vzhladom na mensie
skisenosti nehercov az prilis silene a neprirodzene.
Uplne bez ludského aktéra prebiehala
performancia na desktope pocitaca Pro(s)thetic
Dialogues autorskej dvojice Georgy Bagdasarov
a Alexandra Morales. Sledovali sme akéhosi
nakonfigurovaného avatara zjavom pripominajiceho
dalajlamu, ktory podsuval divakom v monoténne;j
a zda sa, ze nikdy sa nekonciacej slucke rozne
filozofické tedrie o ludstve i dejinach vytrhnuté
z kontextu. Okrem zdberu na hlavného rozpravaca

EXERGONICKA ODYSEA
(Zebastian Méndez
Marin, Lucia Kasiarova)
foto M. Preciado

l“‘.’"ﬁ Py

SOFT SPOT

(Adrienn Hod,
Martina Hajdyla, Sona
Ferien¢ikova)

foto E. Sufliarska

do obrazu vstupovali vyskakovacie okna
zinternetového prehliadaca. Neviditelnd ruka
tvorcu sa preklikavala z jedného odkazu na dalsi
adivak sa stracal v zdplave pojmov. Zaujimavé bolo
napriklad sledovat, ako ¢lovek tohto ,miidreho
robota“ zasobuje roznymi textovymi vstupmi
prostrednictvom programu na spracovanie zvuku.
Toto intertextudlne ponaté, ¢iastocne filmové
dielo manipuluje s nasim myslenim a déverou
v nemenné fakty a naraza na hranice vedomosti.
Technoldgie st jednym z hlavnych Cinitelov
aj vo fyzickej experimentalnej inscendcii Soft Spot
v choreografii Adrienn HAd, v ktorej vidime dve
tanecnicky Martinu Hajdylu a Sona Feriencikovu,
ako sa ako chiméry pohybuji odeté kompletne
v Ciernom a tiez so zahalenou hlavou. Tanecnicky
vyvoldvaju svojimi nevypocitatelnymi pohybmi
a gestami hlboky nepokoj. Nie je totiz mozné
vytusit, ktorym smerom ani s akym dmyslom
saich teld vydaju. Nasadené maju okrem toho
akési helmy s plochou pokrytou plexisklom,
na ktorych sa tise¢ne objavuju rozlicné slovd a hesla
v angli¢tine usilujice sa komunikovat s divakom.
Zivy oény kontakt je teda znemozneny a tvorkyne
interpretdciu nechdvaju na nds, kedze ide ¢asto
o0 abstraktné terminy odkazujlce na telo ¢i pohyb.
Asi najCitatelnejsie — mozno prave vdaka
opomenutiu novych technoldgii — vsak posobila

festival

tanecna performancia SARX v rézii Martina Talagu,
ktory nadviazal na svoje predoslé dielo Soma. Stvorica
tanecnikov — dve Zzeny a dvaja muzi — odeti len

v ruzovych sortkach a s obnazenou hrudou skamali
hranice svojich tiel, pricom sa neraz stavali jednym
spolo¢nym hmyriacim sa organizmom ¢i akousi
prepletenou hmotou. Choreografia sa vyznacovala
vybusnymi a energickymi pohybmi taneénikov.

V niektorych castiach pracovali aj s viacerymi
objektmi vratane zrkadiel, ktoré boli spolu

s kovovymi ty¢ami siéastou abstraktnej konstrukcie
vytvarajlcej akusi pevnost za tane¢nikmi.

Iné nez l'udské svety

Divaci mohli na Kiosku objavit i bezne
nedostupné priestory podzemia plavarne
v performativnej instaldcii Exergonickd odysea
tanecnikov Lucie Kasiarovej a Zebastiana Méndeza
Marina. Do prostredia obrovskych cerpadiel,
zasobnikov a potrubi tvorcovia umiestnili mnozstvo
objektov a miniinstaldcii, s ktorymi bolo mozné
aj manipulovat. Publikum sa najprv samostatne
v role prieskumnikov prenieslo do neznameho sveta
vodnych tvorov, nachadzajiceho sa mimo ludskych
pohladov. Dvojica taneénikov sa snaZila zviditelnit
nieco z oblasti fikcie a fantdzie, pricom nadrtli
napriklad dojem laboratéria, ked'v tizkych lampach
svietil zeleny fosforeskujuci sliz, alebo nainom
mieste bola poloZena klietka so Zivym moréatom
a pri nom lezala akasi figurina. Tvorcovia vyuzili
principy hravosti a objavovania, ked' do r6znych
zakuti umiestnili aj mensie ulohy. Divaci si napriklad
mobhli baterkou zasvietit do hlbokej tmy vodne;j
hladiny a Ldstit napisy, ktoré tam niekto zanechal.
Posobiva bola napriklad metafora pingpongového
stola, na ktorom z misiek a poharov vytekalo
rozkysnuté cesto. Nielen tento nezrealizovany
kolag, ale aj nafdknuté baldniky poukazovali
na nieCiu zamysland, ale nedokonéend ¢i zabudnutd

narodeninovu oslavu. Dvojica tanecnikov sa divdkom 39
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ukdzala lenv zavere, ked' z priestorov v chvate
utiekla, mozno pred akousi neviditelnou hrozbou.

Tristna vizia konca

Na Kiosk som prichadzala v ¢ase, ked' titulkam
novin dominovali rozli¢né prirodné katastrofy:
poziare, dlhotrvajtice obdobia sucha niciace
planétu aj zivotny priestor ludi ¢i zdplavy. V tom
istom obdobi sa mi do ruk dostala poviedkova
kniha Ludmily Ulickej O tele duse, ktora na
(ne)pocudovanie prind$a velavravnd stat o siedmich
koncoch sveta. Vo svojej apokalyptickej vizii autorka
nechava priestor a plnd moc nad znicenim sveta ludi
vetru, dazd'u, ohnu, pohybom Zeme, virusu, chémii
a zeleni. Prave posledny menovany koniec sveta
obracia naruby koncept, podla ktorého je clovek
ten, Co si podmanuje prirodu a bezbreho vyuziva
jej zdroje. V tejto ekologickej skaze ovladnu vsetko
rastliny. Za¢nu sa rozpinat, dusivo vofat, akoby sa

SARX (Martin Talaga)
foto E. Sufliarska

prevtelili do dlohy ¢loveka, ktory rolu nicitela hral
doteraz. ,,To bol koniec ludského sveta, no nik sa
o nom nedozvedel. VSetci zomreli,” piSe bezitesne
Ulickd. Prave do podobného kontextu mapovania
vztahu ¢loveka a prirody zapasoval projekt
divadelného teoretika a kritika Mila Jurdniho White
Man and His Plan (To Save the World). Jurdni sa ako
odborny znalec (vystudovany environmentalista),
amatérsky archeoldg a aktivista pustil v zahrade
zilinskej Stanice do kopania jamy, pricom nachadzal
nielen korene a zivé organizmy, ale aj stopy
po ludskej ¢innosti a odpadky. Napokon sa v dazdi
sam vnoril do hliny v snahe splynuit so zemou.
Mohli by sme sa pytat, ako hodnotili Juraniho
performanciu vylovené Cerviky alebo prizerajtce
sa stromy. Rovnako si méZeme poloZit otdzku, ¢o
si 0 Cséfalvayovej prednaske myslelo samotné
Pluto? Ako pésobila prazdnota, ktoru priniesol
D’epog? Nakolko potrebné je zivé ludské telo
a fyzickd pritomnost performera na scéne? Zostane
po ludoch uz len vseobjimajlca technoldgia, ktora
nds nahradi a bude nds ovlddat? Kiosk nadhodil
mnozstvo otazok tykajdcich sa nielen d'alekej
buducnosti, ale aj nasej suc¢asnosti. Poodhalil
arozsiril moznosti pohladu na to, pre koho je divadlo
uréené, a snaZil sa vyvratit mytus (?) éloveka ako
stredobodu divadelného zazitku. Mozno s trochou
konzervativizmu mdZem za seba povedat, Ze ludsky
faktor sa napriek nekone¢nym moznostiam umelej
inteligencie javi ako zrozumitelnejsi a podnetnejsi
partner na dialdg. Organizatori vsak pokracuju
v tradicii hladania (u nas) neprebadaného a ukazuju,
do akych sfér az divadlo mdze siahat. ¢

Kiosk 15 — festival po divadle a tanci
15. ro¢nik
28. —31.jL'1[2022,Zilina

www.kioskfestival.sk

YERMA
(Divadlo Rokoko, Praha)
foto P. Borecky
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Ema Slechtova
divadelna kriti¢ka

Byla Yerma Spatna
feministka?

Svétla sténa predstavujici luxusni diim snu
mladého a perspektivniho paru je zbrazdéna
cestickami od cervotoce. Rozbihajici se mapa
chodbicek znazornuje pomyslné praskliny,
které postupné lamou vztah Ji a Johna na krik,
slzy a vycerpani. K rezii hry australsko-
-Svycarského dramatika Simona Stonea
Yerma, ktera je mimo jiné aktualizaci slavného
dila Federica Garcii Lorcy, byl v Méstskych
divadlech prazskych pfizvan Marian Amsler.
Analyza mezilidské komunikace, nakouknuti
do cizi kuchyné i nemilosrdna naturalisticka
tragédie, to vSechno je Yerma v Rokoku.

i Lze obecné konstatovat, ze na prazské divadelni
scéné stale chybi souc¢asné drama. Toto mozna
na prvni dojem generalizujici tvrzeni je snadno
ovéritelné, pokud se podivdme na dramaturgicka
smérovani vétsich prazskych divadelnich instituci.
Proto ocenuji snahu MDP zaradit do repertodru
titul, ktery je aktualni a ktery par let zpatky silné

rezonoval na londynskeé i berlinské scéné v rezii
samotného autora dramatu Simona Stonea.
Zaroven hned v tomto bodé prichazi prvni dskali.
Podobné texty si drzi pfisné podminky pro jejich
uvadéni, a tak i ceska Yerma do velké miry plsobi
spis jako slaby odvar té londynské. Coz neni nutné
jeji chybou, ale zkratka pozadavkem autorsko-
pravnim. Pfesto si myslim, ze se inscendtorim
podarilo prosadit prvky vlastni vynalézavosti, a to
jak po vizualni, tak po hudebni strance. Skladatel
Ivan Acher je momentdlné osobou, ktera se podili
témér na kazdém vyraznéjsim divadelnim projektu
na prazské scéné. Jeho schopnost propojovat
vaznou hudbu se soucasnymi trendy, pfedevsim
témiv oblasti elektroniky a popu, se k vyznéni hry
zasazené do soucasnosti a tykajici se generace
tficatnikd vyssi stredni tridy vyborné hodi. Nese
v sobé totiz automaticky téma generacniho stretu
a preference urcité subkultury i jeji emocionalitu.
Diky autorské hudbé ziskava inscenace nejen
rozmér, ktery je ¢eskému divakovi blizsi, ale funguje
zcela po smyslu toho, co Stone predepsal.

Ona je Uspésna publicistka, moderni zena
a feministka, kterd se neboji $tourat do zdkouti
svého osobniho zivota, aby uspokojila fanousky
svého blogu. Stone realizuje zensky idedl ve smyslu
emancipace a oprosténi se od patriarchdlnich
struktur. Uz v ivodnim dialogu vsak autor nechava
Johna upozornit na to, ze jeho partnerka si sice
kvali svym socialnim kruhm neholi podpazi, ale
vintimnich partiich se zcela podrizuje pozadavkim
muzského svéta zatizeného estetickymi naroky
pornoprimyslu. To je jen prvnim nakrdpnutim
obrazu zeny, ktera se neohybd pod tlakem
spolecenského diktatu. Moment rozpadu prichdzi ve
chvili, kdy se do intimniho zivota paru vkrade tikot
biologickych hodin, ktery zambicidzni kariéristky 41
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udéla hysterku touzici po oplodnéni za kazdou cenu.
Ona (Yerma) jako kudlanka emocionalné pozird
svij muzsky protéjsek a poddava se biologickym
potfebam natolik, az ztraci samu sebe. Je pro
mé velkou otazkou, proc v dnesnim ndzorovém
klimatu prezentovat takovy thel pohledu. Lorca
byl ve tficatych letech minulého stoleti autorem,
ktery skrze své texty neupozornioval na pfilisnou
emocionalitu nebo labilitu zen, ale vykresloval
spolecnost, ktera jim neumoznuje prosadit svoji
hodnotu jinak, nez pfijmout roli matky. Jeho Yerma
nema jinou moznost se ve spolecnosti realizovat,
a tak je jeji stupnujici frustrace vedouci k vrazdé
snaze pochopitelna. Stoneovo pojeti archetypu
zeny, kterd z riiznych dGivod( nemuize byt matkou,
tedy povazuji za ponékud problematické, byt jeho
velkou vyhodou je, Ze original neobsahuje zddné
scénické poznamky a ¢tendar ma moznost vnimat
postavy nezkreslené a z nadhledu. Text do velké
miry spiSe upozornuje na riizna nazorova spektra
v otdzce zena-matka vs. dnesni svét, nez ze by
hodnotil nebo mordlné odsuzoval. To uz uplné
nelze fict o verzi Amslerové. Témér neseskrtany
text sice nese viceméné totoznou slovni vypovéd,
ale scénické provedeni prece jen nakonec nahrava
spise Johnovi, jakozto dobrékovi, ktery touzil
po harmonickém vztahu a kterému se i pres
vsechny snahy nepodarilo zastavit partnerku pred
absolutnim propadem na psychické i existencidlni
dno. John odchdzi zkroudené, ale klidné bez
Spetky hnévu se svym kufrem z byvalého domu
snl, zatimco Yerma po tfidennim tahu ze sebe
servava uzké saty, aby si mohla ustlat na zemi
vystéhovaného pribytku, ktery propadl exekuci.
Letos jsem méla Sanci vidét Amslerovu
adaptaci Cechovovych Tfi sester z SKD Martin
na festivalu Divadelni Flora v Olomouci. Rezisériiv
smysl pro minimalismus a zaméreni se na pravou
podstatu mezilidskych vztaht jsem s nadsenim

42 privitala. Cistota, detailnost i nadsazka postav

totiz nikdy nevyjde z médy a vzdycky prezije
pompéznost a nabubfelost. I Yerma je prikladem
inscenace, ve které neni nic navic, je psychologickd
v nejlepsim slova smyslu. Pecliva mizanscéna,
stylovd scénografie a predevsim diraz na herecky
projev nechdva Stonelv misty az filosoficky text
plné vyznit. Napfiklad moment, ve kterém herci
prinaseji na scénu nasvicené plastové kvétniky.
Ty vjednoduchém gestu znacdi vymodlené dité,
inkubdtory, Jeji nahly zajem o zahradniceni,

ale i soucasny ekologicky trend a designové
samozavlazovaci kvétinace Ceské firmy Plastia.
Av podobném duchu se nese témér kazdy

obraz. Amsler pracuje peclivé, nebuduje situace
pod natlakem priliSnych ambici, ale nechava
postavy, aby k divakovi vysilaly svou podstatu,
svou pravdu i svij vlastni obraz svéta. Hleda
jejich nejniternéjsi treci plochy a nechava je
probublavat na povrch, postupné, ale s fizenou
presnosti. Proto mi nezbyvd, nez hledat zadrhel

v hereckém pojeti, lépe feceno v kontrastu
rezisérova rukopisu a zajetych manyr souboru pod
vedenim uméleckého $éfa Michala Docekala.

Nina Hordkova (Ona) pracuje velmi precizné. Se
sepnutymi vlasy a v modernim pfiléhavém kostymku
Siti auru pavabné zenské dominance. I s narQstajici
zoufalosti zeny, ktera nem(ize otéhotnét, si

YERMA
(Divadlo Rokoko, Praha)
foto P. Borecky

YERMA
(Divadlo Rokoko, Praha)
foto P. Borecky

zachovava zbytky pocatecniironie a elegance,
¢imz udrzuje svou postavu lidskou. Presto se
nemuzu ubrdnit dojmu, ze s pribyvajicim napétim
nechava prilis vyvérat hysterii a afekt, jako kdyby
zapominala na vstupni stav své postavy. V posledni
casti hry, kdy se Ona v amoku odjizdi opajet
partydrogami na hudebni festival, se Horakova
prilis poddava démonim své postavy, jako kdyby
se soustredila pouze na dotazeni tragického
grand-findle a zapomnéla na drobnokresbu, kterou
minimalné v prvni poloviné tak poctivé buduje.
Oproti tomu jsou vykony jejich muzskych protéjski
Viktora Dvoftaka (John) a Tomdse Havlinka (Viktor)
prilis konstantni, prilis racionalni a do jisté miry
emocionalné ploché. Cimz ve vysledku vyznivaji
jako stabilni a [épe srozumitelné charaktery, oproti
nimz je Ona zcela rozvracend. Naprosto se tak
vytraci skutecnost, Ze na téhle jedné lidské tragédii
se podepsala praveé patriarchalné orientovana
spolecnost. A Jeji zenské souputnice tomuto
stigmatu jesté pridavaji. Petra Tenorova v roli
Mary plsobi jako nezajimava putka. Kromé své
plodnosti, kterou jesté stupnuje nestésti své sestry,
vlastné nema co nabidnout. Eva Salzmannovd ma

zahranidéie

v roli matky, byvalé aktivistky, ptisobit cynicky

a doddvat kusu onen tragikomicky rozmér, ale z jeji
Heleny se stava spis muzatka bez Smrncu a vtipu.
Vyraznd pak z(stdva pouze Rendta Matéjickova,
jejiz role asistentky Des je sice napsana bez vétsiho
prostoru pro interpretaci — mladd, ambicidzni, ale

i naivni slecna, co se nikdy nevaze a za kazdou cenu
si uziva. Presto je jeji vykon pro mé odlehcujicim
elementem, kterym nejspis méla byt Helena.

Jako jedind z postav si udrzuje kontinuitu a presné
pracuje se stereotypy spojenymi s mladymi
instagramerkami, na které ma spolec¢nost
tendence nahlizet jako na ploché pipinky, ale

které — at chceme nebo ne — pfedstavuji fenomén
self-made zen realizujicich se a ziskavajicich
Uspéch mimo muzi prezentované struktury.

Yerma mé zanechala nékde na pil cesty mezi
obnovenou divérou ve velké prazské Cinoherni
scény a pochybami, zda uvedeni pravé tohoto
textu a touto formou nese sdéleni prispivajici
dnesnimu progresivnimu ndzorovému klimatu
v oblasti zenské emancipace a obecné spolecenské
rovnopravnosti. Coz samoziejmé neni povinnosti
zadné inscenace, ale zrovna tahle se svou
estetikou i publicitou tak okaté snazi rozvi¥it
vody mladych angazovanych divakd, ze si tento
komentar nemizu odpustit. A tak mi nezbyva,
nez polozit do pléna otdzku, zda nakonec nebyl
Lorca svym postojem modernéjsi a nad¢asovéjsi
nez tvarci v Méstskych divadlech prazskych. ¢

S. Stone: Yerma
dramaturgiaJ. Sloukova rézia M. Amsler
scéna a kostymy E. Jitikovska hudba I. Acher
uc¢inkuju N. Hordkova, V. Dvordk, T. Havlinek,
E. Salzmannov4, P. Tenorovd, R. Matéji¢kova
premiéra10. jun 2022, Méstska divadla

prazska - Divadlo Rokoko, Praha
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Juraj Bako
rezisér

Brana k vel'kej parade

Choreografka Monica Calle v juni na festivale Wiener Festwochen predstavila svoju najnovsiu
performanciu So eu tenho a chave desta parada selvagem (Len ja sam mam kl'ice od tejto
divokej parady). Nadvizuje nou na svoju poslednii spolupracu s festivalom, kde pracovala

na performancii Ensaio para uma cartografia (Skuska kartografie) spolu so skupinou
dvanastich performeriek. Tentoraz pracovala s patnastimi performermi — niektori boli clenmi
jej tanecnej skupiny Companhia Casa Conveniente, zopar si Calle vybrala z dvoch workshopov,
ktoré predchadzali skiiSobnému procesu. Medzi nimi bol aj slovensky performer Peter Tilajcik.

*"  Rezisérka Calle vo svojej performancii vedome

také roznorodé obsadenie pocas kratkeho
pracuje s roznymi odkazmi. Nazov je citatom ¢asu dvoch workshopov. Oddanost a motivacia
versa z basne Arthura Rimbauda zo zbierky performerov boli znacné. Pohybové sekvencie
Ilumindcie. Choreograficky nadvazuje na odkaz nepdsobili chaoticky, vSetko sa opakovalo v istej
Vdclava Nizinského a Piny Bauschovej. Nejde jej

o vytvorenie dokonalej, bezchybnej choreografie,

Strukture. V zdvereénej Casti performeri postupne

rozprestreli na javisku niekolkometrovu partitiru
celého vecera. Je skoda, ze s nou skupina dalej
nepracovala, pretoze po takmer dvoch hodinach
neustaleho fyzického vypitia nahych tiel to

bol tplne novy scénicky prvok, ktory posobil
prekvapivo a mal v sebe vacsi potencidl vyuzitia.

ale o neustaly cyklus zlyhania a pokusu znovu
zalat. Skupina pitnastich muzov — performerov
prichddza na javisko. Vyzliekaju sa donaha a parada
sa zadina. V performancii Len ja sdm mdm kltice
od tejto divokej parddy Calle vyuzila zvukovu stopu
nahravky jednej orchestralnej skisky Stravinského
Svdtenia jari pod dirigentskym vedenim Leonarda
Bernsteina. V hudbe sa neustdle opakuje jedna
pasaz, ¢o len podéiarkuje cyklickost akcii na javisku.
Performeri sa udermi do hrude, neustalym padanim
avstavanim, behom na javisku a formovanim
roznych mensich skupiniek, kde vzdy jeden performer
kolabuje a druhi sa ho snaZia zachytit, pripadne
mu pomahaju vstat, dostdvaji a7 na hranicu
svojich fyzickych moznosti. V momentoch, ked'to
u vyzerd, 7e nevladzu a nedokdZu urobit ani krok,
prekonaju sa a prekrocia svoje fyzické hranice.

Bolo fascinujlice vidiet energiu skupiny a aj

44 to, ako dobre sa Calleovej podarilo zjednotit
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DESTA PARADA SELVAGEM
(Ménica Calle)

foto N. Wagner-Strauss
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DESTA PARADA SELVAGEM
(Ménica Calle)
foto N. Wagner-Strauss

Princip neustaleho zaciatku sa velmi dobre
preniesol aj na publikum. Ked' uz jednotlivé akcie
performerov vyzerali, ze sa blizia k vyvrcholeniu,
prisiel kolaps a vsetko sa zac¢alo nanovo. Toto
zahrdvanie sa s divackou pozornostou vytvéralo
zaujimavu dynamiku. Performancia trvala asi
stotridsat mintt, ¢o bolo na hrane udrzania
pozornosti. Hoci divaci mali moZnost sledovat
teld meniace sa pod vplyvom tnavy alebo skimat
historicky priestor divadla Theater am Steinhof,
po takom dlhom ¢ase sa z toho pre mnohych bud'
stalaista formatranzu, alebo rutina s o¢akavanim
konca. Tak ako performeri cely ¢as naschvdl
zlyhavali, aj ja som zlyhal, ibaze s rozdielom, ze
som nedokdzal prejst pomyselni hranicu a znova

nastartovat svoju pozornost. A tak brana k tejto
velkej parade ostala pre mna zavreta. ¢

M. Calle: S6 eu tenho a chave

desta parada selvagem

rézia M. Calle choreograficka spolupraca]. Lara
svetelny dizajn M. Calle, R. Marinho zvukovy

dizajn J. Sousa, A. Nogueira tcinkuju A. Gaspar,

G. Egito, G. Barroso, H. Nicholson, J. M. Brion
Sanches, J. M. Vitorino, L. Elgris, M. Ferrao Lopes,
R. Mussenga Vidal, R. Dias Monteiro, T. Mansilha,
V. Gongalves, J. Ebert, M. Otoya, P. Tilajéik
premiéra16. jina 2022, Theater am Steinhof, Vieden
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Sona Simkova
teatrologicka

Brook - obcan sveta

Ked' sa ho novinar pytal na zivotopis,
odpovedal Brook lakonicky: pozrite

do mojho pasu. Migraciu zacali uz jeho
rodicia. Pred obcianskou vojnou v Rusku
emigrovali do Francizska a Anglicka,

kde sa napokon natrvalo usadili. Brook
brilantne hovoril oboma jazykmi a vedel ich
subtilne porovnavat najmi pri analyzach
prekladov. Prudko protestoval napriklad,
ze jeden druh divadla v kultovom
Prdazdnom priestore prelozili Francuzi ako
,,burzoazne“, co povazoval za priserné.
Navrhoval hned' niekol'ko inych pojmov.

V cestine sa rozhodli pre pojem mitvolné,
¢o by mu asi vyhovovalo. Nebol vsak iba
lingvistickym komparatistom, ale vedel
porovnavat kultiry, zvyky, ritudly, umenia
a napokon definoval to podstatné, rozdiel
medzi Zivotom a divadlom. Bol dokonalym
mediatorom medzi mnohymi fenoménmi,
ked'ze bol svetobeznikom, obcanom sveta.

Prvé obdobie rezijnej kariéry odstartoval Brook
vel'mi skoro. Ako dvadsatroény dostal prvi
ponuku a riaditel divadla sa vyjadril, ze mlady
neskoleny talent hned' sposobil zemetrasenie.
K debutom patrila Sartrova komornd hra
Svylucenim verejnosti, ale aj Shakespearova
komédia Mdrna ldsky snaha. Na zaciatku si dovolil
bezstarostnu jazdu po zdnroch a styloch hier,
akoby sa chcel s divadlom obozndmit z r6znych
uhlov a drovni. Inscenoval sticasnych aj starsich
autorov, nastudoval rad opier, ale s obrovskym
46 Uspechom aj muzikal Irma la Douce, na Broadwayi

s nim dosiahol 1500 repriz a Tony Award. Okrem
toho inscenoval viacero Shakespearovych hier

v krajine, kde prevladala ustrnutd tradicia,
stereotypy a nuda, ktord od barda odhdnala najma
mladych. Prevrat sposobil nastudovanim Krdla
Leara v Stradforde nad Avonom v roku 1962.

Od Shakespearovej krutej dramy o nemilosrdnom
potomstve bolo iba na skok k Divadlu krutosti.
Spolu s Charlesom Marowitzom ho zalozili v roku
1964 pod strechou Royal Shakespeare Company.
Ako vychodisko k improvizaciam pouzili extrakty
zJarryho Krdla Ubu a z Artaudovho dialogického
Vyronu krvi. Vo vsetkych tych cviceniach hladali
intenzitu, bezprostrednost a hustotu vyrazu. Bolo
to obdobie, ked',,boli spochybnené vsetky divadelné
konvencie a ziadne pravidla uz neexistovali“. No a ¢o
teraz? ukoncuje Brook stat o Artaudovi otdzkou.

Odpovedou bola bravirna inscendcia
Marat/Sade na zaklade textu Petra Weissa.
Vizualizovala krutost v hlave Markiza de Sade,
ako aj besnenie Francuzskej revoliicie v podani
klientov blazinca v Charentone. Za najlepsiu
inscenaciu roka ziskali Tony Award na Broadwayi.

Odpovedou na krutost sveta bola aj
najpolitickejsia inscenacia jeho kariéry, US, reakcia
na vojnu vo Vietname. Nezabudnutelhym opusom
ostal aj Sen noci sviitojdnskej (1970), vychddzajuci
z pozitivnych emdcii Sestdesiatych rokov, z vyronu
energie, otarenia Aziou, hippies, fyzickym
divadlom. Renomovany anglicky kritik Michael
Billington napisal, ze vda¢sinu mordlnych otdzok
a divadelnych postupov z prvej etapy svojej kariéry
zaclenil Peter Brook do inscenacii, ktoré od konca
roka 1968 vytvaral s medzindrodnym suborom ako
interkultdrne inscendcie. Podla neho v skuto¢nosti
existuje iba jeden Peter Brook, nie dvaja.!

Prejdime preto plynule k obdobiu, ktoré
ho najviac preslavilo a prejavilo sa napriek
Billingtonovmu tvrdeniu aj radom vyrazne odlisnych
postupov. Zacalo sa viacerymi franclzskymiimpulzmi

1 BILLINGTON, M.
In: Peter Brook’s

Journey/ La voie de
Peter Brook. Premio

Europa per il Teatro

Taormina, 2004, s. 64.

foto S. Kirszenbaum

na konci 60. rokov. Viackrat inscenoval v Parizi,

na pozvanie Jeana-Louisa Barraulta sa v roku 1968
zudastnil na vyznamnom podujati Divadlo ndrodov
s dielfou na tému Shakespearovej Birky. Vtedy prvy

raz okusil, Co je to prdca s medzinarodnym stiborom.

S davnou priatelkou Micheline Rozanovou vtedy
nadviazal historicky vyznamnd spoluprdcu. V Parizi
v roku 1971 spolu zalozili CICT (Centre international
de la création théatrale — Medzinarodné centrum
divadelnej tvorby, o dva roky neskor CIRT —
Medzinarodné centrum divadelného vyskumu).

Jeho experimentdlne divadelné centrum
malo okrem inych vyhodu aj v tom, ze bolo
mobilné, dalo sa s nim migrovat po svete.

V tom Case sa Brook jedine¢nym spésobom
podielal na rozvoji nového typu inscenovania
nazvaného interkultdrnym. Subezne s nim

ho pestovali tiez Richard Schechner, Ariane
Mnouchkine, Tadashi Suzuki ¢i Eugenio Barba.

Nie je div, Ze tento spOsob tvorby sa tak
geograficky nasiroko ujal. Sestdesiate roky
priniesli liberalizaciu, nastalo nové ,,stahovanie
narodov®. Cestovalo sa najmi do Azie a Afriky.
Divadlo a divadelnici prekracovali hranice.

teodria/historia/kritika

(Je jasné, Ze za Zeleznti oponu to bolo tazké
— do Moskvy vycestoval Brook v roku 1955

s Hamletom a Learom do ,,sovietskeho bloku®
v roku 1962. Vtedy zavital aj do Prahy.)

V dosledku migracie, pod vplyvom cudzich
praktik, sa zmenil pristup k tvorbe. V $estdesiatych
rokoch nastala éra laboratérii, k predvoju
patrilo akiste to Grotowského, ktoré CiastoCne
indpirovalo aj Brooka. Ten vSak ddval prednost
pojmu centrum ako zariadeniu otvorenému
smerom k spolocnosti. Vd'aka Micheline Rozanove;j
nasiel Carovny priestor na severe Pariza, v Stvrti
Juhodzij¢anov a Severoafricanov, v byvalom divadle.
Nazyvalo sa Théatre des Bouffes du Nord.

Cielom aktivity nebol uzavrety, dokoncéeny
produkt, ktory sa preddva publiku ako dielo, ale
samotny proces tvorby, zvany vyskum, hladanie.
Brook sebe aj svojim spolupracovnikom umoznil, aby
sa pozreli hlboko na principy média, na zdkonitosti
tvorby a na zakladné odlisnosti medzi divadlom
a zivotom. Po mesiacoch vyskumu nechal kolektivny
&in ocenit divakmi. Na prelome 80. rokov som sa
nachadzala v Parizi a dve prezentdcie som zazila. Ak
vychadzame z Brookovej definicie divadla, ze tym
najpravej$im stretnutim s jeho univerzom je uvidiet
7ivé predstavenie, tak som mala skuto¢ne $tastie.

Neboli to tie najortodoxnejsie
interkultdrne predstavenia. Také som uvidela
az v roku 1990, Shakespearovu Brku. Islo vsak
o reprezentativny brookovsky rukopis.

Vo Visiiovom sade sa stotoznil s Cechovovou
autorskou ideologickou neutralitou. Casovo
nekonkrétne prostredie divadla, osarpané mdry,
na dlazke iba perzské koberce, charakteristické
pre stadium vyprazdneného domu pred jeho
predajom, sedenie na zemi pri nekonecnych
rozhovoroch (Brookov obltbeny sp6sob
aranzovania, ktoré nazyval ,,carpet show),
ustavicné objatia a bozky ako prejav medziludského
tepla. Rovnocennost véetkych hlasov, bez reZijnej 47



48 zabezpelit pokojny ramec, prijemné miesto®.
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stranickosti. Brook vSak zvyraznil nad¢asovu tému
vecného paradoxu zivota a umierania, vitality,
aktivity postav na jednej strane a marnosti ich
konania na strane druhej, bujarost ludi v ¢ase
moru. Najviac sa tomuto porovnaniu priblizila
atmosféra tretieho dejstva, v ktorom sa aktéri
oddavali velmi hlu¢nej a dynamickej zabave.

Za zvukov orchestra v rychlom tempe vzrusene
tancovali a v skupinovom zretazeni obiehali
miestnosti. Vo Visiovom sade je podla Brooka

smrt vo viacerych vyznamoch silno pritomnym
kontrapunktom, na ktorého pozadi sa o to jasnejsie
vynima ohromnd energia ludi, ich silnd chut zit.

Interkultirne inscenovanie

Roku 1971 Peter Brook v rozvalinach iranskeho
mesta Persepolis s multikultdrnym siborom uviedol
inscendciu Orghast. Pouzil v nej myty spolocné
rozliénym kultdram. Roku 1972/1973 vycestoval
so suborom do Afriky. V stretnuti's inou kulturou
ziskavali ludské skusenosti a rozvijali schopnosti
improvizovat. V teérii sa za¢ina pouZivat pojem
vyberové kultury. Ktoré preferoval Brook?
0 ¢oi8lo? N3jst ,,divadlo jednoduchych
foriem”, budovat novy divadelny vztah (prvd
rovina komunikacie ,,na koberceku®). Objavili
koncepciu priestoru divadla Bouffes du
Nord (,,prazdny priestor®, sakrdlny priestor)
a silu neverbalnej komunikacie (dialég
prostrednictvom spevu a hudobnych ndstrojov).

V Afrike nasli magiu kruhu a koberceka.
Prichadzaju na to, ze pomocou koberéeka mézu
celt svoju pozornost koncentrovat na kvalitu
a energiu hereckej hry. Jeden z najoblibenejsich
Brookovych hercov Bruce Myers napisal: Kobercek
je ,krdsny, pokojny, déstojny. Dovoluje ndm najst
vnutornu koncentrdciu a zabezpeduje upokojujuci
efekt. (...) VSetci mame v Zivote potrebu si

« 2

Indicka kotva

V Pohyblivom bode Brook pise: ,,Spoznali sme,
ze India zila celé tisicrocia v atmosfére nepretrzitej
tvorivosti. Aj ked' Zivot prudi s majestatnou
pomalostou velkej rieky, predsa zdrovefi kazdy
najmensi diel v ramci tohto prudenia obsahuje
svoju vlastnd dynamicku silu. Indovia netinavne
preskumali kazdy mozny aspekt ludského
¥ivota... Cim viac sme videli z klasickych indickych
umeleckych foriem, zvlaét v oblasti divadelnej,
tym ndm bolo jasnejSie, ze ¢asto nevystaci
jediny zivot, aby sme ich ovladli, a ze cudzinec ich
mdZe iba obdivovat, ale nie napodobriovat.“

Petra Brooka, na rozdiel od Ariane
Mnouchkinovej, nezaujimalo preniest do inscenacie
Specifické azijské divadelné formy a herecké
techniky ani farebné masky a kostymy.

Brook Indiu, najmi v pristupe k epochalne;j
divadelnej epopeji Mahdbhdrata, odfolklorizoval,
odexotizoval, ukazal ju v kazdodennosti,

v oby¢ajnom, vSednom Sate. Predviedol prevazne
Indiu vidiecku, prirodnd, ktord sa prirodzene
hodila k davnym, polomytickym udalostiam.

A tym ju priblizil zapadnému divakovi.

Okrem vonkajsich materidlnych a hernych
tradicii Cerpal z menovanych kultdr aj namety,
pribehové a literarne zdroje. V Afrike nasiel podklady
napriklad k inscendcidm Kost (1972), Ikovia (obraz
zanikajuceho afrického kmena, 1975) , Woza Albert/
Vstan, Albert! (na text juhoafrickych autorov
1991). Cerno&ski herci vo vi¢gom pocte tcinkovali
v Shakespearovej Burke (1990) a Hamletovi (2000).

Indii odovzdal najvacsiu poctu mohutnou
epopejou podla spomenutého svitého spisu.

Inscendacia mala premiéru v roku
1985 na festivale v Avignone, v amfitedtri-
kameriolome pre asi 1800 divdkov, asi trindst
kilometrov od mesta. Bolo to jedendsthodinové
predstavenie pozostavajlce z troch ¢asti. Hralo
ho dvadsatpit hercov gestndstich ndrodov vcelku

2 BANU, Georges.
La Conférence des

Oiseaux... In: Peter
Brook’s Journey/ La
voie de Peter Brook,

s.77anasl;s. 86.

3 BROOK, Peter.
Pohyblivy bod,
s.168. Pohyblivy bod,

s. 240 a nasl.

alebo v troch pokradovaniach. Predchadzala
mu desatro¢nd priprava, trojro¢né pisanie
adaptidcie (skvely Jean-Claude Carriére)
atakmer rocné skusanie, nepocitajuc do toho
cestu vsetkych zicastnenych do Indie.

Peter Brook chcel prostrednictvom tejto
inscendcie pribliZit zipadnému &loveku Indiu,
a tak odstrdnit zakorenené nedorozumenia
medzi Orientom a Zapadom. Za predsudok
povaZoval najmi povest, 7e India je v podruéi
nabozenského fatalizmu. Chcel ukdzat, ako
komplexne Indovia chapu osud a slobodu. A ¢o
pre nich znamena klticovy pojem dharma.

Pre divdka integralneho predstavenia
znamenala G¢ast na fiom Cosi ako iniciatné
putovanie za poznanim spolu s postavami
epopeje. Scény v prirodnej scenérii, ohne, voda,
zem, vzduch — styri zivly, ktoré Brook vyznava
ako zaklad ndsho sveta, vytvarali ramec pre
vysostne duchovnu cereméniu. Indicka hudba,
typicky sustredené brookovské herectvo
oprostené od vonkajskovosti, no emociondlne

nasytené, rozpravanie kombinované s obradovymi

akciami, ritualizované bojové scény plné
magickych zvratov: inscenacia poskytovala
zazitok rovnako pre ducha ako pre zmysly.
Indicky kolorit obsahovala aj ostatna
inscenacia Hamleta. Hru hier inscenoval Brook
uz v roku 1955. Neskor pracoval s textom v ramci

laboratérneho vyskumu v Divadle krutosti (1965).
Potom v Bouffes du Nord v roku 1996 pod ndzvom

Qui est la? (Kto je tam?) realizoval laboratorny
vyskum na zakladnu tému kto je ¢lovek a ¢o je

divadlo. Zostru¢neny Shakespearov text poskytol
mozZnosti obloZit ho inymi reflektujdcimi textami

(vychadzajicimi z Craiga, Stanislavského,
Mejercholda, Artauda, Brechta) a to celé vloZit
do ramcovej situdcie divadelnej skisky, pocas
ktorej sa zakladné pojmy, postupy a herecké
techniky vyjasnuju a preskdsavaju.

teodria/historia/kritika

Dalsiu inscendciu Hamleta takisto v textovej
Uprave nastudoval v roku 2000 s Adrianom Lestrom
v hlavnej ulohe. Osem hercov, jeho stalic, zahralo
archetypovy pribeh jednoducho, pomerne rychlo,
minimalisticky, sugestivne, na obd[Znikovom
oranzovom koberci s niekolkymi pestrymi vankismi,
so sustavou kahancov s ustavi¢ne horiacimi
svieckami a so ststavou vysokych svietnikov,
ktoré koberec ohranicovali. Takto scénicky priestor
ziskal intimnu atmosféru a uzavretost, potrebnd
pre intenzivne, koncentrované herectvo, pre
osobné, esencidlne vymeny medzi postavami.

Bolo to herectvo z oci do odi. Herectvo dychu

a kolobehu spojenych energii medzi hercami

a divakmi. Ponuka typického brookovského
rukopisu. Najma Adrian Lester ako Hamlet
svojou duchovnou energiou posobil presvedcivo
bezprostredne na partnerov na javisku a aj

na divakov sediacich z troch stran koberca.

V ostatnych desatrociach sa dali vidiet este
reprizy kratkych predstaveni, s ktorymi sa lahko
cirkulovalo, Muz, ktory si pomylil vlastnii zenu
s klobikom podla Sachsovho romanu, Kostym, Far
Away podla hry Caryl Churchillovej, Beckettove
Stastné dni s manzelkou Natashou Parryovou
v hlavnej dlohe. Zivotopisny film syna Simona
Brooka Brook by Brook (2002) a niekolko vlastnych
filmovych zdznamov inscendcii, ako aj vlastné
filmy, medzi ktorymi vynika typicky minimalisticka
adaptdcia Durasovej romanu Moderato cantabile.

Svoje praktické skisenosti zhrnul do celého
radu knih. Prdzdny priestor, Pohyblivy bod, Nitky ¢asu,
Diabol je nuda, Kvalita milosti a Co mdm na jazyku,
obe naposledy menované vysliv Divadelnom
Ustave Bratislava. Viaceré z nich vznikali ako
zbierky prednasok prednesené pred frekventantmi
dielni, pred zaujemcami o divadlo alebo ako
rozhovory s novinarmi. Su to putavé eseje, opreté
o overeng, teoreticky premyslené skisenosti,
ktorym sa nevyrovnaju ani mnohé ucebnice. ¢
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Simon Frolo
étudent KDS DF VSMU

- Moja, tvoja alebo ¢ia vina?

Mestské divadlo Zilina uviedlo koncom minulej sezény
inscendciu Kreutzerova sondta/Cia vina?. Po Anne
Karenine islo uz o druhi adaptdciu diela L. N. Tolstého
v sezéne 2021/22. Zilinské divadlo ma modernd a odvaznu
dramaturgiu, ktora jasne pomentva neduhy nasej
spolo¢nosti. Tentoraz sa divadlo rozhodlo uviest menej
zname, no o to ,kontroverznejsie” Tolstého dielo
Kreutzerova sondta, ktoré v ¢ase vzniku pre neromantizujtice
zobrazenie manzelstva zakazala cenzira carskeho
Ruska. V zilinskej dramatizacii bola novela doplnend
aj o pohlad Tolstého manzelky S. A. Tolstej, vdaka
jej dielu Cia vina?. Inscendcia neprindsa iba pribeh
z minulosti. Hoci sa pohlad na manzelstvo ¢asom meni,
problémy — ¢i uz v manzelstve, alebo v medziludskych
vztahoch - nds s touto minulostou stile spdjaju.
Dramatizacia sa zaoberd manzelskou dvojicou,
ktord si svojim zvdzkom znicila zivot. Ich ¢asté hadky
sa kondia vrazdou. Inscenatori sa rozhodli dielo
zasadit do historického prostredia kanceldrie, ktort
tvori jednoducha drevena konstrukcia. V prednej ¢asti
javiska je kovovy stol s pocitacom, ktory tvori kontrast
k dobovému zariadeniu a kostymom. Prave pocitac
predstavuje dnesny moderny svet, ktory trapia rovnaké
problémy ako v minulosti, a zaroven ide o dominujuci
komunikacny prostriedok Sofie Tolstej. T4 si pocas
predstavenia pise dennik a Gryvky z neho su zverejfiované
vdaka live cinema. Jej krasopisné pismo sa rovnako
ako jej vztah s manzelom meni a na konci inscendcie sa
z kaligrafov stanu len ¢mdranice volajice o pomoc. Prave
zapisky tvoria prepojenie medzi pribehom Kreutzerovej
sondty a skutocnym zivotom manzelov Tolstych.
Tolstoj napisal svoju novelu inspirovany

rovnomennou Beethovenovou skladbou, preto je

50 pochopitelné, ze sa tvorcovia rozhodli vo vic¢sej miere

foto R. Tappert

pracovat s hudobnymi motivmi. Aj vd'aka hudobnej zlozke

sa rezisérovi podarilo vybudovat emoéne plné, napité
a konzistentné situdcie. Velku zasluhu na tom ma aj praca
so svetlom. Rovnako ako hnev nad zmierenim aj nad teplymi
odtiefimi Zltej nakoniec vzdy zvitazilo chladné svietenie,
ktoré odrazalo prazdnotu vztahu hlavnych postav.

Herecky inscenacia stoji na vykonoch P. Martinceka,
M. Kolejaka a B. Zachara, ktori stvarnuju hlavnd muzskd
postavu v rozlicnom veku. Trojica vyuziva rozne gesta,
kreativne pracuje s hlasovym fondom a roznorodymi hereckymi
akciami. Vo findle sa k nim pripoja aj ostatni t¢inkujuci,
aby zrekonstruovali spachany zlo¢in. Zial, s ich prichodom
straca inscendcia herecké kvality a meni sa na trochu patetické
plakanie na kolendch a umieranie s dietatom na lone.

Moja otdzka na zaver je prosta. Pytam sa na to isté,
Co Sofia v samotnom zavere inscendcie — Cia vina? Touto
otazkou vsak nehladam vinnika ziadnej manzelskej krizy.
Zamyslam sa nou nad vydarenou inscenaciou, ktord
spracuiva niekolko naroc¢nych rovin do uceleného javiskového
celku. Zaroven uvazujem aj nad poloprazdnym hladiskom
divadla a vlaznym potleskom obecenstva na reprize.
Cou vinou si Kreutzerova sondta neziskala divikov? ¢

Daria F. Fehérova
teatrologicka

~eeee Poézia v§edného diia,
¢ast Marnost

Tematicka linia tvorby Veroniky Malgotovej by sa dala
definovat podla jej aktudlnych Zivotnych zaZitkov.
Vybera si situacie z bezného zivota a zobrazuje ich
niekedy konkrétne a vtipne, inokedy dojimavo, pricom sa
postiva od inscendcii zalozenych na texte k pohybovym
abstrakciam. Jednotlivé témy jej diel sa okrajovo dotykaju
alebo prelinaju. Malgotova pracuje so spolocenskymi
konvenciami a o¢akdvaniami. Na viacerych projektoch
spolupracuje s tanecnicou a choreografkou Libusou
Bachratou. Ich duet Krehkost' sa zaoberd identitou zeny/
matky/partnerky, mnohozvukom tém a dloh, ktoré
prijimame na seba, socialnych rol, v ktorych hladame svoje
skutocné ja. Scénografia z Krehkosti sa objavuje aj v ich novej
performancii s ndzvom Mdrnost. Vyuzili ten isty objekt, avsak
v obratenej polohe ako upozornenie na prchavost situdcii,
myslienok, problémov, na nekonecné plynutie casu, ked'
poznané a isté degraduje alebo aspon meni svoju funkciu.
Mdrnost je site-specific divadelné performativne
dielo. Jeho zdkladom je pohyb v priestore. Hybu sa
performerky a s nimi aj divdci, nasleduju ich po palubach
a podpalubi lode Pink Whale. Pritomnost rozvinenej vody
zneistuje. Stelesnenim mdrnosti je Bachratd v nddhernom

ciernom kostyme so zavojom. Pohybuje sa pomaly, posobi

escecsccccoce
.-o-o-.oo.ooo.-o-ooocoooooo--oo
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: D.Brezaniova — PViecha — M. Feldbauer:

:  Kreutzerova sonata/Cia vina?

E rézia P. Viecha dramaturgia D. Brezdniova kostymy T. Kosova
§ scénografia a svetelny dizajn J. Ptaéin hudba A. Majeréik

E G&inkuji K. Sihelska, P. Martinéek, M. Kolejak, B. Zachar,
E N. Fasdnkova, T. Persi¢, M. Vrzala, T. Vrabcova
E premiéra 7. maj 2022, Mestské divadlo Zilina
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monumentdlne. Ako anticka socha s prenikavym pohladom
a prisne zdvihnutou bradou predstavuje mnohostranny
idedl, obraz, ktory nasledujeme a stale nam unika. Tato
idea dokonalej zeny je absolitne nedosiahnutelna.
Demonstruje to druha performerka, Malgot. Takisto ma
Cierne saty, no jej telo v nich je velké, spotené, ohnuté,
unavené. Po materidlnej marnosti (¢i marnivosti?) jej

vo vlasoch zostali rozne kusky bizutérie. Je si neista sama
sebou, usiluje sa byt nendpadnd, ale pritom vyuziva
interakciu s divakmi, hlada v nich podporu aj odstdenie.
Chce, aj si odopiera, hovori ,,daj“, ddva aj nechce dat.

Textu je v tejto performancii malo a vacsina replik je
reprodukovand, ¢ast z nich zanikne v ozvuceni, v ruchu
ulice alebo len tak vo vlastnych myslienkach. Ststredenie
sa na obraz a pohyb aktérok, ktory je niekedy obradny,
inokedy chaoticky, prindsa vlastné kontemplativne Gvahy.

Krehkost je zaloZzend na intimnych a autobiografickych
pribehoch. V Mdrnosti sa tvorkyne pokdsili pontiknut
univerzalnejsi pohlad. Uz nereprezentuju samy seba, ale
vseobecné abstrakcie a ivahy na tému marnosti, marnivosti,
potrieb a tizob. Cenim si, ked' tvorcovia vystupia z komfortnej
z6ny, ak sa rozhodnu otvorene a navyse divadelne putavo
hovorit o témach, ktorymi Zijui & ktoré im spdsobuji bolest.
Vtedy sa kazdé predstavenie stava terapiou, postupnym
hranim sa vnutorné poryvy stabilizuju a zostane umelecky
artefakt. Ponor do marnosti tvorkyniam priniesol
urcite zaujimavé osobnostné pozorovanie a putovanie.

V jej abstrakcii sa vsak dostali tak daleko a hlboko, ze
sa mi nepodarilo najst vlastné vnitorné prepojenie

s témou, ale ani potesenie z roznorodej a imaginativnej
divadelnosti. Marnivo hovorim: chcem viac. ¢

L. Bachratd — V. Malgot: Marnost

dramaturgia M. Godovi¢ rézia V. Malgot choreografia
L. Bachratd scéna, kostymy L. Madjiah Storcelovd
svetelny dizajn J. Cech hudba a zvukovy dizajn D. Suchy
vizaz D. Hitka d¢inkujd L. Bachratd, V. Malgot

premiéra 23. september 2022, Pink Whale
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knizna ukazka PU—

William Shakespeare -
- Juraj Martiska
Romeo a Julia

Komiks Romeo a Julia je jednym z vysledkov
projektu Klasika v grafickom romane,
na ktorom Divadelny ustav spolupracuje

KniZné tipy

Maggie O'Farrell
Hamnet
Tatran

www.slovtatran.sk

Maggie O'Farrell vytvorila krehky portrét syna

slavneho dramatika Williama Shakespeara,

chlapca, o ktorom nevieme takmer ni¢, jeho

(1] zahraniEny’mi partnermi. V ramci 256's. meno vsak nesie nesmrtelnd tragédia z pera
neho v buducnosti vyjde aj komiksoveé orientatnd jeho otca, Hamlet. V alzbetinskej epoche
cenai16,90 € totiz boli obe mend identické. O'Farrell

spracovanie dram Antigona a Kral' Ubu.

rozprava o Shakespearovi z pohladu jeho

o wypite

- Vigjte to do hocake] tekbutiny manzelky a detivo chvili, ked' st obaja
manzelia hlboko zraneni smrtou syna.

Martina Peckovd Cernd a kol.
Divadlo a svoboda — Prvni
dekada nezavislosti ceského
divadla po roce 1989

Institut uméni — Divadelni dstav

Tu méd zah zlato. Stobrdt horll jed [=
Mé na suedaml was e wrddd ned if'.d',.',

Biedn, by brola. ol odmieta Etord b 2okozufl predivat:

www.idu.cz
Publikacia predstavuje barlivi energiu a pluralitu

430s.
orientacna
cena 20,50 € divadla prvého porevoluéného decénia. Tento

estetik, tém a aktivit ¢eského nezavislého

J ek i vt kriticky katalég obsahuje aj odborné $tidie
disbe rdm :.P.:.j' M :‘!..__i”‘.
o jej brobe

auryvky z rozhovorov, ktoré autori v ramci
vyskumu viedli s takmer sedemdesiatimi
osobnostami ¢eskej divadelnej scény go. rokov.

Sylvie Graf

Snizovani predsudkii jako cesta
k fungujici spoleénosti
Academia

www.academia.cz
Brozira prindsa vedecké vysvetlenia javov,

akymi sti napr. rasova nezna$anlivost,

William Shakespeare — Juraj Martiska 68s.

. . . netolerancia k migrantom alebo zlociny
Romeo a Julia orientaénd ) | . . ) .

motivované uprednostnovanim vlastnej skupiny.
. . cenas,5o € L (o )
Divadelny dstav, 2022 35 Poskytuje aj poznatky, ktoré v tejto oblasti

Preklad Lubomir Feldek, dprava Daniel Majling
ISBN 978-80-8190-083-9

viedli k pozitivnej spolo¢enskej zmene a mdzu

52 pandémie, migracie a vojnovych konfliktov. 53



z tvorby

Julia Jurinova
scénicka a kostymova
vytvarnicka

Pandémia+

...Je ndzov inscenacie, ktord vznika v spolupraci

s divadlom Nomantinels. Spracovava velmi

tazki a stdle pomerne tabuizovand tému HIV.

Vychadza z redlnych pribehov a rozhovorov

s HIV pozitivnymi lud'mi zijucimi na Slovensku.

V Styroch samostatnych pribehoch sa odhaluj

citlivé situdcie, zdravotné problémy, ale aj hoaxy

a bolestivé reakcie okolia. Tvorivy tim inscenacie

zostavil rezisér Juraj Bako. Nase spoluprace sa ¢asto

vyznacuju silnym vytvarnym vplyvom, pouzitim

objektov a materidlov. Tieto babkarské principy

uplatnujme aj teraz, v spracovani ¢inoherného

textu, ktory pripravili Marek Hudec a Andrej Kuruc.
Roznorodost a multizdnrovost st nam blizke,

a preto aj obsadenie je zlozené z ludi rozneho

zamerania — od neherca cez profesiondlnych

babkohercov az po profesiondlneho taneénika. Pre

vytvarnika to prindsa mnozstvo vyziev pri tvorbe

a spracovani kostymu, ktory treba prispdsobit

tak, aby kazdému pomohol v jeho vystupe.
Ndroénost témy sa snazime odlah¢it najmi

vplyvom vyraznych kostymov. Ich postupné

zovéednievanie nam ukazuje, ako vnima spoloénost

problematiku HIV pozitivnych a postupne divdka

dostava do obycajného zivota obycajného cloveka:

z podpatkov do papuc, z extravagancie do teplakov.

Tvorbe vyzyvavych odevov predchadzalo dlhé

bddanie v inkognito madde na internetovych

strankach s erotickou gay spodnou bieliznou,

erotickymi pomdckami a glamour gay parties.
Predstavenie odstartujeme vo velkom

Style erotiky, trblietok, farebnych kozusin

a lesku, no realita méze byt ind. ¢
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MONIKA KOVACOVA
reziserka

Rozne podoby periférie sa dostali do centra mojho
zaujmu. 2ijem v regidne, programovo sa venujem
zviditelfiovaniu neviditelnych tém. Je nds takych viac.
Roztrusenych kade-tade po Slovensku aj po svete.
Citim to spojenectvo. Fascinuje ma ta rozmanitost.
Odhodlanie a dennodenna praca, ktord umoznuje
zapustat korene aj do zdanlivo nedrodnej pody.

Na periférii st kvalitna tvorba pre detské
publikum, babkové divadlo, divadlo pracujuce
so znevyhodnenymi skupinami... divadelné podoby
stdle zatazené mnohymi stereotypmi. Rada by som
upozornila na aktualnu iniciativu Divadla z Pasaze,
ktoré ako jediné na Slovensku programovo pracuje
s lud'mi s mentalnym znevyhodnenim. Hovoria
o (ne)moznosti dospiet, o vymaneni sa zo $katulky
vecného dietata. Ak ta niekto oznaluje za dieta, mdze
ti upriet prava, ktoré ti ako dospelému patria. Ato je
velmi nebezpecné. Pre jednotlivca, pre spolo¢nost.

JAN STRASSER
basnik a prekladatel

Vyraz ,,stat na periférii zavdfia komplexom
menejcennosti — a nielen v oblasti divadla.
Otvoril som si webovl stranku Spisského divadla
v Spisskej Novej Vsi, okresnom meste s necelymi
40 ooo obyvatelmi, a hned' mi padol do oka
inzerat, ze divadlo hlada na uvolnenu poziciu

v umeleckom stibore herca. Nikdy v zivote som
nezaregistroval, ze by nejaké divadlo hladalo
herca na inzerat — ze by to bol dokaz, ze toto
divadlo stoji na periférii? Nie — ked'si pozriete jeho
repertodr a hustotu predstaveni, je jasné, ze je to
plnokrvné divadlo. Ak ma divadlo ¢o pondknut
svojim divdakom, nestoji na periférii — rovnako to
plati pre divadla v Bratislave, Rozfave i v Zelenci.
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Co stoji Co stoji
v slovenskom v slovenskom
divadle divadle

na perifeérii
a nemalo by?

na periférii
anemalo by?
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PETER MAZALAN
rezisér, operny spevak

Myslim, ze u nas na periférii stoja
(dobrovolne) divdci.

ALEXANDRA BOLFOVA
rezisérka

Absolventi a absolventky vysokych umeleckych
skol. Premyslam nad pomerom poctu Uspesnych
a talentovanych absolventov a absolventiek
odboru dramaturgie a rézie aich uplatnenia
vramci (predovsetkym!) zriadovanej, ale

i nezavislej scény. Premy$lam nad ich moZnostami
po ukonéeni $tidia — zaloZit si vlastné divadlo,
robit pit rokov asistenta ¢i asistentku réZie alebo
dramaturgie, nevenovat sa divadlu vébec. Ide sa
naistoty a overené mena. Citim potrebu vicsieho
fokusu na vytvaranie projektovych formatov,

v ramci ktorych by sa absolventi a absolventky
mobhli realizovat. Citim potrebu viéSieho zaujmu
vedeni divadiel o to, ¢o na umeleckych vysokych
Skolach vznika, aka je nastupujlca generacia.

glosa

Michaela Zakufanska
dramaticka

Mamy vs. macky

Mamu v slabikari Lipka nahradila macka a odsunula
juaz na39. stranu. Mamu predbehol aj motyl,
obchody v meste a euro. Mama md Emu patri
do Srotu minulosti. Versikom dneska je: Mila Mila
ma macku. Ma mama mlyncek? Md. Ma Ema
misku? Ma. Mame hreben a kefu, sponky, fén,
lopatky, kolobezku, vedierko, baldny, loptu, sal...
Mame toho tolko, ale mame aj jeden druhého?
Alebo je zimerom dnegka dostat kulttru na droven,
ktoru by dokdzali pochopit aj macky? Macky prespia aj
osemndst hodin. Sest hodin bdelosti vykazuje aj bezne
zavisly pouzivatel za cloveka uvazujuceho telefonu.
Zurnalistiku nahradili vyhldsenia zo socidlnych
sieti. Diskusia sa zmenila na statusy quo bez diskusie,
bezfarebni hnilobu jednostrannosti, spravnost
jediného nazoru. Vzdelanim dneska je Stichanie
po telefone a odpovede z Wikipédie. Kritické myslenie
je sialene nekriticky nafukané. Demokraticky znamena
liberalny a fasizmus je komunizmus. Mladi pozabijaju
starych. l'udskd mysel' ma byt transparentna a l'ahko
Citatelnd ako porno. Rozpravky su prepisané. Ludia
zhypnotizovani. A kto eSte preziva pritomny okamih?
Potrebuju ludia dalsie pribehy, ktoré ich
odtrhnu od reality a zabavia? S ktorymi sa
stotoznia alebo ich dojmu, pondknu im navod
na lahky Zivot i nebodaj otazku? Treba vobec
eSte nieco pisat, nieco, ¢o sa utopi v zdplave
na cloveka denne utodiacich slov a informacii?
Ved' perifériou dneska je snaha zit ako Clovek.
Byt dramatic¢kou na Slovensku je ako byt
mamou v Slabikari. Ma divadlo dramatika? Alebo
ma dramatik zakazku? Bude o par rokov Ema mama?
Alebo bude mat Ema macku, ktorej nebude treba
ani slabikar. A ked'sa pisu slabikare pre macky,
budu sa macacie labikdre pisat pre zeleninu? ¢ 55
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v oktobri kresli — Agat Broz

JAROSLAV VOI'ANSKY
dramaturg BDnR
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Po mojich troch rokoch $tidia kritiky na VSMU priéla
korona, migroval som na Akadémiu umeni, nastudoval
Styri inscenacie, ucil sa pri vareni, varil pri uceni, az
sa mi napokon ocitol v rukdach magistersky diplom
z dramaturgie a réZie. V sti¢asnosti ma mozete vidiet
vchadzat a vychddzat z vily Babkového divadla na R4zcesti,
kde posobim ako dramaturg od aprila tohto roku.
Konkrétne od 1. aprila. Nie, nebol to zart. Po Styroch
rokoch sa divadlu koneéne podarilo zorganizovat koronou
neruseny 23. ro¢nik festivalu Babkarska Bystrica. Cize
posledné mesiace zarezavam v kanceldrii a... zarezavam
v kanceldrii. PretoZe sa mi za¢alo cniet za gkolou, podal
som si prihlasku na doplnujtice pedagogické stidium.
Clovek sa predsa musi nejako poistit, najmi ak je
slovenskym divadelnikom. Kazdopddne, v mojom pripade
to nie je nijakd nutnost, viem, Ze by ma bavilo aj uéenie.
Taktiez sa mi rysuje dramaturgickd spolupraca
nainom divadelnom festivale, ktory by sa mal konat
na zaciatku leta 2023. No zatial nie je ni¢ potvrdené,
preto budem Setrit znaky. Som ¢lovek, ktory sa
nechdva undsat priidom, na ¢o, samozrejme, neraz
doplacam. Nemam ziadne tdzby a sny, zato kazdej aj
tej najmensej prilezitosti sa rad chopim a potesim.
Skromne pre kgd od zacinajuceho divadelnika...

KARIN ADZIMOVA
herecka

............................................................................................................................... ja a divadlo

JURAJ DURAJKA

DIY hudobnik

Moja aktualna divadelna sezdéna zacala predcasne

v druhej polovici leta a to spolupracou s nezavislym
divadelnym zoskupenim Slzy Janka Boroddca na inscenacii
Pop Animal v rézii Julie Razusovej. Cely skisobny

proces prebiehal v mojom rodnom Presove, takze som

sa vdaka tomu mohla po rokoch vratit spit do ,,detskej
izby* a uzit si domov o nie¢o dlhsie, ako bolo doteraz
zvykom. Vzhladom na to, ze sme mali vyrazné casové
obmedzenie, islo o jeden z najndroc¢nejsich, no zaroven
najobohacujucejsich skisobnych procesov, ktoré som
pocas mojho doterajsieho divadelného posobenia

zazila. Daldou divadelnou zastavkou pre miia bude
premiéra inscendcie Ddnske dievca v spolupraci s Mladym
divadlom, v rézii Kristiana Kozmenka, ktoru zaciatkom
novembra uvedie Stidio 12. V druhej polovici sezény ma
Caka premiéra inscendcie Polievka, v rézii Karola Rédliho,
ktorti uvedieme pod nasim novovzniknutym Divadlom
Efeméra v koprodukcii s Triom Olga. Okrem toho sa tesim
na vsetky predstavenia, ktoré ma tuto sezonu cakaju

v divadldach Mestské divadlo Trenéin, Divadlo Jana Palarika
v Trnave ¢i v SND a na dalsie nové vyzvy, prilezitosti

a skusenosti, ktoré ma, difam, ¢akaji niekde za rohom. :)

Sam seba povazujem viac za inziniersky typ nez umelecky,
lenze odjakziva som zvedavy a mam rad pocit, ked' pochopim
nieco nové a ,,z iného sveta“. To ma priviedlo z pévodne
programatorského zazemia k tvorbe elektronickej hudby
pod menom Arx a aj do projektu Isobutane Martina Krajcira,
kde sme vystupovali spolu s basakom Milosom Bulikom.

V tejto zostave nds oslovila rezisérka Alzbeta
Vrzgula (Uhol_g2) a zapojila nas do jej inscendcie PoniZeni
a krvilacni inspirovanej knihou Svedomie proti ndsiliu
od Stefana Zweiga. Je to moj prvy kontakt s divadlom.
Nasa uloha spociva v odohrani hudobného live-actu
priamo pocas predstavenia. Momentdlne hrame druhu
sezonu v A4 v Bratislave a na kazdom predstaveni
obdivujem nadludské paméitové schopnosti hercov
a mnozstvo prdce, ktoré cely kolektiv vkladd do priprav.

S Alzbetou som dalej spolupracoval na zivej
vystave Tichym hlasom, odpremiérovanej na festivale
[fjizn] 2022. Pit Bratislavéanov roznej narodnosti
rozprava svoj zivotny pribeh a postoj k aktu protestu,
pri¢om ich slovd st podfarbené mojou hudbou
a vybranymi samplami. Bola to pre mna velkd vyzva
a prindtila ma hudobne sa venovat novym veciam
a pristupom, takZe aj extrémne cenna skisenost. 57
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7- september

Spoznali sme laureatov a lauredtky Ceny mi-
nisterky kultdry SR. Okrem inych st medzi nimi
Jana Bodnarova (za vynimocny prinos v oblasti
povodnej literatury a prekladovej tvorby), Eva
Bodorovd (za mimoriadne vokdlne a herecké
stvarnenie postavy Elisabetty v inscenacii Doni-
zettiho opery Roberto Devereux v SDKE), Roman
Novitzky (za umelecké majstrovstvo v oblasti
klasického a moderného baletu a vynimocnu
reprezentaciu slovenského baletného umenia
doma i v zahranici), Terézia Ursinyova (za celo-
zivotny prinos v hudobnej kritike, publicistike

a muzikoldgii) a Emilia Vasaryova a Bozidara
Turzonovova (obe za celozivotné herecké majstrov-
stvo a prinos do rozvoja dramatického umenia).

8. september

Slovenské narodné muizeum a Divadelny dstav sa
zucastnili na online drazbe pozostalosti po sloven-
skej opernej dive Edite Gruberovej, ktoru organi-
zoval aukény dom Dorotheum. Z pozostalosti sa
im podarilo vydraZit predmety kultiirnej hodnoty:
koncertné réby, divadelny kostym, odevné dopln-
ky, Sperky, ale aj portrétnu fotografiu, secesny
notovy stojan a ocenenia za umelecky prinos

a reprezentdciu Slovenska a Rakuska v zahranici

- stibor 6smich medaili a plakiet, Stdtne vyzname-
nania Rad bieleho dvojkriza II. triedy a Medailu
prezidenta SR. MK SR uvolnilo v tejto stvislosti
financ¢né prostriedky vo vyske 20 ooo eur.

9. september

Trnavské Divadlo Jdna Paldrika v Stitnom divadle
Kosice hostovalo so svojou inscendciou Futbal
alebo Bily andel v pekle, ktora tematizuje legen-
darny a dodnes kontroverzne vnimany futbalovy

58 zapas medzi Trnavou a KoSicami z roku 1997. Den

foto J. Marcinsky

po predstaveni kostymy vymenili za dresy a di-
vadla si zmerali svoje sily vo futbalovom zapase.

23. september
Slovenské Divadlo Uhol_g2 sa predstavilo
na vyznamnom Ceskom festivale alterna-
tivneho umenia ...pristi vina/next wave...
so svojou inscenaciou Ponizeni a krvilacni v ré-
zii Alzbety Vrzguly. Predstavenie v ramci fes-
tivalu odohrali v Prahe a neskor aj v Brne.

Na festivale sa uz tradi¢ne odovzdava-
ju aj ceny, resp. vyslovuju Pocty za alterna-
tivne umenie. Jednym z ocenenych sa tohto
roku stal slovensky rezisér a performer Tomas
Prochazka - za Talent roku ho porota ozna-
¢ila najma (no nielen) za performanciu Vecer
chvile predtim, nez jsem spdchal sebevrazdu.

25. september

Taneéna skola elledanse si pripomenula 15 ro-
kov svojho pbsobenia happeningom s ndzvom
DANCE COME BACK 2 v Radosinskom naivnom
divadle v Bratislave. Multimedidlne dokumen-
tarne tanecné dielo bolo reflexiou doterajsej
histdrie tanecného divadla a skoly, mozaikou
tvorcov a osobnosti budujicich sti¢asni podo-
bu moderného tanca na Slovensku. Jeho nazov
je priamym odkazom na DCB1, ktory bol vo-
bec prvou premiérou elledanse v roku 2007.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

RIMINI, foto
archiv Welt

Tipy redakcie

18. - 25. oktdber

Ani tento rok vo vagich obltibenych kindch nebude chybat
prehliadka filmov ocenenych na eurépskych festivaloch
Be2Can. V naozaj sirokej programovej ponuke najdete aj
najnovsi film Ulricha Seidla Rimini. Ten vykresluje pribeh

gigola Richieho Brava, ktorého smrt matky privedie

zjeho adoptivneho domova v Taliansku spit do detskej

izby v rodnom Dolnom Rakusku. Hoci na povrchu

posobi tento film &pinavo a zvratene, v hibke zachytava

zivotny pdtos ako maloktory iny. Viac na be2can.sk.

26. — 29. oktéber

V priestoroch CNK Zdhrada v Banskej Bystrici sa
uskutocni stvrty rocnik festivalu Vencek alebo
rakvicku?, ktory tematizuje smrt a umieranie ako
vyhostené témy, ktoré treba pozvat spit medzi nds.

V ramci programu budete mdct navétivit predstavenie
MONSTRUM_AND HERE I AM BLIND Divadla
Continuo ¢i performativnu prednasku Tarot na pokraji
Zivota a smrti. Cely program na vencekrakvicka.sk.
28. oktober

KADU a Divadelna fakulta VSMU pozyvaju

na prezentaciu a krst slovenského prekladu publikacie
Leeho Strasberga Sen o vdshi. Ako vznikala metdda,
ktora bude v Divadle Lab 0 18.30. Legendarnu

knihu, v ktorej Strasberg priblizuje svoju herecku
techniku, do slovenciny prelozila Zuzana Vajdic¢kova.
Sti¢astou programu bude aj diskusia Herecké
techniky ako vedomy i intuitivny nastroj tvorby.

7 éteru/TV

3 — RADIO REGINA

19.70. 22:00 M. Havierova: Laura a jej (nas) svet,
Posledné sedenie

26.10. 22:00 0. Skrabal: Zjavenie pudla

2.11. 22:00 H.Ibsen: Strasidld

9.1m. 22:00 I.S.Turgenev: Prvd laska

B — RADIO DEVIN
16.10. 21:00 L. Lahola: Skvrny na slnku
18.10. 20:00 M. Zakutanska: Cenkovej deti alebo
Subjektivny pocit chudoby
M. Kuracinova Valova: Spinavé ruky
P. Karpinsky: Herz, mein, Herz
19.10. 21:30 D. Hevier: Poloklinika
23.10. 21:00 A.Musset: S ldskou sa neradno zahravat
25.10. 20:00 M. Ditte:Terra Apathy
26.10. 21:30 J. Uli¢iansky: Uplne mald balada
30.10.21:00 A. Hykisch: Meteor pada do neba
1.11. 20:00 L. Homola: Ako tivelki, bieli vtdci,
Cirkus v hlave, Balada o vine
2.11. 21:30 V.Feriancova: Do ¢erta s revoliciou!
J. Rayman: Trochu slnka v dome smuitku
6.11. 21:00 A.P.Cechov:Stiboj

9.11. 21:30 L.Kerata: Velvet

C3 — ov OJKA
15.10. 16:30 Obrana Sokratova (televizna inscenacia
hry E. Radzinského)
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= & T o 2 - : vydiva
MAREK GODOVIC (divadelny kritik) @ Byvaly kutnohorsky pivovar Sedlec oZiva v poslednych rokoch D{\,adeln); listav Bratislava
medzinarodnym divadelnym festivalom. Surové priestory posobia postapokalypticky, ich zvlcilé 1C0 00164 691
hrany st obrusované performanciami a divadlom, koncertmi ¢i vytvarnymi instalaciami, ktorych zodpovednd vydavatelka

Vladislava Fekete, riaditelka

spdja priamost, az nekompromisnost ndzoru. Prazské divadlo X1o, ktoré festival organizuje, prinieslo Divadelného tstavu
do Kutnej Hory diela umelcov z roznych krajin (za Slovensko sa tam objavil Svetlonos od Odiva). Ti kladli telefon
otdzky o hodnote umeleckého diela, ludského Zivota, historickej pamiti. Divaci sa mohli zamyslat aj +421(0)2 2048 7503, 102
\ z z . 2 . 7 oo f ST 2 e-mail kod@theatre.sk
nad kontroverznostou pristupu k téme vojny ocami ruskej umelkyne ci zahlbit sa do emancipacného internet
fenoménu gossiping (klebetenia) pri prechddzke zvukovou instaldciou medzi ruinami. Alebo sa ocitnuit theatre.sk/projekty/casopis-kod

v priestoroch byvalej predajne obuvi, kde si miestni vo volnom Case vymienaju svoje zru¢nosti. V neistom facebook.com/casopiskod
Case festival zneistoval, ponudkal podnety na uvaZovanie a znepokojoval. Divadlo neméze byt iné neZ realizicia

e DOLIS GOEN,s.r. 0.
svet, v ktorom vznika. distribiicia, predplatné

theatre.sk/projekty/
casopis-kod

cena ¢isla 2 EUR /50 K¢
Vychddza1o-krat ro¢ne
v naklade 330 ks.

Redakcia si vyhradzuje pravo ) |
rozhodovat o uverejneni i ;
neobjednanych prispevkov. AT R e
Preberanie materialov je mozné ; ;
len s pisomnym povolenim
vydavatela. Jednotlivé élanky

EVA KYSELOVA (teatrologicka) @ Lysistrata 2.0 v ramci Antickej Stvanice sa nekona. Malo to vyjadrujii ndzory autorovane-
;. s ’ . , , . , L, musia sa stotoznovat so stano-
ambicie, PR, chytlavé teasery, odhodlany tvorivy kolektiv, tému aj umelecky potencial. Zostal chaos, viskami redakcie a vydavatela.
nepripravenost, bezradnost, sklamanie, here¢ky v deziltizii. Nenaplnené zavizky prind$aji zmarené Divadelny Ustav je $tatnou
nadeje, stratu ¢asu a Skodu slov. prispevkovou organizaciou

zriadenou Ministerstvom kultdry
Slovenskej republiky. EV 3021/09
ISSN 1337-1800

SLAV

Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER
véetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii k¢d Ak hladéte register vSetkych dosial MINISTERSTVO
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych e publikovanych ¢lankov, klikajte na @ KULTORY

60 adresich prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk. .~ " theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv SLOVENSKE] REPUBLIKY
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L.N.Tolstoj: Vojna a mier, SND, Bratislava, 2018, rézia M. Amsler.
Foto Lubos Kotlar, vitaz Bienale divadelnej fotografie 2018
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