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FESTIVAL PRACUJUCI

PONDELOK 26. 9.
15 - 18 ROKOV
9:00 | 14:00 | Gymndzium Andreja Sladkovica
BABKOVE DIVADLO NA RAZCESTI, B. Bystrica (SK)
Istvan Tasnadi: CYBER CYRANO

11:0017:00 | ZS Slobodného slovenského vysielaéa
NOVE DIVADLO, Nitra (SK) ;
Markus Zusak: ZLODEJKA KNIH

9:00 - 13:00 | Gymndzium Andreja Sladkovica
TVORIVE PRACOVNE STRETNUTIE v radmci témy
VZDELAVANIE DIVADLOM

DIVADELNA KLASIKA V GRAFICKOM ROMANE

UTOROK 27. 9.
10 - 15 ROKOV
9:00 | 11:00 | 14:00 | Zékladna $kola, Dumbierska 17
PUPPENTHEATER, Zwickau (DE)
Johann Wolfgang Goethe: 360° VIRTUAL PUPPETRY
- NEMECKE BALADY - KRALDUCHOV

11:00 | 17:00 | Urban Spot
CIRKATEATER, Trondheim (NO)
Gilles Berger, Espen Dekko: GARAZ

14:00 | Gymndzium Andreja Sladkovic¢a
STARE DIVADLO KAROLA SPISAKA, Nitra (SK)
Podla predlohy Johannes doktor Faust:
DOKTOR FAUST

9:00 - 13:00 | ZS Slobodného slovenského vysielaéa
TVORIVE PRACOVNE STRETNUTIE v rdmci témy
VZDELAVANIE DIVADLOM

DIVADLO POSTOJOV ALEBO DIVADLO FORUM
AJEHO VYUZITIE V PEDAGOGICKEJ PRAXI

STREDA 28. 9.
6 -10 ROKOV
9:00 | 14:00 | ZS Slobodného slovenského vysielaéa
TRAFFIX MUSIC, Bagnolet (FR)
Jacques Tellitocci: PODME, KIKI!

11:00 | 17:00 | Gymndzium Andreja Sladkovica
LUTKOVNO GLEDALISCE, Lublana (SI)

Zala Dobovsek, Nina Sorak, Tin Grabnar,
Asja Kahrimanovié¢ Babnik: NIEKDE INDE

9:00 - 13:00 | Babkové divadlo na Razcesti
Medzindrodnd panelova diskusia
VZDELAVANIE DIVADLOM

STVRTOK 29. 9.
3 -6 ROKOV
9:00 | Babkové divadlo na Razcesti
BABKOVE DIVADLO NA RAZCESTI, B. Bystrica (SK)
Jill Tomlinson: O SLIEPKE, KTORA SA NEVZDALA

11:00 | 14:00 | ZS Slobodného slovenského vysielaéa
KYJEVSKA NARODNA DIVADELNA, FILMOVA
ATELEVIZNA UNIVERZITA I. K. KARPENKA-KAREHO,
Kyjev (UA)

Kateryna Michalicyna: KTO RASTIE V PARKU?

17:00 | Babkové divadlo na Razcesti 202
DIVADLO PIKI, Pezinok (SK) . 2
Podla knihy Pavla Hrnéifa: PLECHOVA MINA

9:00 - 13:00 | z$ Slobodného slovenského vysielaca
TVORIVE PRACOVNE STRETNUTIE v radmci témy
VZDELAVANIE DIVADLOM

4L POSCHODIA

PIATOK 30. 9.
0 -3 ROKY
9:00 | 14:00 | Babkové divadlo na Razcesti
BRATISLAVSKE BABKOVE DIVADLO, Bratislava (SK)
Katarina Aulitisova a kol.: OkololO

10:00 | Babkové divadlo na Razcesti
PRACOVNE TVORIVE STRETNUTIE: DISKUTUJEME
O FESTIVALE. Pozvani hostia a pozvané hostky.

FESTIVAL EXKLUZIVNY

PRE DOSPELYCH
PONDELOK 26. 9.

20:00 | Babkové divadlo na Razcesti

VYSOKA SKOLA MUZICKYCH UMEN!, Bratislava (SK)
Felix Salten, Joanna Maria Gierdal:

SEN O PRALESE

UTOROK 27. 9.
20:00 | Babkové divadlo na Razcesti
BABKOVE DIVADLO NA RAZCESTI, B. Bystrica (SK)
Ursula Kovalyk: PENELOPA

STREDA 28. 9.
20:00 | Babkové divadlo na Razcesti
DIVADLO LISEN, Brno (CZ)
Pavla Dombrovska: SPOVED BACHARA

STVRTOK 29. 9.
20:00 | Divadlo Stidio tanca
DIVADLO CONTINUO, Malovice (CZ)
Pavel Stouraé: HIC SUNT DRACONES
(TU SUDRACI)

PIATOK 30. 9.
18:00 | Akadémia umeni, Fakulta dramatickych umeni
ACCADEMIA TEATRO DIMITRI, Verscio (CH)
Mamadou Soma: SINI

20:00 | Divadlo Studio tanca
LENKA VAGNEROVA & COMPANY, Praha (CZ)
Lenka Vagnerova: PANOPTIKUM

SOBOTA 1. 10.
20:00 | Babkové divadlo na Razcesti
ODIVO, Banska Bystrica (SK)
Ivan Martinka: SVETLONOS

PO VSETKYCH VECERNYCH PREDSTAVENIACH
STRETNUTIA S TVORIVYM TIMOM!

FESTIVAL ROZMANITY

SOBOTA 1. 10.
9:00 | Babkové divadlo na Razcesti
DIVADLO LOUTEK, Ostrava (CZ)
Pavel Gejgus, Marek Pivovar: PLASTACI UTOCIA
OD 8 ROKOV

14:00 | Akadémia umeni, Fakulta dramatickych umeni
BABKOVE DIVADLO, Kosice (SK)
Brano Mazich, Marek Turosik: CHAPLIN

OD 6 ROKOV

16:00 | Namestie SNP, Teatradlie
TEATR KLINIKA LALEK, Pobiedna (PL)
Wiktor Wiktorczyk, Zbigniew Roszkowski,
herci a here¢ky Teatra Klinika Lalek:
CIRKUS TARABUMBA

PRE VSETKYCH

NEDELA 2. 10.
10:00 | Babkové divadlo na Razcesti o
JANACKOVA AKADEMIE MUZICKYCH UMENI, Brno (CZ)
Podla ludovej riekanky a predlohy Terryho
Pratchetta: BOLJEDEN DOMCEK A KDE JE
MOJA KRAVICKA?

OD 3 ROKOV

14:00 | Akadémia umeni, Fakulta dramatickych umeni
BABKOVE DIVADLO, Zilina (SK)
Podla knihy Jany §rdmkovej:'
FILEMON ALEBO OZLOMKRRK DOMOV
OD 4 ROKOV

16:00 | Babkové divadlo na Razcesti

NAIVNI DIVADLO, Liberec (CZ)

Hza Bazant, Michaela H a, Filip H la,
Vit Pefina: KABINET ZAZRAKOV ALEBO
ORBIS PICTUS

OD 5 ROKOV

FESTIVALOVA VYSTAVA

8.9. - 21.10. | Galéria v podkrovi, Statna
vedecka kniznica v Banskej Bystrici
DIVADELNE STOROCIE - STOPY A POSTOJE

PREDPREDAJ VSTUPENIEK a viac info najdete na webe

BABKARSKABYSTRICA.SK

Stano a Zld noha, Divadlo Ludus, foto I. Stancik
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Milé citatel' ky a mili citatelia!
Ako ste si mohli véimnut, v pravom rohu tejto strany nastala mald zmena. V pozicii $éfredaktorky som totiZto

nahradila Martinu Masldrovd. Verim, Ze sa mi podari udrzat kvalitu, ktord Martina nastavila, a kgd bude nadalej
odborne a aktudlne reflektovat dianie v slovenskom divadle. Zmena to bola plynuld, na ¢isle, ktoré prave drZite v rukdch,

sme s Martinou Maslarovou a Barborou Forkovi¢ovou spolupracovali.

Diana Pavlackova

Hoci je leto pre mnohych ¢asom oddychu, najdu sa aj taki, pre ktorych je toto obdobie priestorom na dovzdelavanie

sa a naberanie novych skdsenosti mimo tradi¢nych Studijnych osnov. Zatial ¢o v minulom Cisle sme vam priniesli

viaceré teoretické texty o doktorandskych vyskumoch v oblasti hereckych technik, v tomto ¢isle sa zameriame na rézne

platformy neformdlneho vzdeldvania. Ohliadneme sa za letnymi festivalmi, ktoré su nielen priestorom na prezentaciu

inscendcii a diskusie tvorcov, ale ¢asto organizuju prave rozne workshopy, prednasky, participativne projekty a pod.
Verim, Ze v novej sezdne uvidime inscendcie, ktoré nds nielen neformalne dovzdelaju, ale aj neunudia na smrt, ze

budi angazované, vo vrcholnej forme a zvladneme ich aj bez kvapkajdceho kaviaru.

Tesim sa, vidime sa na premiérach!

Prdzdniny v Josefove
Lukas Kubina a Martin

Bernatek

AngaZovanému divadlu
nepomaoze, ked' divdka
unudi na smrt'

rozhovor s Falkom Richterom

Tam, kde kvapkd kavidr alebo
happening v stdtnom divadle
Simona Bakova

« IDIOTI (CINOHRA SDKE)

Hrat Spravodlivych dnes
Sota Simkova

- SPRAVODLIVI (SKD MARTIN)

Zlutovat sa nad
teroristami i ich sudit?
Lucia Galdikova

- SPRAVODLIVI (SKD MARTIN)

Otec zomrel pri porode
Lenka Dzadikova

« STANO A ZLA NOHA
(DIVADLO LUDUS, BRATISLAVA)

Generacne vykriky
a teatrologicke diskusie
Adam Nagy

Nddych, vydych, tanec! Nu
Dance Fest vo vrcholnej forme

Viera Bartkova

Do bdbky! Poculi ste?
Bdbkari sii spt!

Dominika Horvathova

Nechat se prozivat
tim, co tu mdme!

Jan Dolezel

Instalovanie nedramatického
divadla v nedivadelnych
priestoroch

Alzbeta Vrzgula

Sbojenie talentu s intelektom
Gabriela Cechova

Cistd dusa

Sofa Simkova

Kolektivne hladanie individuality
Diana Pavlackova

Nielen o apatii

Anna Gruskova

Politické divadlo Falka Richtera
Falk Richter

Rezisérka vyskrtla scénu,
v ktorej sa vsetci ospravedliiuju

Mdria Sevéikova

Su moznosti neformdlneho
vzdeldvania pre umelcov

na Slovensku dostatocné?

Eurdpska jesen

Miro Zwiefelhofer

Andrej Stepita
Dana Droppova
Jan Dubsky
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Martin Bernatek Lukas Kubina Milo Jurani
teatrolog teatrolog teatrolog

Prazdniny v Josefové Angazovanému divadlu
Prazdniny jsou pfislibem osvobozeni. Kdo muze, harmonogramu. Otazka dobrého tempa a rytmu nepomﬁie’ ked’ leéka

odchazi lenosit. Mizi tlak zavazk( k sobé i jinym prace a odpocinku se zachovanim mnohosti r /4
a na jejich misto prichazi radost z rozumovani, vylety, a prehlednosti bez pfilisného sjednoceni nam vyvstava unudl na Smrt
Cetba a péce o stard a novd pratelstvi. Marx tvrdil, jako stézejni aspekt a cil dramaturgie letnich skol.
ze volny ¢as je Fisi svobody; je dobou oddluzeni. Josefovskd $kola ndm umozfiuje pochopit splet Pred prednaskou, ktori mal pocas festivalu
V podstaté jsme gkolou prazdnin. Ve vychodoéeském téchto mocenskych vztah( a zddnlivé nesouvisejicich Nova drama/New Drama 2022 som ho vnimal ako
pevnostnim mésté Josefov jsme my, vyuceni ve védach ¢innosti a témat, a to i na nasich pracovistich. dramatika sugestivnych vypovedi o stratenych
o divadle a kultute, v roce 2017 zalozili ,,interdisciplinarni Védy o divadle a kultufe bereme jako zdsobdrnu s»singularitach® a rozpadajiicej sa spoloénosti.
workshop® zaméreny na vztahy mezi politikou, estetikou, citlivosti a ndstroju, spi$ nez jako p¥isné vymezené Falk Richter je vSak zaroven rezisérom s vyraznym
vefejnym prostorem a kulturnimi pfedstavenimi. discipliny. Také pfizndvdme, Ze nase skola je rukopisom. Rytmiku a zvuk textu na javisko
Chtéli jsme poté vytvorit ,,Josefovskou univerzitu®, antihegemonni: u¢ime (se) odmlouvat zavedenym prenasa c¢inohernymi a pohybovymi prvkamiav
a ptali se spolu s i¢astnictvem a vedoucimi seminara poradkim a vidét mocenské nerovnosti a nespravedlnost sucasnosti pracuje metodami autorského divadla.
prevazné z Ceska a Polska na otazky spojené s etikou tam, kde konvence ustavuje slepou skvrnu. Pozorovatel, analytik, kritik aj komik Richter
terénniho vyzkumu a participativniho uméni. Zkoumali Josefov mad mnohovrstevnaté, asto temné déjiny, Cerpa z tradicie Bertolta Brechta, Christopha
jsme, co znamend univerzita v dobé klimatickych ale pfevazuje zde diiraz jen na vojenskou historii. S letn{ Marthalera, no rovnako Jana Lauwersa. A preto
zmén av jakém vztahu je ke svému okoli. Skolou se snazime rozvijet jiny pohled. Za hradbami su jeho divadelné ,, koktaily* namiesané
Nakonec jsme pfijali do ndzvu ,,$kolu. Piivodné fecké pevnosti nachdzime i unikdtni ptaéi mok¥adni rezervaci. z rytmickych tirad, usecnych dialégov, songov aj
slovo oznadovalo volny ¢as, dobu zotaveni a dusevniho S vojaky a civilisty, ktefi prosli Josefovem, vnimame odkazov na popkultiru. Su tragické, no zabavne
obderstveni, rozhovor(i a nabyvani znalosti béhem tohoto rGizné ndarodnosti a kultury, véetné romské komunity, absurdné. Su temné, no malokedy depresivne.
osvobozeného prazdna. Jako ,,Skola” se posouvdme zde vytlacené ze sousednich mést v go. letech. Vedle e
tam, kde nejsme ,,jako doma*“, ale kde se chceme znovu omezeného pohledu pouze na vyloucenou lokalitu
docasné zabydlet. To znamend propojovat prvky ale sledujeme Zivot romskych tanecnich krouzkd ** Nepokojna noc, poéas ktorej chcete pochopit
asto oddélené, jako je ptak bekasina, uhlikovd stopa, od ¢ardase po street dance. Vedle opravy pamatek vSetko okolo seba a hl'adat odpovede. V jednej
studentské protesty v JAR. V minulych roénicich kriticky vidime gentrifikaci, zavirdni podnikd i mistni svépomocné z teoretickych uivah takto opisujete pociatok
a reflexivné zaméfené seminare teoretiki uméni Vaclava opravarské praktiky a kouzelny svét klidnych domdcich procesu tvorby dramy. Pisete zvdésa v noci?
Magida nebo Jana Motala doplnovaly prednasky napf. zahradek. Za sloganem ,,podpora turistického ruchu® V tom texte som to myslel skor ako poeticky obraz. Je
etnografa Tomasze Rakowského. Vedle nich probihaly vidime elastické, odolné misto s jeho vlastnim vsak pravda, ze vac¢sinou pisem dlho do noci, a to az
dilny umélkyn jako Alicja Rogalska nebo Jana Kapelova, trvanim. Az tady zacind nase prazdninova skola. do chvile, ked' uz nevladzem a jednoducho zaspim.
akce Ateliéru bez vedouciho, cviceni z terénniho vyzkumu
komunit Lindy Kovafové a Joanny Kubické i smigené, Co prinasajii vase nepokojné noci v tieto dni,
teoreticko-praktické workshopy teatrolozky Doroty ked' vojnovy konflikt v Eurépe neustiva?
Sosnowské a divadelni lektorky Doroty Ogrodzké. Obaja autori pdsobia na Katedre divadelnych Nepamétam si, ze by v minulosti bola realita taka Yy
Od vybéru a propojeni témat se nase poradatelska a filmovych §tiidii Univerzity Palackého v Olomouci krehkd a neistd ako dnes. Neboli sme zvyknuti poéitat
¢innost presunula k hledani spravného ¢asového a sti spoluorganizatormi Letnej $koly Josefov. kazdy den s novou katastrofou, ktord vyzaduje zivotné e

.
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zmeny. Permanentny stav Soku a nidzovy stav sa

stali novou normou. Nabaluji sa na seba rozne krizy:
klimaticka katastrofa, spolocensky chlad, pandémia,
vojna. V sticasnosti to vyzera beznadejne. Vo svojich
textoch a inscenacidch sa preto snazim osobne, politicky
a esteticky vyrovnat s dobovym tlakom. Pokii8am sa
pochopit, ako kondme, fungujeme, bliidime, potkyname
sa, zlyhavame, branime sa, a proti realite staviam svoje
fiktivne svety. Vzdy nanovo riesim otdzky: Ako mam
pisat v tomto historickom momente? Ako mam njst
formu pre aktudalnu spolocenskd situdciu? Ako do tohto
procesu zapojit publikum? MoZno je to naivné, no nadej,
7e umenie md silu Celit deStruktivnym sildm namierenym
proti ludskosti, zostava hnacou silou mojej prace.

Ste autor, ktory vzdy reflektuje aktuilne fenomény.
Na Slovensku rezonuju aj tie, ktoré riesi Paul
Niemand z vasej starSej hry Pod ladom (2004).
Biznis si ziada, aby bol ,,zapalenym®, flexibilnym,
pohotovym, bystrym a aj kolektivhym hrac¢om.
Tento konzultant v strednom veku je véak pre
systém prili$ priemerny, zapasi s ageizmom, topi
sa v dennych stereotypoch a nedokaze nadviazat
ziadne vztahy. Zmenilo sa podl'a vas nieco pre
tento typ ,,hrdinov®, odkedy vasa hra vznikla?
Raz, ked'som cestoval vlakom z Hamburgu do Berlina,
sedeli v nom traja chlapici. Zlahka ma iritovali, pretoze
sa spravali, akoby boli v kanceldrii. Prave som im

chcel nieco povedat, ked' ma jeden z nich oslovil: ,,Falk
Richter... Pod ladom!“ Uplne ma tym odzbrojil. Tento
manazér zobral na predstavenie svoj tim, a potom

sa o nom zhovdrali. Spolo¢ne hladali sposoby, aby
neskoncili ako Paul. Liberalny model sa neustale
rozvija, adaptuje sa a mam pocit, ze dnes viac naplfia aj
potreby individua. Nie je to iba joga, wellness a cestovanie,
ale aj mnohé dalsie moznosti, ako si od systému

na chvilu oddychnut. Predpokladdm, Ze dnesny Paul
Niemand méze lahsie Eelit vycerpaniu a vyhoreniu.
Pravdepodobne ma aj osobného kouca ci terapeuta.

LazARrUs (Deutsches Schauspielhaus Hamburg)
foto A. Declair

V mojej obliibenej scéne z hry Pod l'adom

musia novi zamestnanci pocas ,,bootcampu
rozohravat highlighty z muzikalu Levi krdl'. Paul

s kolegynou ako nosorozec a zirafa predvadzaji
africku scénu. Vedenie vyhodnoti, ze ,,africky
dvojspev nepresvedcil®. Nepreukazali dostatok
entuziazmu, ironizovali, neboli dostatoéne efektivni.
Akii iilohu ma humor vo svete vasich hier?

Humor je dolezity. Hldsim sa k odkazu Bertolta Brechta,
ktory vravel, Ze divadlo by malo byt politické aj zabavné.
Humor pouzivam, aby som sa vysmial istym fenoménom,
no rovnako ho pouzivam na kritiku nedotknutelnych
ludi. Pisem o taZivych témach, no nechcem ludi uvrhniit
do depresie. Mojim zimerom je tvorit ozdravné texty.
Ano, stiahnem vds do temnych vdd, no chcem, aby ste

sa pritom zabavili. Navyse, ziadnemu angazovanému
divadlu nepoméze, ked' divdka unud{ na smrt.

Od umeleckej reflexie symptomov zapadnej
spoloénosti, ako sii atomizacia, chaos, pocity
individualneho prazdna, ale aj od hodnét
avztahov, ste sa v istom obdobi posunuli

k priamej kritike socialnych fenoménov, napr.
vzostupu krajnej pravice. Mate pocit, Ze ste
dnes angazovanejsi ako v minulosti?

Vzdy som sa venoval témam, ktoré suvisia s politikou. Je
vsak pravda, ze moje texty sa v istej chvili stali politicky
vyhranenejsimi a priamociarejsimi. Myslim si, ze sa to
zlomilo inscenaciou FEAR a pokracovalo v dielach ako
Safe Places alebo I am Europe. Strana AFD — Alternative
fuir Deutschland ziskavala ¢oraz viac hlasov a ja som citil,
ze sme v nebezpecenstve. V momente, ked' som pochopil,
ze Nemecko sa politicky transformuje, ze do popredia sa
dostdvaju ultrapravicové idey a ohrozuju slobody slova

aj umenia, dokonca isté skupiny spolocnosti, citil som
potrebu nieco urobit. Bolo to riziko aj pre mfha samotného
ako spisovatela aj cloveka hlasiaceho sa ku queer

IN MY RooM (Maxim Gorki Theater, Berlin)
foto U. Langkafel/MAIFOTO
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komunite. Preto som zacal pisat jasnejsie, priamociarejsie
a najma konfrontacnejsie. Bol som presvedceny, ze

ak nechceme, aby sa opakovala histéria, nemozeme
jednoducho ¢akat a neéinne sa prizerat. Nastastie

som v tomto boji nebol v nemeckom divadle sam.

Akym sposobom sa to prejavilo vo vasej tvorbe?
Hra Small Town Boy z roku 2014 sa napriklad kon¢i

dlhym monolégom. Prehovor je demonstraciou mojho
politického nazoru, ma charakter politickej reci. Chcel
som, aby sa divaci prebudili. Kritika to neprijala, zaver sa
jej zdal malo metaforicky, prilis jasny. Argumentom som
rozumel, ale bol som presvedceny, ze sa to inak neda.
Monoldg bol protestom proti Putinovi a jeho potlacaniu
ludskych slobod a ludi' s ré6znou sexualnou orientaciou.
Ostro som kritizoval aj tizke vztahy Nemecka s Ruskom,
Co sa aj dnes ukazuje ako velky problém. Myslim, ze
pocas svojej reci pri otvarani festivalu Nova drama/
New Drama to vyborne vystihla Natalia Vorozbyt. Byt
apolitickym autorom v sic¢asnom svete nie je mozné.
Riadit sa idedlom pisania bez politického ndzoru je hlipe.

Vel'mi angazovana, politicka a nakoniec aj
priamociara je aj spominana hra FEAR (2015).
FEAR nie je velmi ,,pekna® hra. Ide o chaoticki zmes
textovych ploch, ktoré mali ludi vydesit a prindtit
ich zbystrit, uvedomit si, 7e v Nemecku existuje
temny ,,underground radikalnej pravice, ktora sa
navyse snaZi prerazit do hlavného pridu. Oproti

hre Pod ladom nejde o vybriseny autorsky tvar,
napriek tomu si myslim, ze ide o moju najdolezitejsiu
dramu, ktord navyse vzbudila velky rozruch.

Po uvedeni hry FEAR v Schaubiihne Berlin sa

na vas spustila pol'ovacka, extrémna pravica si vas
zobrala do svojho hl'adicika. Celili ste vyhrazkam,
sudnym sporom aj falosnym spravam. Vrchol
predstavoval hoax, ze divaci zapalili auto
podpredsedni¢ke AFD Beatrix von Storchovej, ktoru
inscenacia spominala. Spory ste vyhrali, situicia 5
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sa upokojila. Pokracujete v tomto boji aj nad'alej?
Pred dvoma rokmi som robil v Hamburgu scénické
Citanie s partiou Studentov. Jeden z nich ma konfrontoval
s otdzkou, prec¢o som tolko ¢asu venoval prave krajnej
pravici. Bol presvedceny, ze na svete su omnoho

vacsie problémy — napriklad klimatickda zmena, ktora
ohrozuje buddcnost sveta. V nie¢om mal uréite pravdu.
Pravicovym stranam momentalne klesaju preferencie,
no medzi lud'mi sa vzdy ndjdu homofébi, reakcionari,
ktori chcli verit tomu, Ze Nemecko je najizasnejdia
krajina na svete. Hlavny narativ ultrapravice tvoria
nendvist, strach, zlost a r6zne negativne emdcie. Tieto
strany nemaju ziadnu snahu pracovat na budticnosti, len
beténujd fiktivnu minulost. Ale td uz je definitivne preé.
Radikdlna pravica ma pre tiito chvilu prestala zaujimat
a zadal som sa venovat inym délezitym témam.

Aj klimatickej zmene a environmentalnym problémom?
Napisal som hru Welcome to Paradise Lost (2018), ktora sa
zaoberd masovym vymieranim druhov, monokultdrami

a biznisom s prirodnymi zdrojmi. V Holandsku sa
nachddzaju rozlahlé plochy, na ktorych dnes rastie jediny
druh travy. Rastie tam preto, aby ju mohli spasat miestne
kravy chované na obrovskych statkoch. Z kravského mlieka
sa vyraba suseny produkt, ktory putuje na Cinsky trh. Celé,
povodne unikatne uzemie sa transformovalo na dojndi
kravu, ktord navyse vynasa najma Cine. Farmy majd

na svedomi pokles biodiverzity a tym aj ihyn hmyzu, vtakov
atiez to, ze z tejto oblasti odchadzaju miestni obyvatelia.
L'udia sa mdzu zamestnat v, kravskych tovarfiach® alebo
odist. Welcome to Paradise Lost je inSpirovand aj textami
starej sufitskej knihy Konferencia vtdkov. V tejto drame

sa poktsam rozlisknut otdzku, ¢o vlastne musime

zmenit, aby priroda preZila. LepSie povedané, ¢o treba
zmenit, aby mohlo dalej existovat samotné ludstvo.

A aké mala hra ohlasy? Ukazalo sa to ako dobry

sposob, akym referovat o tychto témach?

Kym v Holandsku vzbudila hra velky zaujem, v Nemecku ju
6 spodiatku nikto inscenovat nechcel. Jednym z argumentov

vydavatela bolo, ze ak dnes niekto piSe o vymierani
druhov, konci prirody a klimatickej katastrofe, tak to
nemoze mat tispech. l'udia to nechcd ani ¢itat, ani sa
na to pozerat. Divadla reagovali podobne. Vietko sti
to vraj zname veci, tak naco o nich hovorit na scéne.
Ja sivsak stale vravim — doslaka, ked'je to vsetko také
zrejmé, preco sa este ni¢ nezmenilo? N4jst dobry spésob,
ako sa na javisku vyrovnat s klimatickou zmenou, je
vsak zlozité. Zaujalo ma, ako to urobili tvorcovia filmu
Don't Look Up. Klimaticka kriza je témou satirickej,
ironickej a ostrej komédie s Leonardom DiCapriom

v hlavnej ulohe. Este ¢akam, ako Welcome to Paradise
Lost zarezonuje ako opera, ktord bude mat premiéru
zacCiatkom septembra na podujati Kunstfest Weimar.

Mam pocit, Zze mnohé z vasich hier maju

potencial byt opernymi libretami. Majii

Specificki melodiu a rytmiku. Vase texty tvoria
kratke, ¢asto az iise¢né dialogy premiesané

s monologmi s poetickym charakterom.

Myslim, ze tento charakteristicky zvuk a Styl sa u mna
formoval velmi skoro. Bolo to uz v dielach, ktoré som
vytvoril pred hrou Boh je DJ z roku 1998. Rytmus do mojho

PRIDE (Det Kongelige Teater, Kodan)
foto C. Winther

AM KONIGSWEG (Deutsches Schauspielhaus Hamburg)
foto A. Declair

pisania prichadza takmer od prvého okamihu. Ked'sa
don dostanem, text tecie na papier. Sti¢astou mojho
jazyka su aj tirady, ktoré sa zacnu v uréitom rytme

a potom v nom plynd, aj ked' st stdle myslienkovo
zamotanejsie a, povedzme, absurdnejsie. Kazdopadne,
s kazdou hrou sa snazim hladat nové cesty ako pisat.
To znamend, experimentovat s jazykom, tempom,
rytmom aj so zvukom, vyvijat a ski$at nové pristupy.

Rytmus sa mi spaja s hudbou aj s tancom. Ste

autor, ktory je zaroven rezisérom a vo svojich
inscenacidch casto pracujete s vyjadrovacimi
prostriedkami, ktoré sa vymykajii beznej

¢inohre - s choreografiami, pohybovymi
sekvenciami. Toto spojenie je stale

zauzivanejsie, ale ¢o k tomu viedlo vas?

Ako student v Hamburgu som bol zaujaty rovnako
divadlom aj tancom a videl mnoho ¢inoherného,
pohybového aj tane¢ného divadla. Na jednej strane je teda

moj hlboky zaujem o pohyb, na druhej strane inspirdcia
pracami niektorych belgickych ¢i americkych siborov ako
Needcompany Jana Lauwersa ¢i Damaged Goods Meg
Stuartovej. Realizmus na javisku ma nikdy nezaujimal.

Co do vasej prace priniesol tanec?

Tanec pontika moznosti. Je to spdsob, ako vyjadrit
mentdlny aj telesny stav postavy, ¢i fyzickym sposobom
tlmocit to, ¢o je v podtexte. Navyse, ked' vidim, Ze
herecky a herci iba sedia na stolickach a tvaria sa, ze
napodobnuiju realitu, naozaj sa nudim. Ved'realita je
uplne ind a clovek je akumuldtorom energetickych
stavov. To je fakt, ktory sa snazim reflektovat aj v mojej
praci. Teld a pohyby st preto niekedy v stlade s textom,
niekedy idui proti nemu, odzrkadlujti nepokoj, nemoznost
nadviazat vztahy a ziskat vietko to, ¢o postavdm chyba.

Uvazujete o tanci, pohybe a choreografii

uz v momente, ked' piSete vase hry?

Nie. Text musi fungovat aj bez toho. Vzdy sa velmi
tesim, ked' niekto spravi z mojho diela rozhlasovu

vor
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hru, v ktorej hra text hlavnu dlohu a vyznieva naplno.
Prvykrat som intenzivne spolupracoval s tanec¢nikmi

v diele Nothing Hurts. Inscenaciu v roku 1999 pozvali
na Theatertreffen. V rovnakom case dielo ziskalo

aj cenu za najlepsiu rozhlasovii hru. Text musi mat

v sebe isty naboj, fungovat sdm osebe, byt svojbytnym
energetickym telom. Potom méZe mat Uspech aj jeho
prepojenie s fyzickym prejavom, pohybom ¢i s tancom.

Vasa poetika sa véak v istom momente vyrazne
premenila. Ako ste sa z autora hier, ako sii Boh

je DJ ¢i Pod ladom, transformovali na autora,
inicidtora, idea makera ¢i facilitatora autorskych
tvarov ako TRUST, FEAR, Safe Places?

V istom momente bolo pre mria déleZité integrovat do mojej
prace cudzie pribehy, narugit zauzivany proces a tvorit
demokratickejsie. Zdkladnd idea je spolupracovat s niekym,
kto sa neidentifikuje ako dramatik ¢i autor. Tento ¢lovek

ma precizne zasviti do jeho situdcie a ja za¢nem pisat. Ale
nebudem v tom sam. Méj partner bude moj text komentovat,
a tak vytvorime spolocné dielo. Jednym z hlavnych

dévodov tejto zmeny bolo, Ze si netrifam pisat napriklad

z perspektivy mladého imigranta tureckého povodu. Nemam
na to ani Ziadne pravo, pretoZe nemam jeho skiisenost.
Skutoénym kuratorom textu som sa stal az v inscenacii In
My Room z berlinskeho Maxim Gorki Theater z roku 2020.
Pit hercov napisalo texty, ktoré som ja iba lahko editoval.
Naposledy som takyto princip vyuzil minuly rok v lete

v Kodani. Na inscendcii Pride som spolupracoval s queer
performermi z Danska, zo Svédska a z Maroka. Polozil

som im mnozstvo otazok, zbieral ich fascinujlice pribehy

a z toho tvoril text. To sa vsak dalo iba vd'aka tomu, ze oni
tento princip akceptovali. Teraz, v roku 2022 opit citim

silnti potrebu stat sa aj individudlnym autorom. Chcem
pisat svoje pribehy, ndjst opit svoj autorsky hlas. Pracujem
preto na monodrame, ktord bude o mne a mojej rodine.

Preco to prislo prave teraz?
Dévodov je viacero. Ked' som prvykrat pracoval pre
Maxim Gorki Theater, bola tam este generacia hercov

DIE FREIHEIT EINER FRAU (Deutsches Schauspielhaus Hamburg)
foto D. Kuhnert

s potrebou reflektovat vlastni situdciu. V Nemecku

bol vtedy nedostatok hier o migrantoch, o queer
komunite aj o problémoch tychto skupin. V oblasti
postmigrantského' divadla sa za posledné desatrodie
vyformovala generdcia divadelnych a filmovych tvorcov,
ktora ma dostatok sebavedomia. Nepotrebuje niekoho,
kto pozbiera a prepide ich pribehy. Chcti to urobit sami

a po svojom. V Miinchner Kammerspiele som vsak zazil aj
ind skisenost. Herci a herecky okolo dvadsiatky nevidia
dévod na javisku rozprdvat o sebe. TtiZia stvarfiovat
fiktivne postavy, nie vlastné zivotné pribehy. Mam

pocit, 7e v Nemecku nastdva opit isty obrat, ktorym sa
uzavrela aj istd kapitola mojej tvorby. Etapa autorskych
projektov tohto typu sa zrejme konci. Dnes aj ja citim, ze
by som sa mal viac ponorit do vlastnych idei, spomienok,
pamite, alebo moZno vytvorit kompletnd fikciu.

Podobu nemeckého divadla dlhy éas uréovali
intendanti muzského pohlavia. Tito, svojim
sposobom umelecki $éfovia, definovali dramaturgiu,

1 Postmigrantské divadlo je definované ako divadlo, ktoré vytvaraji
alebo na ktorom participuju ludia s tzv. migracnym pozadim. Ako ludia
s migracnym pozadim sa oznacuju potomkovia imigrantov druhej a tretej

generdcie, ktori sa mbzu alebo nemusia identifikovat ako Nemci.

koncepciu aj vizie divadla. Meni sa v tejto veci nie¢o?
V divadle v nemeckojazy¢nom priestore je na veducich
poziciach Coraz viac zien. Velké divadld ako Deutsches
Schauspielhaus v Hamburgu, Deutsches Theater

Berlin, ale aj Miinchner Kammerspiele maju alebo

budii mat v rukdch Zeny. To je prvd velkd zmena.

Okrem toho, poziciu intendanta Coraz CastejSie
nahrddzaju umelecké timy. Skupiny zlozené z roznych
divadelnych povolani maju vo vedeni v Bazileji, v Ziirichu,
v divadle Schauspielhaus Wien. Klasicku hierarchiu
Casto nahradza plosny model spravy a rozhodovania.
Myslim si, ze ide o novu tendenciu divadiel v Nemecku.

Ako je to v Miinchner Kammerspiele, v ktorom
pracujete ako sii¢ast SirSiecho umeleckého vedenia?
Funguje u nas maly think-tank. V time zlozenom

z desiatich ludi sa pravidelne stretdvame, diskutujeme

o programe divadla, viziach a fungovani a spolocne
kreujeme ansambel. No posledné slovo a aj
zodpovednost md intendantka Barbara Mundel.

Poslednou otazkou nadviazem na prvii. Na zaver
hry Safe Places (2016) ste pouzili citat socioléga

VERRATER (Maxim Gorki Theater, Berlin)
foto U. Langkafel
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Roberta Menassa. ,,Cely projekt (Eurépska tinia) sa
teraz nachadza v dramatickom vniitornom rozpore
a nikto nedokaze povedat, ako to dopadne.* Vedeli
by ste povedat, ako to s Eurépou dopadne?

Hlavna myslienka Safe Places bola poukazat na eurépsku
ambivalenciu. Krasne a potrebné veci ako umenie,
diplomacia, ludské prava, humanistické myslienky

sa rozvijali na pozadi fenoménov ako kolonializmus,
marginalizacia, potla¢anie prav minorit. Mozno preto je
dnes v Eurdpe ¢oraz naroénejdie dosiahnut akykolvek
konsenzus. Pol'sko a Mad'arsko sa tplne odklonili

od demokratickych standardov Eurdpy, formuju sa ako
autokratické systémy potlacajuce slobodu slova, politicku
opoziciu a rodovti rovnost. Rétorika Mad'arska naznaduije,
ze su skor spojencom Putinovho rezimu nez Eurdpy. Vnditri
Unie rastie napitie a koniec vojny je v nedohladne. Okrem
toho je tu klimaticka kriza, ktora ovplyvnuje cely svet.
Tato kriza prinesie este viac spolocenského napatia. Vlady
budii musiet reagovat impulzivne, rychlou implementaciou
zakonov, budu v konstantnej ,,mimoriadnej situdcii®.

Ako ked'sa pocas pandémie zatvarali tovarne, skoly,
obchody a ludia nemobhli cestovat & vychddzat z domu.
Ak konflikt Ruska s Ukrajinou prerastie do medzindrodného
konfliktu, budiicnost bude plna takychto mimoriadnych
situacii, alebo to bude este horsie.

Falk Richter

Autor dramatickych textov a rezisér so Specifickou a rozoznatelnou
estetikou. Jeho hry a autorské diela st prekladané po celom

svete, reziruje v Nemecku, Dansku, Belgicku, vo Svajéiarsku

aj Franctzsku. Pocas svojej viac ako tridsatroénej kariéry
spolupracoval s renomovanymi divadlami, ako st Schaubiihne
Berlin, Maxim Gorki Theater v Berline, Théatre National

v Strasburgu alebo Deutsches Schauspielhaus v Hamburgu. Diela,
ktoré vytvoril ako dramatik alebo rezisér, pravidelne uvadzaji

na berlinskom Theatertreffen. V sicasnosti je clenom umeleckého
timu Miinchner Kammerspiele a pracuje ako profesor muzickych

umeni na Danskej narodnej akadémii mizického umenia v Kodani.
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Simona Bakova
divadelnad kriticka

Tam, kde kvapka kaviar alebo
happening v Statnom divadle

Vysledkom tretieho hostovania reziséra

Jana Luterdna v Statnom divadle Kosice je
inscenacia Idioti. Vytvoril ju v spolupraci

s dramaturgom Mirom Dachom, pricom ide

o prvu slovensku adaptaciu rovhomennej
filmovej predlohy Larsa von Triera.
Inscenacny tim sa podl'a vzoru Trierovho filmu
pokiisil Malii scénu SDKE pretvorit na dejisko
série guerillovych divadelnych minivystupov.

Luteran z média filmu pritom necerpal po prvykrat
— jeho inscendcie Adamove jablkd (SDKE, 2019)
aKto je tu riaditel® (DAB, 2012) vychadzaju rovnako
ako Idioti z kanonu danskej kinematografie. Pribeh
o skupinke zaopatrenych, ale zivotom bitych
a depresivnych jedincov, ktori sa rozhodn(i povysit
hru na mentdlne hendikepovanych na socialny
experiment, sa medzicasom zapisal do dejin
filmu. Novd divadelnad inscendcia filmovd fabulu
neaktualizuje, o to viac sa tvorcovia museli pokdsit
ndjst opodstatnenie jej prekladu do nového média.
Filmova predloha v ¢ase svojho uvedenia
(1998) v dosledku viacvrstvovej spolocenskej
kritiky a formdlneho spracovania rozdelila divakov
na jej priaznivcov a odporcov. Od uvedenia filmu
sice ubehlo vyse dvadsat rokov, ale bez zdsadnej
spolocenskej zmeny v rozoberanych témach.
Jednou z oblasti, ktoré Trier odkryva, je vnimanie
(vyraznej) inakosti a reakcia na nu. Robi to cez
kvazidokumentarizované zobrazenie zivota
10 skupinky jednotlivcov, docasne zijlcich spolu

....................... Ve congoibibonpssecoocflodoecccccso
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v dome, odkial podnikaju vylety do spolocnosti

a preberaju pritom ind identitu. V hre na mentdlne

znevyhodnenych sami seba nazyvaju idiotmi.

Ako obycajni zdravi ludia sa vSak pre hru rozhodli

zvlastnej vole. Docasny socidlny experiment navyse

podnikaju ¢iastoéne pre neschopnost fungovat

vo vlastnych beznych Zivotoch. Svoje konanie

chadpu ako podvratnu ¢innost, no postupne sa sami

ocitaju v moralizujtcich polohdch odhalujucich

socialny status, ktorého sa nikdy (plne nevzdali.
Jednou z vyziev, ktoré si pri tvorbe inscendcie B

rezisér spolu s vytvarnickou Dianou Strauzsovou Zivot v komuine

vyty¢ili, bolo pristupit k intituciondlnemu priestoru sa spracuiva

oficidlnej kosickej scény ako k site-specific tazsie, ked'

materidlu. VyuZit kvality interiéru budovy v ruke nedrzite

a divadelnej saly, ktord prestala byt ,,$katulou kameru a pohlad

na rekvizity®, sa im podarilo niekolkymi sposobmi. na herca

Predstavenie sa zacinalo uz vo foyeri na poschodi neurcuje

a divdci, ktori stiibor nepoznali, nemohli rozlisit filmovy detail,

postavu ¢asnika (Jakub Kuka) od obsluhy, ktora ale svojvolne

im naserviruje vino na premiérovom divadelnom smerované

raute. Na zdklade jedného z principov filmového vhimanie divaka.

hnutia Dogma g5, v stlade s ktorymi bol Trierov «

film natoceny (,,Na miesto filmovania sa nemo6zu

prind$at iné veci, miesto sa nesmie upravovat...”),

tak aktivizovali vnimanie divaka, ktorého situdcia

nutila vedome rozlidovat ildziu od reality. Rozéirila sa

tym plocha stretdvania sa s divdkom — priestorova

a myslienkova. Epicentra divadelnej akcie boli

po chvili identifikovatelné podla ,vy¢nievajiceho”

diania, postupnym hereckym rozohravanim, ale

situdcia dlho zapadala aj do reality. Scéna vo foyeri

IDIOTI

— P. Cibula (v pozadi),
A. Durdnova, M. Soltész
(chrbtom), S. Pitonak,

P. Cizmar, T. Poldkova,
H. Rab (v popredi)

foto J. Marcinsky

zodpovedd tvodnej guerilla scéne z Trierovho filmu,
kde skupinka ,,idiotov® zamerne spdsobi skandal

v re$taurdcii a vyvledie sa tak z povinnosti zaplatit.
Vadsi skandal takmer vznikol aj v divadle, ked' Michal

recenzia

Soltész ako Stoffer napumpoval flasu Sampanského
a bezprizorne letiacu zatku nasmeroval do pléna
divakov. Bolo &tastim, 7e zatka vletela do steny
namiesto do hlavy niektorého z okolostojacich.

Pomerne nebezpecna situdcia bola svojim
sposobom zableskom Sialenstva, ktoré sa mohlo
skoncit fiaskom. V kontexte inscendcie viak
vystavala dostatocne uleteny tvod a vsetkych
rovnako zapojila do diania vd'aka spolo¢ne
prezivanému napdtiu a naslednému uvolneniu.

Vo vykalkulovanych divadelnych snahach

o interakciu s divdkom zvycajne citit strnulost
a nasilie — zmyslov zbavené prezivanie hercov
anahodne zazehnané nebezpelenstvo vsak
boli v tomto predstaveni prirodzenou inicidciou,
ktora nds vtiahla do kolektivneho prezivania.

K rovnakému prezivaniu, vyplyvajicemu
zo vztahov medzi postavami v pribehu, smerovala
v inscendcii aj rezisérova praca s hercom
ainterakcia acinkujdcich. Zivot v komune sa
spractva tazsie, ked'v ruke nedrzite kameru
a pohlad na herca neurcuje filmovy detail, ale
svojvolne smerované vnimanie divaka.

Uloha sa plnila o to tazsie, ze vi¢sina hercov
bola neustale na scéne. Rezisér to Ciastocne vyriesil
tym, ze kazda postava mala vlastné kompulzivne
spravanie, ku ktorému sa utiekala paralelne
popri hlavnom deji, v ktorom prdve nefigurovala.
Mikroprejavy ako tajné popijanie vodky z kabelky,
vytlacanie vyrazok v zrkadle alebo masturbacia
len tak z pasie pdsobili prirodzene a postavy vd'aka
nim udrziavali kontakt aj so svojim ,vnitornym
idiotom®. Prave koncept ,vnitorného idiota” ako
oslobodend stranku svojej osobnosti vyzivuju
postavy z vlastnej iniciativy pobytom v komunite
prevazne zdravych ludi. A prave v scénach,
kde idiot postav vychddza na povrch (najma
kolektivne), tkvie autenticita aj v prejave hercov.

V dvodnych scénach nasledujucich filmovy
strih, kde skupinka ,,idiotov” vychadza z vily 7
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uskuto¢fiovat svoj burcujlici socidlny experiment,
sa pozerame na situacne vtipné, ale ¢inoherne
tradi¢né divadlo. Postupnym stupriovanim
intenzity scén a uvolnenim hercov nastava aj
poeticky prienik v postupoch Triera a Luterana.
V lvodnej scéne v bazéne sa herci samozrejme
iba ,,hraju” na kadenie do vody, no pocas hostiny,
kde hltavo pozieraju kaviar, je pritomné uz nieco
karnevalovo zivocisne. Material je sice stale
sticastou fikcie, ale jeho $truktira, vofa a zvuk
poskytujui hmatatelnost, ktord dostdva na povrch
senzudlny performativny prvok — na ¢o v nasej
Cinohre nie sme prilis zvyknuti. Situacia tak uvolfiuje
aj samotnych hercov - ked'sa jedlom ohadzuju,
vypluvaju ho alebo im tecie po telach a kostymoch.
Neprijemné a explicitné obrazy vyuziva aj
Trierov film a maji podobny dcinok. Ak vsak
existuje médium, ktoré ich dokdZe podsundt edte

1
k.

intenzivnejsie, je to prave divadlo — odohravajice
satu ateraz. Ked pride na navstevu vily majetny
parik zo susedstva, zhrozene sleduje vtipnu, no
sugestivnu scénu s bielym jogurtom stekajucim
po brade Suzanne (Alena Durdnova). Kimi Jeppeho
(Tomas Diro) v situdcii evokujucej ordlny sex,
pricom explicitnd (aj ked'iluzivna) sexualita tu
nie je, ako to ¢asto v divadle byva, samoucelna
anepOsobi vulgarne. Je naopak tematizovana,
a ako sketch uplatnena s aktivizacnym Gcinkom.
Surové a tabuizované obrazy z filmu teda
tvorcovia do divadla neprekladali automatizovane
a z povinnosti, nasliich vyznam v ramci
autonémneho divadelného tvaru. A to jednak
vdaka konkrétnemu vyrazu usmernenému réziou,
jednak potencidlom divokych scén obsiahnut
vyznam svojou materialitou a telesnostou.

Hra naidiotov je pre postavy len do¢asnym

IDIOTI

— A. Durdnovd,

R. Sudik, T. Diro,

P. Cizmdr, P. Cibula,

L. Michalcik Dujavova,
M. Soltész

foto J. Maréinsky
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Surové
atabuizované
obrazy z filmu
teda tvorcovia

do divadla
neprekladali
automatizovane
a z povinnosti,
nasliich
vyznam v ramci
autonomneho
divadelného
tvaru.
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1 Vinscendcii sa
alternuji s Michaelou
Duchovou a Dominikom

Cerevkom.

rieSenim, aktom protestu ¢i ukojenim potreby
burit sa. Ich hrand realita viak stibeZne niektorych
ludi naozaj postihuje. Ked'sa postavy hry stretnu
s realnymi mentdlne znevyhodnenymi lud'mi, kritika
sa obracia na nich. Prdve tieto situdcie zdéraznilo
divadelné spracovanie aj formou obsadenia dvoch
hercov zo socialneho divadla Hopi Hope Davida
Hajnala a Petra Radiho.'Ked' do kmeriového
a dobre znameho hereckého ansamblu vstipia
dvaja herci s Downovym syndrémom, inakost je
okamzite postrehnutelna na niekolkych trovniach.
Krok sice moZno vnimat ako reZisérsky kalkul,
no z hladiska vypovede ide o opodstatnené
vyrusenie divaka. Napriek tomu hercom z Hopi
Hope nebol v scenari poskytnuty priestor na to,
aby dej posunuli — na scéne sa objavili skor preto,
aby tam chvilu pobudli a pdsobili kontrastne.
Ich herecké skdsenosti pritom nabadali naich
zapojenie do predstavenia plnohodnotnejsie,
zvl43t v kontexte tematizovanej rovnopravnosti.
Svoju nedostato¢ne opodstatnenu poziciu
spolocenskych kritikov si postupne uvedomuju
aj jednotlivi ¢lenovia komunity pseudoidiotov.
Do ich hry im Coraz intenzivnejsie zasahuje realita,
od ktorej usli, az napokon postupne utekaju
aj zo Stofferovej vily. Momenty sebareflexie
nastdvaju opit najmi v kontakte so skutoénymi
vykyvmi psychického zdravia. Ukazuje sa, ze
postava Josephine (Livia Michaléik Dujavova) sa
svojim pobytom vo vile snaZi vyhnit skutoénym
tizkostnym porucham, na ktoré prestala brat
lieky. Najintenzivnejsie sa vSak skupina prebudza
v stvislosti s Karen, ktora sa k nim ako jedina pridala
dodatoéne. Napriek tomu, Ze hostujica Henrietta
Rabova hra Karen ako takmer nemu postavu a pocas
divokych scén a debadt je v tzadi, jej pritomnost
na scéne je vyrazna a dobre podchytena riesenim
mizanscén a hereckou spoluhrou. Akosi vzdy vieme,
kde sa Karen nachaddza, a vdaka usmernovaniu
napitia k jej akcii citime, Ze je podstatnou sti¢astou

recenzia

vypovede. Podobne v Trierovych Idiotoch Casto
na pozadi intenzivneho deja kamera snima prave
detail Kareninej tvare, optiku situacie teda vnimame
cez jej prezivanie. Ked'v zavere odhali svojho
,vnutorného idiota® ona, mame pocit, ze nim ostane.
V prejave dlho potlacanej utrdpenej identity je aj
ddvka slobody, pretoze vyplavuje na povrch velku
bolest a redlnu psychicki ujmu spdsobenti stratou
dietata. Jej prerod teda obsahuje aj inti hodnotu
ako rozptylenie od nezvladnutého zivota. Zaroven
sa dovtedy tragikomicky charakter divadelnej
vypovede zanrovo meni na skuto¢nu drdmu bez
Stipky ironie — hra sa definitivne pretina s realitou.
Tak sa divadelné spracovanie dostalo o kus
blizsie k dokumentdrnej trpkosti Trierovho filmu
av samotnom zavere vyznelo o to intenzivnejsie.
Divadelné diela, ktoré sustreduju svoju
vypoved' na akukolvek kritiku spolo¢nosti, ¢asto
sk{zavaju k moralizovaniu. Robia tak nevyziadanym
prehovaranim do duse divdka, polopatistickym
vysvetlovanim faktov, zaverecnou moralitou
atp. Luterdnovi a Dachovi sa podarilo tejto forme
kdzania Uspesne vyhndt. (Aj) abonentnému divdkovi
najvacsej kosickej scény naservirovali miestami
zvlastne neorganizovany tvar, ktory prehovaral sam
za seba. Volba upozornit na pretrvavajiice symptémy
chordb spolocnosti, (z ktorych by sa hromadne dalo
lie¢it Stipkou akceptdcie a aktivnej inklizie) prave
cez Trierov film nasla svoje opodstatnenie. ¢

L. von Trier — M. Dacho —]J. Luteran: Idioti
. preklad A. Fosse dramaturgia M. Dacho rézia J. Luteran

scéna a kostymy D. Strauszova hudba M. Husovsky

E pohybova spolupraca L. Cmorej u¢inkujd H. Rab, M. Soltész,

A. Durdnovd, S. Pitofidk, T. Diro, L. Michaléik Dujavova,
T. Poldkovd, P. Cizmar, P. Cibula, R. Sudik, H. Kecerov4,

J- Kuka, P. Radi/M. Duchova, D. Hajnal/D. Cerevka

premiéra 27. mdj 2022, Mald scéna Stdtneho divadla KoSice
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Soiia Simkova Albert Camus
teatrologitka SPRAVODLIVI

Hrat Spravodlivych dnes

Problematika politického boja s jeho etickymi

a psychologickymi aspektmi aj s jeho rozlicnymi
nastrojmi ndasilia, nemohla obist autorov

po 2. svetovej vojne. Atentaty na poprednych
agresorov, nacistov, sa vitali ako hrdinské
osloboditel'ské ¢iny. Spomenme si na atentat

na Heydricha, ktory uskuto¢nili dvaja Cechoslovaci,
a aj na jeho dramatické spracovanie v rovnomennej
hre Leopolda Laholu, zhodou okolnosti ¢asovo

dost blizkou tvorbe Camusa a Sartra. Sdm Lahola
hru ponal existencialisticky a zakomponoval do nej
reprezentanta najvyssej spravodlivosti a svedomia,
postavu Krista. Td sa mu stala napokon osudnou

a hru po premiére stalinska cenzira zakazala.

V Camusovej hre Spravodlivi sa revoluciondri verejne
hldsia k ateizmu. Hlavnému hrdinovi, atentatnikovi
Kalajevovi, sice nepraktizujicemu, priznava

autor vieru v Boha, hoci v rozhovore s bigotnou
VelkokfaZnou sa odmieta podrobit jej nahovdraniu
na pokanie. Akoby akési reziduum vyssieho principu,
nech je nim Boh, zadrzalo Kalajeva od teroristického
aktu, ktorého obetou sa mali stat aj nevinné deti.
Camus vsak tento konfesiondlny motiv nerozvija,
iba naznacuje. Problém riesi v rovine politologickej,

— B. Paléikova
foto B. Konecény

— D. Zulak,
M. Gazdik
foto B. Konecny

presnejsie na Urovni etiky v politike. Ani fenomén
terorizmu pre neho nie je prvorady, je iba akymsi
rdmcom pre dramatickd situdciu, ktora generuje

napdtie a vyjasiovanie nazorov. V sucasnosti vsak
vzhladom na brutalitu ani nie individudlneho ¢i
skupinového ako skér statneho terorizmu konkuruje
subtilnym diskusiam o zmysle boja za spravodlivu
spolo¢nost proti neludskému samoderZaviu.

Hra, napisand roku 1949 bola akymsi ohlasom
na nedavne Sartrove §pinavé ruky (1948). Jej
protipélom. Kym Sartre branil machiavelistickd
tézu o ucele, ktory sviti prostriedky, Camus

odpoveda opakom. Celd zdpletka hry je o tom,
7e el prostriedky nesviti. Treba re$pektovat
isté hranice, vSetko nie je dovolené. Zasa echo,
tentoraz na protoexistencialistu Dostojevského,
ale v opac¢nom garde — aj podla ruského
literdrneho maga je vsetko dovolenég, iba ak
Boh (rozumej vyssi princip) neexistuje.

Kratko po uvedeni hry Spravodlivi a najma
romanu Vzbireny clovek (1952) sa Camus
so Sartrom aj oficidlne rozisli. Ich existencializmy
boli odlisné, Camus nebol nihilista ani politicky
cynik. Hru pisal, ked' preZival tastnu zakdzand



lasku k herecke Marie Casarésovej, ktord hrala
vo viacerych jeho hrach, aj Doru v Spravodlivych.
Pochadzal zo slne¢ného Alzirska a slnko ostalo
jeho referenénym bodom. Aj jeho samotari
teroristi ¢asto velebia ldsku a snivaji o $tastnom
zivote v spravodlivom spolocenskom poriadku.

Hrat Camusovych Spravodlivych dnes by si
ziadalo viditelnejsie precitanie hry v aktualnych
spolocenskych kontextoch, nez je to v martinske;j
inscenacii. Akoby islo o neviditelnu réziu
a dramaturgiu, navrch maju herci a scénografia.

Rézia sa uskromnila technickym vyriesenim
striedania priestorov pouzitim live cinema,
snimanim hercov skrytych za paravanmi na pldtno.
Ziskal sa tym okrem rychlej premeny lokacie
aj efekt priblizenia a vyvysSenia osob, sledovali
sme ich zadsadné rozhovory vo vyske odi.

Pokial ide o hercov, profitovali z diskrétneho
vedenia a v dobrej tradicii martinského vecného
hrania aj tentoraz postavy vyprofilovali
minimalisticky, ale diferencovane. Barbora
Palcikova obdarila teroristku Doru zenskou
mikkostou, hoci po cely ¢as pracuje na vyrobe
vybusnin a v zavere tvrdo trva na moznosti
hodit bombu — zabalend v tkanine si ju ako dieta
v narudi pokolise. Aj Daniel Zul¢ak ponal hlavného
zabijaka Kalajeva nie ako tvrdého chlapa, ale
s uveritelnou davkou citu (k Dore), ¢o je logicky

psychologicky predpoklad pre klicovy zvrat v kauze

atentatu. Protipdlom je Stepan v podani Mareka
Geisberga, najradikdlnejsi terorista, neuznavajuci
pochybnosti ani ustupky. S tvdrou hraca pokru
necujne kize dielfiou a tispornymi gestami déva
pokyny vsetkym. Je akénym elementom skupiny

v maximalne diskrétnom vyjadreni. VSetci ostatni,

Jaroslav Kysel ako Annenkov, Jan Dobrik ako Vojnov,

Jan Kozuch ako vysetrovatel Skuratov aj Michal
Gazdik ako Foka tvorili dobre zladeny orchester
hracov. Do inej toniny vyladil rezisér Evu Gasparovd
v ulohe Velkoknaznej, nechajtc ju na velkom platne

v detaile ornamentdlne predna$at bigotné kizania.

Prostredie, v ktorom sa pribeh odohrava,
pochopili tvorcovia — scénograf Jozef Ciller
je stale koncepcny — ako dielne, v ktorych si
chystaju aktéri vybusniny a bomby. Ide o akusi
stodolu s pracovnymi stolmi a kopou naradia.
Diskusie sa neodohravaju ako salénne debaty, ale
prebiehaju pocas rozlicnych drobnych Cinnosti.
Aj to herectvo uzemnuje v redli a berie mu patos.
Ponuré svetlo technickych lamp a sivy vzhlad
mobiliaru davaju lokalite nevlidnu atmosféru,
snivanie o $tastnej budiicnosti a slne¢nych
dfioch si vyZaduje od hercov presved¢ivost
bez externych pomocok. Zvladaju to dobre.

Ocakavala som, ze sa rezisér Lukas Brutovsky
a dramaturg Miro Dacho (autor vyborného
bulletinu) nebudd drzat tak pietne predlohy (hoci
si ju upravili), poznajuc ich tvorivi odvahu. Prvé
uvedenie hry na Slovensku je v interpretacnej
rovine privel'mi véeobecne uchopené. A pritom
by stadilo iba par odkazov na stcasny rusky
terorizmus a uz by sme vedeli, preco sa SKD Martin
rozhodlo pre dobrd, ale ¢asovo viazan hru.

—J. Kysel
foto B. Konecny

foto B. Koneény

Lucia Galdikova
divadelna kriticka

Ako pre sti¢asnikov oZivit tuzby ¢lenov bojovej
organizacie revolucnej socialistickej strany
v carskom Rusku, ktori sa v roku 1905 rozhodnu

spachat atentdty na predstavitelov samoderzavia,
zodpovednych za Utlak a krivdy ludu? Ako pochopit

Albert Camus
SPRAVODLIVI

ZIutovat sa nad teroristami ¢11ich sudit?

zapal teroristickej jednotky po zmene vtedajsieho
$tatneho zriadenia a ich odhodlanie a chut
konat, vziat spravodlivost do vlastnych riik? Je
pripustné polutovat tychto sudcov nad Zivotom

a smrtou za to, Ze sa im niekedy nedari podla ich




predstav? Ako vyhodnotit ich obéasné tdpanie,
mordlne dilemy, placlivost, nerozhodnost, slabost?
Odsudit ich ¢i s nimi sticitit? Chceme sa postavit

na stranu ludi odsudzujtcich absolutisticku vladu
panovnika aj cirkev, ktori si napokon vohnani
do nihilizmu a ateizmu a rozhodnti sa zabijat?
Tvorcovia navod ani klti¢ nepondkaja.
Inscendciu koncipuju ako zivy obraz, ked'sa
takpovediac cez priblizené oko kamery dostdvame
priamo k atentdtnikom. K spritomneniu udalosti
prispieva do velkej miery scénografia Jozefa Cillera.
Divaci sediaci priamo na upravenom javisku sa
totiz ocitaju v tesnej blizkosti hercov a si takmer
sticastou pribytku skupiny revolucionarov.
V tomto ponurom priestore zaplnenom tmavym
osuchanym ndbytkom ¢i paletami panuje atmosféra
nedockavosti, ¢i sa zamyslany Cin podari, ale aj
zmitku, chaosu a sporov. In medias res sa napriklad
dostavame do situacie, ked' Dora Dulebovova
(Barbora Palcikova) pripravuje bombu. Inscenacia
nie je reflexiou o tom, & spachat akt terorizmu

v zaujme dosiahnutia spolocenskej zmeny a pokroku.

To sa berie ako fakt sluziaci ako vychodisko. Dilemy
o otazkach zivota a smrti sa dostavuju v mysliach
aktérov az neskoér. Sme ich pozorovatelmi, zvieraju

nds vo svojom svetondzore, no nevedud s nami dialdg.

Prostrednictvom replik osob, ktoré sa povazuju
za nositelov buducej spravodlivosti uzurpujicich
si aj pravo zabit, polut na scéne mnohé vzletné
myslienky a idey. Spravodlivost, sloboda, viera
v revoluciu, vykipenie zlocinu vlastnym zivotom,
sebaobetovanie, svedomie, zodpovednost ¢i vina,
laska, Boh, spasa. Camusova hra vsak obsahuje
pomerne schematické a tézovité vyjadrenia,
Co v skuto¢nosti nepomaha hladaniu odpovedi
na skryté motivacie aktérov usilujlcich sa prispiet
k velkym dejinnym zmendm. Jednotlivé kosaté
a obsahovo nasytené vyroky posobia osihotene
ako prosté konstatovania, vnitorny boj postav
nerozkryvaju. Vyznievaju preto ako hotové az
heslovité konstatovania. Divak totiz teroristov
spozndva az v situdcii, ked' sa uz na skutok odhodlali

— D. Zuléak,
E. Gasparova
foto B. Konecny

—J. Kysel, J. Dobrik
foto B. Konecny

a cesta spit viac neprichddza do tvahy.
Najradikalnejsou postavou je Stepan Fiodorov
(Marek Geisberg), ktory prichadza z vizenia
ako ostrielany ,,majster sveta“ a tvrdo kontruje
miernemu idealizmu a istému typu mikkosti Ci
blahosklonnosti hlavného ,,hrdinu“ Ivana Kalajeva
(Daniel Zul¢ak) prezyvaného Basnik. Spravodlivost
musi byt podla Fiodorova nastolend, a to hoc aj
prostrednictvom vrahov. Ako hovori, ,,sme vrahovia
a sami sme si to aj zvolili“. Medzi oboma muzmi
vznikaju napitie a konflikt, ¢o v skupine nie je
Ziaduce, preto sa ho snazi zmiernit jednak Ivanova
priatelka Dora a tiez veduci a organizator skupiny
Boris Annenkov (Jaroslav Kysel). Potencidlne
vybugné rozhovory oboch muzov, ktori chcd byt tym
prvym, kto hodi bombu na velkovojvodu Sergeja,
sa vsak zametaju pod koberec v zaujme vyssieho
ciela. Vedlajsiu linku predstavuje vztah a citové
vzplanutie medzi Dorou a Ivanom. To vSak takisto
nemoze narusit ich ddleZitejsie plany, a preto ani
inscendtori tento motiv zvl4st nekladu do popredia,
jedine ak cez hapkavé a neisté vyznania ldsky.
Reprezentanti tychto ,,utlocitnych vrahov®,
ako ich Camus nazyva v stati Individudlny

terorizmus v diele Clovek revoltujiici, sa riadia
ideoldgiou zaloZenou na presvedceni, ze zomriet
pre ideu, ktorej verime, je jediny sposob, ako
jej dat zmysel. Kalajev preto tvrdi, Ze nezabija
velkovojvodu, ale despotizmus. Jeho ruky st
Cisté, pretoze nie je vrahom, ale vykondvatelom
spravodlivosti. Takisto spochybriuje autoritu
svetskych institdcii vratane sudov. Tie ho sice
mdzu zabit, ale nie stidit. Inscendcia Spravodlivi
je pohltena predovsetkym vo vire revolucnych
myslienok a idei, ktoré vsak nie st dramaturgicky
blizsie interpretované ¢i postavené do konkrétnych
suvislosti a kontextov a vyznievaju preto neukotvene.
Tvorcovia zdvereénu ¢ast inscendcie, ked' sa
Kalajev dostava po atentate do vidzenia, koncipuju
narozdiel od ¢inoherného zvysku odlisne, a to
cez vyuzitie live cinema. Trojicu hercov — Michala
Gazdika ako vdzna a kata Foku, Evu Gasparovu
ako Velkoknaznu a Jana Kozucha ako policajta
Skuratova vidime len nazivo snimanych kamerou
na velkorozmernom platne v ¢iernobielom téne.
Tato metéda akcentuje ponurost osudu v Zaldri,
ktory povedie k $ibenici a tieZ dovoluje vyniknit
istej monumentalnosti vo vyraze a upriamuje
pozornost na detailnii mimiku. Vynikd tak KoZuchov
satiricky ton reci, Gasparovej patos a zarmutok
a Zul¢dkova rozorvanost. Na rozdiel od chtivych
reakcii a rychleho konania revoluc¢nej skupiny
poskytuje toto zameranie sa na detail priestor
na divacku reflexiu zobrazovanych udalosti.

preklad M. Michnova tprava L. Brutovsky, M. Dacho
dramaturgia M. Dacho rézia a hudba L. Brutovsky
scéna]. Ciller kostymy Z. Huddkova ticinkuju

B. Paléikovd, D. Zultik, J. Kysel, M. Geisberg,

J. Dobrik, E. Gasparov4, J. Kozuch, M. Gazdik

premiéra 3. a 7. jun 2022 v Narodnom dome SKD Martin



Lenka Dzadikova
teatrologicka

Otec zomrel pri porode
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Tomasz Spell — Katarzyna Btaszczynska
STANO A ZLANOHA

Na konci sezony 2021/2022 uviedla Razusova

na javisko d'algiu postavu, ktord nemoze chodit.

Je fou desatroény Stano Pecka. Hru Stano a Zld

noha napisala Katarzyna Btaszczynska na namety

komiksu Tomasza ,,Spella“ Grzadzielu Przygody

Stasia i Ztej Nogi. V Uspesnej katovickej inscenacii

stvdrnila autorka hry rolu Stanovej matky. Text

z polstiny prelozila dramaturgicka inscendcie

bratislavského Divadla Ludus Barbora Chovancova.
Je to vlastne socidlna drama podana

optikou dietata. Matka — samoZivitelka sa stard

o desatroéného chlapca, ktory ma od narodenia

problémy s pohybovym apardtom. Stano ma horsie

a lepsie dni, v tych lepéich sa dokdZe pohybovat

— P. Brajercik,
M. Babej
foto I. Stanéik

STANO A ZLA NOHA
— M. Sevtikovd,

P. Brajercik, M. Babej
(v pozadi)

foto I. Stancik

s barlami. Z pribehu sa postupne dozvedame,

7e si nemdZu dovolit rehabilitdcie, aké problémy

sposobi pokazeny vozik aj to, ako matka bojuje, aby

mohol syn chodit do ,,normalnej“ gkoly. V triede je

povazovany za problémového, no sim to zdovodnuje

tym, ze ucitelia maju svojich obltubenych ziakov

avenuju pozornost im. Aby si niekto véimol aj jeho,

upozornuje na seba nevhodnym spravanim.
Zavsetky jeho problémy méze Zla noha ata

sa napokon stala aj jeho jedinou kamardtkou. To

o nu sa ludia potkynaju, ona dostava zlé znamky

v skole. Preto je Zl4 noha dramatickou a nasledne

javiskovou postavou. Samostatne zobrazena je uz

v komikse. So Stanom nechce nik sediet v jednej

lavici. Dovodom je jeho hendikep. Autor komiksu

to zobrazil tak, ze na stolicke vedla Stana sedi jeho

koncatina. Nik si k nemu neprisadne, pretoze tam

(hoc len metaforicky) sedi jeho zdravotny problém.

Metaforu teda zdoslovnil uz autor komiksu a autorka

divadelnej hry nohu personifikovala a dala jej

repliky. Tak v polstine, ako aj v slovencine je sice

noha zenského rodu, no Zla noha je chlapec. Su

so Stanom partici. Stano je totiz normalny chalan,

ktory vstupuje do puberty. Mamy sa pyta, odkial

sa beru deti, kamos mu donesie eroticky ¢asopis

a nevyhne sa ani navsteve skolskej psychologicky.
Je vyborné, ze v Luduse siahli po tomto texte.

Mimoriadne prirodzenym sposobom pontika cielovej

skupine divakov od jedenastich rokov balicek

délezitych tém. Napriklad aj to, aké to je, ked'je

matka na vychovu (hendikepovaného) dietata sama,

pretoze — ako sama svojmu synovi s nadhladom

povie — otec zomrel pri porode. To, ze okrem otca

nemaju ani peniaze, si Stano vd'aka vynaliezavosti

a obetavosti svojej matky uvedomuje mene;j.
Vytvarnickou inscendcie je Markéta Placha,

ktord s Juliou Razusovou spolupracovala uz viackrat.

Aj tentoraz nasli k predlohe originalny kl'u¢. Dej

sa odohrava na nevelkej sSikmej ploche. Na nej su

v presnych rozostupoch prichytené desiatky parov



bielych topdnok. Stano sa prestva len po tychto
topankach a s ich obutim potrebuje pomoc. Jeho
hendikep obmedzuje aj matku, ta sa zase pohybuje
iba v uzkych ulickach, ktoré tenisky vytvaraju. Len
Zla noha si chodi, kadial chce. Priestor nevtieravo
doplfa V]-ing Mateja Cernuddka — naznacuje
napriklad &iary futbalového ihriska. Na dspornost
vonkajsich prostriedkov nadviazal aj autor hudby
Martin Husovsky — je vylucne elektronicka,
inspirovand zvukom pocitacovych hier.

Elementom ovplyvnujicim zivot Stana a jeho
mamy, a teda aj diania na scéne, st topanky. Stali
sa rekvizitou aj zdstupnym znakom. Predstavuju
telefon, ktory matka ustavi¢ne drzi pri uchu, ked'
,,bojuje so systémom a snaZi sa ziskat aspor
zakladnu podporu na rehabilitacie, ale aj pochopenie
v Skole. Muzska navsteva Stanovej mamy aj ucitelka
na doucovanie st zobrazené parom topanok.

-

Barly predstavuju dlhé obuvaky, vozicek vznikne
pripnutim koliesok na topdnky. Plocha, na ktorej sa
protagonisti pohybuju, je oranzova, rovnako ako
tepldkova suprava Zlej nohy. V rovnakej farbe je
aj Stanova ponozka na ,,zlej“ nohe. To, aké st roly
ucinkujucich hercov, sa da v tivode velmi rychlo
pochopit na zdklade replik i vonkajsich znakov.
Vynikajlcim riesenim je aj zobrazenie faktu,
ze Stanova mama je tuhd fajciarka. Herecka si
do Ust kladie ceruzku. Nielen, ze je ictovnicka,
ale kvoli synovi ve¢ne vyplia nejaké ziadosti,
ceruza je teda vystizny znak. Do Ust si ju vkladd
rychlym pohybom a jej zachytenie zubami
vydd zvuk. Je to rydzo divadelné. Daléim jej
charakterizaénym znakom je kabelka vytvorend
z fascikla — priebezne z neho vytrhava papiere
ako symbol nekonciacej sa a nefungujucej
administrativy. V jednej chvili vytvoria herci

— A. Palatinusov4,
M. Babej, P. Brajercik
foto I. Stancik

— P. Brajercik,
M. Babej,

M. Sevéikovd
foto I. Stancik

z papierov postavu vyssiu ako vsetky ostatné.
Divadlo Ludus nema vlastny herecky stibor,

ucinkujucich oslovuje na kazdu inscendciu

individualne. To zvi¢sa znamend stretnutie hercov

a hereciek z roznych suborov, ¢asto takych, ktori

sa na jednom javisku dosial nestretli a vo svojich

domovskych stiboroch by nemali prileZitost stvarnit

obdobné postavy. Aj v pripade inscendcie Stano

a Zld noha sa kasting vydaril. S Petrom Brajercikom

a Mdriou Sevéikovou uz Razusovd spolupracovala
vinych divadlach, Alexandra Palatinusovd ma
zasa skusenosti s Divadlom Ludus, kde hostovala
uz v minulosti (Nase Saty!, Konvdlia). Nepochybne
dobrd volba bola aj obsadit Mateja Babeja
do postavy Stana. Dodal mu veselost — chlapéenskd
prirodzenost, do istej miery naivitu, nie je v flom
drzost ani zatrpknutie. Stile je eSte dietatom.
So Zlou nohou s sice zohrati kamosi, no Brajercik
je o Cosi vyspelejsi, Stanovi sa obcas aj vysmieva.
Postavu Stanovej matky nastudovali dve herecky.
V podani Mrie Sev¢ikovej ma v sebe viac vnitorného
smutku, citelnd je jej beznddej. Situacie sa jej dari
kreovat tragikomicky. Matka v podani Alexandry
Palatinusovej vyznieva o Cosi viac tragiky, hoci
treba podotknlit, Ze aj jej nastudovanie sa vyhyba
pdtosu a ¢iernobielemu obrazu rodi¢a na pokraji
sil. Obe alternantky aj vo vypatych situaciach
posobia pokojne. Napokon, Stanova matka si
po porode slubila, Ze plakat nebude. V herectve
vSetkych ucinkujdcich prevlada civilny prejav
zdivadelnovany rezijno-vytvarnou koncepciou.

S prichodom riaditela Martina Kubrana
do Ludusu upustilo divadlo od tvorby pre divakov
do dvandst rokov a venuije sa vyluéne tvorbe pre
mladez. So Stanom a Zlou nohou na repertoar
pribudla d'alSia kvalitna a podnetna inscenacia pre
toto naro¢né publikum. Skoda len, Ze na budovanie
vztahu so $pecifickym nastro¢nym divdkom nema
divadlo vhodné priestorové podmienky.

preklad a dramaturgia B. Chovancova rézia J. Razusova
scénografia M. Plachd hudba M. Husovsky V]-ing

M. Cernusdk Gcinkuji M. Babej, P. Brajeréik,

A. Palatinusova/M. Sevéikova

premiéra. jun 2022, Divadlo Ludus v Stiidiu L+S,

Bratislava



festival

Adam Nagy
¢tudent KDS DF VSMU

(reneracné vykriky a teatrologické diskusie

Nova drama/New Drama je festival, ktory si ddva za ciel’ prezentovat to najlepsie

zo sucasného slovenského divadla z danej divadelnej sezony. Uz len v porovnani

minulého rocnika s terajSim v jeho dramaturgii nastala vel'ka zmena. Tohtorocny program
pozostaval najmi z diel nezavislych divadiel az na dve vynimky - Slovenské narodné
divadlo a Mestské divadlo Zilina. DalSou vyraznou zmenou bola zvy$ena pritomnost
autorskych predloh, ktoré tazko obstoja ako samostatné dramatické texty, kym po minulé
roky dominovali dramatizacie alebo povodna svetova a slovenska dramaticka tvorba.

l/Mé zmysel divadlo bez textu?
Podobnym tempom, ako sa vyvija slovenské
divadlo, sa rozvija a otvara aj Novd drdma/New
Drama. Uz to nie je len festival inscenovania
klasickych dramatickych textov, dramatizacii
alebo autorského divadla. Coraz ¢astejie sa v jeho
programe objavuji performativne formy divadla
(tento rok napriklad Hunger, Rola, Spalovacka,
Zdnik zdpadu), v ktorych takmer alebo tplne
absentuje dramaticky text a ich zaklad tvoriiny typ
narativu. Pre tlmocenie pribehu alebo odovzdanie
odkazu nie je potrebné ich verbalizovat — dokazu
sa pretransformovat do pohybu, gesta alebo
emdacie. Aj na diskusii s dramaturgickou radou
v zlozeni Maximilian Alexander Sobek, Milo Jurani
a Zuzana Spodniakova sa vyskytla otazka, i
divadlo bez textu ma zmysel. Diskutujuci neprisli
na jednoznacnu odpoved. Z tejto otazky vsak
vyplyva ajina - preco sa zriedka inscenuje sucasna
dramaticka tvorba? Mdme malo umeleckych
prekladatelov? Alebo st autorské prava prilis drahé
na to, aby si ich slovenské divadld mohli dovolit?

Sdcasna drama vsak z festivalu eSte nevymizla

—na18. ro¢niku ju reprezentovalo Mestské

24 divadlo Zilina s inscendciou Nase fotky podla textu

nemeckého dramatika Thomasa Melleho. Zilinska
scéna sa programovo venuje inscenovaniu sticasnej
dramy, preto nebolo prekvapenim, ze sa znova
dostala do programu. Otdzna je v3ak pripravenost
hereckého siboru na tento typ dramy. Vdaka
minimalistickej scénografii (Eva Kudlacova Rdcova)
a rézii (Eduard Kudlac) sa nosnym prvkom inscendcie
stalo herectvo. Mladé herecké obsadenie vsak
nedokdzalo zobrazit jednotlivé motivacie konania

a reakcii, ktoré lomcuju sexualne zneuzitymi muzmi.
Svoje zastupenie v programe mali aj
dramatizdcie, inscendcia Hunger Debris Company

Nova drama/New Drama

NASE FOTKY
(Mestské divadlo Zilina)
foto R. Tappert

ZANIK ZAPADU .

(AntiTeatro)
foto R. Tappert

vznikla na zdklade romanu Hlad od nérskeho
spisovatela Knuta Hamsuna. Pre potreby divadla
ho upravil slovensky dramatik Peter Lomnicky,
ktory s tandemom Jozef Vlk a Stanislava VIcekova
spolupracoval uz v minulosti. Do textu vlozil

aj filozofické tézy rakiskeho filozofa Karla
Poppera a americkej herecky Bette Davisove;.
Dramaticky text sleduje rezijno-dramaturgicku
koncepciu tvorcov a opakujtcimi sa replikami

sa snaZi zobrazit vniitorny a7 intelektudlny

hlad, ktory preZiva postava autora. Cyklickost
udalosti a choreografie mdZu spésobovat aZ
dekoncentraciu sledovania diania na javisku.

Ako novy typ divadla v kontexte festivalu
Nova drdma/New Drama sa v programe objavila
inscenacia Zdnik zdpadu divadla AntiTeatro
v rézii Antona Korenciho. Je to performativne
dielo bez verbalizovaného textu. Ako zakladné
vychodisko Korencimu sldzila tedria Oswalda
Spenglera o zaniku jednotlivych kultdr. Jadrom
jeho tedrie je, ze kazda kultdra vznikne aj zanikne

ey

= ,{. 4
I

HUNGER (Debris Company)
foto T. Géci

pocas jedného tisicrodia a tento kolobeh sa

cyklicky opakuje. Sti¢asnd spolo¢nost v priamom
prenose sleduje rozklad eurdpskej kultiry ako

takej, nielen na zaklade globalizdcie, ale aj

v dosledku nacionalistickych tendencii, ktoré su
Coraz hlasnejsie. Korendi spolu s choreografkou
Stanislavou VI¢ekovou zobrazili Styri etapy kultdry
od zrodu k jej zaniku. Samotny narativ je logicky
vystavany a pochopitelny aj bez teoretickych
znalosti z predlohy. Choreografia a pohybové
zdatnosti performeriek (Silvia Svitekovd, Hana
Gallinova, Alexandra Lukacova, Sara Polyakova)
dodali pohybovej performancii tragicky podton.
Kazdd individudlnym pohybovym jazykom stvdrnila
isty stupen zanikajucej kultury, ktord zosobnila Tana
Pauhofova. Jej pomalé sosné zamrznutie naznacilo
apokalyptickd findlnu fazu zaniku eurdpskej identity.

Kazdy hl'ada svoj hlas
Viacero ro¢nikov festivalu Nova drama/
New Drama poukazuje na isty trend. Je viditelné,
ze k novym formam divadla a dramy viac
inklinuje mlada a stredna generacia tvorcov.
Vo viacerych pripadoch sme mohli vidiet, Ze
forma a obsah diel koresponduju s osobnou
vypovedou inscenacnych timov. Inscenacny
text uz tazko dokdze obstat ako samostatny 25



GENERACIA Z — KRASA NEVIDANA (Divadlo P. O. Hviezdoslava)
foto L. Kotldr

dramaticky text bez inscenacie, pre ktoru vznikol.
Festivalové diela poukdzali na mnoho tém, ale ich
spolo¢nym znakom je generacna vypoved, silné
hlasy polut uz od tej najmladdej generacie.

Zuzana Fialova svojim rezijnym debutom
Generdcia Z: Krdsa nevidand priblizila zivot mladych
diev¢at na Slovensku vratane problémov (i vyziev,
s ktorymi sa (bezne) stretdvaju. Inscenacia
vznikla na zaklade vyskumu sStatistik Eurdpskej
Unie, konzultdcii s psychologickou a v spolupraci
s mladymi vytvarnickami (Vivien Kvasnicova,
Paula Gogola, Ema Siitovcovd) z Vysokej $koly
vytvarnych umeni z Katedry multimédii. Na zaklade
textu aich vyskumu vyplyva, ze zenské vzory
ako matka, stara mama, ucitelka uz od utleho
veku dokdzu sposobovat mladym zenam
traumatizujluce zazitky. Samozrejme sa vyjadrili
aj k téme sexizmu v slovenskej spolocnosti, ktory
,vycina“aj na vladnom kopci vo forme navrhov
protiinterrupcnych zakonov. Spritomnili ju cez
zvukové nahravky jednotlivych poslancov Ndrodnej
rady SR, ktori prezentuju svoje ndzory na tito
citlivi tému. Herecky (Annamaria Janekova, Maria
Schumerova, Romana Ondrejkovicovd) nastavili
zrkadlo verejnosti cez svoje vypovede a skusenosti.
Problematicka je prechddzka po jednotlivych

26 kojach, ktoré symbolizuju isty spolocensky problém

tykajuci sa zien (napr. vareskovy pochod ako reakcia
na ndvrhy protiinterrupénych zakonov). Metafory
a obrazy, ktoré st pritomné v instaldciach, sa
dalej v inscendcii nerozvijaju. Su to dve umelecké
diela, ktoré samostatne funguju, no ich spojenie
posobi nekoherentne. Tvorkyne v inscendcii
ndsledne otvaraju dalsiu sériu komplikacii,
s ktorymi sa stretavaju zeny v osobnom zivote.
Dalgou feministicky ladenou performanciou
bola Rola Divadla NUDE. Performerky v nej hladaju
prepojenie so svojimi korenmi, matkami, starymi
mamami. Takisto ako najmladsia generdcia zien
aj ony musia Celit predsudkom a konvenciam.
Spoloénost na ne kladie ovela viéie naroky nez
na muZov, musia zastdvat naraz viac spolo¢enskych
funkcii a predpoklada sa, ze vo vsetkych budu
vynikat. Dal$im spolo¢nym motivom s Krdsou
nevidanou je uvedomenie, ze najvacsi natlak
na mladé zeny vyvijajud ich zenské pribuzné, ktoré
sa do svojich dcér a vnuciek ¢asto reflektuju.
Zo site-specific performancie vyviera rydzo zenska
energia, ktora zaplni kruhovy ritudlny priestor
naroli. Performerky spolu s hudobnickami vytvorili
novodoby ritual, ktory je zaroven zenskym
manifestom o sebaprijati. Najvicsia sila spociva vich
fenomenalnych teldch, cez ktoré vyjadruju vypoved'
mnohych zenskych generdcii. V kruhu, v ktorom si

ROLA
(Divadlo NUDE)
foto L. Kotlar

performerky vytvorili bezpecny priestor tolerancie
a prijatia, sa snaZia komunikovat o konvenciich,
ktoré ich ovplyvnuji v kazdodennom zivote.

Socialne siete so sebou priniesli mnoho
fenoménov, s ktorymi sa musi spolo¢nost vyrovnat,
ajednym z nich je aj smrt v online priestore. Co sa
stane s nagimi socidlnymi sietami, ked' zomrieme?
Ved tam stile mbéZeme Zit! Nielen online, ale aj tii
redlnu smrt tematizuje inscenacia Divadla DPM
Prevddzaci v réZii Simona Ferstla. V poslednom
obdobi sa smrt stala kaZdodennou realitou nasich
zZivotov. Spracovanie straty blizkeho je vzdy
zlozitym a dlhodobym procesom, ale v pripade,
ze slo o mladého Cloveka, je to este narocnejsie.
Partia kamaratov sa v inscendcii musi vyrovnat
s touto skuto¢nostou a kazdy si na to zvoli iny kli¢
- rekapituldciu spoloénych zazitkov, spominanie,
hnev, smutok. Niektoré scény vsak v ramci inscenacie
vyznievali cudzorodo, napriklad homosexudlny
vystup posobil, akoby bol vytrhnuty z kontextu. Aj
pritomnost metafyzickych a fyzikalnych vysvetlen{
smrti je logickou sti¢astou diela, no ich odbornd
a textova rovina nardsala intimnu a osobnu
vypoved'inscendcie a posobili skor zmitocne.

Kym v spomenutych dielach tvorcovia dokdzali
skibit svoju vypoved's formou, v inscendcii Ponizeni
a krvilacni zoskupenia Uhol_g2 v rézii Alzbety Vrzguly
nastdva vo vztahu k ostatnym programovym
inscenaciam vyraznd zmena. Ide o tok myslienok,
filozofickych téz, medzi ktorymi sa tvorivy tim viac-
menej snazi nastolit isté paralely so sti¢asnostou,
hoci sa to nie vzdy dari. S uréitostou dielo mézeme
oznadit za generacnti vypoved tridsiatnikov
sklamanych sti¢asnou spoloénostou, ktora dovolila,
aby si verejny priestor uzurpovali novodobi
demagogovia a sirili tak svoje klamstva zalozené
na prevratenej histérii, polopravdach a nezmyselnych
tvrdeniach. Z tohto dovodu zaznievajl aj autentické
nahravky eurdpskych politikov, ako napriklad Viktora
Orbana. Fanatizmus hraniciaci s kultom osobnosti

PONIZENI A KRVILACNI (Uhol.92)
foto M. Liner

zobrazuju aj kostymy. Tie s usité z latky potlacenej
Stylizovanym obrazom herca Petra Ondrejicku,

v inscendcii predstavujiceho novodobého guru,
ktory svoju ideoldgiu Siri medzi ostatnych. Otdzkou
véak ostdva, preco ponizeni a krvilaéni? Ponizenost
mdZeme vnimat aj v spojitosti so zneuzivanim,
manipulaciou zo strany ,,elit“ a pouzivanim
oby¢ajnych ludi ako prostriedkov na dosiahnutie
osobnych cielov. Vyznam krvilacnosti sa vsak straca
v prude sofistikovanych myslienok o rovnosti,
demokracii, anarchii, covide a dalsich témach.

Bude jednoznac¢ne zaujimavé sledovat
buduicnost festivalu Novd drama/New Drama.
Bude pokracovat trend autorskych projektov
alebo sa mozno vrati drama v klasickom zmysle
slova? Situacia sa bude odvijat od mnohych
faktorov — okrem zlozenia dramaturgickej rady,
napriklad aj od mnozstva novych prekladov
sucasnych svetovych autorov ¢i frekvencie ich
uvadzania na scénach slovenskych divadiel. ¢

Nova drama/New Drama

18. ro¢nik festivalu inscendcii sti¢asnej
slovenskej a svetovej dramy

16. — 21. mdj 2022, Bratislava

www.novadrama.sk
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Nu Dance Fest

festival

Viera Bartkova
esteticka a histori¢cka umenia

Nadych, vydych,
tanec! Nu Dance Fest
vo vrcholnej forme

Po dvoch rokoch pandemickych obmedzeni
sa na jar kone¢ne mohla slovenska umelecka
kultiira zhlboka nadychnut. Zrusenie
obmedzeni prinieslo nielen (takmer) plné
hl'adiska, ale predovsetkym ,,plné* verzie
festivalov a navrat k tradiénym terminom.
Jednym z nich bol festival siicasného tanca
Nu Dance Fest, ktorého 17. rocnik sa konal
zaciatkom maja v priestoroch A4, Kultirneho
centra P*AKT, Kunsthalle Bratislava,
divadla Ticho a spol. a v Novej Cvernovke.

l/Otva'\racf ceremonidl sa konal v Kunsthalle,
ktora spolu s Narodnym osvetovym centrom
sidli v budove od architekta Milosa Chorvata
z roku 1958 prepdjajucej dozvuky monumentalnej
sorely a modernistické vychodiska. Budova
bola od zaciatku projektovana ako priestor
na prezentaciu umenia a vo formdch a tvaroslovi
sa uvedena funkcia odrdza. Monumentdlne
schodisko, kamenny obklad, rozlahlé priestory,
centralna sdla s vysokym stropom v puristickych
liniach boli viac ako adekvatne pre slavnostné
otvorenie festivalu spojené s inaugurdciou nového
priestoru pre tanec s nizvom S4. Primerané boli
aj moje oCakdvania, ked'ze centralny priestor
pre sucasny tanec v Bratislave naozaj chyba. Nu
Dance Fest je vSak festival, ktory si rad zo svojich
28 divakov vystreli alebo ich aspon ironicky stuchne.

Tanec v galérii

Sustredenie publika v priestoroch na prvom
poschodi pred velkou salou nebolo ni¢im
nezvycajnym, kedze sa tam pravidelne umiestnuju
otvorenia vystav. Skor som (naivne) uvazovala
nad velkorysostou NOC a po kratkom prieskume,
vyuzijuc pri tom kontakty z prostredia festivalu
i galérie, ktorého vysledkom boli neurcité odpovede
sprevadzané tajuplnym zmurknutim alebo Gskrnom,
som zacdala olakdvat skér nie¢o ako punkovo-
-absurdisticky ladeny vykri¢nik. Hudba kapely
Raptor Koch uviedla Stvoricu tanecnikov, ktorych
vstup na scénu bol désledne ,,mainstreamovy“.
Odvazne farebné kombinacie kostymov, choreografia
a expresivny prejav tanecnikov evokovali tvod
madnej show, no publikum chapalo, ze objektom
propagdcie nie je odev. Tanecnici gestom a scénickou
akciou upozornili divakov, ze tam, kde momentdlne
umiestnili svoje fyzické i psychické tela, sa deje,
a este len bude diat, nie¢o vynimoéné. Cast publika
si tak este pred sldvnostnym prestrihnutim pasky

[l

Slavnostné otvorenie

BEAUTIFUL PEOPLE

(Trio Olga)
foto B. Dolinajova

1 Na prednaske som
sa nemohla zti¢astnit,
ale organizatori
festivalu mi poskytli
prezentdciu
asamotnd

Marisa Hayes kratky
sumar pocas

neformalnej diskusie.

2 Ako napriklad
performancia Martha@
AsianCivilisationsMuseum,
ktord vytvoril tane¢nik
Richard Move.

stihla uvedomit, Ze S4 ako priestor pre si¢asny tanec
bude mat naozaj netradiénii architektonickd formu.
A tym ostatnym otdzku pomenovania a funkcie
priestoru vysvetlila dramaturgicka festivalu Petra
Fornayova. Spolu s riaditelom Kunsthalle Bratislava
Jenom Kratochvilom prestrihli pasku na spodnych
schodiskach, ktoré tvoria tzv. velkd salu. Dve vrchné
schodiska maju menej monumentalny charakter

a st teda priestorom pre produkcie v Stddiu
work-in-progress a komornejsie inscendcie.

Nazov S4 okrem styroch schodisk odkazuje aj
narozne,,S saly”, v ktorych dostal a dostava
prileZitost sti¢asny tanec (Stidio 12, S1a 52

Stanice Zilina-Zarielie) a s A4 mdzu byt prepojené
ako ,,mnemotechnické pomocky®. Dovodom
angazovania zahrani¢nych tanec¢nikov (Enzina
Capelli, Rafael Candela, Pablo Ezequiel Rizzo,
Andreyna Paula de la Soledad Ordaz Carias)

podla festivalového timu bol aktualny nedostatok
slovenskych umelcov. Mnohi posobia v zahranici
(bola im venovana samostatnad prezentdcia) a ti,
ktori pdsobia na Slovensku, sii pomerne vytazeni
alebo participuji na medzinarodnych projektoch.
Spolu s organizatormi tak mézeme difat, ze

tento priestor, ktory je velkou choreografickou

(aj scénografickou) vyzvou, prildka mnohych spit
na Slovensko. Aj bez irdnie a zveliCenia si myslim, ze
umiestnenie priestoru pre sucasny tanec do jednej

festival

budovy spolu s galériou, ktora nezriedka prezentuje
performativne formy sicasného vytvarného
umenia, by bol jednym z najzmysluplnejsich
projektov v slovenskej umeleckej kulture.
Minimalne spolocenska sila na prizemi si zasluzi
viac ako len dramaturgiu zmitene poletujicu
medzi krstmi publikacii, spomienkovymi
veCermi a aerobikom s prvkami folkléru.

Prave moznosti prepojenia vytvarného
umenia a tanca prezentovala vo svojej prednaske
Dance and/at Museum teoreticka a kurdtorka
Marisa Hayes v ramci sprievodného programu
festivalu. Po kratkom exkurze do definicii mizea
atanca ¢i histdrie tanca v muzeu sa pokdsila
zodpovedat siivisiace otdzky a predstavila niekolko
choreografickych intervencii do priestorov muzea.
Spolocnym menovatelom vsetkych projektov
by mohol byt iny, netradi¢ny z4Zitok z ndvitevy
galérie, muzea, ktory zahfna odlisné vnimanie Casu
a priestoru, objektov, ale i vlastného tela. Mizeum
sa tak mbZe stat miestom taneénej performancie,
Ci uz vy¢lenenim jeho ¢asti pre tanecné produkcie,
alebo prezentaciou tanecnych projektov vo forme
vystavy (aj retrospektivnej — napr. Xaviér Le Royova
Rétrospective). Jeho priestor a celkovy prehliadkovy
L ritudl” véak méze byt implementovany
do choreografie, tanec naopak méze reagovat
ainterpretovat muzedlne zbierky.? Jednym
z najzaujimavejsich projektov prezentovanych
pocas prednadsky bol koncept ,,ludského nabytku®,
realizovany vo viacerych eurépskych muzeach
a galéridch. Telo performera spolu s jeho energiou
nie je len prostriedkom prezentdcie umelcovych vizii,
ale splfa aj praktickd funkciu, ked'ze ndvéteva galérie
mdZe byt pre divdka vyéerpdvajlca po stranke
fyzickej i dusevnej. Podla Hayesovej tato forma
spaja komentovanu prehliadku a choreograficku
akciu a spolu s publikom skiima hranice telesnosti,
interdisciplinarity v umeni, hlada nové spésoby
nazerania a zazivania umeleckého diela. 29
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Kunsthalle poskytla priestor aj pre dve
videoinstaldcie, ktoré si mohli ndvétevnici pozriet
pocas trvania festivalu. Siedmy deri Petry Fornayovej
vizualne a choreograficky reaguje na hudbu Martina
Burlasa, ktord vznikla v kontexte politickej situdcie
devitdesiatych rokov 20. storotia a vychodiskom
sa stali Platénove texty komentujuce krizu vlady
v Syrakuzach v 4. storod¢i. Fornayovd interpretuje
text a hudbu akciou v interiéri a exteriéri prevazne
lesnej a vidieckej krajiny, pricom nechybaju vizudlne
odkazy a symboly totalitnych spolo¢nosti.

Druhé video izraelskej umelkyne zijlcej
v Nemecku Reut Shemeshovej je dramatickym
a choreografickym stvarnenim problematiky
povinnej sluzby zien v izraelskej armade, kde
dominuji muzi. Traumatizujtica skisenost a silnd
emotivna reakcia sa odrazaju v pohybovo-
fyzickych akcidach dvoch tanecnic (Hella Immler,
Reut Shemesh) a extrémne expresivnom
vyraze diela nielen v zmysle jeho choreografie,
ale aj jeho filmového spracovania.

Intenzivne zmyslové prezivanie

Hlavny program prvého dna otvorila po dvoch
rokoch obnovena sekcia festivalu Nové tvdre
sucasného tanca (rozdelena do dvoch casti), ktord
predstavuje najmladsiu generdciu choreografov
a choreografiek pdsobiacich v Cesku a na Slovensku.
Prvé predstavenie bolo festivalovou ,inauguraciou®
dalsieho priestoru pre sti¢asné tane¢né umenie
— Kulturneho centra P*AKT, ktoré sidli v budove
byvalého ,,Zvaracaku® na Pionierskej ulici. V prvom
bloku inscendcia Ceského zoskupenia SPOLK
Sdovolenim! reagovala na aktualny problém
stcasnej spolocnosti tykajlci sa vnimania
Casu. Uz itak rychle tempo nasho spésobu
zivota sa neustdle zrychluje a ani ,to, ze ¢lovek
stoji“, nemusi znamenat, 7e sa neponahla. Sest
tanecni¢ok a taneénikov sa snaZi vyjadrit stresujlicu

30 skuto¢nost, ktord sa stdva davovou psychézou

a napriek tomu, ze pésobi devastacne, vyvolava
strach, pocit bezmocnosti, zhnusenia aj bolest, nie
sme schopni obrany a nakoniec jej podlahneme.
Prazdny priestor javiska zaplnila energickd, fyzicky
ndro¢nd a na vyraz sustredend choreografia, no
vysoké tempo inscendacie najmladsia generacia
eskej tanednej scény zvlddla so ctou.

Opaénym tempom, pomalostou meditativneho
charakteru sa vyznadovala inscenacia dalSieho
zoskupenia z Ceska Treatment of Remembering. Tri
performerky posobiace pod nazvom POCKETART
— Sabina Boc¢kova, Johana Pockova a Inga Zotova-
Mikshina zamerali pozornost na jednu z aktudlnych
tém sdcasnosti — klimatickd krizu ako dosledok
aktivit ¢loveka, narusajdcich prirodzeny prirodny
cyklus. Inscendcia kreuje situaciu po zaniku
prirody. V sterilnom vyprazdnenom a umelom
prostredi, ktoré evokuju biela scéna a biely objekt,
pripominajlci otvorend knihu, performerky
v pestrofarebnom obleceni z umelych materialov,
pod umelym a chladnym ostrym svetlom
takmer bez tiefov, ozivuju spomienky na zazitky
s prirodnym svetom. Intenzivne zmyslové prezivanie

reminiscencie je okrem pomalého tempa vyjadrené

MAJKA

(Sandra Kramerova
& Artists)
foto S. Luptak

Nové tvare
stcasného tanca:
S DOVOLENiM!
(SPOLK)

foto B. Dolinajova

3 Cast'z nich

sme mohli vidiet

aj na nedavnej
prehliadke ART
MOVES ¢i v ramci
podujatia Fresh Solo
Dance pocas festivalu

Kiosk v Ziline.

d6raznym minimalistickym gestom a vyrazom
tvare, textom ¢itanym modulovanym neosobnym
hlasom a podporené autorskou hudbou s prvkami
ambientu. Vizudlne zdoraznenie umelého prostredia
sa zraza s poetickou atmosférou rozpominania

a prezivania a vysledkom zrdzky moze byt pocit
nostalgie, smutku, ktoré divak dokdZe vnimat spolu
so silnymi vibraciami, v emociondlnej a mozno aj
fyzickej rovine. Pre mna osobne sa tato inscenacia
stala najintenzivnejsim festivalovym zazitkom
—magickym vo svojom vizudlnom minimalizme

a sound dizajne, intenzivnym vo fyzickom prejave

a geste a znepokojivym v ideovej rovine.

Zda sa, ze dramaturgia festivalu sa v jeho druhy
den zamerala na vyber inscendcii prepojenych
tematicky a interpretacne so Slovenskom. V bloku
venovanom nastupujlcej generdcii choreografov
a choreografiek sa predstavili mladi tvorcovia
v kratkych tanecnych sélach. Okrem tanecnic
atane¢nika zo Slovenska a z Ceska (Kristina
Miklovicova, Meldnia Ondrej¢ikova, Nela
Ruskova, Juraj Bileny?) svoju tvorbu predviedla
choreografka z Ukrajiny — Karina Okal. Jednotlivé
s6la boli po stranke pohybovej na vysokej trovni,
koncentrovany vykon tane¢nikom umoznil
naplnit choreograficky zimer a jasne prezentovat
myslienkovu rovinu diela, aj ked' pouzité vyrazové

festival

prostriedky balansovali medzi deskripciou
a subjektivne-intimna interpretdcia moze
na divdka pdsobit nezrozumitelne aZ naivne.
Inscendcia slovenskej tanec¢nice a choreografky
Zijucej v Amsterdame Sandry Kramerovej Majka
vyuzila kultovy slovensky serial z roku 1978 ako
pozadie, vizualno-tematicky kontext otvdrajdci
viacero otdzok. Mimozemstanka Majka v tanecnej
inscenacii je na rozdiel od tej seridlovej vekovo
zrelSia a akulturacny proces je tak zaroven
vyskumom obrazu zeny — najmi oficidlneho, ale
i jej redlnych kontdr. Pre istd skupinu publika bola
tato téma zaujimavym nostalgickym navratom
do detstva a mladosti, pre generdcie Y a Z vizudlnym
exkurzom do minulosti totalitnej spolo¢nosti.
Pristup ,,naivného® spo6sobu poznavania, typicky
pre deti a prislusnikov inych kultdr tvorcovia
spojili s atraktivnym audiovizudlnym stvarnenim,
ktorého sii¢astou boli dobové reklamné Soty
a slagre. Majka v podani Sandry Kramerovej sa
konfrontuje s gendrovymi stereotypmi euro-
americkej kultiry a modelmi zeny socialistickej
propagandy zaroven. Socialistickd zena musi byt
krdsna, cnostnd, pracovita, ldskava, ziaduca,
telesne zdatna... Postupna ,,humanizacia®
mimozems&tanky md véak znepokojivy zaver a jej
,cvicenie“ s kladivom sa meni na destrukénu akciu.
Umelkyna so svojim timom vytvorila priestor pre
vtip, hyperbolu a na zaver do pribehu funkcne
zakomponovali pribeh predstavitelky seridlovej
postavy. Publikum zareagovalo pozitivne, no
menej je niekedy viac, niektoré obrazy posobili
az prilis opisne, kopiace sa a opakujtice sa motivy
mohla dramaturgicka revizia odstranit.

Na tenkom l'ade grotesky

Inscendcie tretieho dna festivalu sa vratili
spit k livodnej atmosfére hyperbolizacie a humoru
a v tomto nastaveni dramaturgia festivalu
gradovala. Pohybova inscendcia Beautiful people
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stboru Trio Olga, ktory tvoria Monika Haasova

a Péter Cséri, ,,0 mysteridznosti ludskej existencie,
ktord vypovedd o vztahu muZa a Zeny“ sa
zamerala na premeny jedinca, jeho vnatra, jeho
vztahov v éase a pod vplyvom réznych okolnosti.
Performancia je spojenim tane¢nych choreografii
afyzického divadla. ,,Pribeh“ radmcuje scéna
televizneho vysielania a divadelné publikum sa
ocitd v ulohe divdkov sledujdcich surredlnu show.
Intenzivna farebnost kostymov a doplnkov,
ktorych vrstvenie je vyuzivané pri zmene postav
spolu s osvetlenim scény, na ktorej dominuje
nafukovacia pohovka, dotvara snovy charakter
obrazov. Myslim, 7e zamer tvorcov zobrazit

so (seba) irdniou, zvelicenim na hranici parddie

aj tie najtemnejsie zakutia ludskej duse, ktoré
Casto vyplavaju na povrch az v ramci socialnej
interakcie, ¢ize v nasich vztahoch, publikum
dokdzalo bez problémov od¢itat. Humor inscendacie
sa vsak pohyboval na velmi tenkom lade grotesky,
ktory sa podla mojho ndazoru obcas prelomil.

Z komorného priestoru divadla Ticho a spol. sa
publikum presunulo opit do sily A4, kde sa traja
tanecnici (Andras Déri, Patrik Kelemen, Kristof
Varnagy) z madarského stiboru Timothy and the
things ,,vybrali na lov“. Na prazdnom javisku bol
jedinou rekvizitou stojan na gitaru s reproduktorom
a v roznej vyske zavesené ziarovky, ktoré by mohli
symbolizovat les, miesto lovu. LenZe ten ma
velmi zvlastnu podobu. V jednotlivych tanecnych
obrazoch sa sice ob¢as dajui identifikovat motivy
odkazujlice na lov (strelba zo zbrane), ale nie
je jasné, ako, kedy, preco a predovsetkym, ¢o
idi lovit traja muZi. Taneéné scény inscendcie
Hunting su koncipované s humorom, v ktorom
sa nestrdca zlovestnd vystraha. ,,Hra samcov®
je smiesna, kym je len hrou, no md potencidl sa
v okamihu a nepredvidatelne zmenit na redlny boj.

Festivaly vyuzivaju koncentrdciu odbornikov,

32 umelcov a publika na jednom mieste na tematicky

zamerané diskusie. Aktudlny rocnik priniesol
zaujimavu tému o moznostiach spoluprace
roznych tanecnych subjektov na Slovensku.

Na diskusii Zmena praxe: Novd éra spoluprace
nezriadovanej a zriadovanej sféry? sa zicastnili
hostia, ale aj publikum s mnohymi pozitivnymi

i negativnymi skisenostami v danej oblasti. Je len
na skodu, ze tento typ diskusie nie je preferovanym
formatom laického publika, ktoré ma ¢asto len
nejasnu alebo stereotypnu predstavu o praci
umelcov. MoZno by bolo uZitoéné zachovat si jeden
z pandemickych zvykov a vysielat ich nadalej aj
online. Napriek tomu, Ze som sa pokdisila reflektovat
kazdé podujatie festivalu, nepodarilo sa mi ani
nahliadnut do programu v Novej Cvernovke

a usiel mi program pre deti a rozcvicky v produkcii
zdruzenia mimoOs. Je mi to lUto, pretoze nie je
¢astym javom, aby sa publikum stalo sti¢astou
zaverecnej fazy tvorivého procesu a zaroven mu
bola poniknutd moZnost prostrednictvom pohybu
ataneéného ritudlu spontanne znovu objavit
»zivelnu a radostnu zivotnd energiu a jej cyklus®.

HUNTING
(Timothy and the things)
foto B. Dolinajova

RESET

(Miro Téth a kolektiv)
foto S. Luptak

Sedemnasty rocnik Nu Dance Festu uzavrela
velkolepd party v priestoroch P*AKTu. ,Festival
treba, pretoze nech je festival akykolvek, vzdy je to
oslava,” piSe sa v sprievodnom texte k sobotnému

programu, ktory nas ldkal na party potrebou resetu.

Festivalovy Reset pripravil vybor pod vedenim Mira
Tétha. Scéna bola pripravena do detailov. Ostré
svetlo reflektorov, extravagantny DJ, hudba, ktorej
hlasitost deformuje objednavky na bare, cenovo
dostupny napojovy listok, niekolko infiltrovanych
neplatiacich a dokonca aj gogo tanecnice.
Vyvysené pddium s rekvizitami typickymi pre
prostredie byrokratického apardtu bolo uréené
pre ¢innost vyboru. Sadomasochistickd hra jeho
clenov, predstierana pocas tvodného defilé, sa
paradoxne na pddiu stala redlnou v nekone¢nom
a nezmyselnom hlasovani, ¢itani uzneseni,
roznych formach apotedzy a podobne. Festival tak
uzavrela sarkasticka reflexia byrokracie, politickej
arogancie a impotencie, javov, ktoré kreativnu
energiu umftvujl, ale nadtastie ju nedokdzu zabit.
Dramaturgicka linia festivalu bola precizne
vystavana, logicky nadvézujica a jej hlavnym
pilierom boli irénia a vtip, ktoré po dvoch rokoch
pandémie potrebujeme rovnako ako umenie

festival

arozne formy socializdcie. Festival nie je len
estetickym z4Zitokom, prileZitostou na ziskanie
spatnej viazby od publika, verejné i kuloarne
diskusie, ale predovsetkym , festa, fiesta,
oslava“, ¢i uz sa pod tym skryva slavnostné
otvorenie, zaverecna ,,zurka“, alebo jednoducho
prezentdcia diela na inej ako domovskej

scéne. Nu Dance Fest bol prehliadkou réznych
formdlnych a choreografickych rieseni, ale
najmi dokazal, Ze tanecnd scéna sa neuzatvara
do seba, velmi citlivo reaguje na aktudlne
problémy spoloénosti a dokdZe ich reflektovat

s humorom, katarznym a vystraznym zdroven. ¢

TREATMENT OF REMEMBERING (POCKETART)
foto B. Dolinajova

Nu Dance Fest

17. ro¢nik medzinarodného festivalu
stcasného tanca a pohybového divadla
3.—7.maj 2022, Bratislava

www.nudancefest.sk
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Babkova Zilina

Dominika Horvathova
$tudentka KDS DF VSMU

Ako uz byva zvykom, babkari (a babky) sa opitovne usidlili v malebnej perle na Vahu, aby sa

v prijemnom a pohostinnom prostredi tohto mesta znova stretli. PresnejSie uz po 6smy raz!
Niet sa éo Eudovat. Zilina je délezitym dopravnym uzlom na nasich severnych babkarskych
cestach niekol'ko desatroéi - v roku 1950 v nej predsa vzniklo prvé profesionalne babkové
divadlo na Slovensku. Avsak zrealizovat festival bez istych zmien uz hadam v sii¢asnosti

ani nie je mozné. Neiiprosna doba covidova zariadila, ze siedmy rocnik (majte na pamiiti, ze
Babkové divadlo v Ziline usporiadalo najskor startovaci — nulty rocnik) sa konal az o rok neskor
a namiesto tradicnej stredy, stvrtka a piatka sa prehliadkové dobrodruzstvo vynimocne konalo
v dnoch piatok, sobota a nedel'a. Ale pod'me pekne po poriadku - od jednej babky k druhej.

Gasparovin a v neposlednom rade udelovanie

Uz od vzniku nultého ro¢nika nestitazného
festivalu babkovych divadiel, presnejsie od jina
2008, rosnicky nepretrzite predpovedaju, ze

ku koncu divadelnej sezony sa poveternostné
podmienky v Ziline vyrazne zlepia. A opit sa tak
stalo. Vo vzduchu bolo citit ,,bdbkarinu“ v tom
»hajbabkovejsom“ zmysle slova. Na oblohe

sa nevyskytoval ani mracik — bolo jasno az
polooblac¢no. Vietor fikal len tym spravnym

oceneni vitazom 13. roénika sttaZe pdvodnych

dramatickych textov pre deti a mladez Artur

2021. Vybor UNIMA odovzdal aj vyznamné ceny

za celozivotné prinosy v oblasti babkového divadla.
Pocas troch intenzivnych mdjovych dni dokdzal

Zilinsky festival priniest nemald davku umelecke;j

roznorodosti a vitality. Stalo sa tak z jednoduchého

dovodu — organizacny tim striktne neohranicil vyber

inscendcii. To znamena, ze jednotlivé divadelné

(Babkové divadlo
Morgonrock)
foto M. Fabian

babkarskym smerom a kazdého tak zavial
do divadla.

Ani tohtoro¢na Babkova Zilina — Zivy festival
sa vObec nemusela hanbit. Okrem neoby¢ajne
vydareného pocasia ¢akala divacky a divakov este
vydarenejsia skladba bohatého programu. Ponuka
bola pestra: pit reprezentativnych inscendcii do dia,
dva hudobné koncerty, jedno diskusné stretnutie
Cleniek a ¢lenov slovenského centra UNIMA a jedna
hostujica zahrani¢na produkcia. Nechybalo ani
$tandardné sldvnostné (a dost hlasné a farebné)
otvorenie i ukoncenie festivalu, kazdodenny
vytlacok legendarnych, mierne recesistickych

(Divadlo Fi)
foto M. Fabian

stibory mali moznost prihlasit inscendacie, ,ktoré
vznikli na profesionalnej slovenskej babkarskej scéne
pred pandémiou i pocas nej“ a ktoré povazovali

za tie najvhodnejsie. Paleta plna rozmanitych
rezijnych pristupov, poetik, spracovani a tém
naplnila ambiciu organizdtorov sprostredkovat
obecenstvu mnohé nezabudnutelné zazitky. Nedalo
sa nevsimnut si, Ze vybrané inscendcie s publikom
jednoznacne komunikovali v tom najpozitivnejSom
smere — poznat to bolo najmai podla vyraznych
hlasovych i fyzickych prejavov (malého i velkého)
publika. Avsak pre mna ako divacku bol nesmierne
dolezity aj off-program, ktory v kone¢nom dosledku
vie vypovedat omnoho viac, neZ sa na prvy pohlad
mdze zdat, hoci sa naf nestistredi hlavna pozornost.
Dva vecerné hudobné koncerty dvoch obltbenych
slovenskych zoskupeni — Bratia Geisbergovci

a Orchester Jeana Valjeana — dodali zi¢astenym

tu spravnu tanecnu energiu po dlhych hodinach
divadelného posedavania. V Novej synagoge sme
mali moZnost zistovat, ¢i vyrazné osobnosti z oblasti
babkového divadla mbZeme legitimne oznacit len

za dobrych a ¢inorodych divadelnikov, alebo aj
skvostnych tanecnikov. A ako sa po ndrocnej analyze
ukazalo, babkari st vskutku renesanéni ludia!

Vedeli ste, ze jedlo ovplyvnuje to, ako sa citime?
A ak nie jedlo, tak hostitelia urcite ano. Kazdy
den sa zacinal spoloCnymi rahajkami vo foyeri
zilinského Babkového divadla. Na chodbach

(Katedra babkarskej tvorby VSMU)

foto M. Fabian

rozvoniavali teplé rozky, plnené Sisky, vynikajice
zeleninové saldty a iné pochutiny, no samozrejme
nesmeli chybat ani ¢erstvo uvarené parky, ktoré
boli pravdepodobne najvychytenejsim festivalovym
pokrmom. Dokonca to naznacila i tohtoro¢na
redakcia Gasparovin, ktora im hned'v ivodnom

Cisle venovala dostatocne velky priestor.

Po prvych vydatnych ranajkach sa plynulo
preslo k otvaraciemu predstaveniu Tesla a priatelia
nezavislého Divadla SpozaVoza. A bol to ten
spravny edukativny tvod! Hravd, ¢inoherno-
babkova inscenacia, koncipovand ako interaktivna
vyucovacia hodina, tlmocila smutno-smiesny
pribeh o vedeckej praci slavneho vynalezcu Nikolu
Teslu. Tvorcovia (Miro Mihalek, Matej Feldbauer
a Miriam Horndkova) sa insSpirovali nevsednou
biografiou tohto genidlneho srbsko-amerického
fyzika, ktory bol podas svojho Zivota znacne
nedoceneny. Tvorcovia vsak nesprostredkovali
len zakladné biografické tidaje, isli omnoho
hlbsie. Poukdzali na dramatické momenty, ktoré
Tesla zazil kvoli svojim stiperom Thomasovi Alva
Edisonovi ¢i Guglielmovi Marconimu. Na inscenacii
ma najviac zaujala predovsetkym zmensena
verzia Stylizovanej, kubo-futuristickej scény
aremeselne skonstruované babky v podobe
manusiek a manekynov, ktorym nechybala
ista davka absurdnosti. Hlavny hrdina posobil
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$trndstich divadiel s nazvom Connect Up. Prepdjat
mad jednotlivé kultdry i socidlne vrstvy. Tvorivy
tim sa predstavenim usiloval svetu pripomenut,
aké su totalitné ideoldgie nebezpelné a zvratené
a ¢o dokdZu spravit s nevinnou ludskou bytostou.
Velkym potesenim pre mna bola nielen tematicka
aktudlnost, ale i precizna hra s ndpaditymi

a rozlozitelnymi drevenymi manekynmi.

realisticky, Edison i Marconi mali zas namiesto
hlav zvdcsené vynalezy (ktoré sami nevynasli,
iba zdokonalili) — Ziarovku a radio. Za velmi
vynaliezavl povazujem aj scénu, v ktorej vnutorné
ludské pozemské problémy a dilemy zosobnovali
pobluznene posobiaci zeleni nadpozemski obyvatelia
vzdialenej planéty. Ucinkujticim (Miro Mihalek,
Veronika Karolina Pedtovd) nemoZzno nepochvalit ich
prirodzeny prejav a preciznu babkoherecku pracu.

Po Teslovi a priateloch nasledovalo Staré
(a dobre zndme) divadlo K. Spisaka s vizudlne
efektnym dielom — dramaturgickd rada festivalu

Vol. 3
Zaverecny den festivalu prebehol, na moje
pocudovanie, velmi rychlo, doslova zmurknutim
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NEVIDITELNI TAJOMNY MAJAK

vybrala nitriansku adaptdciu stiicasnej rovhomennej ktora si opravnene zasluzila najsilnejsi divacky (Bratislavské babkové (Babkové divadlo pohotové hostitel'ské divadlo so snovou Zelenou oka. Slne¢nu nedelu otvdralo batolarium
rozpravky Velkd tovdren na slovd. Tvorcovia v sdle potlesk dna. Ako sa vravi, v jednoduchosti je krasa. divadlo) ha Razcesti) krajinou, v ktorej sa takmer vobec nerozpravalo. z bratislavského Divadla Fi, ktoré sa prioritne
Zilinského Bdbkového divadla svojim divdkom A veru, pre Bdjky to plati. Boli skvelou ukazkou foto M. Fabian foto M. Fabian Blizkost medzi hladiskom a javiskom bola pre sustred'uje na rozvijanie jemnej vizualno-motorickej

sice predostreli niekolko podstatnych problémov
rezonuijlcich v si¢asnosti (zmechanizovanost
sveta, nedostatok financii, ludska nevéla poméct,
i to, aké je nesmierne doleZité pouZivat tie spravne
slovd a nestratit tak podstatu seba samého),
ale, zial, v inscenacii absentovala jasnejsia
dramaturgia. Taktiez bolo miestami citelné, ze
sa babkoherecky subor ,,nenapojil” na vyhranend
poetiku polského reziséra Ireneusza Maciejewského.
Od poobedia do vecera sa v piatok este stihli
predstavit tri slovenské divadld — domace Babkové
divadlo Zilina s obltibenou inscendciou Bdjky,

TESLA A PRIATELIA (Divadlo SpozaVoza)
foto M. Fabian

toho, ze ,,pokladnica pribehov takych starych, ako
svet samotny“sa dd preniest na javisko (v tomto
pripade na upraveny travnik) bez akychkolvek
zbytocnosti. V prehliadke nasledovali Neviditelni
z Bratislavského babkového divadla. Usilovné
vyskumnicky a usilovni vyskumnici vniesli trochu
neviditelnej magie do kazdodennej reality
prostrednictvom chytlavych textov piesni,
premyslenych slovnych hraciek a hravych scénickych
a svetelnych trikov. Neviditelni hovoria o tom, o
vsetko nas obklopuje. Ale uvidime to, len ak sa
predtym neuzavrieme a budeme hladat, badat

a skimat svet okolo. Poslednym predstavenim
vecera bol Tajomny majdk v rézii hostujlicej
rezisérky Julie Razusovej z Babkového divadla

na Rdzcesti. Banskobystri¢ania uzavreli prvy den
festivalu inscendciou, ktorej sterilne posobiace
vytvarné riesenie len pod¢iarkovalo tazko
odkryvatelné zahady dievéenského dospievania.
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V druhy den festivalu nastala jedind zmena
v harmonograme. Divadlo Piki sa z dévodu
zdravotnej indispozicie ¢lena stiboru nemohlo
zliéastnit, a tak Plechovii minu narychlo vystriedalo

tuto domdcu produkciu priam fundamentalna,

rovnako ako meditativna scénicka hudba a putavé

vytvarné riesenie. Zelend krajina je inscenaciou

lavirujucou medzi poeticko-hudobnym a vytvarnym

divadlom, v ktorej nenajdete jeden uceleny pribeh,

ale niekolko jemnych mikropribehov hovoriacich

o starobe, strachu a hladani tej spravnej cesty.

I ked'je inscendcia uréend detom od dvoch rokov,

zaujala skor ratolesti vyssej vekovej kategorie.

S podobnymi babkarskymi principmi i témami

pracovala aj scénografka a performerka Katanari

v dalsom scénickom diele s ndzvom Ostrov Domov.
Divadlo Houze s Vlkom na Mesiaci a Nové divadlo

s Kocirom v izmdch, naopak, nevyuzivali poeticky

jazyk. Obe divadelné zoskupenia prisli s novymi,

nestereotypnymi interpretaciami notoricky zndmych

detskych rozpravok (Cervend ciapocka, Tri kozliatka,

Kocur v ¢izmdch). Humor, expresivita a doraz

na politikum spajali spomenuté inscendcie. Niektoré

¢asti dialégov dokazali sice od¢itat len dospeli

divaci, ¢o vsak tym najmensim neubralo zo zazitku.
Plzenski hostia z Divadla ALFA prisli

na Slovensko s mnohojazy¢nou inscendciou

Putovanie dobrého Hansa Bohma Eurdpou, ktora

je sii¢astou vicdieho eurépskeho projektu

koordinacie a logického uvazovania u deti.
V podmorskom Koralovom svete mali malé ratolesti
pomdhat dvom déinkujicim (Lucia Janovovd a Rébert
Ma3tus) ndjst hlavnej hrdinke — zelenej korytnacke
Etele — vSetky jej stratené hracky. Avsak rodicia
neboli dostatoéne obozretni, a tak to v klube
Labyrint miestami vyzeralo ako na otvorenom
pieskovisku — ¢o vidim, to beriem a nepytam sa.
Jedna dobrodruznd putovacka vystriedala
druhd. Katedra babkarskej tvorby predviedla
dynamicku babkovu inscendciu druhého
magisterského rocnika nazvanu Velké putovanie
Vlasa a Bradu o neutichajicom priatelstve dvoch
whipsterkych® chlapikov v rokoch — o sivovlasom
Vlasovi a hnedobradatom Bradovi. Rezisérka
Katarina Aulitisova so svojimi studentkami
a Studentmi rozohrala Skdlov kultovy pribeh
plny bizarnych postaviciek (Bzoch, Kacica bez
pierka a ini), ktory pomocou réznorodych druhov
bdbok, upravenych predmetov, minimalisticke]
scény a zvucnych piesni preniesli z 2D do magickej
3D formy. Do ,,putovalkovej“ tretice méZeme zaradit
aj smieSno-mrazivu inscendciu Lovec plastov Zero
Waste nezdvislého Babkového divadla Morgonrock,
ktorej scéna i babky boli podobne ako vo Vikovi



na mesiaci vytvorené len z odpadového materidlu.

AvsSak v tomto scénickom diele ma toto rozhodnutie

aj tematicky obsah — inscendacia je ostrou kritikou

kazdodennej devastdcie nasej klimy a divdkov

ma podnietit na ekologickej$i spdsob Zivota.
Predposledné festivalové predstavenie

pochadzalo od experimentdlneho zdruzenia Odivo.

Do Ziliny tvorivy tim vycestoval s naro¢nym, ale

podmanivo fascinujicim multimedialnym dielom

- so Svetlonosom, v ktorom sa spdjalo babkové

a pohybové divadlo s prvkami performancie.
Babkova Zilina — Zivy festival sa nemohla

zakon(it inak, nez na domdcej scéne s domacou

produkciou. Findlnym predstavenim bol

zilinsky Filemon alebo OzlomKRRK domov.

Cesta hladania svojho naozajstného domova

zaplnila celd salu a stala sa tak dostojnou

bodkou za siedmym ro¢nikom festivalu.

Prostrednictvom umelecky vynimocnych
produkcii pripomenuli hostitelia festivalu Babkova
Zilina — Zivy festival okolitému svetu raz a znova
(a'sndd' nie naposledy), ze babkarské umenie
netreba podceriovat, netreba sa ho bat a uréite ho
netreba povazovat za lacnd & infantilnd tvorbu
alebo dokonca za hocijaki ,,atrakciu® vyhradenu
pre deti. Prave naopak. Tento rok boli v zna¢nej
prevahe dospeli ndvstevnici. Zo zaplnenych sal sa

(Katanari)

foto R. Kohler

siroko-daleko ozyval predovsetkym burdcajlci
dospelacky smiech, hoci organizdtori dbali na vsetky
vekové skupiny. Festival priniesol ¢erstvi ukazku
celoslovenského (a vyber z ceského) babkového
divadla a v nemalej miere tak podporil vzajomnu
komunikdciu medzi jednotlivymi subormi

i Sirokou verejnostou. Preto som presvedéend,

Ze nie som sama, kto pevne dufa, ze v nedalekej
perle na Vihu sa v dobrom zdravi zideme opit.
Na zdver chcem pogratulovat véetkym vitazom
a ocenenym, ako aj samotnym hostitelom,
ucinkujucim a v neposlednom rade aj divdakom,
ktori spoluvytvarali familiarnu naladu pocas
celého predizeného vikendu. Zial, len jedného.
Babkova Zilina, prosim, existuj aj nadalej!

PS: Mala rada do buduicna, ak nechcete
nasich eskych babkarskych bratov vydesit,
neukazujte im nasho narodného hrdinu —
Ratafaka Plachtu — po desiatej hodine veler,
ako to spravila redakcia Gasparovin.

Babkovi Zilina — Zivy festival
7. roénik biendlneho a nestitazného
festivalu babkovych divadiel

13. - 15. Mdj 2022, Zilina

www.babkovazilina.sk

(Divadlo Alfa, Plzen)
foto R. Kohler

(Narodni divadlo Praha)
foto L. Horky

Jan Dolezel
student DIFA JAMU

Nechat se prozivat tim, co tu mame!
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+*  Jedna z nejdilezitéjsich udalosti éeského divadelniho

festivalového zivota na prvni pohled plsobila, jako
by se po pauze vynucené pandemii viilbec nezménila.
I kdyz festival trval tfinact dndi, nabidnul mensi
pocet inscenaci, v nékterych dnech bylo na programu
pouze jedno predstaveni. Rozvolnénifestivalového
programu by se dalo jednoduse interpretovat,

jinak fec¢eno odsoudit, jako nezvladnuti time
managementu, ale pravé odlisny pohled

na kvantitativni skladbu festivalu je vstupni branou

do zmén, které stoji pred celou spolecnosti. Z této
perspektivy lze ¢ist i rozhodnuti vénovat letosni
festivalovy profil tvorbé Ivana Buraje a potazmo
HaDivadlu, jehoz je od roku 2014 uméleckym séfem.
Jeho prace z poslednich let uvedené na festivalu
(inscenace Kosmos, Nasi, Vnimdni) se vSechny vénuji
tématu klimatické zmény a nerstu jako prostredku,
ktery je moznym fesenim prichazejici katastrofy.
V sezéné 2021/22 se HaDivadlo rozhodlo zabyvat
nerdstem nejen na drovni dramaturgie (uvadénych
inscenaci), ale i provozu. Brnénskd scéna neuvedla
zadnou plvodni premiéru a vénovala se rozvijeni
dosavadnich inscenaci na repertodru v podobé tzv.
intervenci. Tyto projekty prezentovala i v Olomouci.
Premiérové uvedeni zde mél kolektivni
text Nikola 2030, 2045, 2080, ktery je intervenci
k inscenaci Vnimdni. Tato scénicka esej se vénuje
jedinci, ktery se rozhodl opustit svoji praci a travit
Cas v dobrovolné izolaci. Jednim z inspiracnich
zdrojti pro autorsky tvar byl i text George Pereca
Muz, ktery spi. Pravé spanek a probuzeni z ného
formalné ohranicuje putovani hrdinky intervence
Nikoly. Formou zivé rozhlasové hry je zachycena
utopickd predstava o svété, v némz se podarilo
celospole¢ensky uplatnit neriistové strategie. Cteni
textu prob&hlo na parkanu. Slo o specificky zazitek,
a to predevsim diky trem interpretkam textu Simoné
Pekové, Kamile Valiskové a Magdaléné Strakové.
Herecky text pomérné civilnim a v nékterych
momentech az meditativnim zplsobem precetly.
Spolecné s nimi se ¢teni Gcastnili Ivan Buraj, ktery
vyrazové prostredky herecek pfipominkoval. Divdci
tak mohli nahlédnout do zplsobu, jakym Buraj
spolecné s herci pracuje a jak dosahuje realistické



autenticity, ktera je vlastnijeho rezijnimu stylu.

Za nejpodstatnéjsi bod prezentace nerlstové
sez6ny HaDivadla na festivalu vSak povazuji
predndsku a ndslednou debatu, na které Buraj
spolec¢né s dramaturgem Matéjem Nytrou mluvili
z velké dsti o negativech a problémech, jez tento
zpuisob reseni kulturni politiky pfinasi. Hlavnim
paradoxem je obrovské vynalozeni sil na jednotlivé
intervence, které prevysuje mnozstvi prace spojené
s tradi¢nim zkousenim inscenaci. I prostrednictvim
profilu Buraje a HaDivadla Flora svoji zdanlivou
plytkosti ukazala jiné moznosti, jak mize vypadat
smysluplny a udrzitelny festival a jaké prekazky
a paradoxy se s progresivnimi pristupy poji.

Kromé Burajova profilu se festival vénoval
i dokonceni profilu reziséra Miroslava Bambuska
z lonského podzimniho ro¢niku, ktery se casové
rozprostrel do vikendd v prabéhu fijna, listopadu
a prosince. Studio Hrdind privezlo posledni
Bambuskovu inscenaci Moje fise je z tohoto svéta
v hlavni roli se Sasou Rasilovem, ktery ztvarnil
némeckého spisovatele ztracené generace
Wolfganga Borcherta, z jehoz sebranych spist
inscenace vychazi. Pribéh clovéka, ktery si prosel
peklem druhé svétové valky a nesnadnym navratem
dom, nabidl tradi¢ni ,,bambuskovsky“ vybusny
rezijni styl plny temnych obraz(i. Rezisérovi
dlouholeti spolupracovnici — scénografka
a kostymni vytvarnice Jana Prekova, video
designér Pavel Havrda a skladatel Tomas Vtipil -
spolecné vytvorili zvukové-vizudlni prostor plny
temnoty, kterd svoji abstraktni formou jen drobné
odkazuje ke skutecnosti. Vic nez o realistické
zobrazeni valecnych hriiz jde o imaginarni
prostor cesty psychikou ¢lovéka snaziciho se
vyrovnat s hrlizou, s niz se musel setkat.

Inscenaci premiérovanou v ¢ervnu lofiského
roku lze ve svétle vdlky na Ukrajiné Cist jako

svédectvi subjektu, ktery i pres zvérstva valky nasel
svétlo vtemnoté. Bez diirazu na aktualni, nam
blizké vdlecné déni ale inscenace privadi na jevisté
muzského hrdinu, ktery se netinosné sebeproziva

a neni ochoten smi¥it se s aktudlnim stavem svéta.
Této interpretaci nahrdava i zobrazovani zen, které zde
figuruji jako zjednodusené postavy slouzici k ukojeni
sexudlniho chtice hlavniho hrdiny, poptipadé jako
pecujici matky. Pravé zenam-matkdam je sméfovan

i zavéreCny monolog titulniho hrdiny, ve kterém
mimo jiné fikd, ze nejdilezitéjsim stavebnim

prvkem spolec¢nosti jsou matky, ,,at je jim osmnact
nebo osmasedesat.” Reprodukce mytu o géniovi,

v jehoz stinu ziji zeny pecujici ve vsech smérech, je

v pfipadé posledni Bambuskovy inscenace do oci
bijici a pfedevsim za hranou snesitelnosti.

Podobné jako Moje Fise je z tohoto svéta pracuje
i inscenace Zdenék Adamec + Sebeobviniovdni
s hrdinou, ktery byl soucasti udalosti nedavné
historie. Bambusek privadi na jevisté Borcherta
arezisér dvojinscenace Divadla Na zabradli Dusan
David Parizek samotného Petera Handkeho
prostrednictvim jeho dramat — Sebeobvitiovdni (1966)
aZdenek Adamec (2019) — a verejnych vyjadreni
(rozhovort, projevi a publicistickych text).

Patizek vytvoril pro prvni ¢ast textovy kompilat,
ktery je pfesnym vstupem do Handkeho — dokaze
vystihnout jeho literdrni poetiku, obsahuje vsechna
potfebna fakta a predevsim dokaze na umélecky
vysoké urovni zprostfedkovat téma, které se
line celou tvorbou rakouského nobelisty — vztah
individua a spolecnosti. V Praze se prvni ¢ast uvadi
v prostorach Betlémské kaple, kterd umochuje
zazitek predevsim diky historickému kontextu
mista. Spojeni mezi mucednikem Janem Husem,
medialné lyncovanym Handkem a samozvanou
zivou pochodni Zdenkem Adamcem vytvarijasnou

(Moritz Ostruschnjak
a Daniel Conant)
foto L. Horky

linku tematizovanou prostorem. V Olomouci byla
prvni ¢ast uvedena v baroknim Kostele Panny
Marie Snézné, kde samoziejmé k témto primym
kontextovym propojenim nedoslo, naopak vsak
akusticky vynikla pévecka séla Jitiho Cerného.
Obzvl4st zavéreénd pisef, tedy zhudebnéna basen
Kdyz bylo dité ditétem, kterou Handke napsal pro film
Wima Wenderse Nebe nad Berlinem (1987), zaznéla
s az hypnoticky nabozenskym pfesahem, a to pravé
diky zasazeni do opulentni barokni scénografie.

V druhé ¢asti nazvané Zdenék Adamec
jde o inscenacni tpravu Handkeho posledniho
dramatického textu, ve kterém se skupina
anonymnich mluvcich vsech generaci na blize
nespecifikovaném verejném misté snazi dobrat
pravdivé verze pribéhu devatenactiletého mladika
z Humpolce Zdenka Adamce, ktery se v roce 2003
vden inaugurace Vaclava Klause prezidentem
upalil na protest proti kapitalizaci spolecnosti.
V Parizkové podanijde vsak o dva mluvci, muze
stejného véku (Martin Pechlat, Stanislav Majer),
ktefi svymi kostymy (Kamila Polivkova) odkazuji
k obleceni Petera Handkeho. Nesledujeme tedy
vefejnou rozpravu, jak pozaduje Handke, ale vasnivy
dialog muzskych eg. Tomu je také samotny jazyk

Handkeho dramatu mnohem blizsi nez rozhovoru

lidi vsech generaci, pohlavi atd. Inscenace Zdenék

Adamec + Sebeobviriovdni neni provokativni pouze

tematizovanim zapomenutého ¢eského hrdiny, ale
i kritickym komentafrem intelektudlské maskulinni
identity, kterd stale dominuje verejné debaté.

Divadelni Flora se dlouhodobé zaméruje
na némeckojazycny prostor (dramaturgie Dominika
Siroka), i letodni ro¢nik otevielo hostovani jednoho
z vyznamnych némeckych divadel — Schauspiel
Koln s inscenaci Stefko Hanushevsky predstavuje
Diktdtora. Autorsky tandem tvoreny rezisérem
Rafaelem Sanchezem a autorem divadelnich
arozhlasovych her petschinkou uz vice nez deset
let uvadiinscenace, které vychazeji ze spojeni
osobniho pribéhu performera a kanonického
filmu. V pripadé tohoto projektu jde o Diktdtora
(1940) Charlieho Chaplina a predniho ¢lena ¢inohry
Kolina nad Rynem Stefka Hanushevského, ktery
se v mladi zivil jako priivodce po vyznamnych
mistech Treti fise. Ale osobni ruditelstvi samotného
herce je neustdle zpochybriovano. Tento pfistup
muzeme Cist jako spojeni' s postfaktickou dobou,
ale diiraz neni tak vyrazny, aby ho bylo mozné
spojit s hlavnim tématem vecera. Tim je vypravéni
zivotniho pribéhu prostrednictvim Chaplinova filmu,
proto se tento pribéh stavd alespon na okamzik
pritazlivym. AC nelze upfit Hanushevskému
herecké kvality, a to predevsim dar komiky,
celd inscenace neprekrodi hranice zabavnych
historek. Nepotrebujeme Hanushevského,
Diktdtora, a uz viibec ne jejich spojeni.

Schauspielhaus Bochum byl pozvan s inscenaci
Noise. Suméni davu v rezii Chilanky Manuely Infante.
Jde o monodrama jedné z nejvyznamnéjsich
herecek némeckojazycného prostoru Giny Haller,
kterd ziskala Cenu pro zensky herecky talent roku



zahranicie

2020 v anketé ¢asopisu Theater heute. Pravé diky
Haller je inscenace fascinuijici. Infante vystavéla
presné strukturovany scénicky koncept, ale
predstavitelce se dafi od néj odvadét pozornost

a umoznuje divakdm vnimat déni na jevisti bez
prilisného racionalizovani, ke kterému rezie sméruje.
Celainscenace se toci kolem masivnich protest
v Santiagu v roce 2019 zapricinénych socialnimi
nerovnostmi. Pribéh téchto mnohavrstevnatych
udalosti je vypravén prostiednictvim vypovéd/
raznych lidi, pficemz vsechny ztvarnuje Haller
pomoci nahravaciho pultu. Na jevisti tedy vidime
jedno télo, ale slySime mnoho hlasi. Ty se

v prabéhu vecera méni v hluk, jednotlivé vypovédi
se vrstvi — politickd zprava inscenace je jasna,
tematizuje nemoznost najit pravdu nebo shodu.
Gina Haller ndm toto sdéleni svym jednanim
zprostiedkovava bez natlaku, i proto je inscenace
Noise. Suméni davu hereckym vrcholem Flory 2022.

Pomalé prozivani a skoky

aka monodramata vol. 2

Tanecni linka (dramaturgie Jitka Pavlisovd) je
nedilnou soucdsti programu festivalu po mnoho
let. Pravé koprodukéni projekt Precarious Moves
videnského tanecnika a teoretika tance Michaela
Turinského se stal pomyslnym vrcholem festivalu.
Zasadnim a zdkladnim rozmérem celé, zhruba
hodinové performance je naprosto odlisnd prace
s ¢casem — performer s handicapem zde provadi
obycejné ukony, jako je otevirani lahve nebo
prendseni véci, trvani téchto akci je pochopitelné
delsi nez obvykle. Jde se tak pfimo proti zakladnim
pravidlim divadla a uméni vibec, s zadnou
hyperbolizaci nebo stylizaci nema performance nic
spolecného. Turinskému se tak dafi plnohodnotné
jevistni ztvarnéni pojmu Crip Time, jenz zavedla
americka feministicka a queer teoreticka Alison
Kafer. Ta odmita pristup k postizeni jako limitu,

42 naopak zdlraznuje delsi trvani riznych dkond

jako kvalitu, ktera umoznuje jiné prozivani
reality. Nejde vsak o zadné zdlouhavé a naucné
predstaveni, pohybové sélo md humor a lehkost.

V druhé pozoruhodné tanecni inscenaci nazvané
Tanzanweisungen (It won’t be like this forever), Cesky
Tanecni pokyny (Nebude to tak navzdy) lze najit
vSechny stereotypy soucasného nejen tanecniho
a pohybového divadla — prazdny prostor ohraniceny
zarivkovymi trubicemi, estetizovany kuzelovymi
tvary svétla z reflektorii a v ném performer obleceny
v obyc¢ejném cvicebnim uboru, ktery na tomto
vyvyseném jevisti vystavuje svoje télo. Tento do o¢i
bijici stereotyp rozbiji pravé ono vystavovani téla,
které je dohnané do extrému. Asi pilhodinova
inscenace v provedeni tanec¢nika Daniela Conanta
pracuje s vyskokem a naslednym dupnutim. Uz
od prichodu na jevisté se pohybuje v extrémné
rychlém a koncentrovaném tempu, neudéla
chybu, pracuje s dechem, ktery nékdy prechdzi
do hlasitych vzdechd. Inscenace choreografa
Moritze Ostruschnjaka vznikla béhem pandemie
v ramcivyzvy baletu Bavorské stdtni opery
v Mnichové, ktera nabidla prostory pro zkouseni
a1o0dni generalek na prazdném jevisti velkého
salu opery. Tanecni sélo bylo premiérové uvedeno
pro omezeny pocet divaka, ktefi sledovali Conanta
z jevisté a spolu s nim i 2100 prazdnych mist jednoho
z nejvyznamnéjsich evropskych divadelnich domd.
Se znalosti téchto okolnosti performance vyzniva
nikoliv stereotypné, ale jako presna analyza
covidového téla pohybujiciho se v prdzdnoté.

Festival jako myslici véc

P¥i pripravé textu jsem v rdmci reserse
k inscenaci Noise. Suméni davu narazil ve sborniku
Why Theatre? na prispévek Manuely Infante
nazvany Wet Dreams. V Uvodu svoji odpovédi
na otdzku ,,proc¢ divadlo?“, kterou vic nez stovce

1 Publikécia je

dostupnd online
na adrese www.
divadelniki polozilo béhem prvni vlny pandemie whytheatre.eu.

divadlo NTGent, Infante vypravi svij sen z mladi, (pozn. red.)

2 SONTAG, Susan.
Proti interpretaci.

In Kriticky sbornik:
revue pro literaturu,
umeéni a filosofii. Praha:
Vesmir, 1994. roc. 14, €.

3,5.1-9.

NOISE. SUMENI DAVU
(Schauspielhaus Bochum)
foto L. Horky

ve kterém se setkala s Bohem zosobnénym
teoretickou Susan Sontag. Pravé text Proti
interpretaci (1964) této véhlasné intelektudlky
druhé poloviny minulého stoleti se pozdéji stal

pro Infante jeji osobni Bibli. Sontag ve svém

textu konstatuje, ze i pres existenci abstraktniho
umeéni a dalsich nefigurativnich uméleckych hnutf
a smérl jde stale pri posuzovani umeéni ,,v prvé
fadé o obsah. (...) Pfehnany diiraz na myslenku
obsahu vede k trvalému, nikdy nedokoncenému
projektu interpretace. A obracené, navyk pristupovat
k uméleckym dilim tak, ze je interpretujeme,

v nds podporuje domnénku, ze skutecné existuje
néco takového, jako je obsah uméleckého dila.**
Infante ve svoji odpovédi adaptuje tento pfistup

k uméni a jeho kritice na divadlo — Sontag se
vénuje predevsim filmu a literature — a jeji
uvazovani rozsituje o prvky nekognitivniho mysleni
a problematiku nelidskych aktérti — myslicich
objektl. Oznacuje divadlo za myslici véc. Tento
svij nazor vyjadruje s odkazem na Bibli modlitbou:
,Divadlo neni o nécem; divadlo je nécim. / Divadlo
je véci. / Divadlo je véci, kterda mysli. / Divadlo je
véci, kterd mysli jako véc. / Divadlo je véc, ktera

zahranidéie

mysli o véci. / A nékdy taky premysli o sobé.”
Sontag hledd Sirsi a interpretacemi nezjednoduseny
pohled na umélecka dila, i u Infante vSe sméruje

k pozadavku, aby se uméni nemusela neustale
doddvat relevance pomoci jeho interpretace.
Infante se vsak nezaobira jednotlivymi dily, ale
uvazuje o divadle jako takovém — vytvari jednu
velkou myslici véc. ,,Divadlo mysli jako skdla...
Pomalu. Pomalu. Vrstvi se... hmota. Jeho vdha,
stejnd jako vaha kamene, neni ni¢im jinym nez
nahromadénym ¢asem. Kupi se. Archivuje se.
Pomalu vytvari hustou kompaktni véc, kterou

lze hodit a rozbit ji okna policejniho ndkladdaku
zasahujiciho proti demonstrantim.“ Divadlo dle
Infante dokonce nema skuteénost ani zobrazovat,
nebo o ni vypovidat — ,,Délam divadlo, protoze
touzim, aby o mné svét néco rekl. Protoze citim
naléhavost byt myslena nééim jinym.“ Neni
zasadni, co si my myslime o divadle, ale dovolit

si nechat divadlo promyslet nds samotné.

Pfi aplikaci této (ne)obhajoby divadla na letosni
ro¢nik Divadelni Flory, tedy kdyz budeme uvazovat
o festivalu jako o myslici véci, dojdeme ke zjisténi,
ze jsme byli U¢astniky uddlosti, kterd ndm na svém
pldorysu ukdzala nds ve svété adaptujicim se
na pritomnost covidu a dalSich celoplanetarnich
problémd na vSech drovnich. Ale je to také svét,
ve kterém kvantitativné mensi intenzita neznamena
nutné mensi zazitek. Susan Sontag ve své eseji
piSe, ze je nutné se naudit prozivat to, co tu mame.
S revizi provedenou Manuelou Infante nelze nez
konstatovat, Ze 25. Divadelni Flora ndm umoznila
ucit se nechat se prozivat tim, co tu mame. ¢

Divadelni Flora
25. roénik
9.—21.mdj 2022, Olomouc, Ceskd republika

www.divadelniflora.cz

43




extra

Alzbeta Vrzgula
rezisérka

Instalovanie nedramatického dlvadla

v nedivadelnych priestoroeck

reportazna uvaha zo staze u

,»Ako mam pisat o praci Rimini Protokoll, ked' o nej bolo

uz tolko napisané, ich vznik (v zmysle a orig. genesis)

bol tolkokrat diskutovany, ich pracovné postupy boli
opakovane pozorované a vysledky tychto postupov
stokrat analyzované?“ Tieto otdzky si kladie Imanuel
Schipper, zostavovatel knihy k 20. vyrociu tvorby Rimini
Protokoll, teda trojice Helgard Haug, Stefan Kaegi a Daniel
Wetzel. A tisicok dalsich ludi - tych, ¢o resersovali,

pisali, hladali, vytvarali, produkovali, odvazili sa, stracali
a ziskavali s nimi, a ktorym je kniha venovana...

Ked'Ze v nasich konéindch tuto dilemu, zial,
nemusime riesit, pontikam par myélienok, ktoré som si
odniesla zo stdze, ktord som absolvovala v rozpiti mdja
azjula 2022. Moje postrehy beriem ako neakademické
otvorenie dveri k rozhovorom o praci tejto dnes uz velkej
divadelnej znacky, stdle vsak za okrajom hlavného prudu.
Dlhodobo som presvedcena, ze slovenské divadelnictvo
potrebuje urobit v rdmci svojho vyvoja edte stile dva
kroky namiesto jedného a ze namiesto opakovanych
rekapituldcii ,,nasich“ sto rokov divadla, by sme sa
mali zamerat napriklad na ostatnych $estdesiat rokov
divadelnej praxe v Nemecku. Tak teda zac¢nime.

Utopolis
Dostala som moZnost zblizka sledovat indtalaciu
troch projektov do pre ne nového prostredia. Z formalneho
hladiska a z hladiska ndrocnosti priprav to boli tri absolutne
odlisné svety. Na zaciatku bol city-walk Utopolis, ktory
nechdva hovorit obyvatelov daného mesta: majitelku
44 butiku so stylovym second-hand oblecenim, zakladatela

UTOPOLIS
foto A. Blanc

charitativnej organizacie, majitelku kaviarne, organistu
zdomu smitku a vy$e $tyridsat daldich. Kazdy ma svoju
predstavu utdpie. Su vSetky zaujimavé? Automaticky
zvykneme pochybovat o kvalite materidlu od ,,beznych
[udi®. Ale prekvapivo — su. Hned' ako je vytvoreny

priestor, aby zazneli ich ndzory a vizie, ja, ich prijimatelka,
mdm kapacitu ocenit ich. Ocefiujem ich jednoduchost

a nestrojenost, ocefiujem, Ze mi o sebe niekto nie¢o
prezradi. Bez Utopolisu by som to nevedela — instantny
ludsky rozmer a zazitok zo zaujimavého materidlu.

Nie sii toto dve esencie, ktoré mi m4 divadlo pontikat?
Ajedine¢nost zaZitku. Divaci zadinaju v skupinach

po piatich, kazda na inom mieste. Pri jednej Utopolis
vyprave pocujete vzdy len zlomok pribehov a v nemoznosti
vypolut si véetkych je velkd metaforickd hodnota. Skupiny

postupuju podla mapky na dalsie a dalSie miesta, postupne
sa stretdvaju a dalej pokracuju spolu. Za velmi vtipny
detail povazujem, zZe toto podujatie, ktoré je v prvom

rade formalne aj obsahovo stretnutim ludi, facilituji AI
(artificial intelligence — umela inteligencia, pozn. red.)
hlasy zo styridsiatich 6smich reproduktorov. Samozrejme,
ze cesta zahfna navstevu mestskych institucii — muzea,
miestneho parlamentu. Ano, mam mo?nost hlasovat,

ako som o tom ¢itala v suvislosti s viacerymi projektmi
Rimini Protokoll. Opakuju sa aj niektoré témy — uvahy

o buddcnosti, o komunite, o snoch jednotlivca a limitoch
civilizacie. Na prvy dojem som z toho trochu sklamana.
Chcela som pocut ,,nie¢o nové“. Potom sa Styri uz tak
velké skupiny stretnu pri ziariacom objekte na ndmesti ako
musky pri noCnej lampe a pocit spolupatri¢nosti vyvrcholi.
Neznami ludia sa medzi sebou spontanne rozpravaju.
Zazrak sa stal. Precizne vykonstruovany zazrak.

Priprava Utopolisu spociva najma v resersovani
zaujimavych ludi z mesta ochotnych zapojit sa, otvorit
svoje kanceldrie a prevadzky opakovane kazdy vikend
pocas dvoch tyzdiiov a po pracovnom Case. Dalej je
tvorba o nahravani rozhovorov a potom o nekonecnom
strihani audiomaterialu, ¢asovani, pocivani reproduktorov
a synchronizovani ich zvukovych stop. Propagdcia spociva

KONFERENCIA NEPRITOMNYCH
foto S. Hoppe

extra

najma v umornom vysvetlovani, ze kazdy dostane SMS

a e-mail odkial a v aky Cas zacne, z kolkych miest, ze potom
budd chodit po meste... novindri sa v tom zamotdvaju.

Viac pozornosti nez obsah pita forma, ktora zneistuje

— namiesto sedenia v divadle mdm dve hodiny chodit

po meste? A ¢o ak bude prat? A ¢o ak ma budd boliet nohy?
Toto nekonecné vysvetlovanie formy pri PR brifingoch

som zazila vo vsetkych troch pripadoch a zakazdym som
rozumela, preco to tak je (zmes zvedavosti a obav z niecoho
»iného“), ale zakazdym som mala tiez pocit, Ze sa vobec
nebavime o tom najdolezitejSom (o obsahu a zazitku).

Konferencia nepritomnych

Konferencia nepritomnych ma hlboko dojima. Bez
ochoty dat hlas nepritomnym by sa neudiala — opit,
metaforicka hodnota. Jednotlivé prispevky recnikov
mdZu zazniet len vd'aka dobrovolnikom z radov publika.
Vdaka niekolkym jednotlivcom méZu re¢nici dostat nové
telo kdekol'vek na svete, vSade tam, kde sa konferencia
uvadza. Autori st naozaj uzrozumeni so scenarom, kde
sa uz pri prvom konferen¢nom prispevku nikto nepostavi,
nikto sa nepontkne a predstavenie sa skonéi skér, nez
sa zacalo. Zatial sa to takto este nestalo. Vzdy sa niekto
zapoji. A tu prichadzaju pre mna ako autorku a rezisérku
velmi zaujimavé podnety — sledovat, ako niektori ludia
radi ,hraju“. Ako sa zemité a v tej zemitosti hlboko
pravdivé postrehy zeny z extrémne chudobného mesta
na Sibiri v podani francuzskej ucitelky v dochodkovom
veku menia na mravokarne a neznesitelne dlhé.

Konferencia nepritomnych mala premiéru pocas
covidu. Ndpad realizovat predstavenie, na ktoré staédi iba
pritomnost osvetlovada a zvukara, AI hlas moderatorky
a pribehy 6smich nepritomnych ludi, je genialny. Ni¢ sa
nema dovdzat ani kupovat, jednoduché vybavenie scény
treba poZicat z okolia, ved' véade sa ndjde kniZnica, par
knih, konferenény pultik, sedacka a interiérové rastliny.
Produkény skvost, dava to zmysel, je to funkcné aj
efektné. Akurat nie vietci, ktori realizujii hostovania,
tento koncept ocenuju. Pohlad do zrkadla: vy by ste
ho ocenili alebo by vds ,,zhanat rekvizity“ iritovalo? 45



foto A. Brazzit

Popri tejto (pre mna velmi) vzrusujucej forme sa
odvija hodina a pol biografii o nepritomnosti. Doslovnej
aj metaforickej, takej, ktord znamena absenciu niecoho,
ale aj absenciu mfa samej — nemozZnost Zit vlastny
zivot. Ustami pritomnych hovori ute¢enkyna prezivajica
kazdodennost bez budticnosti na Lesbose, pravny
zastupca obvinenych zo zlodinov proti ludskosti aj
spominana zena z Republiky Sacha, ktorej mesto sa
v désledku tazby diamantov prepadd do gigantického
kratera. Placem zakazdym, ked Konferenciu
nepritomnych zazivam — prvykrat v Prahe uz desat minat
po zaciatku, v Parizi, po niekolkych zbiehackach a troch
predstaveniach, uz iba tesne pred koncom. Vzdy vsak
z katarzie, z toho silného stretnutia obsahu a formy.

Z minimalizmu do maximalizmu — v ramci realizacie
URBAN NATURE treba vybudovat model mesta,
namestie s funkénou fontdnou, noclaharen s radom
zeleznych dvojposchodovych posteli, tenisovy kurt aj
miestnost pre tajnii marihuanovii plantdZ. NemdzZe sa
to diat v divadle, nie sti tam na to priestory, mestska
dzungla pribehov musi vyrdst v kunsthalle. Indtaldciou
prechadzaju divdci, ktori mbzu byt divakmi divdkov aj
aktérmi, kazdy obcas pozoruje aj je pozorovany. Realita

sa zdvojuje a skutocné biografie dostavaji nové tela,
cez tablet sa na priestory okolo mna pozerdm ocami
iného ¢loveka, pocujem jej alebo jeho hlas namiesto
vlastnych myélienok a musim sa nechat viest, len tak sa
stanem danou osobou v danom priestore a ostatnym
umoznim sledovat pribehy niekolkych vel'mi odlisnych
[udi zijucich v Barcelone. Preco v Barcelone? Ma to

v Mannheime zmysel? Su tieto biografie prenosné?

V (zdpado)eurdpskych viacsich mestdch ano. Globalizacia
a trhova ekonomika prinasaju podobné témy. A najma
forma nesie vyznamy, vklada nds do situdcii a my ich
nemdzeme sledovat zvonka. Je to hravé, ale aj velmi
sugestivne. Instalacia funguje ako hodinovy stroj
avytvara vela zdzra¢nych momentov — ludského, nie
technologického rozmeru. Opit obsah nad formu. Ako
zazivame mesto? Pre koho je (investi¢nym) ihriskom

a pre koho je to (detské) ihrisko miestom na prespatie?

Projekty Rimini Protokoll sa vyznacuju domyselnou
Struktdrou. Protokol je Struktira bez emdcii. Treba
ho dodrziavat a to, ¢o vznikne na jeho zakladoch,
st emdcie. Tam je zazitok. Skor nez predstavenie
sa natiska slovo produkcia. Produkcia, z ktorej vsak
odchadzam so silnejsim zdzitkom nez z vaésiny
divadelnych predstaveni v klasickom zmysle.

»Zase so slichadlami... zase o utdpii... zase
v meste a zase hlasovanie.” Mame tendenciu
prevracat o¢ami a hovorit si, ,,jasné, Rimini®. To som
uz videla. Naozaj? Ale zaZila si to? A kedy bude uz dost
rozhovorov o tom, ako sa ludom rozne zije a ako vyzerd
idedlne mesto pre Zivot? D4 sa o tom vdbec hovorit
privela? Je to to isté, akoby sme uzavreli rozhovor
o hocijakom predstaveni ¢inohry v duchu: ,,Zase tam
boli herci na javisku a zase hovorili nejaké texty.”

Su to vyzvy, vyzvy a zase vyzvy: pre institdcie, ktoré
si takyto projekt zavolaju, pre technickd realizaciu, pre PR,
pre divakov, ktorych sa nikto nepyta, ¢i chcti participovat
(ale nakoniec to nikdy neboli). Ale myslim, ze by bolo
lepSie vymenit slovo ,vyzvy“ za ,,podnety®. Su to podnety,
podnety a zase podnety. A mali by sme sa im otvorit.

Gabriela Cechova
kostymova vytvarnicka

Spojenie talentu
s intelektom

Jan Zavarsky

(*31.jul1948 — 1 29. mdj 2022)

Vo veku sedemdesiattri rokov nas navzdy opustil scénograf,
vytvarnik, pedagdg profesor Jan Zavarsky. Bol vyznamnou
osobnostou slovenského, eského, ale i svetového
profesiondlneho divadla, ktora vo svojom diele spojila
divadelny a vytvarny talent s intelektom vzdelanca.

S profesorom Zavarskym som sa stretdvala medzi

rokmi 2014 a 2019. Dévodom nasich stretnuti bola moja
dizertacna praca, ktord sa zaoberala jeho tvorbou, a teda
bol jej hlavnym hrdinom. Velké mnozstvo prestudovanych
materidlov, rozhovory a kazda jedna myslienka spojena

s Janom Zavarskym boli nesmierne insSpirativne

a obohacujlce vd'aka jeho tvorivosti a inteligencii.

Jan Zavarsky sa narodil v Banskej Bystrici, detstvo
amladost prezil v hlavhom meste. V rokoch 1963 aZ
1967 Studoval na Strednej skole umeleckého priemyslu
v Bratislave, na oddeleni propagacnej a Uzitkovej
grafiky. V akademickom roku 1967/68 absolvoval
prvy ro¢nik na Slovenskej vysokej skole technickej
v Bratislave na Fakulte architektdry a pozemného
stavitelstva. Uz ako Student architektdry uvazoval nad
Stidiom scénografie na Vysokej skole muzickych umeni
v Bratislave, ktoré napokon absolvoval v rokoch 1969
az 1974 pod vedenim profesora Ladislava Vychodila.

Za takmer pitdesiat rokov aktivnej tvorby
spolupracoval na viac ako 490 inscendaciach skutocne pestrej
palety divadelnych druhov, zdnrov, ktoré kladli poziadavku
inovativnych pristupov (Studentské aj autorské divadlo,
divadlo pre deti a mladez, babkové divadlo, opera, muzikal)
na Slovensku, v Cesku, Pol'sku, Nemecku i v Spojenych

in memoriam

Statoch. Za vSetky spomeniem spoluprace s rezisérmi,
ktoré sa pohybovali v poétoch presahujtcich dvadsat
inscendcii. S rezisérom Pavlom Uherom spolupracoval

na inscendcidch Statneho babkového divadla v Bratislave,
kde v roku 1975 zacinal, napriklad Krdl'a kizelnik Zito alebo
Botafogo, Ci s Blahom Uhlarom na inscendaciach Divadla pre
deti a mladez v Trnave, kde sa v roku 1979 stal internym
scénografom (napriklad Princeznd Maru alebo Tartuffe).

S Jozefom Prazmarim vytvoril okrem inych inscenaciu
Sttidia 83 v Preove Pomocnik, s Petrom Scherhauferom
zasa dlhodobo spolupracoval na inscendcidch Divadla

na provazku v Brne, generacného divadla nepravidelnej
dramaturgie (Obchod s chlebem, Chameleon aneb Josef

foto archiv Mdzea Divadelného dstavu




in memoriam

Fouché). Scénu navrhol aj k viacerym réziam Mariana
Pecka, napriklad Dojimate ma vel'mi... v Babkovom divadle
na Razcestiv Banskej Bystrici alebo Pldnka v Divadle
Andreja Bagara v Nitre. Medzi jeho spolupracovnikmi
boli aj reziséri Vladimir Strnisko, Roman Polak, Viktor
Kollar a mnohi dalsi. Spolu s ceskym rezisérom Martinom
Otavom vytvorili takmer tridsat opernych titulov.

V takom rozsiahlom a Sirokospektralnom diele, aké
vytvoril Jan Zavarsky, je ndroéné vystihniit par vetami,
v ¢om spodiva jedineénost jeho scénografického rukopisu.
Je to predovsetkym precizne konceptudlne myslenie
(premyslend kombindcia prvkov) prepojené na historické
kontexty a filozofické stvislosti, ale aj vnitorna dynamika
scénografie (budovanie, prestavovanie, padanie, nicenie
a pod.), originalne uchopenie netradi¢ného i tradicného
divadelného priestoru a vyuzitie mnozstva materidlov
vsetkych farieb. Dolezité v jeho tvorbe boli architektonické
vychodiska — nachadzame tam spektrum prvkov od velkych
javiskovych stavieb, ako su priecelia budov, rezy budovami
Ci citacie historickych slohov, cez mensie jednotlivosti ako
steny, vyvysené plochy, schody, dvere, okna az po detaily
(okenice, zarubne, zabradlia), ale i zapojenie alebo
namnozenie divadelného portalu. Zavarsky Casto vyuzival
prvky interiérového dizajnu (napriklad multifunkény
nabytok, vysoko $tylizovany mobiliar). Dalej pracoval
s principmi akénej scénografie (hudobné nastroje, rebriky,
praktikable, povrazy, pohyblivé predmety...). Dolezité
boli aj vytvarné vyrazové prostriedky ako bod, linia,
symetria, ale i citdcie umenia, vyuzivanie fotografie,
typografie, grafiky, principy ready-made a kolaze.

Je nemenej dolezité, aky obrovsky spolocensky
rozmer mali divadl|4, ktorych bol sti¢astou. V krajine
s vladou totalitného rezimu, kde mnozstvo informacii
a myslienok podliehalo prisnej cenzire aich siritelia
boli prenasledovani, Stidiové divadla vo svojej tvorbe
nasli spdsob, ako tieto idey a pribehy timodit. Ale
i neskor, po pade zeleznej opony, jeho tvorba nestratila
na aktudlnosti. O mnohom vypoveda skutoénost, Ze v roku
1996 vysiel v teatrologickom ¢asopise Theatre Design

48 @ Technology ¢lanok z nizvom Speaking the Truth: the

Ndvrh scény do inscendcie Pldnka (Divadlo Andreja Bagara v Nitre, 1996)
zdroj Archiv DU

stage designs of Jan Zavarsky (Hovorit pravdu: scénografie
Jana Zavarského). Autora ¢lanku, amerického profesora
Delberta Unruha zaujala predstava, ze [udia chodili

do divadla, aby sa prostrednictvom metafory, asociacii

a skrytych odkazov dozvedeli pravdu o spolocnosti, ktorej
boli sti¢astou. Na tom mala, samozrejme, svoj podiel aj
vytvarnd stranka — principy akénej scénografie vysvetluje
na prikladoch zo Zavarského scénografickej tvorby.

Dalej je nevyhnutné spomentit i jeho presah
do vytvarného umenia (za vsetky aspon ikonické umelecké
dielo Biely priestor v bielom priestore autorov S. Filka,

M. Lakyho aJ. Zavarského), grafickud tvorbu (plagaty,
pozvanky, bulletiny), niekolko projektov v oblasti
architektdry, pedagogicku a teoretickd, ale i organizacno-
-administrativnu pracu na vedcej pozicii (umeleckym séfom
Divadla Jana Paldrika v Trnave bol dvadsatjeden rokov).
Dielo Jana Zavarského sa zapisalo do histdrie a stalo sa
predmetom $tudia i u¢ebnych osnov. Cest napisat o jeho
diele zanechala nezmazatelnu stopu i v mojom zivote.

Pocas jeho poslednej rozlucky skrz sklenend stenu
majstrovského diela Ferdinanda Miluckého bratislavského
krematdria prenikali ziarivé slnecné lice skorého leta. Kytice
avence, vystaveny portrét, reCnici i spevaci, dav smutiacich
—to vSetko bolo harmonicky zakomponované v ikonickej
architekture. Bolo tam vSetko, ¢im Jan Zavarsky profesionalne
7il: umenie vo svojej plnej krase. Cest jeho pamiatke. @

Soa Simkovi
teatrologicka

Cista dusa

Ludmila Rampakova

(*18. september 1945 — 1 8. jin 2022)

Vystudovala odbor divadelnej dramaturgie na DF

VSMU (1962 —1968). Absolvovala diplomovou pracou

o hviezde Ceskej novej dramy Josefovi Topolovi. Od konca
Sestdesiatych rokov pracovala v Ceskoslovenskej
televizii, v redakcii pre deti a mlddez. Zotrvala tam az

do redtukturalizdcie televizie zadiatkom devitdesiatych

in memoriam

rokov a pracu ukoncila zo zdravotnych dévodov.

Za dvadsat rokov toho stihla vykonat vela, zoznam
archivu STV uvadza vyse sto poloziek. Dielo Ludmily
Rampadkovej, scendristky, dramaturgicky, upravovatelky
dialégov, sa da vidiet v archive, ba niekedy aj v reprizach
na obrazovke. Na komplexné zhodnotenie si musi este
polkat. Tvorkyfa ddvala prednost malym a mladym
hrdinom bohatym dusou, dobrého srdca a schopnym
snivat, milujdcim prirodu a pevné priatel'stva. Ako autorka
stdla na strane marginalizovanych. Nepodielala sa iba

na dielach baladicky a lyricky ladenych, zazracnych
rozpravkach a pribehoch z minulosti. V stpise
nachadzame $iroky zaber aktudlnych tém a pestrost
zanrov: babkovy film, babkovy detektivny serial, kreslena
séria rozpravok pre deti, moderna pantomima, scendre
pre hrané vecernicky, viacdielne hrané serialy. Posobila
pri ich vzniku vo viacerych uz spomenutych rolach.
Spolupracovala s mnohymi televiznymi a divadelnymi
rezisérmi ako L. Vajdicka, L. Veleckd, J. Nvota, L. Fifik,

I. Baladf, J. Bindzar, J. Chlebik, F. Filip aini. Zlatym
pismom sa do dejin televizie zapisala ako dramaturgicka
rozkosnej klauniddy Traja chrobdci v rézii znameho Jana
Rohaéa a s mimami a klaunmi ako Bolek Polivka, Ctibor
Turba a Josef Dvorak. Film ziskal ceny na medzinarodnych
festivaloch. V poslednych rokoch sa verejne uviedla ako
spolupracovni¢ka vyznamného vytvarnika a ekologického
aktivistu Petra Bartosa. Ich spolo¢na, nedavno ukoncena,
vystava v Galérii mesta Bratislavy Celok je mensi ako
stcet jeho Casti bola jej neocakavanym findle. @

foto archivS.S. 49



Diana Pavlackova
divadelna kriticka

- Kolektivne hl'adanie
individuality

Folklab je pomerne nova umelecko-vzdeldvacia platforma,
ktora pomimo inych aktivit poskytuje priestor tvorcom
z roznych oblasti, aby sa stretli a vytvorili spolu divadelné
dielo prepdjajuce folkldr a sicasny tanec. Rozumu zbaveni je
v poradi druhé dielo, ktoré vzniklo v ramci tejto platformy.
Za nametom stoji tvoriva dvojica Veronika Malgot a Libusa
Bachratd. Hoci Rozumu zbaveni vznikli pod hlavickou
Folklabu, umelkyne sa poeticky napdjaju na svoju ostatnd
tvorbu, ¢i uz v ramci novovzniknutého zoskupenia Jednym
dychom, alebo Divadla NUDE, v ktorom posobili predtym.
Rozumu zbaveni autorky charakterizuju ako tanecno-
performativnu esej. Celkovy tvar kombinuje folklorny
a stcasny tanec, elektronickd hudbu s tradi¢énym spevom.
Tvoria ho rozne pohybovo-spevacke vystupy, ktoré
nerozvijaju konkrétny pribeh, ale Stylovo sa prepdjaju
a dotykaju prevazne tém kolektivnosti a individuality,
vnimania normality a odklonu od nej. Jednotlivé témy
diela st fragmentarne, zahmlené a podnecuju skor
k asociativnemu citaniu obsahu celej performancie.
Tvorivy kolektiv tvoria prevazne zeny. Do popredia sa tak
dostdvaju aj témy zenskosti Ci pozicie zien v spolocnosti.
Hlavnym motivom choreografii sa stalo akési
delenie a spdjanie. Zatial Co v tivode sa performerky
pohybuju nezavisle od seba a bez kontaktu, pomaly
dochddza k ich synchronizacii a prepdjaniu. Navzajom
v sebe nachadzaju oporu, ale aj silu, ktord demonstruju
prechodom od jemnych pohybov k vicSej intenzite ¢i
dokonca k dupotu. Ich spolo¢na choreografia v jednom
momente posobi priam nasilne a evokuje vojnovy pochod.
Skupina ucinkujucich performeriek ma roznorodé profesijné
pozadie. Interpretky st bud tanecnice, alebo herecky,
Co Bachratd s Malgotovou vo vyslednom tvare vyuzili.

foto C. Bachraty

Herecky Katarina Mackova a Roberta Krmaskova ovela
viac pracuju s mimikou (Mackova aj so slovom), zatial
Co zvysné performerky maju vacsi priestor na tanec.
Dochddza tu aj k pomyselnému dialégu medzi
minulostou, ktort spritomfiuje folklér, a sii¢asnostou,
ktoru predovsetkym evokuju kostymy Ci kratke prehovory
hereciek v sticasnom hovorovom jazyku. Kostymy Anny
Radevy prinasaju celku viacero tematickych presahov.
Kombinuje vskutku vSemozné materidly a strihy. Farebne su
pomerne zladené, avsak styl kostymu kazdej performerky
je absolutne odlisny. Cez ne sa tak opit rozvija téma
inakosti a kolektivnosti. Performerky posobia ako kazda
z inej inscendcie, avsak mozno az prilis, ked'ze toto riesenie
jemne nard$a kompaktnost celého diela a jeho atmosféry.
Rozumu zbaveni je skor vystupom tvorivého skimania
skupiny tvorkyn, nez ucelenym performativnym dielom.
Prepojenia medzi jednotlivymi vystupmi pdsobia trochu
mechanicky, miestami sa straca ich smerovanie a chyba
plynulejsie prepdjanie jednotlivych scén a tém. Ak to
vsak vnimame v kontexte vzniku tohto diela, a teda
7e cielom je prepojit umelkyne z réznych oblasti, aby
sa tvorivo inspirovali, svoje ,,zadanie” splnili.

ececcccce
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namet, choreografia L. Bachrata dramaturgia M. Godovié
rézia, svetelny dizajn V. Malgot scéna a kostymy A.Radeva
hudobna spolupraca R. Shaafi, J. Ambrézova

Ucinkuju R. Krmdskova, K. Mackova, V. Zelinka Mackova/D.
Malenovskd, M. Ondrejéikova, M. Staskova, A. §aling
premiéra . jun 2022, Karloveské centrum kultury, Bratislava
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Anna Gruskova
rezisérka

foto L. Dobias

wween Nielen o apatii

Na nasom krasnom Slovensku bezi nelegalny biznis:
miestni kSeftdri si vyhliadnu miesto, va¢Sinou opustené,
polozricané stavby a aredly, a tie sa naplnia odpadom
zo zahranicia. Ked' je miesto plné, presunu sa inam. Ostanu
po nich haldy svinstva, ktoré predstavuju velku ekologickd
zata? Uplne nezndmeho zloZenia. To vietko je moZné preto,
lebo na nasom krasnom Slovensku zije privela ludi bez
elementdrneho vztahu k prirode a spolo¢nosti, o moralke
ani nehovoriac. Potom su aj iné smetiska, oficidlne riadené.
A kam inam ich dat ne? na miesto s najvi¢ou ekologickou
zatazou na okoli? Takd je logika dneénych zodpovednych
a takéto smetisko sa nachadza v aredli obce Horné Opatovce,
ktord bola uz pred pitdesiatimi rokmi vystahovana pre
nednosni ekologickli zataZ. Vyroba hlinika tak, ako ju vtedy
prevadzkovali, zamorila Siroké okolie a otrdvila ludi, zvierata,
okolitu prirodu. Ale v obchodoch bolo miso, doma
chladnicky a pracky. A ludia nemuseli cestovat za pracou.
Prvé vraj pokapali vely. Po takmer desiatich rokoch
desivej devastdcie sa stidruhovia rozhodli obec vystahovat.
Trvalo to d'al$ich takmer desat rokov. Odvtedy aZ doteraz
sa uz byvala obec zavaza odpadom. Jedinou funkénou
stavbou je povodne goticky Kostol sv. Vavrinca, kde sa
byvali Hornoopatovcania stretavaju. Vyzdobeny kostol
a vedla neho obrovské smetisko. Mnohoznacna metafora.
Inspirativna pre Divadlo Poton, ktoré svoje sidlo mimo
mestskych kultdrnych centier vnima ako vychodiskovy

bod pre originalnu tvorbu. Tvorivy tim a manzelsky
par Ditte a Ditte Juréova sa systematicky vyrovnavaju
s miestom, kde zijd a tvoria. Nachadzaju tu v lokdlnom
meradle témy, ktoré zrkadlia tie velké a globdlne.

Ako m6zu umeleckymi prostriedkami vyjadrit silny
pocit, ze ,,nasa civilizacia sa za zvySovanim svojho komfortu
zenie cez likvidaciu svojho zivotného priestoru“? Hlboko
dotknuti pribehom od Batoviec $estdesiat kilometrov
vzdialenych Hornych Opatoviec vytvorili Ditteovci
s hereckou Elou Lehotskou industridlne ekooratdrium,
ktoré metaforicky nazvali povodnym latinskym nazvom
obce: Terra Apathy. Namiesto silného gesta a podnecovania
na akciu prisli s pravym opakom. InSpirovani dojemnou
prichylnostou byvalych obyvatelov k svojej zaniknutej
dedine doplnili autentické dobové materialy o poéziu
sucasnych slovenskych poetov a poetiek. Verse sa
prelinaju s dokumentmi, ktoré tak nadobudaji basnicky
rozmer. Hlas jedinej herecky, ktord je na scéne po cely ¢as
a pohybuje sa vel'mi Usporne, monotdnne a nedprosne,
ddvkuje informacie a basnické obrazy. Zneju nazivo
i zo zaznamu. Zo sochy a z hliny vystupuje zivé zenské
telo, hlina krvaca, splet kablov na scéne nadobida
estetické kvality a stava sa o to hrozivejSou. Zvukovy
dizajn urcuje rytmus inscendcie, zjednocuje ju balansujic
medzi drsnym industridlom a expresiou tryzne.

Terra Apathy je pre mna inscendacia o environmentalnej
Uzkosti. Podla stddie publikovanej v ¢asopise The Lancet
Planetary Health v roku 2021 pocituje aZ 84 percent ludi
minimalne strednu Groven obav a viac ako polovica
ma velké obavy z klimatickej krizy. Psychologické
autority radia priznat si tito tizkost. Je to liecivé.

X
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dramaturgickd spoluprdca P. Pavlac, M. Ditte rézia
1. Ditte Juréova hudba M. Palko vytvarny koncept
A. Zelina, R. Dranga, K. Cakova, I. Ditte Juréova
pohybova spolupraca R. Ptaéin tc¢inkuje E. Lehotska

premiéra 7. jun 2022, Divadlo P6ton, Batovce



knizna ukazka

Politické divadlo
Falka Richtera.
Tri hry a dve prednasky

Knihu hier a prednasok Falka Richtera vydal
Divadelny ustav uz minuly rok, ako akysi
predvoj pred autorovou navstevou Bratislavy.
Prinasame vam ukazku z hry Pod l'adom,

v ktorej sledujeme pocinanie konzultanta Paula
Niemanda stracajuceho sa v umelom svete
biznisu. Hoci pandémia koronavirusu poukazala
na pretrvavajice nezdravé pracovné prostredia
a navyky a naznacila mozné vychodiska,

realna zmena sa udiala len malokde - aj preto
je Paul Niemand stale nasim suputnikom.

Levi kral’

PAUL NIEMAND v outsource unlimited, v prvej firme,
kde som sa uchddzal o pracu, bola

pocas bootcampovej fazy -

teda pocas tréningovej jednotky pre

novych regratov, takzvanych

»newies” — po mnozstve

rozhovorov, case studies a outdoorovych

aktivit, kde sme museli

v letiskovej hale instalovat so zaviazanymi

ocami prenosnu kancelariu,

velkd zaverecna veclera pre vsetkych spolupracovnikov
firmy a jednotlivé kohorty ,,newies®,

a na zelanie vedenia firmy

museli vietci predvadzat highlighty

z muzikdlu levi kral, spievat

atancovat.

Ja som nechcel,

nechcel som,

52 bolo mitotrapne,

ale pri takych podujatiach si nas
otukdvali z hladiska timového

ducha a personal effectiveness, a udelovali sa tam body za
sympatiu — ked' dobre nespolupracujes
alebo nie si tym spravnym

sposobom vtipny, jednoducho sa
nedostanes do nasledujiceho

kola,

alebo nabuduce dostanes projekt,
ktory je kvalitativne podradny

v porovnani s tym, v ¢o si dufal, dostanes
ho takpovediac za trest,

teda ako varovanie, to znamen3, ze

ta potom poslii do Drazd'an

alebo do Dortmundu, hoci sa s tebou
pbvodne ratalo pre Londyn

alebo Tokio -

Betty z oddelenia Uc¢tovnictva, ktora sa
v skutoénostivolala Barbara,

hrala zirafu,

aja som bol nosorozec, ktorého strhli

na zem tri hyeny z timu

financnej kontroly —

Afrika bola dialava a dusa,

v Afrike je eSte clovek skutocne
clovekom a vnutorne je hlboko

spity s prirodou, o tom sme museli spievat dvojspev, zatial'
¢o sme obaja umierali,

tak sme sa zblizili, opiti sme sa vracali
domov drziac sa za ruky,

Falk Richter

Politické divadlo Falka Richtera.
Tri hry a dve prednasky

Divadelny Ustav, 2021

Preklad Adam Bzoch

ISBN 978-80-8190-064-8

potkynali sme sa, kratko sme sa bozkavali, isli sme dalej,
ona sa pred mojim bytovym komplexom zlozila a vracala do
kanala,

ja som mal na sebe eSte vzdy priviazany

nosorozi pancier a postojacky

som sa

nad rou nakldnal a smial sa, otvorila

mi nohavice a vytiahla mi

z nich vtdka,

potom sa odrazu prevalila dozadu a zaspala,

civel som na nu, civel som na kanal,

chlad,

zadinalo snezit,

ticho,

[-]

stojim tam, vopcham si vtaka nazad

do nohavic, Uplne som nan

zabudol aidem hore do svojho bytu,

chlad, zapnem televiziu,

potlesk.

[-]

oboch nas nasledujluceho dna poziadali,

aby sme sa poobzerali po oblasti dalSieho posobenia
niekde mimo firmy,

nas africky dvojspev nepresvedcdil,

vedenie firmy sa nazdavalo, ze

v nasom vystupeni jednoznacne

rozpoznalo ironizujuci podtén,

a to naozaj nemoze byt ciel:

Irdnia nie je ciel, sorry, a ved sme predsa

mohli nacvic¢ovat, aspofi

tajne, okrem toho este v tu noc vyhodnotili videozabery,
ako tam ozrati lezime pri kanali

amarne sa usilujeme o sex, a takmer sme pri tom zamrzli -
personal effectiveness nula percent

Falk Richter: ,Unter Eis“ ® S. Fischer Verlag 2004, Frankfurt

am Main, Nemecko. VSetky prdava vyhradené.
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KniZné tipy

Andreas Kotte

Déjiny divadla. Uvod

NAMU

www.namu.cz

Od antickej tragédie k postdramatickému
divadlu: v siedmich prehladne Struktirovanych
kapitolach predstavuje autor dejiny eurépskeho
divadla od staroveku po st¢asnost. Véima

si impulzy, novinky aj rusivé zlomy vo vyvoji
divadelného umenia, rovnako ako aj premeny
podmienok, za akych prebiehal. Zakladnd
historicka priruc¢ka ponuka nielen chronologicky
prierez epochami eurépskeho divadla, ale cieli
ajnajeho Ustredné otazky a problémy.

Alena Drury Sojkova, Hana
Stehlikova-Babyradova (eds.)
Participace v uméni a ve vychové
Dokofan, Masarykova univerzita Brno
www.dokoran.cz

Téma participativneho umenia nie je v oblasti
tedrie umeni novinkou. Kniha obsahuje

$est kapitol venovanych umeleckej tvorbe

a umelecko-pedagogickej praxiv tejto oblasti,
pricom samotnu tvorbu vnima najma ako
formu intervencie do modelov ludského
spravania, nadvizovania vztahov medzi
lud'mi ¢i s prostredim, v ktorom zijeme.

Eliska Kubartova, Alice Koubova

Terény performance

NAMU

www.namu.cz

Performancia a performativita ako koncept,

metdda, téma a otdzka v eskych humanitnych

a spoloéenskych veddch a umeleckej tvorbe.

Akymi trajektoriami prechddzaji terénom
performancie profesionali roznych profesii?
Spolo¢nd publikdcia tvorkyn a tvorcov z akademickej
aj umeleckej oblasti otvara prostrednictvom
netradi¢nych materidlnych aj textovych foriem
priestor pre ich stretnutie aj Specifika. 53



z tvorby

Maria Sevéikova
performerka

Rezisérka vyskrtla scénu, v ktorej sa
vSetci ospravedlnuju

Ospravedlnujem sa vam! Ospravedliujem sa

vam za inscendciu katalyzdtor_stability. Uz teraz
dopredu sa vam velmi Uprimne ospravedliujem.

A ospravedliujem sa aj za nasledujuce riadky.
Ospravedliujem sa vam, viem, Ze vyber nasej
témy mobze pdsobit ako naskakovanie na vinu
trendu a instantnych skandalov. Ospravedliujem
savam, avsak nemdzeme za to, ze kazdého pol
roka je do parlamentu predlozena akasi vylepsend
novela interrupcného zdkona. Nemozeme za to,

Ze aj jedna z najstarsich demokracii zlyhala a teraz
vSetci poznaju mend Roe a Wade. Pricom ,,a“ nie je
,,a% ale verzus®. Uprimne sa vdm ospravedlnujem,
ale nemo6zeme za toto vsetko. Verte mi, doma

v kupelni sa bi¢ikujem mojim bi¢om sebahany

a premyslam, ze ¢i aj nebojujem za prava, ale sama
by som nejaké odnala?! A veru by som odnala!

On si mysli, ze jeho gule st jeho vec? On si to
fakt mysli?! Slecna krici na par ludi v dave a myli si
pojmy interrupcia a potrat. Kebyze sa opytas svojich
starych mam, je vidsia pravdepodobnost, Ze obe
podstupili interrupciu, ako ze ju nepodstupila ani
jedna. Pytal si sa niekedy, premyslala si nad tym
niekedy? Kedy vznika zivot? A nie je hodnota uz
7ivot pred zivotom? Co vietky tie spermie, ¢o s nimi?
Mordlne by bolo uchovat ich aspori v spermobanke.
Zenska masturbdcia nezabija! Chdpes$?! A on
si mysli, ze jeho gule st jeho vec. Samota je
zakladny zivotny stav. Kupil som hrnicky pre
tvojich rodicov v slovencine, pre mojich v cestine.

Akdkolvek snaha o reflexiu aktudlnej témy je
ndhodnd a vsetky postavy z tejto inscendcie p6jdu
do neba. My za to nemozeme. My za ni¢ nemozeme
a uz teraz savam dopredu ospravedlnujeme. ¢

2%x2

MONIKA KOVACOVA
reziserka

Bosé chodidla levitujlce nad ¢iernym baletizolom.
Imaginarny vystrel, po ktorom sa mikko zoSuchnem
k zemi. Jung — Bergman — Ibsen — Patocka. Tichy
Sum papiera pri ne-ko-ne¢-ne pomalom pohybe
priestorom. Fokus na detail. Pohlad sa zuzi, aby
sa nasledne prehibil. To sd fragmenty, ktoré
sa mi ako prvé vynorili z pohladu niekdajsej
participantky. Medzi¢asom som si s Odivom
vyskusala aj druhy — lektorsky — breh v ramci
workshopov Od telesnosti k materilu a spit.
Nedovolim si hodnotit ne/dostatok moZnosti
na Slovensku (aj ked' oraz ¢astejSie vnimam v tomto
smere otvorené dvere od zoskupeni, priestorov,
intitcif), dovolim si vak poukdzat na nutnost
neformdlnych pristupov aj vo formalnom vzdelavani,
dbleZitost prace s individudlnou vnimavostou
a citlivostou, s viacvrstevnatostou vypovedi. Nie
prekracovanie na mieste, ale prekrocenie.

JAN STRASSER
basnik a prekladatel

Nie som si isty, ¢i vo sfére umenia je delenie

na formdlne a neformalne vzdelavanie produktivne.
Jednaidruha sféra moze absolventa v tom-ktorom
odbore nautit rozne praktické veci (plati to najmi
pre divadlo, film, hudbu a vytvarné umenie — pre
literatdru takmer nie), no zasadnu rolu vzdy budu
zohrdvat talent, originalita prejavu, miera kreativity.
To, ¢i st moznosti neformalneho vzdelavania

na Slovensku dostato¢né, neviem posudit. V oblasti
literatury, kde sa cely zivot pohybujem, existuju
rozne kurzy kreativneho pisania — nemyslim si, ze
mladych autorov naudia tvorit dobrt literatiru, no
mdZu im pomdct vyvarovat sa elementarnych chyb.

2

Su moznosti

Su moznosti

neformalneho neformalneho
vzdelavania vzdelavania
pre umelcov pre umelcov
na Slovensku na Slovensku
dostatocné? dostatocné?
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PETER MAZALAN
rezisér, operny spevak

Zameral by som sa v tejto odpovedi na vokalne
klasické umenie. Prave tdto ¢ast performativneho
umenia na seba viaze v procese vzdeldvania

vela formdlnosti. Dalia spevacka edukicia,
ktora by vybocovala zo standardnej opernej
vychovy, je na Slovensku stdle prezentovana

v malej mierke. M0ze za to aj nie velka tradicia

v uvadzani inych hudobno-vokalnych diel ako
tych klasickych romanticko-opernych. Takze
neformdlne vzdeldvanie v opernom speve je opit
raz iba masterclass so Standardnym opernym
pedagdgom alebo spevakom. Potom sa nam
moze stat, ze renesanc¢na, barokova alebo
stcasna hudba znie trochu ako Verdiho opera...

ALEXANDRA BOLFOVA
rezisérka

Neformalneho vzdelavania v nezavislej kultdre nie
je nikdy dost. Pre mfia ako reZisérku na volnej nohe
je moznost sebarozvoja a nalerpdvania novych
skusenosti prostrednictvom kontinudlnych kurzov
Ci jednorazovych workshopov nesmierne délezita.
(Lebo zostat na mieste je nebezpelné.) Velmi si
cenim, ze kultdrne centra sa popri rezidencnych
pobytoch a dalsich formach podpory pre nezavislych
umelcov a umelkyne do velkej miery zhostili aj
tlohy pontikat moZnosti neformalneho vzdeldvania.
V kultirnom centre CO.LABS v Brne, kde posobim,
sa snaZime kldst na neformdlne vzdeldvanie
rovnaky fokus ako na novovznikajlice projekty —

i napriek nizkej miere subvencovania tejto Cinnosti.

glosa

Miro Zwiefelhofer :
divadelny kritik ‘

Eurdpska jesen

Na jesen 2018 ma Asocidcia Divadelna Nitra

oslovila na spolupracu pri projekte Be SpectACTive!

Participacia a aktivne obcianstvo boli vtedy pre mna

pojmy, ktorych obrysy som tusil niekde v dialke.

Po $tyroch rokoch hadam mézem povedat, 7e

vzdialenost sa pomalicky, ale predsa len skracuje.

V tomto smere mi vyrazne pomaha, Ze sa participdcii

mbzem aktudlne venovat na Urade splnomocnenca

vlady pre rozvoj obcianskej spolocnosti. Stretavanie

sa s partnermi z osemnastich krajin EU a zo

Srbska bolo a je zasadnou pracovnou aj zivotnou

skisenostou. Skutoé¢nou podstatou medzindrodnych

spoluprdc je to, ze vdaka Sirsiemu obrazu dokdzeme

lepSie pochopit situdciu v domdcej krajine. Obrovskou

vyhodou Be SpectACTive! preto je, ze spolocne

s europskym rozmerom akcentuje ten lokalny.

Podstata projektu tkvie v ambicii podporit prepojenie

clenov siete s komunitou, v ktorej posobia. Je

velmi obohacuijlice stretdvat sa v ramci Divackej

programovej rady so skupinou asi dvadsiatich

ludi — nedivadelnikov, ktori predstavuji onoho

vzyvaného ,,obycajného divaka“. Velakrat vedia

prekvapit. Svojou otvorenostou, réznorodostou,

otdzkami, ktoré si divadelnici prestali kldst, a mali

by sa k nim vratit. V tomto kontexte je dlhodobo

nedocenend nitrianska ZUS, ktord minimélne

tridsat rokov nespifa len tilohu umeleckej gkoly,

ale nahradza aj katastrofalny stav vyucby

obcianskej vychovy a dejepisu na nasich skolach.
Vsimajte si, prosim, aj vy jednotlivcov, skupiny,

organizacie, ktoré st dobrym prikladom toho,

7e na Slovensku stdle existuje relevantna ¢ast

spolocnosti ukotvena v principoch demokracie,

tolerancie a obcianskych slobéd. Eurépu

totiz ¢akd najtazsia zima od roku1944. ¢
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v septembri kresli — Kristidn Stupdk

tanecnik, organizator festivalu Tanecno

Neustale balansovanie medzi umeleckou tvorbou

a organizacno-produkénymi zaleZitostami je ddelom takmer

celej generacie umelkyn a umelcov. Momentalne je to

pre mna este o nieco intenzivnejsie, ked'ze je moj august

kazdoroc¢ne zasviteny oslave tanca na Orave — festival

Tanecno pokracoval uz svojim Siestym rocnikom a zakazdym

je dosiahnutim nemozného. Organizdciu festivalu nevnimam

ako iny vesmir, ale ako predizend ruku profesie performera

— ako moznost vnimat hodnotu umenia, trendy a témy,

ktoré hybu spolo¢nostou, spozndvat ludi, ktori menia svet

k lepsiemu. Preto je prdca performera, tvorcu, pedagdoga

a organizatora lUzko prepojend a dava mi velky vyznam.

Zarovef mi pomaha reflektovat seba samého ako umelca

a neostat zavisly od performersko/tvorcovského ,egotripu.
Naskocenie do divadelného kolotoca vsak

nebude jednoduché — jesennd zatva v podobe repriz

minulosezénnych premiér je tento rok Specidlne nabita.

Mnozstvo repriz diela Commander prazskej Farmy v jeskyni,

ale aj dielo TETSU z produkcie kolektivu mimoOs Ci

medzinarodné koprodukéné predstavenie The Urge Grows.

Nastastie, k adaptdcii od organizicie k performancii

napomobhlo, ze sme hned' po skonceni Tanec¢na zacali

kreativny proces s hostom festivalu a choreografom

nasej novo pripravovanej inscendcie — talianskym

umelcom Manuelom Rondom. A postfestivalovy blues

liecim presvedcenim, ze umenie naozaj meni zivoty.

Ukontila som &tddium na VSMU, Li&im sa s nie&im, &o
ma do velkej miery vychovalo a inpirovalo. Clovek neraz

vyslovil, ze Studenti su najlepsi. Nemam pocit, ze sa to
hovori nadarmo. Bude mi smutno za spolo¢nou chutou,
Uprimnym zaujmom a nezistnym usilim. Oplyvala nami
zdrava verva (a najma priatelstvo) a neviem, ¢i u seba
zacinam badat priznaky skepsy k istym veciam, no
obavam sa, Ze to nie je dlhodobo udrzatelné. Dostala

som pozvanie do stuboru Divadla Jana Paldrika v Trnave.
Priviedol ma tam pan rezisér Strbak, ked' mi dal prilezitost
hrat v inscendcii Pomaly svet Roberta Castleda a neskor som
hostovala v inscendcii Martina Ci¢vaka Findle sveta. Velmi
sa na Trnavu tesim, DJP vnimam ako priatel'ské prostredie
plné zivota a chuti. Sprevadza ma vsak aj pocit velkého
re$pektu a pochybnosti, no prevlada skor stastie, a tak je
to azda spravne. V tohtorocnej sezone mam v plane krasne
tituly, na ktoré sa za¢inam pripravovat, v janudri md vyjst
film Mariany Cengel Sol¢anskej Sliizka a na jar ma ¢aka
velka postava v koprodukénom ceskoslovenskom seriali.
Bude toho vela a bude zrejme ndrolné vietko skibit, naplno
sa do toho vloZit, idedlne si to este aj uZit a, samozrejme,
mat zdrovef ¢as na seba a svojich blizkych (lavju). Tento
¢as chcem edte vyuzit na predpripravu véetkého, ¢o ma
Cakd, takze si uzivam oddych a rozbeh do dalsej sezony.
A, dno, do Martina sa budem snaf?it chodit ¢o najéastejsie.

architekt, performer

Méstské prostory jsou jako jevisté nescetnych
kazdodennich dramat mj oblibeny predmét vyzkumu.
Jak soukromy smim byt ve vefejném prostoru? Jakou

roli v ném prebiram a pro¢? Co je v tomto kontextu
normalni? Co se skutecné odehrava kolem mé? Kdyz se
odvazim opustit komfortni zénu mého bytu a ocitnu se
v dobrodruzstvi méstské dzungle, automaticky se icastnim
nekonecné divadelni hry. VSudypritomna metamorféza
divaka v performera a naopak je patefi dramaturgie
tohoto spektdklu. Vzdy zalezi na mé otevienosti, nakolik
se v ném propojim s ostatnimi postavami. V ramci
festivalu Krepi pokracujeme aktudlné s tanecnikem
Matthew Rogersem v sérii performanci, v nichz se

s dalsimi zajemci spolecné vyddme na vypravu, pfi niz
pracujeme s vlastnimi smysly. Soustfredime pfi tom nasi
pozornost na nejnepatrné;jsi detaily tohoto predstaveni
kolem nds. Pozorujeme, intervenujeme, tvofime nové
zvraty. Dvé hraci kostky s instrukcemi nam poskytuji
hruby ramec, ve kterém se hravé pohybujeme. Spole¢né
i kazdy sam za sebe. Co presné se stane, co se dozvime
0 nas, o ostatnich a o misté konani festivalu, zistava
otevrené. Nepredvidatelnost je v této hie nevyhnutelnd
avitana. V kazdém pfipadé to bude néco nového.



Divadelny dstav spristupnil vysledok vyskumné-
ho projektu Slovenské scénické umenie/Slovak
Performing Arts. Novy dvojjazy¢ny online ka-
taldg (v slovencine a anglictine) pondka profily
a prehlad tvorby vybranych osobnosti z oblasti
rézie, choreografie a tanca, ktoré sa v sucas-
nosti aktivne podielaju na formovani poetiky

a estetiky slovenského divadla. Katalog okrem
toho umoZzfuje ziskat zakladné informdcie

o etablovanych tvorkyniach a tvorcoch v slo-
venskom divadle, spoznat ich inklinacie k urci-
tym témam, obdobiam, zanrovym aj Stylovym
preferencidm a oboznamit sa s dominujdcimi
trendmi. Kliknite na performingarts.theatre.sk.

Akadémia umeni v Banskej Bystrici oslavila

25. vyroCie svojho vzniku. Jej histdria sa zacala
pisat v roku 1997, ked' vznikli Fakulta mdzickych
umeni a Fakulta vytvarnych umeni. V roku 2002
zo Skoly vysli jej prvi absolventi a prvé absolvent-
ky. Sucasnym rektorom AU BB je Michal Murin.

Pri prilezitosti 78. vyrocia Slovenského narodného
povstania pripravila Stétna opera v Banskej Bystri-
ci slavnostny koncert. Predstavili sa na nom sélist-
ky a sdlisti Patricia Malovec, Katarina Prochdzko-
vd, Michaela Sebestovd, Martin Popovi¢ a Dusan
Simo. Koncert sa konal pod taktovkou Igora Bullu,
spolutcinkoval zbor a orchester Statnej opery.

Divadelny ustav sa s partnermi Asociacia Brati-
slava v pohybe, Institut uméni — Divadelni dstav
a Tanec Praha ztc¢astnili na veltrhu internationale
tanzmesse nrw 2022 v nemeckom Diisseldor-

fe. Ide o biendle s dlhou tradiciou, ktoré patri

k najvacsim svetovym prezentaciam sicasného
tanca na svete. S Ceskymi kolegynami a kole-
gami DU vytvoril, tak ako po minulé roky, spo-
lo¢ny priestor nazvany Czech & Slovak Corner.
Na tanzmesse sa zameral najmi na prezentaciu
prdce osobnosti, ktoré su sti¢astou vyskumné-
ho projektu Slovenské scénické umenie/Slovak
Performing Arts. Okrem toho navstevnikom
ponukol trailery tanecnych diel a vsetky potreb-
né informdcie o su¢asnom tanci na Slovensku.
O dizajn stanku sa postaralo stidio Zelena lika.

Pocas letnych mesiacov nas opustilo niekolko
osobnosti divadelného zivota. Divadelny kritik
Stefan Sugdr, vyznamny slovensky dramatik Jan
Solovic, architekt Peter Bauer, ktory bol okrem
iného spoluautorom novej budovy SND, a nemecky
teatrolég Hans-Thies Lehmann. Cest ich pamiatke.

Br }ﬂmar%;mmwnmm mﬁfgﬂ!@m %

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Slavnostny koncert
k 78. vyrociu SNP
foto archiv SO BB

foto T. Vesela

Tipy redakcie

30. september

Stidio 12 pozyva na koncert Martin Geisberg &
Richard Autner Band. Prekvapuje vas toto spojenie?
Geisberg a Autner sa po prvykrat stretli prave

na divadelnych doskach a velmi rychlo si sadli
nielen ludsky, ale aj hudobne. Pre rok 2022 sa preto
rozhodli prepojit svoje cesty aj v ramci koncertného
turné. Vstupenky kupite na studioi2.sk.

4. oktober

Otvaracim podujatim festivalu Bratislava v pohybe

bude tento rok Diptych znameho belgického tanecného

zoskupenia Peeping Tom. Stredobodom tejto
inscendcie v rézii dvojice Gabriela Carrizo a Franck
Chartier je extrémny pohybovy jazyk, interpretovany
vynikajdcimi tanecnikmi a tanec¢nickami, svojimi
vykonmi popierajdcimi limity tela. Pre vstupenky

a cely program navstivte web festivalu.

12. - 16. oktéber

Festival Sam na javisku aj tento rok ponukne program
plny domacich a zahrani¢nych monodram. Domdacu
scénu bude reprezentovat napriklad aj inscenacia

v koprodukcii Sttidia 12 a Divadla iks Ldska som ja,
ale aj Dedina od Gaffy ¢i Utek od divociny Divadla
DPM. V Trenéine budete méct vidiet aj ocefiovant
Cesku inscendciu Denik zlodéje, v ktorej herec
Miloslav Konig prepdja dennikové zdpisky Jeana
Geneta s basnickou skladbou barokového autora

Bedficha Bridela. Viac info na samnajavisku.sk.
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F. Rabek: Tajomstvo zoborského kldstora
(1. ¢ast)
F. Rabek: Tajomstvo zoborského klastora
(2. ¢ast)

L. N. Tolstoj: Kreutzerova sonata

K. Jarunkova - 0. Sliacky: Tuldk

M. Hlusikova: Budem sa divat vietkym do oéi
G. Preissova: Gazdina Roba

M. Groll: Putovanie z Petrohradu do Moskvy,
Turek pana Kempelena

E. d’Amicis: Srdce

Matka (filmové spracovanie dramy
J. Baréa-Ivana)
Vydata sleéna Rosita (televizna inscendcia

klasickej Spanielskej hry)

Student (inscendcia o $tudentskych rokoch
P. 0. Hviezdoslava)

Hajnikova Zena (televizna adaptdcia diela
P. 0. Hviezdoslava)

EZo Vlkolinsky (televizna inscendcia eposu
P. 0. Hviezdoslava)

Svadobna cesta (televizne spracovanie

hry F. Urbanka)
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TEREZA TRUSINOVA (Studentka rézie DF VSMU) @ Feministicky a rodovoorientovany festival zodpovedn vydavatella ak yC hsi mo jic h a J cudzich
ArtWife je rarita. Vd'aka nemu sa v Liptovskom Mikulasi stretdvaju ludia, ktori o danych témach uvazujd Divadelného tstavu
lavicovo, liberalne a komunitne. ArtWife je multizanrovy a odvazny, ¢o bolo vidno aj na samotnom telefon /’) /as oVv. m OZVI") OS L,I Z'O
programe. Za zmienku isto stoji napriklad inscendcia Pravidla tiklidu (koprodukcia A Studia Rubin +421(0)220487503, 102 !
a Divadla na cucky), ktora tematizuje upratovanie ako fenomén aj vojnu na Ukrajine ako vkrocenie :I;:::"let(’d@theatre'Sk Zalzn a my Cth OSI, CVO sOom
do beznej reality, alebo diskusia o sticasnosti #metoo na vysokych skoldch. Povazujem za nevyhnutné theatre.sk/projekty/casopis-kod
g ol g q g 7 / f b k. iskod Vo e Ve 4
zmienit aj performanciu Badman (T.I.T.S.), v ktorej skvela performerka Nela Kornetova dokonca ricatii:;iiacom/caSOPlS o p reZ// d /e b oOn ep rez| // CO SOMm

dvojjazycne uvazuje o maskulinite a jej sile. Organizatori a organizatorky aj napriek zmenam v programe

AT (e ; Ao o A 2 q _ DOLIS GOEN, s.r.0.
zvladli festival na jednotku a mozeme len dufat v este vacsiu divacku tcast v buddcich rocnikoch.

distribiicia, predplatné
theatre.sk/projekty/
casopis-kod

cena ¢isla 2 EUR /50 K¢
Vychddza1o-krat ro¢ne
v naklade 330 ks.

chcel prezit, ale asi to uz
nikdy neprezijem.”
Laco Kerata

Redakcia si vyhradzuje pravo
rozhodovat o uverejneni
neobjednanych prispevkov.
Preberanie materialov je mozné
len s pisomnym povolenim
vydavatela. Jednotlivé élanky
vyjadrujd ndzory autorov a ne-
musia sa stotoZfiovat so stano-
viskami redakcie a vydavatela.
Divadelny dstav je Statnou
prispevkovou organizaciou
zriadenou Ministerstvom kultdry
Slovenskej republiky. EV 3021/09
ISSN 1337-1800

Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER
véetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii k¢d Ak hladéte register vSetkych dosial MINISTERSTVO
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych . i publikovanych ¢lankov, klikajte na @ KULTORY

60 adresdch prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk. theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv SLOVENSKE] REPUBLIKY




31. roénik Medzindrodného festivalu DIVADELNA NITRA

37¢t edition of International Theatre Festival DIVADELNA NITRA

Sprievodny program: Festival detom /
Divadlo mladych / Artists talks / Ukrajina /
vzdeldvacie projekty a workshopy /

krehkost /

koncerty / diskusie / komunitné podujatia

KYM
NASTANE TICHO

Divadlo Andreja Bagara

v Nitre, SLOVENSKO
rézia: Iveta Ditte Juréova
piatok 23.9.2022,
16.00-17.25

o NN W Ry -
1 B
_.I Il b .
B HKRONIKI-\ VOJNY,
- _NENAVISTI A LASKY
' “WE: Media Theater,

UKRAJINA, SLOVENSKO
rézia: Mariya Yasinska,
Sashko Brama

nedela 25. 9.2022,
14.30-16.00

&K

SNIVAL SOM SO
STAROU MAMOU

Laszlé Gondér & Eva

Katona, MADARSKO

rézia: Laszlé Géndor

pondelok 26.9.2022,
20.30-22.00

VVSTUPENKY fragl llty

online od 9.8.2022

GoOut

od 30. 8. v bode.K7 — Stefanikova 7 v Nitre,
od 23. do 28. 9. v Divadle A. Bagara v Nitre (hlavny vstup)

Matija Ferlin,
CHORVATSKO
SLOVINSKO, RAKUSKO,
FRANCUZSKO

rézia: Matija Ferlin
piatok 23.9.2022,
18.00-21.15

.’ﬂ' %
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PkI 4
Viktor! Cernlck\/, + I
CGESKA REPUBLIKA
koncept, choreografia, {
réia: Viktor Cernicky i
nedela 25. 9. 2022,
17.00-18.00

<
S
g
OTEC, MIATKA, CHLAST

Divadlo Thdlia Szinhdz,
Kosice, SLOVENSKO
rézia: Jozsef Czajlik
utorok 27, 9. 2022,
18.00-19.30

Projekty Asocidcie Divadelnd Nitra podporili

fond
na podporu
umenia

Projekty ADN z verejnych
zdrojov podporil Fond na
podporu umenia, hlavny
partner projektov.

u.

MINISTERSTVO
Vi NALNEHO ROZVOJA

Stétni fond kultury R B4
BRATISLAVA
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23 —
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TII\IIEOU?:BURNOUT VIRTUAL RITUAL NA
Maja Hriesik;-Lukds Bobalik, Jan Mocek, Pawet Sakowicz, POL'SKQ
SLOVENSKO CESKA REPUBLIKA choreografia:

rézia: Jan Mocek

rézia: Maja Hrie§ik

Pawet Sakowicz

sobota 24.9.2022, sobota 24.9.2022, sobota 24. 9.2022,
17.00-18.00 18.30-19.40 22.00-22.40
W ,.'.—. -

. Ag-\ B
ENCYKLOPEDE ] ?
BOLESTI. ﬁ' & : -f‘ o
LDIEL: ¢ e Y o'

] Divadlo Pétori &
ZOSTANE TO' Horacke divadlo ™
MEDZI NAI\III Jihlava, SLOVENSKO,

Pablo Fidalgo, SPANIELSKO
réZia: Pablo Fidalgo

U3 RSTe] AT
nedela 25.9.2022, [ nedela 25.9.2

CESKA REPUBLIKA
rézia: Iveta Ditte Juréova
pondelok 26.9.2022,

19.00-20.10 21.00-21.40 17.00-18.15
SOFTSPOT & & I '
Adrienn Hod, Marting ) g_, SVETLONOS .
HaijdyL D1 < ' inker
jdyla, Sono Odivo a Ivan Martinka;
Ferlenmko\/o I\IIADAESKO (PR\A‘OWN‘LNAZOV) SLOVENSKO

CESKA REPUBLIKA,
SLOVENSKO
choreografia: Adrienn Hod
utorok 27.9.2022,

20.00-21.30 18.00-19.45

Hlavni medidlni partneri

® RADIO
®_FM

My

= 1
FILM EUROPE

Medidlni partneri
T¥ nitridha

tyzden

RADIC'NITRE [T SME

kod  ciryuresc

9 divadle

RADNIENE [ NOVINY

Slovenske komorné divadlo
Martin, SLOVENSKO

rézia: Lukds Brutovsky
streda 28.9.2022,

rézia: Mdria Danadova,
Monika Kovdéova,
Ivan Martinka

stredaq, 28.9.2022,
20.30-21.30

Partneri

PERI

SEV(
SOUND

W AREAULT

Levmill; A
Lymili  URANIA

VELKEER

GoOut



