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Milé citatel' ky a mili citatelia!

V dlhej, takmer storoc¢nej histdrii udelovania Oscarov, ziskal tento rok po prvykrat sosku nepocujuci herec
Troy Kotsur. Je to na jednej strane jednoznacne pozitivny signal, no na druhej strane vo vzduchu visi otazka —
preco az teraz? Otdzka minimalnej reprezentacie znevyhodnenych v umeni a inklizie ako takej vsak nie je len
zalezitostou Hollywooodu. V nagom letnom ¢&isle sme sa preto zamerali na iniciativy (nielen) v slovenskych
divadldch, ktoré vysielaju signaly, Ze vnimaju ludsku rozmanitost ako priestor pre rozsirend tvorivost a tiez
rozsirovanie svojej divackej zakladne. Kedze je ich Coraz viac, aj nase Cislo je rozSirené a priestor pre tento

tvodnik zuzeny. Prajeme vam — vSetkym — prijemné letné Citanie!

Divadlo ako palica
Patrik Krebs

Kazdé divadlo mluvi
rozhovor so Zojou Mikotovou

Normdlna nenormdlnost
nasej spolocnosti

Ddéria F. Fehérovd

+ SPINA (CINOHRA SND)

Od knihy k divadlu je dlhd cesta
Barbora Forkovicova
+ BANICKE VDOVY (DJZ PRESOV)

Co majii spolocné Cakanie
na Godota, Hladd sa Nemo
a Ked'budes moja?
Dominika Dudasova

+ CAKANIE (STOPY SNOV)

Nemala som na vyber. Hovorila
som viac-menej pravdu

Lucia Galdikova

« JEDEN NEMECKY ZIVOT
(DIVADLO ASTORKA KORZO “90)

Demokratky do kazdej doby
Milan Zvada

* DOTYK ALZBETY (DST
BANSKA BYSTRICA)

Rukopisy majstrov ako koktail
brilantnosti, melanchdlie,
experimentu a komiky

Linda Nagyova

* RUKOPISY MAJSTROV (BALET SND)

Kto sa boji, nech nechodi do lesa.
Kto sa boji, nech ide na Bazaar
Milo Jurani

Mladinsko subjektivne
Laura Fedorova

Aj Salome je #meetoo
Michaela Mojzisova

Zmena pride od nds!
rozhovor s Petrou Kuppers

Uvolnené predstavenia:
etnografia pedagogickej praxe
CarlaRice, Chelsea

Temple Jones, Jessica
Watkin, Kayla Besse

Projekt Stanislavskij
Pavol Viecha

Pravdivost, sugescia a autenticita
na javisku a pred kamerou
Marta Matovd

Herec oslobodeny
od povinnosti citit
Filip Jekkel

Oidipove stigmy
Alexandra Rychtarcikova
Oidipus (Cinohra SDKE)

Bojové fronty
ukrajinského divadla
Marta Kacwin-Duman

Krdtke zdpisky z jedného
workshopu*dielne*konkurzu
Peter Tilajc¢ik

Anketa — divadlo pre
znevyhodnenych

Kosické venuse
D&sa Ciripova

Autoreflexia pohladov (naco
to vietko okrem $tastia)
Monika Certezni

Martina Maslarova

Ocistec si zaslouzi kazdy
Jakub Cermdk

Krehkost identity
Réka Derzsi

Co by malo zohladfiovat
vedenie divadla pri
formovani suboru?

Chaos kolem Ceskych festivalii
Barbora Etlikova

Eva Ogurcdkova
Matej Marusin
Zuzana Strnatova
Tomas Straka
Gertrud Mdria Korpié¢
Jan Cibula



Patrik Krebs
principal Divadla bez domova

Divadlo ako palica

Co je to divadlo? Aké sti jeho rozne funkcie?

Co ndm mdze pondknut, ¢o ndm déva?

Tieto otazky si oddavna kladu a odpovedaju na ne ludia,
ktori stoja na javisku — herecky a herci, a tiez ti za javiskom
— majsterky a majstri rézie, dramaturgie, scénografie

a ostatnych odvetvi umenia spojeného s divadlom. Dalej
ludia, ktori st pred javiskom — divacky a divaci, ale aj

ti, ktori st okolo a odborne sa venuju divadlu z oblasti
kritiky, histdrie, filozofie, tedrie a inych odborov.

Je tazké spomentit a opisat vietky moznosti a dosahy
divadla. Dotknem sa tu tych, na ktoré sa tak ¢asto
nepoukazuje, neexistuje o nich dostatoc¢ny vyskum ani nie
st rozsiahlo teoreticky spracované. Napriek tomu saim
roky venujeme v Divadle bez domova, divadelnom stbore,
v ktorom ucinkujd herecky a herci bez domova, ludia
s tazkym telesnym postihnutim aj ludia s psychiatrickou
diagnozou Ci po vykone trestu. Okrem predstaveni ponukame
Sirokej verejnosti aj rozne iné aktivity, su nimi workshopy,
tréningy, diskusie a iné interaktivne formaty. Teda popri
umeleckej ¢innosti sa orientujeme i na vzdelavanie,
scitlivovanie, informovanie a buranie predsudkov.

Radi hovorime, ze divadlo je ako palica: ma dva
konce a jeden smeruje von — k divakom a druhy dovnuitra
-k tcinkujucim a realizdtorom. Obe tieto strany palice
(divadla) mdZu mat rézne vplyvy a efekty. Niekedy sa
vedome viac ststredime na jeden, inokedy na druhy
a Casto na oba konce palice... A samotnou palicou st rézne
podoby divadla, divadelné techniky a sposoby prace.

V najsirSom zmysle slova — ponuka ¢loveku okrem
mnohého iného aj skisenosti, ktoré mu mozu vyznamne
pomdct vyrovnat sa so zraneniami, traumami ¢i podporit
ho v kritickych obdobiach Zivota. Tuto funkciu divadla
modZzeme nazvat terapeutickou alebo posilfiujicou & skratka
orientovanou na ,vyrovnavanie sa s vlastnym zivotom“.

V teoretickej rovine sa kazdy ¢lovek mdze zicéastnit
na divadelnom zivote. Aktivne Ci pasivne, na jednej ¢i
druhej strane palice, ¢asto tieto strany mdze menit
a obohacovat seba a okolie z roznych pozicii. Je zaujimavé
pozorovat, ako divadelnd praca posilfiuje ludi, ktorf
su z najroznejsich dovodov v tazkej Zivotnej situdcii,
respektive v krize. Vedome, ale ¢asto aj nevedome sa ludia
prostrednictvom divadla a umenia ako takého dotykaj
svojich vnitornych zraneni, precituju svoje zlyhania,
prehodnocuju svoje myslienky a Ciny, vytvaraju nové
rieSenia a to vsetko v bezpecnom prostredi. To je idedlne
vytvdrané komunitou, ktora funguje na vzajomnom
respekte, tolerancii a dodrziavani zakladnych pravidiel.

Nasa dlhoroénd skisenost ukazuije, Ze divadelny jazyk
ponuka skvelé nastroje na pracu s lud'mi pochadzajticimi
z roznych oblasti Zivota. Dokonca aj profesiondli, odbornici,
Studenti a pedagogovia, socidlni pracovnici a ini, ktori
na prvy pohlad divadlo nemusia vnimat ako prostredie
na sebapoznanie ¢i sebarozvoj, v fiom mdzu ndjst novli
inSpiraciu. A tiez zdroj ucenia sa a zvelad'ovania svojho
bytia v prostredi, ktoré donedavna mozno povazovali
iba za miesto zazitku zakdsaného ,,iba“ z pozicie divacok
a divakov, ¢i dokonca za nieco, Co sa ich ani netyka.

Cinnost nasho divadla pondka mnohé
z vyssie uvedeného odbornému, Specifickému
i Sirokému obecenstvu a pozyva na objavovanie
oboch koncov palice i palice samotne;j.

rozhovor *c**eceececccccccccccccccccccccccccccccccccccccccscccccsccssss

Ladislava Petiskova
teatrologicka a pedagogicka

Kazdé divadlo mluvi

Kdykoliv si pustim vysilani vecernich zprav

na CT 2 a sleduji moderatory — tlumoéniky

do znakového jazyka, uvédomuji si odlisnost jeho
vyrazovych prostredku a také jejich rozmanitost
a komplexnost. Pritom to vlastné neni tak davno,
co porady pro Neslysici existuji; verejnost dlouho
védéla o této specifické problematice velmi

malo. Pfipominam si i zapasy o uznani znakového
jazyka ve smyslu systému rovnocenného mluvené
feci, i to, Ze se na tomto usili podilela moje
vzacna pritelkyné, profesorka Zoja Mikotova.

Mohla bys, prosim, priblizit, jak probihal
proces o uznani znakového jazyka?

Z dnesniho uhlu pohledu to je jiz historie, kterd ma pocatek

predevsim v prvnich letech po roce 1989. Oficialni uznani,
uzakonéni znakového jazyka bylo pro tuto mensinu
klicové. Je dilezité rozeznavat medicinsky pohled na tuto

problematiku od pohledu antropologického. Myslim vsak,

ze priblizeni vsech aktivit, které s uvolnénim politického
klimatu po roce 1989 nastaly, by bylo nad rdmec naseho
rozhovoru, netyka se to roku, ale spise desetileti.
Osobné davam prednost antropologickému pohledu
s respektem ke kultufe a jazyku Neslysicich. Inscenace
naseho ateliéru na JAMU byly od pocatku takovymi
osobitymi prispévky ke zméné thlu pohledu vétsinové
spolecnosti na tuto problematiku. Nasim cilem bylo

ukazovat vyrazové moznosti znakového jazyka a jeho krasu.
Usilovali jsme o to pouzitim jednotlivych znaki a barev

v nasi prvni inscenaci O ztracenych barvickdch, ve vyuziti

poetickych ndzvi Goyovych grafik v Caprichos a predevsim
pak ve znakovani v inscenaci Genesis, ktera se stala nasim

védomym prispévkem v boji za uznani znakového jazyka.

.

foto archivZ. M.
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ZOJA MIKOTOVA



rozhovor
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Dovol, abychom étenaiim predstavily nékteré
dulezité momenty tvého raného tviirciho obdobi.
Pro rozsah tvych zajmi je charakteristicka jista
univerzalita, odpovidajici mnohostrannosti
tvého talentu. Na vlastni uméleckou driahu

jsi se vydala zhruba ve dvou smérech. Jeden

se promitl do tvych rezZijnich a vytvarnych

aktivit v profesionalnich divadelnich souborech
¢inohernich a loutkovych. Druhy jsi zamérila
nejprve na solovou a pak skupinovou pantomimu
a spolupraci s Neslysicimi. Mohla bys mé doplnit?
Pravé seznameni s pantomimou bylo pro mé klicové.

V Brné ve druhé poloviné sedesatych let existoval
skvély amatérsky soubor Divadlo pantomim, ktery
vsak mél droven profesionalniho divadla, mél v té dobé
i zahrani¢ni renomé. Nahodou jsem objevila, ze pfijimaji
nové cleny do svého studia. Prihlasila jsem se a setkala
jsem se s otevienou vstricnosti pani Jifiny Rysankové,
ktera vyucovala scénicky pohyb a pantomimu na JAMU
a tento amatérsky soubor vedla. Pisobeni v této skupiné
bylo pro mne prilezitosti pro objevovani svéta novych
vyrazovych moznosti sebe samé a objevem moznosti

spolecné tvorby. Zacala jsem studovat stfedni vytvarnou
skolu, to je spise individualistickd disciplina... no a prave
toto propojeni prace ve skupiné a samostatné tvorby
bylo asi zakladem pro mé dalsi mozné smérovani.

Zivot je ale ,pestry a barvity®, jak pi$e pan Bohumil
Hrabal, a tak jsem zacala studovat vysokou skolu az pét
let po maturité. Méla jsem za sebou riizné zkusenosti,
pracovala jsem napfiklad jako vytvarnice OKVS Brno s, to
bylo kulturni stfedisko na Kralové Poli, navrhovala jsem
plakaty i transparenty, tiskla na stroji Romino letacky
Ci obrazky pro détské jazykové kurzy, které jsem sama
kreslila, pracovala jsem v oboru ,,kulisak® v tehdejsim
Divadle pracujicich v Gottwaldové (dnes Méstské divadlo
ve Zliné); navrhovala dievéné hracky ve vyrobnim druzstvu
Lipta v Liptale... To vyrobni druzstvo mi mozna trochu
dopomohlo k prijeti na rezii na JAMU. Ziskala jsem tak lepsi
,»politicky profil®, ktery jsem jinak moc dobry neméla.

Rozdil péti let, ktery mne vékoveé délil od mych kolegd,
studentl herectvi, byl spise prijemny a pro rezijni spolupraci

VESMIRNE ROZPRAVKY mali v Bibkovom divadle na Razcesti
premiéru 11. februdra 2000.

rvy

Y B00R bude po proyict dcinkovet nenocujdca herecka

Banskd Bystrica - O dva tyidne sa v
Bébkovom divadie na Rizcesti ushu
wéni premiéra hry Aloisa Mikulku s
ndrvom "Vesmirne rozpraviy”. Divadlo
j&i wvedenim nadvazuje na orientaciu
projektu Divadla bez Bariér, kioré od
roky 1993 presadzuje inicitivy spaje-
nia (& premosiovania) takych social-
rivch skupin divakoy, ktorg nig s0 tra-
dicné, 5 tymto rAmerom vZniklo v
EDnR v roku 1995 aj prvé profesio
nalng predstavenie pre poéujice |
nepotujuce deti na Slovensky -
"Prabajky” v resl Jojl Mikotowe) ah. A

préve profesorka a refisérka Zoja
Mikotova stoji aj za venikom najnovie)
inscenacie BDnR. Ako inicidtorka vani
ku katedry - Vychovne] dramatiky
nepocujucich na Divadelnej fakulte
JAMU v Brne po niekofkych rokoch
prace fostavila Viastng divadlo nept-
cujicich, ktoré ma wo SwWHHOm reper-
0dri viacero aspesnveh inscendci pra
deti a dospelych, Ma katedre Stuedujd
rovnakou mierou Studenti Eeskej | slo-
venskal narodnosti, A prave v sUvis-
losti 5 tym 'sa objavila otdzka wplatne-
nia slovenskych Studentoy - hercow 2

JAMU doma na Slovensku. Do novo
vEnikajice] inscendcle preto ponvall
hostovat po prvykrat v historil sloven-
skehe  profesionalneho  divadla
heredku, absohentku Vehowne] dra-
matiky  nepodujicich - Moniku
Kurincovil. A& o Com by mali byl
Vesmime rozpraviy? O komunikacii.
O stretnuti dwoch kozmonautov s riz
nymi bytostami a planétkami vesmi-
. O roznych dobeodrugstvach pri
objavovani novych planét i o hfadani
cesty k sebe. Premidra bude v BDnR
v piatok 11. februdra. (pol)

s nimi vyhodny. A to i pres to, ze méla tehdejsi oficialni
spolecenska situace charakter stojatych vod. Studium
jsem tehdy brala jako ¢as mné darovany k osobnimu
poznavani... nejen divadla. Krasné bylo, ze jsem se opét
setkala s pani Jifinou Rysankovou. Byly to jeji posledni
roky vyuky a ona mi nabidla, ze pro mé specialné bude
prednaset metodiku pantomimy. Cas, ktery mi takto
vénovala, je pro mne nezapomenutelny. Proto jsem byla
$tastnd, kdyZ se ndm po letech podafilo spolu dovést ke
zdarnému konci prdci s tvym medailonem jejiho zivota
a dila, s jejimi zasadnimi odbornymi ¢lanky, a predevsim
s hodnotnymi skripty o scénickém pohybu herce.

Po absolutoriu jsem byla v angazma v Loutkovém
divadle Radost v Brné, spolupracovala jsem
v oblasti scénického pohybu s ¢inohrou ND v Brné,
HaDivadlem, s Divadlem Na provazku, s Ochotnickym
krouzkem... postupné jsem prijimala pozvani
k reziim ¢i vytvarnym spolupracim. Bylo to desetileti
sbirani praktickych profesnich zkusenosti.

Jak doslo k tomu, Ze jste spolu s mimem Kajem
Kostelnikem a pedagogem akrobacie Petrem
Smolikem zalozili Ateliér Vychovné dramatiky pro
Neslysici? Jaky byl tviij podil na koncepci studia?
Pan Kaj Kostelnik spoluzakladal soubor neslysicich
mimu( Pantomima SI s panem Jindrichem Zemankem.
Pozdéji sam zalozil SORDOS, spolecnost pro kulturu
Neslysicich. Podporoval predevsim kulturni rozvoj

déti ve vytvarné a dramatické tvorbé. Usiloval také

0 moznost vysokoskolského studia pro Neslysici. Pan
docent Petr Smolik byl odpovédny za pohybové discipliny
na Divadelni fakulté JAMU, mél jisté zkusenosti s vyukou
pantomimy. Zasluhy o podporu Vysokoskolského studia
mél také inzenyr Jiri Hruby, ktery byl aktivni v nové
zfizeném Vladnim vyboru pro zdravotné postizené.
Timto vyctem chci zdGraznit, ze to bylo spolecné usili
korunované pochopenim vedeni Divadelni fakulty

a tehdejsiho dékana, profesora Josefa Kovalcuka, ktery
pomohl administrativné formulovat zaméreni studia

v/ s

Neslysicich jako Ateliér dramatické vychovy Neslysicich

CASOPROSTOR

(JAMU Brno - Studio Marta, ateliér Vychovna dramatika pro Neslysici)
foto archivZ. M.

se zamérenim na pohybové vychovné aktivity (DVN).
Dramaticka vychova se svym dlirazem na nazornost
a predevsim prozitek je podle mého nazoru idealnim
vychodiskem pro studium Neslysicich. Kdyz jsem byla
oslovena panem dékanem, abych tento ateliér vedla, dlouho
jsem vahala. Citila jsem onu spolecenskou potrebu, ale
také zavazky a obtize. Védomi smysluplnosti prevazilo,
musela jsem také studovat a poznavat nové, pripravit
operativné studijni program, zadny vzor jsem neméla;
musela jsem vytvorit jeho obsah, sehnat odborniky ochotné
spolupracovat... Teprve pozdéji jsem méla moznost
navstivit Gallaudetovu Univezitu v USA. Na nasi koncepci
jsme nic neménili, k vzajemné inspiraci zde vsak doslo.
Na vice jak tfi roky jsem zastavila své umélecké aktivity
a cele jsem se vénovala vyuce a chodu nové vytvoreného
ateliéru. Docent Smolik mi byl kolegou v pohybovych
disciplinach, pan Kaj Kostelnik a jeho SORDOS podporoval
nas ateliér vnéjsimi aktivitami, které umoznily studentiim
rozsifeni studia nad rdmec bézné vyuky. On doporudil
a prived| skvélého tlumocnika do znakového jazyka, bez
kterého si jiz nase zacatky viibec nedovedu predstavit:
pana Vaclava Gottwalda, pro kterého tlumoceni nebylo
praci, ale poslanim. Ve sdruzeni SORDOS jsem potkala
také svou skvélou spolupracovnici, profesorku Veroniku
Broulikovou, které jsem predala dalsi vedeni naseho



rozhovor

ateliéru. Ti vSichni jmenovani kolegové byli zasadovi,
vérni, odvaznii plni fantazie. Mozna to zni nadnesené,
ale bez téchto vlastnosti by nemohli vydrzet zatéz
objevovani nového i naro¢nost udrzovani dosazeného.

Vyiisténim technické pohybové priipravy Neslysicich

bylo v kazdém rocniku nastudovani divadelni scénky.

Pamatuji si prvni z nich, predstaveni hry Rostislava

Pospisila O ztracenych barvickdch (1994). Poté

tvoje autorské dilo, Goya-Caprichos, jez ohromilo

navstévniky ceskych festivalu a profesionalnich

divadel. Martin Porubjak tehdy napsal ze to byl:

»Hodinovy gejzir sugestivnych a dynamickych scén

pohybového divadla na hranici tanca a pantomimy,

inscenovany v obrovskom tempe, s nevidanou

rytmickou preciznostou a artistickou pohybovou

bravurou - a to prosim s hercami, ktorych osud

pripravil o sluch! Bol to jednoducho zazrak!

Lisila se néjak specifika nastudovani, respektive

rezie téchto inscenaci od postupii, které jsi

uzivala v mluveném profesionalnim divadle?

Ano, velmi jsem si vazila toho, co napsal pan Martin

Porubjak o nasiinscenaci... A psali i mnozi dalsi.

Nase inscenace vzbudily pozornost laické verejnosti

i odbornikd. Diky tomu jsme zacali dostavat pozvani

na razné festivaly u nds i v zahranici. Bylo to radostné

z mnoha davodu... také i proto, ze Neslysici radi cestuji.
Od pocatku studia byly stézejnimi predméty hodiny

»pohybového divadla®. Pravé zde m(ize dochazet

k syntéze nabytych pohybovych dovednosti i zkusenosti

teoretickych a dalsich. Tento predmét je od pocatku

citén jako laborator, kde hledame praktické vyuziti

gestické a pohybové komunikace propojenim tance

(akrobacie, zonglovani ¢i hry s loutkami a predméty)

a znakového jazyka do formy pohybového divadla. Casto

zde vznikaji intervence na pomezi divadla a pedagogiky,

Casto se jednd o pripravu praxe, realizace projektu

z oblasti dramatické vychovy. Sem bych radila nékolik

podob predstaveni Abeceda, Knizni predstaveni, Pohddky

trochu jinak ¢i Zazity slovnik. Jsou vsak obdobi, kdy

zde vznikly inscenace urcené k jevistni prezentaci.

Ad specifika. Malokdy je zakladem inscenace
text. Ai kdyz je jako téma pouzit text, dilezitd je jeho
potenciondlni vizualita, celkova i situacni. V improvizacich
hledaji jednotlivci sviij pohybovy rejstrik, jesté dulezitéjsi
je péstovani vzajemné citlivosti, komunikativnosti, trénink
schopnosti vypravét télem, stejné tak osobni vyzarovani,
osobitost. Musim byt k tomuto déni pozorna, zachycovat
jejich osobité pohybové podnéty, byt schopna je rozvijet,
umeét vysilat ndpady a inspirovat studenty. Jestlize urcita
souhra vyzaduje pozornost i urCity dril, musim je umét
presvéd(it o tom, ze je to dulezité a pro vysledek prace
nezbytné, musim nadchnout. Nikdy jsem nechtéla, aby
museli byt na nécem zavisli. Kdyz chtéli hrat s hudbou, tak
se podrizovala jim, ne oni ji. Hudba byla slozena vétsinou

PRABAJKY
(Babkové divadlo na Razcesti, Banskd Bystrica)
foto J. Lomnicky, archiv DU
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BAJKY A SNY
(JAMU Brno - Studio Marta, ateliér Vychovna dramatika pro Neslysici)
foto archivZ. M.

na jiz hotovou choreografii, na hotové situace, na inscenaci.

Hudebni skladatel, rocker Zdenék Kluka vymyslil systém
dvou zdrojt hudby, které mixoval zvukar na pohybové
nardzky“. Casto jsme pouzivali tzv. zivou hudbu, kterd
reagovala na déni, jindy se stali hrddi na bici i nasi studenti.

Spolu se studenty jsi dile systematicky postupovala
v tvorbé dél, z nichZ jmenuji alespoii néktera:
Abeceda aneb Co se zddlo Alence (1996 a 1999 —
vitézna inscenace prehlidky vysokych skol DAMU,
JAMU a VSMU), Genesis (1997), Okna (1999, historie
spolecenského postaveni Neslysicich v toku déjin),
Odyssea (2001), Diim hluchého (2002), Sem tam
(2004), Tom Kiks (2005), Bajky a sny (2007), Byt sim
(2009), Gasoprostor (2014), Krdl Ubu (2015), Diim
(2016) a mnoho dalsich. Zvlast rada vzpominam

na tvé predstaveni Pisné, bdasné, balady (2013), jednu
cast jsem vidéla na prezentaci na seminafi Ivana
Vyskodila na prazské DAMU. V tomto vystupu Slo
nejen o vysostnou estetizaci pohybu rukou, ale také
o jedineéné vysloveni niternych pocitii a sdéleni

rozhovor

neslysici basnirky Elisky Vyoralkové. Byla to skvéla
ukazka trovné, jaké mohou Neslysici dosahnout,
potvrzeni autorskych schopnosti — dostane-li se
jim dobrého $koleni. Objevila jsi i zvlastni novou
formu — pohybové gesticky voiceband, uzity asi
nejprve v predstaveni Genesis. Casto viak slycham,
ze dalsi vyvoj pohybového divadla a pantomimy
ohrozuje nedostatek vhodnych latek. Jako
dramaturgujici rezisérka, vytvarnice, loutkarka

a pedagozka jsi vzdy volila nevéedni niméty.

Jaké zietele jsi p¥i jejich vybéru sledovala?

Studenti si prali hrat pro déti. Vytvofit inscenaci, kde

by pozornost déti nebyla tristéna mezi hru na jevisti

a tlumocnika, stojiciho nékde na okraji jevisté, jak bylo
zvykem a jak to mnozi z nich i v détstvi zazili. Zvolila jsem
tenkrat pohadku O ztracenych barvickdch, kterou napsal
vytvarnik Rostislav Pospisil a jejiz vizualita je zfejma uz

z nazvu... Naopak, v inscenaci Poviddm, znakuji pohddku
jsme pracovali s texty znamych pohadek O Smolickovi,
Liska a vrdna, O zlé koze a snazili jsme se akcemi, pohybem,
hrou s loutkami, hlasem i znakovanim o jejich priblizeni
neslysicim détem. Ono to od pocatku neslo i eticky

naboj v tom smyslu, ze pritomnost znakového jazyka
usnadnuje neslysicim détem pochopeni a slysicim détem
to davd informaci o tom, ze existuje i jiny jazyk — vizualni.
Mize tak i podprahové pisobit, vést k toleranci k jinym
komunika¢nim kédim, k toleranci celkové. Dalsimi
naméty se mohou stat myty, které se ndm vraci ve vsech
kulturach, néco davného a zdsadniho, co se nas véech
dotyka bez rozdilu, viz nase inscenace Odyssea a Genesis.

Tématem se nam stalo improvizovani se
znakovym jazykem, jazykem vizualnim po zplsobu
pohravanis jazykem audialnim, jak to provedl
Raymond Queneau ve své knize Cviceni stylu.

V divéim rocniku (ale nejenom divéim — viz napf.
inscenace Byt sdm) se muize predstaveni ubirat cestou
osobnich vypovédi, objevi se i lyrickd, pocitova témata
(Casoprostor). V inscenaci Diim (inspirované hrou F. G.
Lorcy Diim doni Bernardy) jsme fesili problém CODA
(Children of Deaf Adult). Stejnou problematiku resil lofisky



,oskarovy“ americky film. V ném slo o problematicky vztah
neslysicich rodict a slysici dcery. V nasi inscenaci to byl
vztah neslysici matky a jejich dcer, které byly nedoslychavé
a slysici. Hluboky problém tkvél predevsim v traumatickém
zazitku této neslysici zeny z détstvi a v napjatém vztahu
s jeji vlastni slysici matkou, babickou jejich dcer.

Pro zvoleni namétu je urujici i slozeni ro¢niku
a jeho tvorivy potencial, jeho zajmy. Mize to ovlivnit
i tzv. spolecenska objednavka. Napriklad spoluprace
s Komorou tlumocnikd dala vzniknout inscenaci Konkurz
na tlumocnika a Zlaty kolovrat. Pisné, bdsné, balady.

Jako vedouci osobnost jsi dosahla toho, ze Neslysici
hrili divadlo i pro ty, kdoz slysi, a casto s velkym
uspéchem. Dokonce jejich oznaéeni zlidovélo,
fikavalo se jim mile éesky — podobné jako uzitecné
bylince — ,,hluchavky*. V priibéhu vasi vzajemné
spoluprace doslo také z fad studentu ke zformovani
nékolika specializovanych souborii. Popularni bylo

ZLATY KOLOVRAT
(JAMU Brno - ateliér Vychovna dramatika pro Neslysici)
foto archivZ. M.

tieba Divadlo v 7 a piil a Divadlo Neslysim. Pokud
vim, pomdhala jsi v mnoha smérech. Jak k tomu
doslo, ¢im to bylo, Ze se dlouho neudrzela?

Protoze nas ateliér mél zkratku VDN, znél ten prvni nazev
profesionalnich pokust Vlastni Divadlo Neslysicich. Byl to
spise vtip, ale nebyl chapan dobre, mnozily se otazky: Kdo
tedy jste? Absolventi se velmi brzy prejmenovali na Divadlo
Neslysim. Pivodné byli sou¢asti souboru Divadla v 7 a pal,
tzv. jeho Prvni sekci. Nesouhlasim s tim, ze existovali
krdtce, samozfejmé to ale nemlzeme porovnavat napriklad
s produkci divadla Husa na provazku. Byla jsem fanouskem
tohoto divadla, povazuji mnohé inscenace za mimoradné,
pozoruhodné a state¢né. At &isté ¢inoherni inscenace,

Ci neslysicich herct, ¢i smisené projekty. Predbihaly

v mnohém svou dobu. Vsichni délali smysluplnou ¢innost,
po nékolik let byli hvézdami mnoha festivald, mnozi

z hercli se skvéji svymi vykony v jinych divadlech. Chapu
také osamostatnéni divadla Neslysim. Jeho ¢innost je

v soucasné dobé utlumena, ale divadlo Uplné nezaniklo.
Nasi absolventi jsou zapojeni do dalsich uméleckych aktivit
Neslysicich, pribyva prace v televizi i v dalsich médiich.

Uvédomuiji si, Ze jsi jako dobry a laskavy
psycholog vychizela z prirozené hravosti svych
handicapovanych studentii, a nakonec jsi s nimi
dospéla jako vsestranna umélkyné az k vychové
autorskych osobnosti. Takova dlouha cesta si jisté
vyzadala mnoho pifemysleni a prace. V priubéhu let jsi
také rozdavala své zkusenosti s vychovou neslysicich
umélcii v fadé prednasek a zasadnich stati: spolu se
mnou jsi editovala publikaci Vstric novym formdm
zaméfenou na tvorbu choreografky Jifiny Rysankové
(2019). Odborna verejnost zna tvoji pfislovecnou
pracovitost a tviirci pokoru. Asi proto ve svych
popularizujicich textech z oboru vétsinou nepises ja,
ale - jako i vtomto rozhovoru — uzivas pluralu ,,my*“.
I kdyz se ve psani a prednaseni nevyzivam, vystoupeni
na konferencich beru jako dobrou moznost seznamenf
s tim, co jsme udélali, co se ndm podarilo. Je to takové
podéleni se o poznatky a informace o tom, co bézna
populace nezna — pravé z neporozuméni mohou vznikat
konflikty. V ucenii tvorbé je dilezita pozornost, respekt,
intuice. Také schopnost urcitého hazardu a dost sil
to vSe unést. Soucasné to i mnoho ddva. Neslyseni
byva podcenovano, mnoho se o jeho diisledcich
nevi. Proto je dobré prednaset, a jesté lepsi hrat.

Profesné byl pro mne dulezity rok 1990. Byla jsem
vyzvana ke spoluprdci s Divadelni fakultou JAMU
a zucastnila jsem se konkurzu na predmét ,,herecky
pohyb“. Pod vedenim dékana prof. Josefa Kovalcuka se
skola, ktera znovu ziskala samostatnost, zacala dynamicky
rozvijet. Od pocatku byla oteviena i pro zajemce ze
Slovenska. Vedeni akademie bylo oteviené a hledajici.
I proto mohla uspét moje predstava vytvorit obor pro
neslysici studenty. Za téch tricet let trvani ateliéru
VDN se mnoho zménilo, leccos se zlepsilo, predevsim

VESMIRNE ROZPRAVKY (Bdbkové divadlo na Razcesti, Banska Bystrica)
foto J. Lomnicky, archiv DU

technické pomcky. Presto stale chybi spise to, co mohou
lidé dat lidem — pochopeni, ohleduplnost, vzajemnost.

Jesté jsme vsak nezminily skuteénost, Ze se pfi svém
opravdu Sirokém tviirécim a uméleckém zabéru vénujes
kontinualné spolupraci s amatéry nebo neziskovymi
institucemi, které se problematikou Neslysicich
zabyvaji. V nasem rozhovoru jsi zminovala SORDOS,
Evropské centrum pantomimy neslysicich Brno,
nejmenovala jsi vsak napftiklad Nipos — Artama,
poradajici pravidelné festivaly, na kterych piisobis
jako lektorka, a najdou se jisté i priklady dalsich
workshopui nebo $koleni. Zda se mi evidentni, ze
povazujes snahy amatérii za velmi dulezité.

Urcité je tu védomi, ze jsem také zacinala a dostalo se

mi tenkrat inspirativni podpory. A ¢lovék se vlastné

uci stdle, tak je to takové vzajemné. A dokud to ma
charakter vzajemnosti, tak je zde divod i smysl.

Silné je i tvoje piepojeni na slovenské divadlo.
Kromé toho, Ze tvoji studenti jsou ¢asto ze
Slovenska, udélala si nékolik zajimavych
inscenaci v loutkovém divadle v Banské Bystrici.
Mas v planu se tam jesté nékdy vratit?

Kdysi v davné historii Divadla Na Razcesti, kdy se tak



rozhovor

jesté ani nejmenovali, jsem tam v ramci roku ¢eské kultury
inscenovala O psickovi a macicke. Vzniklo tak dlouholeté
pouto s timto divadlem, zpeceténé péti sty reprizami
i zivotnimi pratelskymi vztahy. I se spolecenskymi zménami
a zménou vedeni divadla pak dochazelo k dalsi spolupraci.
S dramaturgyni Ivetou Skripkovou jsme hledaly takové
moznosti divadelni intervence, které by byly vhodné pro
neslysici déti a soucasné by obohatily o pozndni znakového
jazyka i déti slysici. Myslim, ze inscenace Prabdjky byly
zdafilym, na tu dobu vsak ojedinélym projektem.
V pozdéjsiinscenaci Vesmirne rozprdvky byla
zapojena i neslysici herecka Monika Kurincova, reditelka
Divadla Neslysim, ktera excelovala v roli Kozmika.
Inscenace pak trpéla jeji velkou vytizenosti, ktera nds
vsak paradoxné tésila. A nyni opét Divadlo na Razcesti,
se kterym jsem za dlouhé roky neztratila kontakt,
pripravilo projekt Putovné usko, kde vystupuje také
absolvent nadeho ateliéru, herec a terapeut Peter Vrto.
Libi se mi smér divadla, které se vénuje, mimo jiné,
malym détem, vytvari tzv. batoldria. Na této urovni
planujeme s vedenim divadla opét novou inscenaci
zameérenou na vizudlni a gestickou komunikaci
i poznavani zdklad( znakového jazyka. Z tohoto planu
se velmi raduji. Vérim, ze praveé takové inscenace
maji svij specificky, nezastupitelny vyznam.

Béhem onoho vice nez tricetiletého usili, které jsi
vénovala Neslysicim, si jesté dokazala nastudovat
jako choreografka, rezisérka a specialistka

na herecky pohyb desitky inscenaci na profesionalnich
(kamennych i alternativnich) scéndch doma i zahraniéi.
Mohla jsi nékdy uplatnit objevy, které jsi uskutecnila
v nonverbalni formé, také v mluveném divadle?

Ladi, rozumim tvé otazce, presto meé laka odpovédeét,

ze kazdé divadlo mluvi... a ze jsem to az tolik

nerozliSovala. Myslim, ze jsem mozna dokazala byt
pozornéjsi a empatictéjsi v procesu zkouseni, a jesté

vice vérila i drobnym pohybovym detailim. A poucka,

ze znakovym jazykem se domluvite vzdy, kdyz neni

10 tmaahlavné,z ocido odi“ také nenik zahozeni.

ZLATY koLoVRAT (JAMU Brno — Ateliér Vychovné dramatiky pro neslysici)
foto archivZ. M.

Zoja Mikotova

Rezisérka a vysokoskolskd pedagogicka. Absolvovala odbor
¢inoherna rézianaJAMU v Brne, kde od roku 1992 vedie ateliér
Vychovna dramatika neslysicich (VDN). Je autorkou viacerych
vyznamnych publikdcii, studii a konferencnych prispevkov na tému
divadla Nepocujtcich, okrem inych Neslysici dité a divadlo? (1995),
Dva pohledy na divadlo Neslysicich (1998), Vychovnd dramatika
Neslysicich na divadelni fakulté JAMU, K teatroterapii sluchové
postiZenych (vysla v zborniku Rukovét dramaterapie a teatroterapie,
2008), Ménit ne v ano (v zborniku Hnizdo pro dusi, 2019). Za svoju
dlhoroénd pracu ziskala mnohé ocenenia, napriklad hlavnd

cenu festivalu Europeen de la Culture des Sourds v belgickom
Bruseli, Vyro¢ni cenu Ceského centra ASSITE] (2004), medailu
Ministerstva Skolstvi, mladeze a télovychovy za svoju umelecku
a pedagogickd ¢innost (2006), Zlatti medailu JAMU (2006), Cenu
mesta Brna (2017), Medailu Frantiska Saleského za spolupracu
priintegracii Nepocujucich do verejného zivota, Cenu Silence
Speaks Louder na festivale Prague Nonverbal (2017), Cenu

Unie Neslysicich v Brne (2017) ai. Ako choreografka a rezisérka
pracovala v mnohych ¢inohernych eurépskych divadlach

na Slovensku (pravidelné spoluprace s banskobystrickym
Babkovym divadlom na Rdzcesti), v Pol'sku, Slovinsku, Rakusku,
vo Svédsku, Francdzsku, v USA, v Macau avJaponsku. V roku

1997 habilitovala a v roku 2000 ziskala profesorsky titul.

Daria F. Fehérova
teatrologicka

Béla Pintér
SPINA

Normalna nenormalnost nasej spolocnosti

Repertoar ndrodnej institucie sa pripravuje
d'aleko dopredu a tazko reaguje ad hoc, a tak
skladba premiér tejto sezony reagovala napriklad
na socialnu exkluziu. Podstata titulu Matka
tkvie v strachu z osamelosti, v ne/moznosti
sebarealizacie, no je v iom aspon nepriamy odkaz
na suc¢asnu dobu pandemicku. Aj tzv. komedialne
tituly Glengarry Glen Ross a Kym pridu Stouni...
sa vyhli bulvarnosti. Su to kultivované varianty
inscenovania suc¢asného svetového aj slovenského
textu s ironickym pohladom na siéasnost.
Intelektualnymii emocionalnymi bremenami
vsak boli premiéry dvoch hier o nenavisti: Salemské
bosorky a Spina. Prva z nich, velké platno Maridna
Amslera v sdle ¢inohry, vychddza zo znamej
hry Arthura Millera, ma divacku vyhodu este
znamejsieho hollywoodskeho filmu a historicky
namet pohonu na ¢arodejnice. Druhy titul Spina
je sic¢asna hra madarského autora a reziséra
Bélu Pintéra. Jeho origindlnu inscendciu mohli
divaci vidiet na Divadelnej Nitre v roku 2010,
pri¢com Pintérovo divadlo patri k pravidelnym
hostom nielen nitrianskeho festivalu, ale je
zname po celej Eurdpe. Dve inscendcie o nenavisti
nasadilo divadlo naraz ako presny uder ,kladivom

na Carodejnice”." Inscendcie odhaluju, usved¢uju

a Ciastocne aj trestaju rozne podoby zla, krivd,

patraju po pri¢inach a zobrazuju aj dosledky.
Autorsko-rezijna poetika Bélu Pintéra

stoji na miesani vysokého a nizkeho, ludového

a stitasného. Sam Pintér uvadzal svoju hru Spina

s podtitulom vidiecka telenovela, ktory mu dal

volnost nazerat na romantizujtici pribeh adopcie

dvoch tinedzeriek s grotesknym zveli¢enim. Rezisér

Jan Luteran v bulletine priznava, ze sa vedome

vyhybal informaciam o Pintérovom divadle. Hru

uchopil ako otvoreny materidl a pokusil sa o svoju

interpretdciu. Sudiac podla jeho predchddzajucich

inscendcii, konvenuje mu ironizujici pohlad

na svet a nevyhyba sa ani zemitejSiemu humoru.

No kym Pintérovo divadlo sa otriasa svojou

karnevalovou vykri¢anostou, Luterdn si zvykne

zachovat istli mieru noblesy a decentnosti?,

s priklonom k cynickym hodnoteniam nasho sveta.
Spina hovoria postavy v hre jednej z tinedzeriek

Rozi pre jej skaredé zuby, ktoré si zakryva

kvetovanym raskom, ale aj pre jej promiskuitu

a nevrazivost. Nikto si ju nikdy nechcel adoptovat

a ked' uz sa konecne pre nu rozhodne pdr, ktory

nemdze mat deti, RéZi berie so sebou aj svoju rémsku



vrstovnicku Anitu. Adoptivni rodicia Irena a Attila
ich vezmu domov, do malej madarskej dediny
(mohla by byt aj slovenska), v ktorej ich obyvatelia
zahrnu negativnymi stereotypnymi predstavami
o adopcii, Rémoch, detoch v rodine a pod. Text
celkovo naraba s mnohymi stereotypnymi
predstavami a o¢akdvaniami spravania sa jedinca,
ale aj celej dediny. Dedina ocakava, ze Romka
bude kradnuit, Rémka ofakdva, Ze dedina ju bude
pokladat za zlodejku. Pintér vietky o¢akavania
naplia, hyperbolizuje ich a vytvdra spojenie
uvolnujliceho smiechu a desivého mrazenia.
Luterdn sa drzi viac pri zemi, kresba postav
vychddza z realistického zakladu, pricom kazda si
nesie svoje hyperbolizované pokrivenie, ktoré je

viac ¢i menej napadné alebo sa rozkryva postupne.

Bezdetny par Irena a Attila velmi dlho predstiera
normalnost svojho vztahu. Sistredene skryvajt
svoje emdcie, najma Irena prehovara pokojnym
hlasom, na hrane medzi hnevom a smutkom.

Monika Hilmerova v koncentrovanom vykone ani raz
emociondlne nesliapne vedla. Jej Irena je obrazom
dokonalej manzelky, clenky socidlneho spolocenstva
aj matky. Az na chybajicu maternicu, azda to je
dévod jej navonok posobiacej citovej pustoty. Jej
vnlitro potichu burdca zdfalou tiZzbou po dietati,
akomkolvek, a svoju vyprahnutd dusu chce Irena
naplnit Gprimnymi citmi. Hilmerov4 je striedma

v geste aj v dynamike hlasu, premenu svojej postavy
buduje ndhlym, necakanym a zriedkavym detailom
v pohybe ruk i tela smerom k radikalnemu gestu
alebo odvahu si pytajicemu objatiu. Aj jej herecky
partner v postave Attilu Alexander Barta hral
civilne, uspornymi prostriedkami. Na porozumenie

s manzelkou im staci vzajomny upreny pohlad. Je

to moderny muz, ktory poznd spolocenskeé tlaky

na svoj vztah, na manzelku, obhajuje ju aj seba

ako par, ktory nedokaZe mat deti. No v podtexte
citit pochybnosti o sile jeho argumentov, Ze Irena

je stale plnohodnotna zena, hoci nema maternicu.

— A. Petrova,

A. Barta, J. Balkovd,
M. Hilmerov4,

1. Kuxova, V. Obsil,
0. Koval

foto R. Tappert

— E. Horvith,
M. Hilmerov4,
A. Barta, v popredi
1. Kuxova, V. Obsil
foto R. Tappert

Jeho misia ako alfa samca ostdva nenaplnena.

Je rezisérom miestnych ochotnikov, majitelom
biopekarne, no jeho progresivne zmyslanie napokon
vzdy skondi pri neovladatelnych sexualnych
pudoch, ktoré vsak zostdvaju skryté v zakulisi,
divaci sa konfrontuju uz len s ich dosledkami.
Postavy Alexandra Bartu st Casto charakteristické
vonkaj$ou nepreniknutelnostou, mirom, ktory

len pomaly odhaluje vnitorné pnutia a Barta
primerane k tomu voli aj civilny prejav. Aj Atilla je
slusny a poctivy obcan, ktory si len zriedka dovoli
vybuchniit. Svoju pravii podstatu zdarne maskuje
az do tragického zaveru, v ktorom dd volny priechod
svojmu hnevu a neskor v dialdgu s divadelnym
kritikom aj svojmu zufalstvu a vylerpaniu.

Barta ponukol ambivalentnt postavu, vzorného
manzela a ¢lena spolocenstva, ktory je pod

tlakom manzelky, dediny, ale aj svojich o¢akavani.
Paradoxom je, ze v dnesnom, stale maskulinnom
svete (od Zlatych pieskov na vychod) on aj dedina
maju pre jeho zloliny ospravedlnenie a skutocnu
zodpovednost pripisuji jeho manzelke, ktord mu
nepovila potomka, ¢i Anite, ktora ho zviedla svojou
krdsou. Irena v nom odhali jeho skutocné zIé ja,
ale bez podpory ostatnych sa prikloni k jedinej
pomocnej ruke, ktoru jej podava extrémistka Rozi.
Vzorni dedincania st zdroven ¢lenmi miestneho
divadelného kriazku. Autor Béla Pintér si v scéne
ochotnickeho predstavenia pocas festivalu zrejme
vyrovnal ity s viacerymi divadelnymi kritikmi.
Hodnotitel stitaZnej inscendcie na ochotnickom
festivale Janos Regés ma dokonca predobraz
v organizatorovi budapestianskeho festivalu
podobného nasej Scénickej zatve. V podani Richarda



Stankeho je Regds esenciou ega a umeleckej
hodnotitelskej subjektivnej svojvole, argumentacéne
nepodlozenej. A inscendcia v Atillovej rézii,
ktora vyhra festival, predstavuje kombindciu
walternativnych® rezijnych pristupov, vyuziva
napriklad fuziu folklérnej a modernej hudby,
sucasné kostymy, zastupné vytvarné znakoslovie,
recitaciu, mikrofény i prvky pohybového
divadla. Vsetko na jednom mieste v skuto¢nosti
predstavuje smiesny pokus o Sokovanie, ktory
podciarkuje aj vyber témy — smrt dietata.

Dvojicu R6zi a Anita stvarnili Anezka Petrova
a hostujlica Janka Balkovd. Petrova aj ostatné
svoje postavy charakterizuje uritou tvrdostou,
razantnostou v prejave, takd je aj RéZi. Stretnutie
s fiou v detskom domove, v kvetovanom ,,ndhubku®,
vzbudzuje sucit, ako ked'sa pozerate na cudzieho
psika tesne pred usmrtenim. Je vam ho [Uto, ale ste
radi, ze s nim nemate ni¢ spoloc¢né. Od svojej buducej
matky sedi d'aleko, odtahuje sa, neviaZe sa, odvracia
zrak. Jej chladnd emocionalita a nulova vd'aénost
nie je to, ¢o rodina ¢akd, no diev¢a tolkokrat v zivote
popalené si najde spdsob, ako milovat svojich rodi¢ov
— cestou pravdy a Uprimnosti. Jej pravda sa postupne
radikalizuje — a v mnohom s fiou &lovek musi suhlasit
a stoji na jej strane. R6zi zrazu nevidi okolnosti
a stvislosti, ktoré si vyzaduju komplexné riesenie. Je
tam, aby stdila a vykonala rozsudok. Postava Rozi
je skvele napisana psychologicka $tudia dievéata
bez lasky, rozne zneuzivaného a podvddzaného.
Petrova v nej zd6raznila citovi nepristupnost a pre
mladu zenu nezvykld racionalitu, pod ktorymi sa
skryva tuzba po priputani sa k niekomu, kto ju ma
naozaj rad. Priklon Rézi k extrémizmu je vysledkom
roznych faktorov a udalosti, vysledkom jej vlastného
poznania skuto¢nosti, a prave preto ju nemozno
odsudit ako negativnu postavu. Naopak, ako jedina
stoji na strane podvedenej Ireny. Rozporuplnost
nielen RAzi, ale aj dalSich postav nastoluje
otazku aj o vine a treste, o vaznosti Ci relativite

nasho vnimania toho, ¢o je zlo, ¢o je pravda, ¢o
je zlocin a o je to vlastne mordlne konanie.
Studentka herectva z banskobystrickej Akadémie
umeni Janka Balkova do postavy Rdmky vlozila
ocakavany, stereotypny podtext zlodejky,
tinedzersku naivnost aj neohrozenost. Anita naplfia
mnoho stereotypov o Romoch, ktoré v nasich
koncinach existuju. Popri jej snazivosti cakame
podraz a v zdvere prejavi aj zensk Ziarlivost, ked'
si neuvedomuje limity svojho vztahu s Attilom.
Spina je sice prezyvka R67i, ale pomenovanie
patri kolektivnemu antihrdinovi tejto inscenacie,
dedine. Kazdy obyvatel ma svoju Spinu, svoj flak,
ktory ukryva, po kazdom treba upratat. Dedina
je dobre fungujici mechanizmus, v ktorom sa
neocakdvaju ziadne vybocenia zo zabehanych
kolaji. U7 divadelné predstavenie, ktoré chce byt
iné ako klasicka realistickd kostymovand drama, je
vlastne prekvapenim, vykrocenim zo zauzivanych
vidieckych stereotypov. Stretavame tu klasické
vidiecke typy ako déchodca, miestny idiot,
hendikepovana, rebel, pricom pravidelny kontakt
s divadelnym svetom z nich robi kultivovanych
obyvatelov, ktori o to viac a Castejsie maju potrebu
verejne sa zapdjat do Zivota Attilu a Ireny, hodnotit,

— A. Petrova,
M. Hilmerova,
J. Balkova

foto R. Tappert

— A. Petrova
foto R. Tappert

radit, pozorovat. Sledujeme nielen dynamiku
novovzniknutej rodiny s adoptivnymi dcérami, ale
najma dynamiku celého spolocenstva a v rdmci
neho meniace sa vztahy. Nie je tu kladny hrdina,
kazda postava v sebe nesie nejaké previnenie.
Situdcie st textovo aj rezijne postavené
na realistickom zaklade, st velmi blizko skuto¢nému
zivotu. A predsa, vsetko je to vychylené, klicové
reakcie st prirodzené, ale tesne za hranicou
normdlnosti, postavy napriklad nahlas vyslovuju
myslienky necitlivé voci ostatnym. Text otvdra
vela tém, najsilnejsie st neschopnost byt
rodicom (fyzicka aj psychicka), stereotypizacia
aradikalizmus. Pristupuje sa k nim v kone¢nom
dosledku s nadhladom a irdniou, ktoré citlivo
uchopil a pochopil aj rezisér Jan Luteran. Zo zmesi
tém a udalosti by sa skutoéne lahko mohol stat
smiesny telenovelovy pribeh, ale zvelicenie
v niektorych hereckych detailoch (gynekolég
spievajuci do stetoskopu) ¢i v inscenovani
celych situdcii (divadelné predstavenie) udrzuje
primeranu mieru reality veddicu ku grotesknosti.
Herci pod vedenim reZiséra dokdZu pracovat
s minimalistickymi prostriedkami, ktorymi

charakterizuji vzajomné vztahy, no sme
svedkami aj emociondlne prudkych scén.

Dej sa odohrava vo variabilnej scénografii
Diany Strauzsovej. Jednoduchd dedinska chalupa
funguje ako samostatny objekt, mnohostranne
vyuzitelny. Poskodena polystyrénova omietka je
ako vztah Ireny a Attilu, na mnohych miestach
rozleptana, ale eSte drzi pokope. Kedysi to mohol
byt pekny biely doméek. Aj lavice, na ktorych
dedincania sedia, su dlhé tak akurat. Ukaze sa,
7e bez Rdzi sa tam zmestia vsetci, ked'sa trochu
potisnu. Pre R6zi tam vsak miesto nie je.

Pintérova hra mala v rézii autora premiéru
v Budapesti pred viac ako desiatimi rokmi. Napisal
ju preto, ze si nerozumel s hereckou v stibore
a veril, ze pocity nenavisti v inscendcii prefiltruje.
Dnes ju nevnimame ako osobnu vypoved, ale
ako zdznam zatial nezmeneného stavu nasho
myslenia aj nasej spolocnosti, 0 o¢akavanych
aj neocakavanych nasledkoch nasho konania.
Predstavenia Spiny sa hraji paralelne s inscendciou
Salemské bosorky v séle Cinohry SND, ktord podobne
poukazuje na priciny, ktoré vedu k nenavistnému
konaniu. Ako dalsia sa k tejto linii prirad'uje aj
majova studiova premiéra hry Valérie Schulczovej
a kolektivu s ndzvom 24 ako odkaz na 24. februdr
2022, den, ked'Rusko zautocilo na Ukrajinu. Tu
vsak vidime uz len dosledky. Poslednou premiérou
sezény zostava rozpravka Nebojsa. Co ndm chce
touto dramaturgiou divadlo naznatit?

preklad G. M. Korpi¢ dramaturgia D. Majling rézia J. Luteran

scéna a kostymy D. Strauszova pohybovd spoluprdca

L. Cmorej hudba A. Ilyas Kuruc, D. Fischer ti¢inkuju

M. Hilmerova, A. Barta, A. Petrova, J. Balkova, E. Horvéth,

V. Obsil, 0. Koval, I. Kuxovd, R. Stanke, G. Dzurikova

premiéra19., 20. a 24. marec 2022, Sala éinohry SND
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Barbora Forkovic¢ova
divadelnad kriticka

Kamila Hladka
BANICKE VDOVY

Od knihy k divadlu je dlha cesta

Presovské Divadlo Jonasa Zaborského

po dvoch znamych tituloch, ktoré v divakoch
pravdepodobne rezonuju najma vd'aka ich
predchadzajicim filmovym spracovaniam
(Seidlerova Krdl'ova re¢c a Hamptonova
dramatizacia romanu Nebezpecné zndmosti),
v tejto sezone do repertoaru pridalo aj
novinku s nenapadnejsim nazvom. Inscenacia
Banicke vdovy vsak vznikla na zaklade
pozoruhodnej knihy Kamily Hladkej, ktora
ziskala nominaciu na prestiznu ceskii cenu
Magnesia Litera v kategorii Publicistika.

Kniha v originali nazvana Hornické vdovy (vysla

vo vydavatel'stve Dcera sestry, 2019) zachytava
zivotné pribehy 6smich zien, ktoré za tragickych
okolnosti prisli o svojich manzelov — banikov.
Autorka formou oral history (hoci v tomto pripade
je presnejsie pouZit tvar ,herstory“) vyspovedala
vdovy z Ostravy a okolia, niekdajsieho dlhoro¢ného
centra banickeho Zivota v Ceskoslovensku a neskér
v Ceskej republike. Vd'aka rozdielnemu veku vdov sa
jej podarilo vytvorit sklada¢ku osudov jednotlivych
manzeliek a rodin na pozadi roznych ¢asovych
obdobi a ¢itatel tak mohol v druhom plédne sledovat

aj to, ako sa pocas rokov vyvijalo samotné banictvo.

V rozpravaniach zien zaujmu viaceré aspekty —
zazitky z rodiaceho sa mestského Zivota, sidrznost
komunity banikov a ich rodin ¢i detaily prace
v bani. Smrt visi nad riadkami knihy od za¢iatku
a hoci vieme, Ze v kazdom pribehu bude mat
svoje miesto, zakazdym dokaze zasiahnut.

16 Vel'mi patavé je vsak aj to, ¢o prichddza potom.

Osem respondentiek prezilo (a stdle preziva)
osem jedinecnych pribehov, v ktorych nechybaju
zial, zufalstvo ani drsna realita, akou st dlhy
¢i odvrhnutie rodiny. Pomedzi to vo viacerych
pripadoch prerastd aj nova nddej ¢i ldska.
Predovskad inscendcia véak dokdze pretlmocit
len maloco zo sugestivity kniznej predlohy.
Michal Nahlik v dramatizacii nevytvoril ziadny
konkrétny rdmec, situdciu, a tak ked'v tivode
inscendacie na scénu, ktora predstavuje banicku
retiazkovu Satnu, vstlpi osem Zzien, vlastne
vobec nevieme, preco tam su, a nedozvieme sa to
do konca inscendcie. MéZeme si len domyslat —
stretdvaju sa ako psychoterapeutickd podporna
skupina? Alebo si prisli z nejakého dovodu
po rokoch obzriet bane a pripomendit si tryznivé
udalosti? Ako prisli, tak na konci aj odidu a Nahlik,

1 Pre prehlbenie
problematiky Hladka
do knihy priddva
tvodnii stat historika
Martina Jemelku

s nazvom Unést vic,
nez ¢lovék unese.
Havifské mdmy

a hornické vdovy. V nej
sa Citatelia mozu
obozndmit s vyvinom
banickeho priemyslu

ajeho vplyvom

.
na spoloénost

v Ceskoslovensku. .

BANICKE VDOVY,
—S. Fulinov4,
S. Wittnerova
foto V. Sldvik

BANICKE VDOVY

—]J. Evelley,
V. FiirjeSova,
G. Ockajova,

S. Wittnerova,
S. Fulinova, A. Kurimsky

Olsavska, Z. Kasikovd,
L. Dutkova
foto V. Slavik

ktory je zaroven aj rezisérom inscendcie, nam
v tomto smere neddva ziadne indicie.

Vdovy sa teda ocitnu na javisku a bez zjavne;j
pri¢iny zaénli rozpravat o roznych aspektoch
svojich specifickych Zivotov v banickej komunite.
Protagonistky st v roznych vekovych kategdriach,
od dvadsiatniciek po dochodkyne. Postupne sa
dotknu rozmanitych tém — prezradia, aky maju
postoj k prostrediu bane, rozpravaju o tom, ako
spoznali svojich muzov, o spolocnom zivote,

alkoholizme, neverach, sklamaniach ¢i smrtia uz
len minimum priestoru zostava pre ich vdovsky
zivot. Rezisér vyuziva skupinu hereciek neustdle
pritomnych na javisku a podla témy prispésobuje
ich pohyb na scéne. Ked' napriklad hovoria

0 zozndmeni sa s manzelmi, st rozostavené

v priestore a prehovory st zivé, ked' sa dostavaj
k temnejsim strankam svojich pribehov, pohyb sa
spomali, zeny posedavaju na lavickach po bokoch
scény. Najma pri spomienkach na manzelov
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Casto jedna ci viac hereciek rozohra symbolicku
mizanscénu s vyuzitim muzskych Siat, ktoré

si spustia na retiazke Satfiového mechanizmu

dolu. Okrem toho hovorené scény preryvaju aj
pohybové sekvencie, ktoré st skor atmosférotvorné,
herecky rozostavené v priestore opakuju akoby
strojové pohyby - tie evokuji zmechanizované
ukony prace v bani, ale aj zaseknutie sa v Zivote,
neschopnost pokracovat ¢i bliidenie v kruhu.

Z hereciek dostava najvacsi priestor Slavomira
Fulinova, ktora svoju postavu interpretuje ako
vyrec¢nu zenu plnd energie. Je spomedzi vSetkych
najvyraznejsia a najviac hovori o svojom zivote
aj o zvyklostiach banikov. Z jej replik vyplyva,
ze zila ,,dobry Zivot banickej manzelky“, Nahlik
pri jej postave oproti predlohe zvyrazfuje aj
sympatie k socializmu (tie v knihe nie su explicitne
pritomné). To vyvrcholi v scéne, ked postava
recituje rusku bdsen o oddanosti strane. Tento
vyklad sa logicky ponuka, jej muz bol zamestnany
v bani v obdobi najvicsieho rozmachu tohto
priemyslu, ked' platilo povestné ,ja som banik —
kto je viac“? Necudo, ze postava glorifikuje ,,staré
¢asy“, v ktorych preZila najétastnejsie roky svojho
zivota. Otazne je jej vyznenie — po dorecitovani
bdsne ju sice jedna zo starSich vdov rozhoréene
udrie, no je to pomerne slaba reakcia na plamenny
prejav oddanosti rezimu, ktory znicil mnoho ludi
a Setrne nezaobchadzal ani s banikmi. Ti museli
¢asto pre dobre znejlice Statistiky nadsluhovat
&i pracovat rychlejdie a riskovat tak bezpe¢nost
pri praci — na ¢o mnohi aj doplatili zivotom.

Spomedzi hereciek vynika aj Ludmila
Dutkova, ktord stvarnuje jednu z mladsich
vdov. Jej manzel umrel, ked' bola este velmi
mladd a navysSe tehotnd - k zivotu ma vsak
odhodlany postoj a aj vdaka svojej hiizevnatosti
dokdzala preklenit tazké obdobia a 7it podla
svojich predstav. Postava Svetlany Wittnerovej

18 je naopak vyobrazena prilis povrchne, rezisér

jej preto, Ze velmi zle zndgala smrt manzela

a Celila aj psychickym problémom, pristdil vecne
unavenu pozu. Herecka sa pocas celej inscendacie
prakticky len ,,Suchce” javiskom, pripadne sedi
a opiera sa o stenu ako kdpka nestastia, bez
vyraznejsej emdcie, s vyrazom zufalstva.

Ani reflexia banictva ako takého v inscendcii
nie je velmivyraznd. V zaciatku jedna z postav
vysvetli pojem ,,¢elba®, no natastie sa tohto
principu tvorivy tim nedrzi, ¢im vSak vyznieva
osamoteny vyklad jedného slova ako zabudnuty
fragment motivu, ktory sa rezisér neskor rozhodol
opustit. Pomerne zvldétne na inscendcii je aj to, Ze
sa primarne Cesky kontext (vychddzajuci z kniznej
predlohy) Nhlik snaZi zatla¢it do Uzadia, resp. sa
v inscenacii netematizuje. V scéne, ktora hovori
o predsudkoch a o tom, aky obraz mal banik
v spoloc¢nosti kedysi a dnes, dokonca zaznie nardzka
na ,,Blavu“ - v takisto dost povrchne naértnutom
porovnavani Specifickych skupin obyvatelstva, tzv.
my verzus oni. Podobnu tému nacrtava Hladk4 aj

»

Retiazkova satna
je hddam tym
najestetickejsim
prvkom

v banickych
redliach a aj

na javisku

na prvy pohlad
zaujme.

«
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— L. Dutkov4,

J. Evelley, V. Fiirjesov4,
Z. Kusikova
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v knihe — na banicke komunity mnohi ludia z inych
oblasti nazerali s nepochopenim i s odsudenim.
Dany moment v inscendcii vSak vyznieva rozpacito,
nevedno, ¢i sa inscendtori snazili o priblizenie
udalosti slovenskému divdkovi (¢o vzhladom na to,
Ze sa pribehy odohravali najma v niekdajSom
Ceskoslovensku a v baniach pracovalo aj mnozstvo
Slovakov, bolo zbytocné), alebo mali iny zamer.
Navyse méze tito replika vyvoldvat dojem, Ze
mala udriet na citlivd strunu pre$ovského publika
a tematizovat v rdmci inscendacie irelevantny
vztah medzi vychodom a zapadom nagej krajiny.
Nejasné v konecnom dosledku ostava aj ¢asové
obdobie, v ktorom sa inscenacia odohrava. Vdovy
maju prepracované a v mnohych pripadoch aj velmi
atraktivne kostymy (Anita Szokeova) vrdtane
vyraznych parochni a mejkapu odkazujiceho
asi najviac na estetiku osemdesiatych rokov
minulého storocia. Preco je to tak, vsak ostava
zdhadou. Rozne staré vdovy predsa zili v rozmedzi
viacerych dekad. Stavili tvorcovia na vizualnu
pritaZlivost na tikor vyznamu? Rovnakym dojmom
pOsobi aj scéna. Retiazkova Satna je hadam tym
najestetickejsim prvkom v banickych redliach
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a aj najavisku na prvy pohlad zaujme. Okrem par
spominanych scén, ked'si z nej herecky spustia
oblecenie, véak ostdva len nevsednou dekoraciou.
Postavy v Nahlikovej inscendcii navyse
nemaju mend, ich pribehy si tak anonymizované
a dostdvaju sa k nam v spleti spomienok z 6smich
rdznych Zivotov. Svojou nekonkrétnostou stracaju
zo sugestivity, st vyprazdnené a pre divaka Cisto
informacné. Nepomaha tomu ani vonkajskovo
vytvdrana ponurd atmosféra — najmd v momentoch,
ked'zeny hovoria o smrti svojich manzelov. Ich
repliky sprevadzaju chvenie hlasu, smutok a pla¢
(ktoré st predsa pri spominani uz o ¢osi miernejsie),
ale aj cliva hudba. Na inscendcii zamrzi aj posledna
¢ast, ked' sa kone¢ne k slovu dostand aj starsie
vdovy, aby vyjadrili predovsetkym znechutenie
sucasnym svetom. A tentoraz im nik neprotireci.
V bulletine k inscenacii divadlo uvadza
doslov z kniznej predlohy. V hom Hladkd hovori
o autenticite pribehov, relativizovani klisé
o banikoch, poukdzani na lokality s povestou
odlisnosti — teda prave motivoch, ktoré v inscendcii
chybaji alebo si tematizované iba okrajovo. A tak
je napokon najkonzistentnejSou témou, ktord si
z nej odna$ame, Zensk4 sila a schopnost znasat
tragické osudy a nestratit pritom odhodlanie. Ide
samozrejme o nadcasovu a aj dnes aktualnu tému,
no v pripade takej podnetnej predlohy, akou je kniha
Hornické vdovy, je $koda zamerat sa len nafiu. ¢

escccoce esccccece

K. Hladka: Banicke vdovy

preklad, scenar a rézia M. Nahlik scéna a kostymy

A. Székeova pohybova spoluprdca V. Mikula

hudba J. Hasko t¢inkuju V. FiirjeSova, Z. Kusikova,

G. Ockajova, S. Fulinova, J. Evelley, S. Wittnerova,
. L.Dutkovd, A. Kurimsky OlSavska
premiéra 8. april 2022 v Historickej budove

Divadla Jonasa Zaborského, Presov
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$tudentka Katedry divadelnych $tudii DF VSMU

Kolektiv autorov
CAKANIE

Co maju spolocné Cakanie na Godota,
Hl'ada sa Nemo a Ked budes moja?

Uvodnti ponurd atmosféru autorského textu Juraja
Fristackého vystrieda detska riekanka ,,Kolo,

kolo mlynské®. Po tryvku z Beckettovho Cakania

na Godota v podani Michaly Jariabkovej a Martina
Buzalku zas nasleduje napohlad nekonecné
imaginarne lovenie zlatej rybicky Emila Andrusku.
Tuto aktivitu nardsa Barbora Dragunova shrekovsky
posobiacou otdzkou: ,,Uz si chytil zlatd rybku?“

V autorskom projekte, ktory vytvoril Matej
Bencik v spolupraci s dramaturgickou Markétou
Bockovou, sa striedajli taZivejsie a temnejsie
obrazy s tymi detsky pdsobiacimi, Cistymi
a humornymi. Kontrast medzi nimi vytvara dojem
husenkovej drahy, ¢im nds vedie k hladaniu paralely
s vlastnymi Zivotmi. Sti¢astou nasich Zivotov je
Casto aj ¢akanie na... (doplite podla seba), ktoré
si vieme sprijemriovat, ale zarovef sa v fiom vieme
neprijemne topit. Zdravotne znevyhodneni herci
a herecky pri tlmoceni tohto motivu vyuzivaju
vlastné autorské texty, uryvky z rozpravky Hladd

sa Nemo, dialogy Vladimira a Estragona, princip
pribehov reldcie V siedmom nebi, telenovelu
Ked' budes moja, basne Ci prebasnené piesne.
Cakanie spojené s izoldciou sa odraza
v scénickom rieseni. Hraci priestor, ohraniceny
Styrmi LED tyéami, pripomina akvarium. Don
uz v Uvode predstavenia herci a herecky prinesu
skutocné akvarium, ktoré v autorskom projekte plni
aj funkciu televizie. Vystup studentky babkoherectva
Anny Lehotskej, ktora divakom adresuje vyzvu,
aby sa zapojili do stitaze pre zariadenia socidlnych
sluzieb o to, kto vytvori najkrajsie slnko, vyuziva
akvarium ako miesto na znicenie narychlo
nakreslenych sink. Lehotsk4 energicky rozddva
publiku papiere a zlté pastelky, po chvili zozbiera
kresby, ktoré pochvalne komentuje, ale pri vyhlaseni
,vitaza“ich véetky vhodi do akvdria s vodou. Tento
moment interpretujem scasti ako poukazovanie
nato, ze zivot zdravotne znevyhodnenych
Casto plynie v ochrannej bubline, no o to horsie
je ndsledné narazenie na realitu a nemoznost
zallenit sa do spolocnosti. Ak si odmyslim tento
aspekt, potom sa da vyjav ¢itat aj ako zmarené
nadeje pri cakani na ¢okolvek, po om tizime.
Priblizne v polovici inscenacie sa scéna meni
a dobrovolnici z hladiska na nu prinasaju stary
koloto¢, ktory tvorcovia vyuzili ako provizdrne
studio reldcie V siedmom nebi. Martin Buzalka
vystupuje v Ulohe Vila Rozborila, Barbora Dragtnova
ucinkuje ako hostka s absurdne tragickym
pribehom. Namiesto preciteného, empatického
pristupu moderatora Buzalka kreuje rolu pomocou

— B. Dragunova
foto L. Doubravova

strohych komentdrov, ktoré miestami pésobia
az ironicky, ¢im dotvara komicky charakter
vystupu. S nim koreSponduje aj vymysleny pribeh
o smrti oblubeného zvieratka, zabky Ferka.
Kompenzaciou tejto straty ma byt velky dom.
Podobne komicky posobi aj scéna z telenovely
Ked'budes moja, v ktorej hraji Martin Buzalka,
Tana Blazekova, Darina Pomichalova a Emil
Andruska. Buzalka ako Diego sa od svojho suseda,
ktorého stvarnuje Andruska, dozveda, ze Paloma
v podani Pomichalovej je prostitutka. Dava preto
prednost Berenice, ktor(i hrd BlaZzekovd. Humorne
pbsobi ¢ast, ked' sa Diego kvéli Palome musi rozist
s Berenice. Podobne ako v pripade stvarnenia Vila
Rozborila Buzalka voli priamociarost a strohost
prejavu, ¢im narusa stereotyp kvetnatosti
a natahovania situdcii v telenovelach.

Vsetky humorné obrazy vytvdraju kontrast
k seriéznejsim scénam, ktoré pracuju bud'
s autorskymi textami, dialégmi z Cakania na Godota
&i prebdsnenou skladbou o nestastnej laske.
Pri vybere filmu Hladd sa Nemo a telenovely Ked'
budes moja ide o oblubené programy hercov
a hereciek. V pripade relacie V siedmom nebi
ide o vyuzitie principu splnenia sna za tragicky
pribeh, ktory je neskor v protiklade s dialogom
s producentkou, v ktorom Martin Buzalka spolu
s Darinou Pomichalovou hovoria o svojich tuzbach.
Producentka ich odmietne s otazkou, ¢i by nechceli
rad$ej napisat rozpravku. Vidime teda dva spdsoby,
ktorymi spolo¢nost pristupuje k tizbam. Jeden,
ktory taZi z tragédie ¢loveka, a druhy, ktory tizby
cloveka odmieta, ba nahradza niecim, co je pre
spolo¢nost vyhovujlcejsie & vyhodnejsie.




Hudobna zlozka inscenacie ma tri roviny.

Vyber hudby koresponduje s jednotlivymi scénami.

Tvorcovia vyuzili skladbu Koloto¢ od Hany Hegerovej

Ci ustrednu piesen telenovely Cuando seas mia.

Po Palominom zisteni, Ze Diego je vo vztahu

s Berenice, zaznie prebdsnena De tu amor od Natalie

Oreiro. Jeden z vystupov Juraja Fristackého je

tiez doplneny o imaginarne hranie Preco sa mdme

rozist Frantika Kri$tofa Veselého na saxofdne.
Jednym z najsilnejsich momentov predstavenia

je Fristackého autorsky text, ktory hovori o veciach,

ktoré zo sveta zmizli, ale tiez o tom, preco ho ludia

vnimaju ako neviditelného. Podobne ako v pripade

stitaZe o najkrajsie slnie¢ko povaZujem tento

pribeh za metaforu jedného zo spolocenskych

javov, ktorym zdravotne znevyhodneni Celia.

V tomto pripade ide o ignoranciu. Ako posolstvo — M. Buzalka,
inscendcie vSak vnimam scénu, v ktorej sa prehrava T. Blazekova
dialog z rozpravky Hladd sa Nemo, ktorého pointou foto L. Doubravova

je myslienka, Ze ryby by nemali Zit uviznené

v akvdriu. To isté plati nielen pre ludi so zdravotnym
znevyhodnenim, ale aj pre vsetkych, ktori st
akymkolvek spdsobom vycleneni zo spolo¢nosti.

dramaturgia M. Bockova rézia a scéna M. Benéik kostymy
A. Gasparovi¢ova ucinkuju E. Andruska, T. Blazekova,
M. Buzalka, B. Draguifiova, J. Fristacky, M. Jariabkova,
L. Kovaéova, D. Pomichalovd, A. Lehotska

premiéra 4. mdj 2022, Stopy snov v priestore

Divadla TICHO a spol.

Lucia Galdikova
divadelna kriticka

Nemala som na vyber.
Hovorila som viac-
-menej pravdu

Osud Ci skor Zivotné okolnosti a rozhodnutia
Brunhildy Pomselovej, ktora v nacistickom Nemecku
posobila ako jedna zo stenografiek na sekretaridte
ministra propagandy Josepha Goebbelsa,
prindsaju vo svojej kontroverznosti nespocetné
mnozstvo rozporov, pnuti a dilem. Pomselova

v dokumentarnom filme rakdskych tvorcov z roku
2016, ktori ju vyspovedali vo veku 102 rokov, seba
samu opisovala ako ¢loveka, ¢o sa nezaujimal

o politiku, ale sustredil sa skor na vlastné prezitie.
Napriek ddajnej neznalosti pomerov v ¢asoch
nastupujiceho Hitlerovho fasistického rezimu

sa Pomselova predsa len vedela obracat vo vire
udalosti a dokazala vytaZit z pontikanych $anci.

V spominanej snimke napriklad Sokujtico lakonicky

Christopher Hampton
JEDEN NEMECKY ZIVOT

az humorne konstatuje, ze isty ¢as pracovala
doobeda pre zidovského notdra a popoludni zase pre
nacistického pohlavara. Tento takmer neuchopitelny
paradox chdpe ako nutnost preZitia, hovori o fiom
s chladnou hlavou a zda sa, Ze na svoju stratégiu
je dokonca aj trochu hrda. Trapilo ju predovsetkym
to, ako zndsobit svoj prijem, dosiahnut prospech
a postdpit na spolocenskom rebricku. Ved' dni si
treba trochu osladit, dopriat si aspofi nejaky luxus
¢irozmar v podobe krasnych $iat. Co tam po tom,
ze vonku zuri vojna, ja mam pekny zivot a nemam sa
az tak zle. Na Pomselovej zmyslani ni¢ nezmenila
dokonca ani skutocnost, Ze jej blizkou priatelkou
bola Zidovka. Ako poznamenala, spolu s d'al$imi
kamaratmi sa ,zhodli, 7e jej nevedia pomdct™.
Pomselovej svedectvo, podla ktorého okrem
zivotopisného filmu vznikla aj sprievodna publikacia?
a nasledne samotna hra, poskytuje bohaty material
na vytvorenie plnokrvnej dramatickej postavy. Ako
mnohi vojnovi zlocinci ani ona za ziadnu cenu nechce
priznat svoj podiel viny. A preto sa snaZ{ poukazovat
najma na vtedajsie politicko-spolocenské okolnosti,

— Z. Furkovd, v pozadi M. Trokanova

foto C. Bachraty




ktoré jej neumozfiovali konat inak. V opa¢nom
pripade by predsa riskovala vlastny zivot.
Pochybovacne az s vysmechom sa navyse vyjadruje
k predstavam stcasnikov, ktori si myslia, ze by pre
Zidov dokdzali spravit viac nez ona. To bolo podla nej
v danej dobe nemozné, pretoze za to hrozila smrt.
Seba samu stavia do pozicie jednoduchej
a povrchnej zeny, ktorej osud postavil do cesty
prilezitosti a ona ich jednoducho vyuzila, vd'aka
Comu si zabezpecila dobry a pohodlny Zivot
s dostatkom penazi. Ako jeden z hlavnych faktorov,
ktoré mali vplyv na jej spravanie a rozhodovanie,
uvdadza prisnu prusku vychovu a s fou spojeny
nauceny cit pre povinnost. Tie ju podla jej slov
nutili vnimat posluéné plnenie prikazov ako

najvyssiu cnost a absoldtny imperativ. Ako jeden

z bizarnych prikladov uvadza dokonca moment,
ked' mala moZnost nahliadnut do utajovaného
spisu stirodencov Schollovcov, ktori boli sti¢astou
protinacistického odboja Biela ruza a odsudenf

na smrt. Ani vtedy u nej nevyhrala oby¢ajnd ludska
zvedavost, ale nevyhnutnost posldchnut prikaz.

Z jej spomienok je vsak evidentné, ze prinajmensom
nehovori celd pravdu, zamlciava ¢asti, ktoré by
nemuseli vyzniet prdve v jej prospech. SnaZi sa
ukdzat v lepdom svetle, zdovodnit a ospraved|nit
svoje Ciny. Seba samu vsak usvedcuje napriklad
umyselnymi zamlkami ¢i okamihmi, ked' sa poriadne
rozhneva. Dramaturgicky vyber materidlu sa

preto javi nesmierne dolezitym okrem iného aj ako

— M. Trokanov4,
Z. Furkova
foto C. Bachraty

— M. Trokanova,
Z. Furkova
foto C. Bachraty

vystraha pred zbabelym konanim, ktorého cielom je
len zachrana vlastnej koze. Text, ktory je priamym
odkazom na Pomselovej vypovede, takisto naplno
ukazuje dosledky nevsimavosti, lahostajnosti,
apolitickosti, odmietania zodpovednosti.
Rezisérka Alena Weisel Lelkovd obsadila
do roly Pomselovej herecku Zitu Furkovu. Ide
takmer o jej monodramu, ked'ze okrem hlavnej
predstavitelky sa na scéne objavuje uz len jej
,mladsie ja“, ktoré stvarfiuje hostujica Michaela
Trokanovd (v alternacii so Zuzanou Porubjakovou).
Trokanova v dobovych dievéenskych satach,
s baretkou a svetrikom s kvetovanou vysivkou
v pohybovych sekvenciach doplnenych hudobnymi
vsuvkami ¢i filmovymi obrazmi premietanymi
na javisko ilustruje kolorit a spoloCenské nalady
v obdobi druhej svetovej vojny. Spritomnuje tiez
Pomselovej vtedajsi pohlad na Zivot — ukazuje ju
napriklad v situdcii, ked'sa zucastfuje na réznych
propagandistickych podujatiach nacistickych lidrov.
V tejto vrstve inscendcie tvorcovia efektne
vyuzivaji komorny priestor Stidia A2 — Trokanova
napriklad ukazuje zufalstvo ludi v plynovych

komorach v koncentraénych taboroch, ked'sa

zo véetkych sil snaZi vyskriabat na stenu pivni¢ného
priestoru tvorent z tehal a opakovane pada na zem.
Furkova zatial po cely ¢as sedi na boku scény
pohodlne usadend v kresle, pricom sa jej za chrbtom
odohravaju velké dejiny. Tieto dva plany inscendcie
spolu komunikuju len nepriamo, herecky na seba
nereaguju, nedochadza k interakcii a Trokanovej
vystupy skor dokresluji atmosféru doby.

Furkova zdoraznuje vo svojej postave
predovéetkym aspekt rozpominania sa na minulost
— niekedy aZ s tazkopadnostou lovi v pamiti éasti
mozaiky Zivota Pomselovej. ZloZit ju chce véak
tak, aby vysledny obraz vyznieval aspon trocha
kladne. Jej pribeh podava sice miestami roztrzito,
avsak az prilis pokojne, nekonfrontacne, vlazne.

V porovnani so skuto¢nou postavou v nej len tazko
mozno najst skryté zlo, potla¢anu a rokmi zimerne
komolend pravdu. Akoby tu chybala akasi vacsia
zaangaZovanost do témy ¢i viésie nasadenie.

Inscendcia totiz spractva palcivé otazky
spravodlivosti, viny, klamstva ¢i zbavovania sa
zodpovednosti. Pomselova tvrdi, Ze nemohla konat
proti svojmu osudu, konkrétne zivotné kroky sa
jej jednoducho ,stali. Tak sa napriklad zapisala
do Narodnosocialistickej nemeckej robotnickej
strany (NSDAP), pretoZe za to mala dostat pracovnd
poziciu v rozhlase. Z odstupu je vsak zretelné, ze
ni¢ sa nedeje len tak a ¢lovek predsa md na vyber,
ako bude konat ¢&i na ktorti stranu sa postavi.

preklad A. Lara, L. Feldek dramaturgia A. Domeova rézia
A. Weisel Lelkova scéna J. Poliak kostymy M. Havran
hudba J. Pastirédk pohybovd spoluprdca S. Vléekova
ucinkuju Z. Furkovd, M. Trokanova / Z. Porubjakova
premiéra 2s. februdr 2022, Stidio A2, komorny

priestor Divadla ASTORKA Korzo ‘90



Milan Zvada
teatrolog

Kolektiv autorov
DOTYK ALZBETY

Demokratky do kazdej doby

Premiéra tanecnej inscendcie Dotyk Alzbety v Divadle
Stadio tanca je vyustenim spoluprace niekolkych
tvorivych ludi z oblasti histdrie, literatury, filmu,
hudby a taneé¢ného umenia. Osobnost a Zivot

literarnej historicky, prekladatelky, stredoskolske;j
profesorky a tcastnicky protifasistického odboja
Dr. Alzbety Gwerkovej-Gollnerovej (1905 — 1944)

— ktoré st aj dramaturgickym a scendristickym

—]J. Charalambidou,
B. Przybylski, T. Trulik
foto V. Veverka

vychodiskom novej tane¢nej inscenacie — zacali
byt v nasich kultdrnych dejinidch zndmejsie aZ

v poslednych rokoch. Jednou z podstatnych pricin
je aj zanietenie rezisérky Anny Gruskovej?, ktora
»patranie” po zivotnych osudoch tejto vSestrannej,
odvaznej a vynimocnej zeny zapocala pred piatimi
rokmi a na zachovanie jej posolstva inspiruje dalsich.
Hladanie spésobov, ako vndgat do irdieho
spolocenského povedomia osudy zaujimavych

Ludi, zvl4&t Zien alebo tych, ktori boli historicky
prehliadani, je pre dospievanie demokratickej
spolocnosti a resuscitdciu historickej pamiti ¢oraz
ziaducejsie. O vyznamnosti Gwerkovej posobenia
po boku manzela - ovela znamejsieho maliara
Edmunda Gwerka, sved¢i nielen jej priekopnicka
pracav oblasti zenskych prav, vzdelavania
arozvoja demokracie, ale tiez neddvne Statne
vyznamenanie Radom L'udovita Stira I. triedy,
ktoré jej in memoriam udelila prezidentka
Slovenskej republiky Zuzana Caputova.

Po dokumentarnom filme Zena novej doby, ktory
bol v premiére uvedeny spolu s tane¢nou inscendciou,
Gruskova tento vyskum prave v tychto dioch zavrsuje
vydanim umeleckej reportdze, knihy s nazvom Tichy
pobyt na ulici Gwerkovej-Gollnerovej.3 T4 je vobec
prvym celistvejsim pokusom o podrobnejsi vhlad
do jej Zivota a zasluh z prostredia Banskej Stiavnice.
S manzelom tam Zila od roku 1938 az do svojej
tragickej smrti v decembri 1944, o ktorej sa v tom Case
chory Gwerk dozvedel az o niekolko mesiacov neskor.
Zo zabudnutého povojnového sidneho procesu
sa dozvedame, ze z udavacstva svojej manzelky
podozrieval siedmich ludi, ktorych vina vsak nebola
preukdzana. Tento historicky kontext ramcuje aj
dokumentarnu drdmu Demokratka ErZa s ironickym
podtitulom Ldska a smrt'v najkrajSom slovenskom
meste, ktord tvorivy tim okolo Anny Gruskovej
inscenoval v Banskej Stiavnici uz v jini 2021.

Vidime, ze genéza umeleckého spracovania témy
Gwerkovej autorkou Annou Gruskovou je bohatym

— M. Mirtovd, B. Przybylski
foto V. Veverka

zdrojom informacii a odhalenych stop minulosti,
ktoré neinspiruju len zasvitenych jedincov, ale
prostrednictvom svojbytnej tanecnej inscendcie
uz aj nové publikum. Uvedenie premiéry tanecnej
inscendacie Dotyk Alzbety spolu s Gruskovej filmom
Zena novej doby teda nebolo ndhodné. Anna
Gruskova na spoluprdcu na filme oslovila vtedajsiu
riaditelku Divadla Stidio tanca Zuzanu Duricovi
Hajkovd a jej tvorivy tim este koncom roka 2019,
pretoze, podla vlastnych slov, hladala vhodnu
formu, ktord by hlbsie prepojila Alzbetin svet s tym
dnesnym a dodala mu prostrednictvom tanca
kridla. Jednotlivé inscenované tanecné obrazy

pre film vznikli prave na miestach, kadial Alzbeta



chodila do prace, kde ucila, kde sa prechddzala.
Tieto filmové obrazy popri hovorenom slove,
dokumentarnych a archivnych zdberoch dotvarali
poeticky ramec narativu v rovnocennom vztahu
k nastojc¢ivej hudobnej zlozke Mira Tétha. Nie je
preto jednoduché oddelit divacky zaZitok z filmu
od zazitku z inscendcie, kedze oba umelecké tvary
boli uvedené v jeden vecer a v nieCom sa navzajom
doplifali. Bola by gkoda, ak by sa takyto ,,kombo*
formdt nezachoval aj pri dalsich reprizach.
Spoluprica s Annou Gruskovou na filme Zena
novej doby in$pirovala tane¢ny stibor Divadla Stidio
tanca natolko, aby svoje dojmy a poznatky zo zivota
Alzbety Gwerkovej-Gollnerovej pretransformovali
do dalSieho umeleckého tvaru a nazvali ho Dotyk
Alzbety. Po scenaristickej a pohybovej spolupraci
Zuzany Duricovej Hajkovej na filme a tane¢nom
scendri Alzbety, prebral choreografické vedenie

— T. Trulik, J. Yap
foto V. Veverka

inscenacie Tibor Trulik — interny ¢len stiboru Divadla
Stadio tanca, ktory véak nepopiera istti mieru
kolektivneho autorstva. Okrem tanecného siboru
DST sa na vzniku inscendcie podielali svetelny
dizajnér Jan Cief, autor malby David Javorsky,
graficky dizajnér Patrik Sev¢ik a autor hudby Andrej
KrajCovi¢ — skladatel a hra¢ na viole. Kostymy
Veroniky Vartikovej vhodne diferencovali postavy
Alzbety (Michaela Mirtovad) a Edmunda (Bartosz
Przybylski) Gwerkovcov od dalsich dvoch tanecnikov
(Jason Yap, Tibor Trulik) a tanecnic (Kristina
Kolldrova, Julie Charalambidou). Tito raz vhodne
doplali, inokedy vrstvili pohybové gestd Alzbety
a Edmunda, v zavislosti od vyznamu scénickych
obrazov, ktorych bolo v bulletine pomenovanych
a7 $estndst. Prave ich ndzvy vyraznym spésobom
napomahali porozumeniu inscenacie pre
zanietenég, ale aj menej informované publikum.

Inscendcia sa zacina kratkym predstavenim
hlavnej protagonistky v obraze Ja Alzbeta, ktoré
patrilo medzi jeden z troch momentov pritomnosti
slovného (resp. ¢Cinoherného) prejavu na scéne.
Skveld, charizmatickd taneénica Michaela Mirtova
alias Alzbeta sa objavuje z tmy v sede opretd o ruku
a sugestivnym pohladom prehovara k publiku:
,»Som Alzbeta, zena novej doby. Svojich studentov,
tych som vzdy ucila, aby premyslali vlastnou
hlavou. Milovala som, celym srdcom. Edmund,
Edko, bol muz mojho zivota. A teraz som mrtva,
zastrelili ma tu nedaleko v Kremnicke. Ale myslim,
ze som si aj tak prezila vsetko, ¢o bolo potrebné,
hlboké a krasne.” Na tuto kratku retrospektivu
nadvizuje hned' dalsi obraz s ndzvom Hrob, pocas
ktorého sa k leziacej Alzbete pripoja dalsi tanecnici
atanecnice — obete (v kontexte inscenacie najma
obete vojny a Slovenského narodného povstania)
a za silnejiceho hudobného motivu ilustruji hrézu
genocidy premiestfiovanim svojich tiel cez seba.

V kontraste k predoslému bola v dalsom
obraze téma smrti nahradena laskou. Po prolégu

—T. Trulik, J. Yap,

K. Kollarovd, v popredi
J. Charalambidou
foto V. Veverka

nasledovala prvd ¢ast inscendcie, ktorej

narativ vychadzal z romantického obdobia

zivota Alzbety a Edmunda (Zdvan Zivotnej ldsky,
Edmund, Protipdly sa pritahujii, Harmdnia, Dvaja

v jednom tele) Ci z biografickych vyjavov v ateliéri,
$kolskej triede, prirode (Poézia obrazov, Studenti,
Stiavnicky tajch). V druhej, kratsej ¢asti inscendcie
sa dostavame k bojom pocas SNP, masinérii

moci, zla a fasizmu (Zdvan hrozby, Spiaci démoni,
Ocel'a zlo). V poslednej ¢asti sa vraciame spit,

k Edmundovi, k vycitkam, k bilancovaniu minulosti
a zivota bez Alzbety (Svedomie). T4 sa nakoniec

v poslednom obraze s ndzvom Dotyk Alzbety akoby
vracia do vecnosti a v rovnakej sediacej polohe
prekvapivo zopakuje: ,,Som Alzbeta.” Napriek
tomuto mierne rusivému vytrhnutiu z kontempldacie
hovorenym slovom sa pribeh Alzbety uzatvoril

v kruhu. Vo vzduchu zostal visiet len neviditelny,
avsak silny dotyk odkazu, ktory zanechala.

Okrem ilustrativnych obrazov sa v inscendcii
objavovali aj pokusy o metaforickejsie uchopenie
niektorych momentov. Na to, aby jednotlivé
zlozky inscendcie — hudba, svetlo, pohyb — do seba
nezapadali len formalne, k ,,¢itaniu inscenacie
bolo treba mat isté predpoklady. Kym jednu &ast
narativneho kli¢a obsahoval bulletin k inscenacii,
ostatné interpretacie zaviseli od subjektivnej
pozornosti (resp. nepozornosti) divaka i divacky.

To vSak nijako neznizuje mieru posobivosti
niektorych konkrétnych obrazov (Stiavnicky tajch,
Vecneé slovd) ¢i abstraktnejsich choreografickych
formdcii, ktorym bolo moZné podvedome rozumiet
aj vd'aka hypnotizujicim melddiam slacikov.

Aj ked' sa miestami mohlo zdat, 7e prechody
medzi scénickymi obrazmi niekedy nekorespondovali
s temporytmom inscenacie — ked'ze ten bol raz
uréovany hudbou, inokedy pohybovym gestom —
jednotlivé dynamické choreografie ¢i instrumentdlne



tony violy sa na intenzivnom zazitku podpisali. Ako
nadbytoc¢né sa zdali len repetitivne momenty, ked'
tanecnici prejavovali svoje herecké (resp. imitacné)
schopnosti alebo opisné choreografie, ako napriklad
vytvorenie hakového kriza z tiel Styroch tanecnikov
Ci pohybové variacie gesta so zdvihnutou
pravackou (Zdvan hrozby, Spiaci démoni). Ak aj
prilisny akcent na symboliku totalitného rezimu
mohol niektorym pritomnym prekazat, v kontexte
biografie manzelov Gwerkovcov ¢i samotného
Divadla Studio tanca je takdto zmyslova skiisenost
celkom pochopitelna. Vsetci spominani mali totiz
s dosledkami faSistického zmyslania a praktik
osobnti skiisenost, hoci s odstupom desiatok rokov.
Niet pochyb, ze Alzbeta Gwerkova-Gollnerova
bola vynimoénym zjavom a malo by o nej vediet ¢o
najviac ludi. Ak inscendcia Dotyk Alzbety dokaze
tento ciel naplnit tym, Ze zostane v repertodri
Divadla Studio tanca dlhsie ako jednu sezénu,
je to pre nas dobra sprava. Archetypdlnu
cestu nezlomnej hrdinky Alzbety Gwerkovej-
Géllnerovej totiz naplia osud, ktory mdze byt
inspirdciou mnohych si¢asnych zien — tvorkyn
ainterpretiek, manazérok a aktivistiek, historiciek
arezisérok, ktoré jej odkaz vyndsaju na svetlo,
lebo st taktiez demokratkami novej doby, pricom
v novej dobe ¢elia staronovym vyzvam. Vsetky
si uvedomuijui spoluzodpovednost za rozvoj
obcianskej spolo¢nosti, poznaji hodnotu umenia
a tvorivosti, zastavaji vyznamné roly, maju
poslanie: st ucitelkami, matkami, vedkynami,
politickami. Vsetky st priekopnickamiv tom, ¢o
robia a zaroven inSpiruju druhych. St nad¢asové,
buraju rodové stereotypy, a tak ako Gwerkova
si uvedomuiju, Ze ,,Byt demokratkou nie je lahka
vec, pretoZe znamend zodpovednost za vietky
skutky, ktoré sa musia konat vedome a dobrovolne.
Takii zodpovednost nechce si kazdy &lovek
na seba vziat, lebo je pre malo uvedomelého
a nesamostatne mysliaceho ¢loveka lahsie

poslichat, ne sa z vlastnej vole rozhodovat.“
Akoby na rozlicku, inscendcia Dotyk Alzbety
uzatvara celd jednu éru Divadla Stddio tanca.

Je totiz poslednym tvorivym vkladom byvalej
riaditelky Zuzany Duricovej Hajkovej, na miesto
ktorej tento rok nastupila odchovankyna tane¢ného
suboru, choreografka, tanec¢nica a kultirna
manazérka Lucia Kasiarova. Uz z niekolkych

indicii a rozbiehajucich sa projektov je jasné, ze
dramaturgiu a umelecké smerovanie divadla

akajui priaznivé zmeny. Jednou z nich mdze byt aj
programova podpora podobnych typov inscenacii

a spoluprac, ktorym predchadza dlhodoby vyskum
a medziodborové prepojenia. Tie m6Zu mat vyrazny
vplyv nielen na publikum a miestny kontext, ale tiez
na vnutornu motivdciu, profesiondlny rast a proces
ucenia sa samotnych ¢lenov a cleniek divadla.

Je preto chvalyhodné, ze kolektivny potencial
medzindarodného tane¢ného suboru sa naplno
prejavil nielen na scéne, ale uz v samotnej priprave
diela, vd'aka fascinacii zivotnym osudom Alzbety
Gwerkovej-Gollnerovej. Jej pribeh, resp. verzie
pribehov, v podobe dokumentarnej dramy, filmu,
knihy ¢i taneénej inscendcie tak mozu sliiZit nielen
ako zdroj vnutornej sily pre vychovu dalsich
demokratiek a demokratov, ale aj ako pripomienka
toho, ze rozpravanie pribehov minulosti by nds malo
chrdnit pred opakovanim chyb v budticnosti.

choreografia T. Trulik scendr Z. Duricovd Héjkovd svetelny
dizajnJ. Cief kostymy V. Vartikovd hudba A. Krajéovié

autor malby D. Javorsky Gcinkujd M. Mirtova, B. Przybylski,
K. Kollarova, J. Yap, J. Charalambidou, T. Trulik

premiéra 25. a 26. marec 2022 v Divadle Stidio tanca

v Banskej Bystrici

Inscendcia je uvadzand spolu s premietanim

filmu Anny Gruskovej Zena novej doby.

— sdlisti a zbor

foto J. Zilin&ar

Linda Nagyova William Forsythe, Edwaard Liang, Craig Davidson, Jerome Robbins
tane¢na publicistka RUKOPISY MAJSTROV

Rukopisy majstrov ako koktail brilantnosti,
melanchdlie, experimentu a komiky

Uvodna ¢ast The Vertiginous Thrill of Exactitude
patrila choreografii Williama Forsytha na hudbu
ranoromantického skladatela Franza Schuberta
v nastudovani Kathryn Bennettsovej. Kostymy
navrhoval Stephen Galloway, ktory spolupracuje
s rokenrolovymi hviezdami ako The Rolling

Stones. Divadlo siich zapozi¢alo z Viedenského

Statneho baletu, kde inscendciu uviedli v roku 2010.
Muzi maji tmavomodré Sortkové trikoty, zeny
kralovsky modré a jasne zelené hladko strihané

tutu suknicky. Z tanecnikov v oboch premiérach

na javisku excelovali ti isti: Olga Chelpanova,
Romina Kotodziej, Tatum Shoptaught, Konstantin
Korotkov a Adridn Szelle. Nejde tu o dejovy balet, ale




o &istli radost z pohybu. Hoci véetko vyzeralo lahko,
po technickej stranke i$lo o virtudzne najtazsiu éast
vecCera. Do allegrového tempa skladby choreograf
pouzil prvky klasického tanca, pospajal ich vsak

v dvojndsobnej rychlosti, ako sa zvycajne tancuju,
o zvlddajui interpretovat technicky len ti najlepsi

v stibore. Tanecnici vniesli na javisko pohybovu
presnost a po emociondlnej stranke vyrazovy

optimizmus a radost z tanca v zrychlenom ponimani.

Murmuration v choreografii Edwaarda
Lianga na hudbu neddvno zosnulého talianskeho
skladatela Ezia Bossa nasledovalo ako druhé
v poradi. Choreograf tu chcel zachytit pochyb
vtdkov na oblohe a ich pozoruhodny talent letiet
v kfdloch a vzdjomne sa nezrazit, ¢éo by malo byt
insSpirujuce aj pre nas — ludi. V hudbe st pritomné
lyrické pasaze s motivom husli ako sélového
nastroja a vyrazné slaciky. Rychle tony v stupnici
nahor zneju v miestach, kde je na scéne cely
tanecny ansambel. Pri pozornejsom a mozno
niekolkonasobnom zhliadnuti inscendcie vsak
badat aj samostatné pribehy niektorych vtacich
parov. Pribeh Murmuration otvdra predstavitelka
,hlavnej“ vtacej zeny, na prvej premiére ju
stvdrnila technicky precizne Ilinca Ducin, na druhej
povabna Emily Bromberg. K tejto postave sa
postupne pridavaju ostatné vtaky. Zatancuje si
melancholické dueta s viacerymi partnermi, az
kym nepride ,,ten jej, s nim uz tancuje az do konca
nadherné dueto. Na prvej premiére to bol Andrej
Szabo, ktory precizne zvlddal plynulost a plastiku
spajania nizkych pdz a vizieb s vysokymi zdvihmi
a obtaznymi polohamiv sulade s emocionalitou
vystupu. Na druhej premiére v tejto tlohe
na seba upozornil emocionalne pdsobivy Kristian
Achberger. V tanci hlavného paru nechybaju
momenty, ked' st obaja partneri na kolenach
a naramendch maju navzajom o seba opreté hlavy,
su si vzajomnou oporou, alebo jeden stoji v poze,
akoby letel, a partnerka je v zavese, on ju vnima

a snazi saju chrdnit. Vzapiti je prenasledovany

krdlom ostatnych vtakov a energicky ,,plava“

aby unikol. Vsetko dopadne dobre, dvojica sa

v zavere straca v kfdli v spolo¢nej pdze. Tato ¢ast

je romantickd a melancholickd zaroven. V scénach,

ked'je na javisku viac tanecnikov, je vizualny dojem

umocneny nasvietenim v prednej ¢asti javiska, ¢im

vznikaju pohybujice sa odrazy na platne v zadnom

pldne, akoby ich tam bolo niekolkonasobne viac.

Farebnost kostymov je v odtiefioch modrej, scéna

sfarbend do prirodnych farieb, vaésinou v Sere.

V Murmuration nastudovanom Andresom Estevezom

sa dokonale miesa autorsky zamer pretlmocit témy,

ktoré sa dajii v pribehu ndjst ako stidrZnost, vasen,

Ci téma lasky s hudbou a vizualnou strankou.
Tretim dielom vecera bol Entropy v choreografii

najmladsieho tvorcu Craiga Davidsona, ktory

ako jediny pridiel do Bratislavy dielo nadtudovat

osobne a bol aj na prvej premiére. Pre tito

¢ast je uréujica sucasnd hudba holandského

skladatela Nicholasa Thayera skomponovana

pocas uplynulych mesiacov prave pre tento balet.

Miesaju sa v nej zvuky sélo husli, klavira, violoncela

s elektroakustickymi, experimentalnymi prvkami

v rytmickych zmendach. Motivy hudobnych Gsekov

1 \

— 0. Chelpanova,
V. Krut
foto J. Zilin&ar

— solisti a zbor

by sme mohli ndjst v skladbach hudobnikovho
albumu Tetramer pod nazvami entropy must always
increase, meaning that in front of us, is not order,

but chaos. V choreografii st uplatnené napriklad
komorné duetd viacerych tane¢nych pdrov. Jeden

par medzi sebou viedol zapas akoby na pokraji
(temnoty) vesmiru. Miestami tancuju vsetci solisti
unisono, opit v dokonalej stihre a presnosti. Taneénici
sa dokdZu naladit na nepravidelny rytmus a st
jednotni. Obe premiéry boli vynikajico stvarnené

v rovnakom obsadeni. Pary a trio v zlozeni Emily
Bromberg a Kristian Achberger, Olga Chelpanova

a Viacheslav Krut, Romina Kotodziej, Adrian

Szelle a Konstantin Korotkov. V miestach, kde sa

k nim pridali Sarah Millner, Rio Nakata, Veronika
Yungova, Emanuelle Ferrentino, Marian Kuchar,
Joran Valcke, Gerardo Gonzales Villaverde skladba
rytmicky vygradovala. V zavere Entropy zostava

na javisku osvetleny iba jeden par stvarneny Emily
Brombergovou a Kristianom Achbergerom. Potom
zhasnd svetld. Bravi! Craig Davidson mi v rozhovore
potvrdil, ze dielo vznikalo podas pandémie, a tak

v lom mdZeme ndjst rdzne pocity vychddzajlice

z toho obdobia pretavené do abstraktnej formy.
Do skladieb zakddoval napriklad ocakavanie,
zufalstvo, boje, motiv vykonstruovaného

chaosu ¢i rozne emociondlne stavy.

Pokojne by mohla choreografia Entropy byt
vyvrcholenim vecera, so svojim efektnym, stupnujicim
sa nabojom a dynamikou. Dramaturgia vsak
pravdepodobne chcela veler odlahéit a do programu
pridala komicky balet drzitela viacerych Oscarov
Jeroma Robbinsa The Concert z roku 1956, v Bratislave
v nastudovani Kiplinga Houstona. Zaver predstavenia
tak patril humoru v tanci. Koncertné kridlo na scéne
sa stdva stcastou celku, na klaviri tanecnikov
pocas oboch premiér sprevddzal Ladislav Fanéovic.

V tejto Casti sa vela netancuje, je postavend skor
na herectve a situacnej komike. Najvacsi priestor
v tomto smere mali Jean-Michel Reuter, Artemy;j

Pyzhov, Erina Kaminaka, Anna Vagnerovd, Sarah
Millner. The Concert je usmevnou bodkou vecera.

dramaturgia K. Kohut choreografie W. Forsythe,
E. Liang, C. Davidson, J. Robbins t¢inkuju sélisti
a zbor Baletu SND, orchester Opery SND a hostia
kompletny program s menami autorov hudby,
scén, kostymov, svetelného dizajnu, hudobnikov
atanecnikov je uvedeny na webstranke SND

premiéra 29. a 30. april 2022, Sala opery a baletu SND



Milo Jurani
divadelny kritik

Bazaar Festival

Témou prazského festivalu Bazaar bola migracia. Dramaturgia si jasne vymedzila pole. Podtitul
MIGRACE (ptakii, maku a planktonu) demonstroval ambiciu zaoberat sa presidl'ovanim

z mimo-l'udskej perspektivy. Festival referoval o niitenych presunoch rastlin, o vtakoch,

ktoré neunikli pred clovekom, aj o vireni drobnych zivocichov ohrozenych r6znymi vplyvmi.

Uz od svojho vzniku sa Bazaar zameriava na diela

s presahmi do aktudlnych spolocenskych tém, ktoré
savsak vyhybajd prvym planom a Skatulkam druhov
a zanrov. Ani zameranie sa na prirodny svet nie je

na tomto festivale vynimocné. K téme prostredia

sa dramaturgia obratila uz druhykrat za sebou.
Letmy pohlad na program festivalu v§ak odhalil,

ze 6smy rocnik bol oproti minulému striedmejsi.

Na festivale sa nekonala Zziadna velka $ou, neudial
sa zasadny event, o ktorom sa bude v divadelnych
kruhoch dlho hovorit. Ze sa dramaturgia riadila
heslom ,,menej nie je malo“v podstate neprekdzalo,
no viac zamrzelo, ze sa nekonala ziadna vyrazna
diskusia. MoZnost konfrontovat sa s témou migracie
a presunov na sirsom diskusnom fére mohla

spevnit suvislosti medzi produkciami programu.
Divdci totiz mohli v krdtkom ¢ase zaZit emotivnu
reflexiu ludského vplyvu na svet prebiehajticej
katastrofy v podobe Extinction Room (Hopeless),
dalej intimne zviditelhovanie skutoc¢nosti, ktoré

su pri¢inou dnesnych kriz The Opium Clippers, a tiez
tanecnd metaforu ,,planu na prezitie” Old Pond.

V strede tmavej saly stoja dlhé lavice a po
okrajoch ju lemuje niekolko reproduktorov, z ktorych

zaznieva bujaré Svitorenie vtakov. Pomedzi divakov,
ktori sa rozprchli po priestore Extinction Room
(Hopeless), sa prepleta autor konceptu a choreograf
Sergiu Matis a dve performerky. Obskurne pohyby
a pazvuky trojice aktérov pripominaji spravanie

sa operencov, no i ritudlne pohyby roznych kultir
inspirované vtacim svetom. Po chvili protagonisti
pristipia k roznym reproduktorom a v style
sprievodcov v mizeu zaén rozpravat pribehy

o zaniku. Hovoria o vyhynutych druhoch ako dront
a alka aj o kriticky ohrozenych spevavcoch, vodnych
vtakoch a papagdjoch. Ich kratke prednasky su
plné ,velkych dat“ - opisov zivotnych cyklov,
potravinovych preferencii, ritudlov mnozenia, no

aj enumerdcii populacnych dbytkov v priestore

a Case. Prival informdcii je netinosny, a to sa

k nim neskér z davu pridavaju este Ceski tinedzeri
ajedna ,dospeldcka”. Je tazké vnimat, o vravia,

aj preto, ze sa hlasy zrazaju v priestore, miesaju

sa s vtacou kulisou, ktora zas zanikd v pribehoch

o zaniku. Tuto dezorientdciu z pretlaku dat

a pocit odcudzenia riedia pohybové pasdze,

ku ktorym sa pridava spev. Iné vyrazové
prostriedky akoby emocionalne komentovali to,

o jazyk vedeckych dat zracionalizoval. Imitacia
vtacieho pohybu ustupuje do tzadia, v pohyboch

(Sergiu Matis)
foto V. Brtnicky

dominujd fragmenty roznych ludskych stavov.
Performancia graduje do dynamickej choreografie
roznych foriem prezivania smutkov a bolesti

zo straty — od nihilistického ,,je mito jedno“ az

po fatalistické ,,toto je koniec sveta“. V Extinction
Room — v miestnosti vymierania — teda divak
nendjde rieenie krizy, no dostane moznost
kolektivne Zialit nad tragédiami rise vtdkov,

za ktoré je zodpovedny Clovek. Vtakom to na prvy
pohlad sice nepoméze, no mozno sa citlivejSim
povahdm trochu ulavi a v niekom nastartuje chut
hladat moznosti, ako tomu vSetkému zabranit.

Neja Tomsic vo vizudlnej eseji The Opium
Clippers rozvija jeden z temnych pribehov modernej
spolo¢nosti. Divaci su u¢astnikmi tradi¢ného
cajového ritualu a spolu s ¢ajom hltaju (vd'aka
rozpravacskym schopnostiam Tomsicovej) nezname
dejiny Spinavého biznisu s épiom. Eurdpski
podnikatelia v 19. storoéi zneuZivali zavislost
Cinskych robotnikov od tejto latky, aby mohli drogu
ilegalne nakupovat v pristavnych mestach Ciny
aimportovat na doméce trhy. Protichodné predstavy

zapadnych biznismenov a ¢inskeho cisdrskeho
dvora viedli k sidnym sporom, roztrzkam a neskor
a7 k sérii vojenskych intervencii v Cine. Vd'aka
zapadnej laske k 6piu sa tak do dejin dostal pojem
Opiové vojny aj najznamejsia piratka Ching Shih,

a do Eurdpy zas nieco z ¢inskeho kultirne dediéstva,
napriklad pekinsky paldcovy psik. Opiova horti¢ka
na starom kontinente navyse podnietila vznik
drogovych kartelov v Mexiku a tieZ rozsirila zavislost
od makovej $tavy do celého sveta. Ale Tomsicova
savo svojej lecture performance nespolahlaiba
narozpravanie. Rozne vyjavy pribehov namalovala
na tradi¢né salky a miniatirne malby zviacsovala
prostrednictvom projekcie. Vyobrazenia na sdlkach,
no i casovy ramec dany Strukturou ritudlu ulahlovali
orientdciu v spleti mien, datumov aj udalosti.

Bol tu ¢as na vstrebavanie Sokujucich poznatkov

a pripadnd tnava sa dala zahnat ¢ajom. Problém

bol len ten, Ze koncepcia sedenia (¢ast divakov
sedela okolo performerky a ¢ast v hladisku)

atiez labilné plastové stolicky devalvovali
atmosféru a posobenie povodného aktu. Keby

sme okolo stola sedeli vsetci a keby sme sedeli

tak, ako tradicia kdze, bola by imitdcia ¢inskeho
Cajového ritudlu konfrontujica agresivnu politiku
modernej Eurdpy este o Cosi doslednejsia. A tak

(Zsuzsa Rézsavolgyi)
foto V. Brtnicky




| (R TN,

v rdmci Sobotného Bazaaru
(Ran Jiao & Fabulous Friends Co.)
foto V. Brtnicky

sa ,,nepohodlné” dejiny, napriek charizmatickému
vystupovaniu Tomsi¢ovej a strhujdcim stvislostiam
odohravali v trochu nepohodlnej situdcii.

Ako nepriama odpoved' na zialenie Sergiu
Matisa a odkryvanie suvislosti u Neje Tomsicove;j
sa javila tanecna produkcia Zsuzsi Rozsavolgyiovej
a Tébidsa Terebessiho o vodnych organizmoch
(nekonkretizujem druh organizmu, pretoze Cesky
popis tvrdil, ze ide o jedincov z radu rdrovniky.
Anglickd verzia spomina Trumpet anemones, teda
sasanky, ktoré patria do radu Actinaria. Paradoxne
ide o dva odlisné rady, ktoré vsak prevazne
Ziju v slanej vode, teda v odliSnom prostredi,
aké predstavuje stary rybnik). Znovuuvedenie
starsieho Old Pond, hoci ochudobnené o niektoré
piliere konceptu (reaktivny zvukovy dizajn),
si zachovalo vypoved'aj pésobnost. Trojica
tanecnikov v intenzivnom rytme predvadzala
utrapy zivota vodnych organizmov tzko spitych
s prostredim ich vyskytu a demonstrovala, v ¢om
spodiva ich odolnost a schopnost preZit.

Spomenul som si pritom na tedriu Lynn
Margulisovej o tom, ze za vyvoj zivota nie je
zodpovedna konkurencia, ale kooperdcia. V hibke
starého rybnika sa zjavne deje viac, ako sa zda.

Stdle sa ¢osi meni a pravdepodobne nie k lepsiemu.
Akcie jednotlivcov striedala interakcia, ktora si
vyzadovala vysoku mieru vzdjomnej pozornosti. Dve
tela boli chvilu pilierom pre tretie telo, vynasali ho
do vysky, inokedy sa virivo s hravostou todili, aby
takto preckali akysi Sok alebo sa prepletali jedno
cez druhé a nebolo jasné, Ci su este stale oddelené.
Imaginaciu podporovali ambientné nahravky aj
svetelny dizajn — nahle ,,zmeny“ sfarbenia kostymov
pod vplyvom ultrafialového ziarenia. V cykloch sa
striedali temnd zelend, modra, ervena, zIta, akoby
sme sledovali chemické reakcie v telach zivocichov.
Na javisku sa individud — organizmy stali sti¢astou
skupiny, ktora okrem dynamiky vzajomnych

vztahov Celila nebadanym vonkaj$im zmendm.
Nebolo jasné, ¢o organizmy prezivaju, zrejmé bolo
iba to, ze to prezivaju spolocne, prisposobuju sa
vdaka spolupraci. Je to sice bandlne posolstvo,

ale vobec nie samozrejmé. Inscendcia bola navyse
dostatocne strhuijlica, aby udrzala pozornost.

Okrem hlavného programu ma festival
kazdy rok v zalohe jedno unikatne podujatie.

v ramci Sobotného Bazaaru
(Bartosz Ostrowski, Katinka
Wissing, Barbara Cordeiro)
foto V. Brtnicky

Sobotni Bazaar je nieco ako maly showcase diel

v réznych stadidch rozpracovanosti. Bonusom

je, Ze sa divaci mozu stat ideovymi spoluautormi
inscendacii. Tvorcovia aj navstevnici st doslova
hodeni do vody. Skupiny maju na prezentaciu
prace obmedzeny Cas, prezentuju dielo bez
kontextu a doplnkovych informdcii. Divaci reaguju
bezprostredne po odohrani fragmentov. Tato
verejnd vymena md svoje pravidld. Tvorcovia
mozu klast otdzky, no nesmu vysvetlovat. Ludia

v hladisku fragmenty nemaji hodnotit, skor

o nich uvaZovat, odkryvat vyznamy, hovorit
dojmy a asociacie. Ani v tejto Casti sa Bazaar
tematicky nevychyloval, ukazky spajal zjavny
zaujem o mimo-ludské perspektivy. Napriklad
Choreografic Atlases trojice Bartosz Ostrowski,
Katinka Wissing a Barbara Cordeiro pohybom aj
prvkami objektového divadla skiimali rozne mimo-
ludské pohyby a tiez stopy, ktoré zanechavaju.
Mna najviac zaujala praca skupiny Ran Jiao &
Fabulous Friends Co. Ich Spider, Turtle, We sa
zalinal autentickym pribehom dievéata, ktoré sa
v sprche zlaklo pavika. Stretnutie dvoch odlisnych
a zranitelnych druhov znamenalo aj zmenu
perspektivy. Pribeh sa rozvinul do jednoduchej, no
posobivej bezslovnej akcie. Dievéina prechadzala
metamorfézou na akéhosi chrobdka a na scéne sa
medzi divdkmi za¢ali pohybovat dovtedy nehybné
objekty. Ako sa ukazalo, islo o performerov

vo vyraznych celotelovych maskach, ktori
znazornovali cudesné zivocichy. Pavik, ktory

z Gtrob chrlil vajicka, zmietajlica sa stonozka ajiné
bizarnosti boli ¢iasto¢ne odpudivé, trochu roztomilé
aj komické. Hmyzie teld sa hemzili medzi divakmi,
vstupovali do vzajomného kontaktu a roznym
sposobom nadvizovali vztah s divakmi. Stretnutie
s niec¢im, comu ako ludia celkom nerozumieme,
bolo vdaka imerznej forme, improvizacnym
zrucnostiam performerov aj prepracovanosti masiek
a pohybov s nimi malym , highlightom* festivalu.

(Neja Tomsic)

foto V. Brtnicky

Tvorcovia pracovali s minimom prostriedkov, bez
efektnej vypravnosti scén, takmer bez spotrebnych
rekvizit. Cim mobhli diela zap6sobit, boli skor
rozne formy rozpravadstva, experimentovanie
s priestorovym usporiadanim a struktdrou
performancie ¢i budovanie synergie medzi zlozkami.
Bazaar nebol tou prehliadkou, ktord do Prahy
prilaka kvantum festivalovych agentov a agentiek
Ci Siroku kriticku obec (aj vd'aka tomu zanechal len
malu uhlikovi stopu). Inscenacie programu vsak
reflektovali planetarne problémy bez iluzérne;j
doslovnosti a zanechavali dojmy, ktoré sa nevytratia
hned' po skonceni predstavenia. Plati preto tvrdenie
Zsuzsi Rozsavolgyiovej zo zaverecnej diskusie.
Ekologicky tvorit neznamend odist tvorit do lesa
ani tvarit sa, 7e sme v lese. Treba nechat zvierata
arastliny na pokoji a environmentalnymi témami
okupovat existujice umelecké ekosystémy. Ale
robit to sofistikovane a takym spdsobom, aby
zemsky ekosystém nebol privelmi zataZeny.

Bazaar Festival
medzinarodna prehliadka inovativneho divadla
24.-27. marec 2022, Praha

www.bazaarfestival.cz
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Laura Fedorova
$tudentka Katedry réZie a dramaturgie DF VSMU

Mladinsko subjektivne

Iné, drzé, legendarne. To su privlastky divadla
Mladinsko (Slovensko mladinsko gledalisce)

v Lubl'ane, ktoré pravidelne hosti showcase
pre zahranicnych kritikov a Studentov
umeleckych skél. Po dvojrocnej pauze sa
znova naskytla prilezitost vidiet creme de

la creme repertoaru tohto neobycajného
kulturneho stanku a ked'ze pedantne citam
skolské e-maily, reagovala som na vyzvu aj ja.

¥ Stvrtok
Bolo nds $trnast. Spolu so mnou a s kolegyfiou
z divadelnych stidii este jeden Vychodoeurdpan, inak
vsetko Balkanci, teda az na rezisérku z Holandska,
ktord nam prekazila $kodoradostny plan naddvat
pocas vinnych konverzacii na Zapad. Rozradostene
sme preslapovali pred priestorom Nova posta (Co je
najnovsi projekt Mladinska v spolupraci s umeleckou
organizaciou Maska) pripraveni vidiet samé dobré
veci. Ti, ¢o Mladinsko poznali blizsie, nam ako sudicky
mudrosti kdzali, aby sme stlmili nds hlad po zabave
a pripravili sa na intelektudlnu tazobu. Mavli sme
nad nimi rukou a veselo sa zoznamili s Goranom
Injacom, umeleckym riaditelom Mladinska
(od r. 2013) a nasim lektorom na showcase, Goranom
Sergejom PristaSom, dramaturgom, profesorom
na Akadémii dramatickych umeniv Zahrebe
a spoluzakladatelom divadelnej skupiny BADco.

Prvym predstavenim bola divadelna esej Virus,

ktora vznikla vd'aka spojeniu slavneho slovinského
filozofa Mladena Dolara (nasledovnika Slavoja
Zizeka) a herca Blaza Sefa. Koncept divadelnej eseje

28 spociva, hadate spravne, v ¢inohernom stvarneni

prednasky ¢i myslienky (je mozné, ze tomu az

tak nerozumiem). Mala som obavy, ze to bude
taranina o tom, ¢o tu mame posledné dva roky, no
osivala som sa zbytoc¢ne — bolo to aj o tom, ale aj
oinom. Skrz rdzne komické i menej veselé momenty
sa Dolar prepracoval k pointe - rozsirovaniu

virusu dobra a ludskosti. Esej sa zacala dialégom
filozofa s Cechovom, pretoze preco nie, povedal
Dolar, ludské moznosti a najmi predstavivost su
nekonec¢né, ked' chcem mat dialég s Cechovom,
mdm ho mat a isto si aj mdme ¢o povedat, ked'ze
oslavujeme narodeniny v ten isty den. Na stole stal
samovar a ja som si pomyslela, ze nech sa snazim
akokolvek, stary dobry Anton Pavlovi¢ ma dobehne
aj 449 kilometrov od skoly. Rozpravali sa o viruse
chamtivosti zosobnenom v Lopachinovi z Vishového
sadu (Virus — Viéna). Po Cechovovi sa Sef prezliekol
za viacerych vyznamnych myslitelov, no mild komiku
prvého stretnutia so samovarom sa nepodarilo
zopakovat. Hlavnou otdzkou nesticou sa priestorom
bolo, ako inscenovat nie¢o neviditelné — samotny
virus. Odpoved poskytla skladba 4'33" Johna Cagea,
ktora svojim tichom rozbila virus pozndvania
arozmyslania a rozotrela v publiku nepokoj,
mechrenie sa, symfoniu zvukov a Skrabotov. Nutné
rozbitie a doklepnutie pointy vSak prinieslo aj pokles
v tempe a sUstredenti, a tak (v spojeni s pomerne
naivnou myslienkou) neslo o prave katarzny zazitok.

Vrocina (Horicka), autorsky projekt Zigu Divjaka,

sa neodohrdval na hlavnom javisku (ktoré inak nie
je ovela vacsie nez to v Divadle Lab), ale vzadnom
priestore zakrytom bielymi zavesmi, ¢o vytvdralo
dojem akéhosi stanu bez strechy. O¢iam sa naskytol
naramne esteticky pohlad na pole divych makov
(scénografia Igor Vasiljev), no pri blizSom spocinuti
sa odhalila $erednost plastu — ¢o koreépondovalo

s témou i atmosférou. Stolicky boli umiestnené

VROCINA

(Slovensko mladinsko
gledalisce)

foto M. Povse
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v jednom rade pozd(? pola. Spomedzi divakov
vycnievali Siesti herci — nemali respiratory a pod
stolickou mali skatulu s poméckami. Repliky boli

len neemotivnou repeticiou faktov o klimaticke;j
katastrofe, vytvarali horickovity dojem stiesnenosti,
nemoznosti uniknut tolkej ni¢ote a skaze. Obsadenie
spocivalo v dvoch ,,aktivistoch®, mladom muzovi
(Vito Weis) a zene (Lina Akif), ktori predstavovali
generdciu tlZiacu zachranit planétu, i ked' ju sami
neznicili, starSom muzovi (Gregor Zorc) a Zzene
(Draga Potoénjak) — matke. T4 sa snaZila obhdjit
svoje konanie, respektive jeho absenciu v dialégu

s dcérou, o bola najdivadelnejsia ¢ast predstavenia
a poskytla aky-taky balans velmijednostranne
ladenej inscendcii. Dodala jej aspon nejaké ukotvenie

Iy

zahranidéie

v realite a najméa ukdzala prstom aj na generdciu,
ktord vraj za ni¢ nemoze, no bude pykat najviac —
,haco su ti avokadové chlebicky, preco furt cestujes,
preco si stale nieco kupujes, ja som vsetko robila
preto, aby si mala vys$siu Zivotnu uroven®, hovorila
dcére matka. Medzi postavami bola aj dalsia zena,
ktorej jedina uloha spocivala v harmonizovani
ostatnych hlasov a neskorsom obnazeni sa, a muz,
Bosniacky rocker Damir Avdi¢, ktory prindsal tému
vojny. Hovoril, ako si dlho myslel, ze sa ni¢ nestane,
ze juhoslovanska vojna nevypukne, zaujimala ho len
jeho kapela, no potom musel narukovat a spoznal
velkost svojho omylu, ¢o bola jasna paralela

s nasim zatlkanim aktudlnej situdcie. Predstavenie
obsahovalo mnoho efektnych rezijnych rieseni




aobrazov, ¢iuzislo o ve¢ne nahého Vita Weisa
zahaleného v pare, kracajiceho spustosenymi
makmi, pripinanie papierov s kl'i¢ovymi slovami

na steny stanu, ¢i policajnu agresivitu — Weisovi
zalepili Usta vzdy, ked' prehovoril (priplazil sa

k ndhodnému divakovi, ten mu pasku strhol, no
potom mu usta ,,policajti“ ihned' znova zalepili).
Nezdalo sa mi, ze by sa napriek palcivosti témy dalo
priklonit na nie¢iu stranu, kedZe , pozitivne“ postavy
odusevnene hlasali, aby sme zabili najbohatsich,
horné jedno percento, zbombardovali potrubie

s plynom a ropou, zbavili ich majetku a tak podobne.
Tempo sa udrziavalo roznymi chytlavymi popevkami
—naptr. Here Comes The Sun,, comu téma klimy
dodala tplne novy rozmer. ,What can be done?
pytali sa. ,,Nothing can be done,” odpovedali si.

Rdno som vstupovala do analyzy s ostychom,
predsa len som si uvedomila limity svojho nizkeho
veku. Dokonca som sa, zatazend vedomostami
ostatnych, napriek svojej standardnej priamociarosti
chystala mléat, no nastastie to nebolo nutné. Pri
hodnoteni divadelnej eseje niektorym prekdzalo
vyuzitie herca, inym sa to zas pacilo celé, dalsi
by to chceli ako podcast. Vsetci nedockavo cakali
na debatu o Horucke. Nozdry sa rozsirili, nazory
vytryskli a roztriestili sa o usi tych druhych ako
vajcia o betdn. Slovom, pohddali sme sa. Bolo
to znacne komické, ked'ze sa to vlastne nikomu
nepacilo, az na tri dievciny, z toho jedna bola
klimaticka aktivistka, ¢ize sa v tom takpovediac
videla. No kazdému sa nepacilo nieco iné, dokonca
si myslim, ze cela pointa bola v tom, ze sa nam
to nemalo pacit. Dobre, asi nie, povedali mi, ale
to teraz nerieSime. Sergej sa pokds3al skorigovat
debatu nastolenim hodnotiacich kritérii, ktoré
sa dodrZiavali zo desat minut, no potom zas raz
vSetci presli do subjektivnosti. Bolo to ponuré
a repetitivne, zhodli sme sa, vzbudzovalo to pocit

stagndcie a neponukalo odpovede. Vlastne,
nezhodli sme sa, lebo podla tych troch to bolo ovela
podnetnejsie a demokratickejsie ako napriklad ona
divadelnd esej. Ako to mdZe byt demokratickejsie,
ked' nastolia otazku a rovno si aj odpovedaju, ze sa
ni¢ nedd robit? Ved'tym neguju akikolvek ludskd
akciu, vyrukovala som a ti, ktorym sa to nepacilo,
so mnou suhlasili, a ti, ktorym sa to pacilo, mi
nieco hovorili, ale ja som ich nepocuvala, lebo

som sa mentdlne pripravovala na dalsi vystup.
Zapocula som, ze im, tym trom, sa to zdalo vlastne
strasne pozitivne, lebo ich reci ,,mladej generacie”
povzbudili — aj oni mali zrazu chut ist zabit horné
percento. Ako sa vam to mohlo zdat pozitivne, ked
je uplne jasné, ze to, ¢o tam hovoria, sa nestane?
Bohati sa nevzdajui majetkov a naozaj difam, ze
terorizmus sa nestane beznym prostriedkom,
reagovala som nepokojne. Taktiez som dodala, ze
by som naozaj nechcela bojovat za planétu s lud'mi
ako henti pochmurni aktivisti, to sa ozaj radsej
ugkvarit, ne? sa s takymito furt zapodievat. Spitne
si uvedomujem, Ze som si to mohla odpustit. Riesili
sme aj zmysel ekologického divadla odohravajiceho
sav Cisto plastovej scéne nasvietenej desiatkami
lediek. Nakoniec sme sa zhodli, ze sa nezhodneme,
a pobrali sme sa na spacirky do mesta.

(Slovensko mladinsko

gledalisce)
foto I. K. Mujezinovi¢

(Slovensko mladinsko
gledalisce)
foto M. Povse

Program pokracoval diskusiou s dramaturgickou
Mladinska Urskou Brodarovou. Blizsie nam
predstavila Novu postu, v ramci ktorej obe stvrtkové
inscenacie vznikli. Ide vyhradne o politické divadlo
pracujlce s vsakovakymi novodobymi postupmi
a poetikami. Funguju uZ pit sezén a vyhrafiuji
sa najma proti nacionalizmu, ¢o znac¢ne suvisi
s politickou situaciou, ked'ze maju konzervativnu
pravicovu vladu vyznacujucu sa populizmom.

Jednu sezénu sa venovali vyhradne neonacizmu

v slovinskej spolocnosti, v dalsej sa zameriavali

na rozne alternativne vystupy od mladych tvorcov.
Urska taktiez spravila malé okienko do performancie
Slaba druzba (Z14 spoloénost) herca Vita Weisa.
Odprezentovala ju dost rozpadito a spomenula, ze
pocas procesu sa niekolkokrat zmenil koncept a ze
to mame brat s otvorenou myslou. Nage obavy sa
potvrdili. IZlo o jedenapolhodinovii mikvu one man
show o trapeni umelca tvoriaceho dielo (?). Herec
sa hodinu hral so svetlami a ostatok casu sa bud'
vesal o strop, alebo prekladal stolicky ¢i vyrabal
zvuky Suchanim mikrofénu o rézne povrchy.

Otriasli sme sa aisli na dalSie predstavenie

Nasprotje stvari (Opak veci) od Borisa Nikitina. Text
bol letmo inspirovany knihou Ndvrat do Remesa
Didiera Eribona a hovoril o odklone pracujtcej
triedy od lavice a presunu k neonacistom. Napriek
mordznej téme islo o najvtipnejsie, najbystrejsie

a podla mna aj najlepsie predstavenie celého
showcasu. No, ale, dost bolo subjektivnosti.
Inscendcia bola postavena na vyhranenej
divadelnosti, tplnom odmietnuti akéhokolvek
napodobnovania skutocnosti. V pozadi svietila
obrazovka s ndpisom: ,,0 dvadsat mintit pride novd
avantgarda.” A piati klauni (Primoz Bezjak, Janja
Majzelj, Ivan Peternelj, Blaz Sef a Stane Tomazin)
sa naozaj pokusali o avantgardné predstavenie
obleceni ako velmi zvldstne drag queens. Bola

to jasna recesia, dalsi kontrast. Vyzerali tak,

ako by asi vyzerali neonacisti, ktori si idui robit
posmesky z LGBTIQ+ komunity a chuddci riadne
nevedia, ako tie ich ,,obludy“ vlastne vyzeraju.
Znudeny divak by sa pytal: Su to herci, Co si len
robia Zarty? Oni ma chctl o nie¢om presvied¢at?

0 ¢o tu vlastne ide? Nudit sa viak na tejto bizarnej
znoske vystupov nedalo. V skecoch postavenych
na kontrapunktoch si zaspievali a aj zastrikovali,
dokonca prislo aj na poSmyknutie sa na bandnovej
Supke. V monoldgoch obsahujucich typické
vyjadrenia o zidojasteroch, tych druhych, o riadia
svet a nds, ¢o svet neriadime, sa snazili divakov
presvedcit o prospe$nosti neonacizmu - dno, stdle
zamaskovani ako klauni. Napriek ocividnému
vysmechu zo zlych a zmitenych ludi na povrch
jasne presakovalo i to ludské, nesmierne lepkavé
smutno, ktoré v nich Zije a prave vd'aka tomu
predstavenie fungovalo. Bolo autentické, pravdivé
a smiesne, bol to Spds — a aky! Prosto skvelé.
Moije pocity potvrdili aj Styri kold aplauzu.

Sobotnu analyzu zacdal Sergej dlhym
rozpravanim (naozaj neviem, ako sme sa k tomu



dostali) o Draganovi Zivadinovovi, slovinskom
rezisérovi, zakladatelovi umeleckého smeru Neue
Slowenische Kunst (1984) a astronautovi, ktory sa
venuje ,,post-gravity” divadlu a v roku 1999 uviedol
Biomechanics Noordung, prvé divadelné prestavenie
v nulovej gravitdcii. Po tomto nesuvisiacom tvode
sme sa presunuli k analyze. Zld spoloénost, no ¢o sa
d4 o tom povedat, tvdrili sa niektori, no napokon
sme sa dako roztarali. Bola to ukazka umeleckého
procesu a stagndacie, povedal dakto, ano, presne
tak, dokdzal som sa s tym spojit, stihlasil niekto
iny a treti zas dodal, ze v tom videl rocné obdobia.
Ja som povedala, ze by ma fakt nastvalo, keby som
za to zaplatila peniaze. Ako tak nad tym rozmyslam,
poniektori moji krajania si &itajiic musia mysliet,
ze som tam v Lublane robila akurat tak hanbu, no
vedzte, ze to kolegovia vzali s vtipom. Diskusia sa
stocila k téme sebareflexie, respektive jej absencii.
Zlej spolocnosti chybalo prave akési priznanie
bandlnosti toho celého, priznanie, ze sa na mna
niekto pozerd a ja vlastne nemam velmi &o ukdzat,
o uz by bolo aspon zarodkom nejakého pribehu. (To
nie pribeh, to je divadlo, povedal by niekto.) Osobne
ma na tom najviac popudzovala nedcta k ludskému
Casu a prilezitostiam. Niekto sa vedome rozhodol
stravit hodinu a pol ¢asu svojho a cudzich Ludi prave
takto a robil to v priestore, ktory mohol vyuzit
niekto iny vypovedanim naozaj paléivej myslienky,
niecoho, o by mu rozozralo vnutro, keby to neslo
von. Asi to ako zacinajuca umelkyna nesiem o nieco
taZsie, mozno len ziarlim, neviem. S Ulavou sme sa
presunuli k Opaku veci. V skupine zavladlo vSeobecné
nadsenie, tvdre sa roztiahli v sentimentdlnom
usklabku spominajic na vecerné predstavenie. Len
jednej sa to nepacilo, lebo ju teda nepresveddili,
aby sa stala neonacistkou. Brali sme to ako nejaky
zvladtny vystrelok a veselo sa vybrali obedovat.
Nasledovala diskusia s rezisérom Horucky
Zigom Divjakom a cenami ovencenou mladou
rezisérkou Ninou Raji¢ Kranjacovou, ktorej posledné

predstavenie Solo zavfsilo cely showcase. Hovoril
najmi Ziga, kedze jeho inscenaciu sme videli.

Na rozdiel od predoslej burlivej diskusie, zoci-

voci tvorcovi vsetkych opustili slova a len Suchali
nohami. Rozpravali najmi ti pozitivne naladent. Ziga
s nimi sthlasil v tom, Ze Horucku nestaval ako nie¢o
pesimistické, do zeme utlacajice, ale naopak ako
vyboj, vyzvu k ¢inu, aby niekto konecne vzal do ruky,
¢ojaviem, bombu a naozaj ju upevnil na nejaké
potrubie. Pouzil velmi zvlastny priklad: ak by som
kazdy vecer chodil po centre Lublany s kladivom
arozbijal okna naferrari a nechdval vnutri listocek
s odkazom o zbytocnosti a nepraktickosti takychto
aut, po par nociach by si majitelia rozmysleli, ¢i
budti parkovat v centre. Spytala som sa, preco

to prezentuje ako vyboj, ked'sa v celej inscendcii
opakuje, ze nie je ziadna nadej a nejestvuje riesenie.
Vysvetlil, ze tieto veci hovori policia, respektive
postavy zaodené ako tazkoodenci, lebo to je to,

¢o ludom pri moci vyhovuije, aby nemuseli zmenit
svoje postoje. Vratili sme sa aj k plastovej scéne,
ze (i sivlastne neprotireci s témou inscenacie.
Ziga je presveddeny, ze redlne riedenie krizy lezi

na pleciach politikov a korporatov a nemalo by
nijaky zmysel, keby sa bezni ludia zbavili aj takého
minoritného pozitku, akym je plast v divadle.
Objasnil, ze dielo konstruoval ako dialég medzi
mladSou a starSou generdciou ako nastolenie

viny — dno, vy za to mozete, ale my sa to pokisime
zachranit. Osobne sa mi zd4 vec viny ¢i neviny

pri tejto téme znacne kontraproduktivna, no
vdakabohu som si aspon nejaku svoju palciva
myslienku nechala pre seba. Niektorym sa zdali
,aktivisti“ v predstaveni na hranici mentalneho
zdravia a pytali sa reziséra, Ci chcel aj to nejako
reflektovat. Divjakovi sa taki nezdali a aj keby taki
boli, neprekazalo by to, lebo aktivista je podla
neho ako ,firefly®, ako svetluska, ktora chvilu

svieti jasne, urobi svoj kus prace a potom zhasne.
Hlavne, Ze nieco robi, ze sa nieco stane, na chvilu
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(Slovensko mladinsko
gledalisce)
foto M. Povse
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osvieti cestu. Pytali sme sa ho aj na jeho dalsiu
inscendciu Gejm (Hra), ktord nas cakala hned'
po diskusii, no bol presvedceny, ze ju netreba
nijako predstavovat a véetko ndm povie sama.

Gejm sa konala v ,,Lower Hall, obd(znikovom
priestore podobnom vinnej pivnici. Pred vstupom
nds zacali uvddzacky segregovat, pytali sa, kto je
cudzinec, kto je cudzinec, stale dookola, vraj aby
sme sedeli na spravnej strane a videli na titulky,
lenze obrazovky s titulkami boli po oboch stranach.
Neskdr sme sa zhodli, ze to bola efektna suéast
predstavenia. Aj v tejto inscenacii umiestnil Divjak
stoli¢ky pozdiz stien do dvoch radov. Herci mali pod
sedadlom gkatulu s pomdckami. Bolo ich pit — traja
muzi a dve zeny (Vito Weis, Sara Dirnbek, Primoz
Bezjak, Marusa Oblak a Matej Puc). Na jednej strane
bola kovova stena s vynatkom paragrafu o zakaze
policajného nasilia, na druhej kovova poschodova
postel, par platennych tadiek a $titok s vlajkou EU,
UN MIGRATION. Na zemi bola lepiacou paskou
zndzornend mapa hranic Bosny a Hercegoviny,
Chorvatska a Slovinska s vyznac¢enymi klucovymi
mestami. Na zaciatku sa nastolili fakty — v rokoch
2017 — 2019 ziadali 0 azyl v Slovinsku tisicky ludi,

no dostal ho len zlomok z nich. Prec¢o? Odpovedou
nam bola mozaika az privelmi podobnych
kratkych pribehov. Material bol zozbierany z dat
organizacie The Border Violence Monitoring
Network Database, ktora sa venuje porusovaniu
ludskych prav na hraniciach EU. Ni¢enie osobnych
veci, bitie, vozenie v rozhorii¢enom aute celé
hodiny, vysmech a ponizovanie, sexudlne
nasilie. Obvykle islo o to isté — utecenci zo Syrie,
z Afganistanu ¢i z inych krajin zdrvenych vojnami
a chudobou sa dostali cez Bosnu do Chorvatska
a odtial do Slovinska. V Slovinsku ich chytili,
odviezli naspit do Chorvatska, kde ich vypoculi,
pomudili a vratili naspit do Bosny, ked'ze
Chorvatsko nema ostnaty plot, ale ,,pushback
border”. Koncept spocival vo velmi jednoduchom,
no efektnom dokumentdrnom divadle. Princip
bol postaveny na kratkom hereckom vystupe,
po ktorom nasledovala akcia — herec vytiahol
zo Skatule nejaky predmet stvisiaci s konkrétnym
pribehom, napriklad polovnicky klobuik, ak ich
bonzol polovnik, ¢i burku, ak Zenu ndtili dat si ju
dole, a ten sa polozil na miesto na mape, kde sa
to stalo. Vito Weis sa aj tentoraz vyzliekol, a to
pri znazornovani telesnej prehliadky. Na kovovu
stenu, podobne ako v Horticke, lepili po kazdom
vystupe novinové ¢lanky o danej udalosti.
V poslednej polhodine prisiel zvrat spocivajlici
v stlmeni svetiel a projekcii vypovedi od prezivsich.
»Hrame Hru, ale dosledky su v redlnom zivote.
Bud' prezijes, alebo nie,” objasnil jeden z hlasov.
Po prilis krdtkej prestavke a dvoch keksikoch
proti trudnomyselnosti nds ¢akala komédia Pojedina
pri Trimalhionu (Trimalchiova vecera) na motivy
Petroniovho Satyriconu od poprednej srbskej
reZisérky Bojany Lazi¢ovej. Tizba zabavit sa bola
po tom vsetkom obrovskd, avsak nenaplnena.
Inscendcia bola metadivadlom, ked'ze prvu
hodinu i$lo o skisku textu zo Satyriconu, ktor
obcas prerusil vypadok svetla alebo ina technicka



patalia. Najsmiesnejsie bolo, ze Goran opisal tuto
prvii éast skisky ako nie¢o, éoho sa nemame bat,
lebo je to naschval urobené ako to najpatetickejsie
a najklasickejsie divadlo, ale nezdalo sa mi to

o tolko iné nez bezna produkcia nasich divadiel (¢im
chcem, samozrejme, povedat, Ze sa mi to nezdalo
ako to najpatetickejSie a najklasickejsie). Postupne
dochadzalo aj na pomerne bizarné skriepky

medzi hercami, ktoré zavisil prichod rezisérky —
tragikomickej postavy marne sa snaZiacej dokopat
zlataninu k dspesnej premiére. Predstavenie
nabralo isty spad a rytmus, fragmenty prizemne;j
zabavy postavenej na nahote Vita Weisa sa striedali
s bystrymi zamysleniami, ktoré vsak nedosiahli svoj
vrchol, kedZe sa véetko utalo znaé¢ne antikatarzne —
reZisérka padla na zem mftva a herci si mohli robit,
o chceli. Spytavé pohlady kolegov prezrddzali,

Ze zmatok a sklamanie sa $irili sdlou ako virus.

Rano nam Sergej vysvetlil princip pushback
border. Ide o to, Ze Chorvdtsko sa chce stat sti¢astou
schengenského priestoru a prave jeho hranica je
akymsi testom od Eurdpskej tnie, ¢i ju teda dokazu
ustrdzit (Slovinsko uz v Shengene je). Nechcii mat
plot ako v Madarsku, a tak je hranica otvorena, no
je stdle strazend a pushback doslovne znamena,
7e migrantov prosto vytladia naspit. Ked'sa Hra
hralav Zahrebe, prisli na fiu len ludia pracujtci
s utecencami, ¢o sa mu zdalo trochu absurdné.
Podla Sergeja by takéto predstavenie malo zmysel
len pred Eurépskym parlamentom v Bruseli, lebo
takto vyzeraju oni, Chorvati ako nejaki proaktivni
praviciari posadnuti ochranou ndroda, no vsetko
s to len pravidld Unie. V kontexte chorvétskej
histdrie, najma juhoslovanskej vojny, nemaju
Chorvati nijaky problém s uteencami a celkova
klima je im naklonena priaznivo, vysvetlil. Zhodli
sme sa, ze islo o kvalitné dokumentarne divadlo,

i ked' mozno trochu pridlhé (120 minit) a ku koncu

stracajlce na pdlcivosti. Oproti Hortcke tu
absentovala plnost vizudlnej stranky, no inscendcia
bola zas obsahovo Cistejsia, menej kazatel'skd.
Skrz Sergejovu prihodu zo Zahrebu sme sa dostali
k zmyslu politického divadla. Co dokdze zmenit? M4
nejaky vyznam? Ide o ,,preaching to the converted
(presviedcanie presvedcenych) alebo naozaj ma
svoje opodstatnenie aj v tychto dnoch? Nedospeli
sme k uspokojivej odpovedi. Presunuli sme sa
k druhému predstaveniu, k Trimalchiovej veceri.
Doslo k ne¢akanej zhode — nikomu sa nepdcilo,
az na par momentov, napriklad ked'si Vito Weis
pripol na chlpy v rozkroku zvonceky a spievajtc
odisiel zo sdly, ¢i ked'si roztriestil o hlavu jablko.
Mentadlne pripravy na poslednu inscenaciu
boli znacné. Solo bolo triapolhodinovou rozltic¢kou
tridsatjedenro¢nej Niny Raji¢ Kranjacovej
s divadlom. Performancia stavala na iastocnej
improvizdcii, ktord zahrani¢né publikum pre
jazykovu bariéru trochu skomplikovalo, avsak naslo
sariesenie v podobe ochotného simultanneho
prekladatela. Dve hodiny sa odohravali v blackboxe
Novej posty a hodina a pol zas ako vonkajsia
hostina s jedlom, pivom a vinom. Celok tvorili
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autobiografické fragmenty, v ktorych Kranjacova
tiZila vypovedat nadéasovi pravdu o divadelnom
zivote a sprachnivenych pravidlach, o tom, ako
naozaj kreativny ¢lovek nedokdze pod kupolou
konvencii dychat. Osobne som to brala ako
zaujimavy egotrip, panoptikum vsetkého, ¢o Nina
Kranjac dokaze — hrat, spievat, tancovat, valat
sa v rozliatom pive a tak podobne. Cast vnitri sa
trochu vliekla a rozloZenie vztahov medzi hlavnou
protagonistkou a jej pomocnikmi-hercami sa
postupom Casu stavalo iritujicim — starsi herec
Marko Mandi¢ ako ve¢ny obdivovatel, Natasa
Keser ako menej peknd priatelka a psicek v jednom,
Benjamin Krneti¢ ako persondlne zrkadlo...

Tazko povedat, ¢ii$lo o imysel, ked'ze oividnd
sebareflexia prisla len raz, a to, ked' Kranjacova
priznala, Ze jej ego neznesie prehru. Istym klicom
k dielu mdZe byt prave vypolet ziskanych cien (¢o
bolo sti¢astou jedného zo skedov) a najmi vek,

v ktorom ich dostala. Hovori sa, ze ¢lovek mentdlne
ostane vo veku, v ktorom sa preslavil a jej prvy
tUspech priiel, ked' mala len dvadsatjeden rokov.
Rozumela som, ¢o mi chce povedat a ¢o jej prekadza,
doliehala ku mne vdsen jej vypovede, ale celé mi

to bolo nesympatické. Nastastie prisla ¢ast vonku,
ktora bola ludsky krasna a jasnejsie osvetlila,

v Com je vlastne problém — jej priatel, taktiez
rezisér, spachal samovrazdu. Asi by som vsak mala
opustit domnienky a ststredit sa len na to, ¢o som
videla. Marko Mandic robil omeletu a Kranjacova

s Keserovou sa rozpravali o spolo¢nom mftvom
znamom, o svojich zazitkoch s nim a podobne. Neda
sa neocenit bezuzdna divadelna predstavivost
tvorcov, vsetky napadité rieSenia a priam az carovna
schopnost udrzat pozornost divdkov. Stistredenie
sa umocnovalo réznymi sp6sobmi — Marko

Mandi¢ sa vyzliekol, obul si kolieskové korcule,
popremaval sa medzi divakmi, len aby nakoniec
vyliezol po rebriku hore na jeden z plechovych
kontajnerov a pomohol ostatnym tcinkujlcim
roztiahnut nadhernd zlatd oponu naddvajiicu sa
pod temnym hviezdnym nebom. Predstavenie Nina
zakondila citatom Petra Brooka: ,,Na nikom v divadle
nezalezi viac nez na tych, ¢o ho tvoria,” pozrela

sa na nas, rozdrkotanych chladom a mastnych

od burekov, ,,a na tych, ¢o ho sleduju“, dodala.

Este nejaky Cas po konci predstavenia sme
postdvali s uchmatnutym pivom a preberali vSetky
dojmy a pojmy, ktoré sa na nas nielen pocas
posledného zazitku nalepili. Vsetky spdjala jedna vec:
absolutne presvedcenie o sebe, nijaké kompromisy (i
harmonizujlce zavahania, len zjavné — toto si myslim
a takto to mam, takto to ty uvidis a hej, nemusi sa
ti to padit, ale to je tvoja vec. Mladinsko je naozaj
legenddrne, vynimocné, je to Ukaz a zivel a kazdé jeho
vycestovanie do zahranicia by malo byt sviatkom.
Goran Injac sa ma pytal, ako daleko je to vlakom
do Bratislavy. Rozmysla, ze p6jdu na Novu dramu. Ja,
ze asi sedem hodin. ,,Tak my asi prideme,” dodal.

Festival slovinského divadla Mladinsko
31. marec — 3. april 2022, Lublana, Slovinsko

www.mladinsko.com
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+*  Popriinom sa jej podarilo to, ¢o uz polstorodia
Ziadnemu slovenskému rezisérovi Ci rezisérke (teda,
ak nepocitame Zuzanu Gilhuusovu, ktora ma vsak
ndrsky domicil) — uplatnit sa na opernych scénach
mimo byvalého Ceskoslovenska. Po Pucciniho Tosce,
ktoru vlani nastudovala v Staatstheater Kassel,
mala v maji v Baadisches Staatstheater Karlsruhe
premiéru jej inscendcia Straussovej Salome. Divadlo
v tristotisicovom badensko-wiittemberskom
meste si slovenskd umelkyfiu evidentne oblbilo,
po ¢inohernych inscendciach Elfriede Jelinekovej
Na krdlovskej ceste (2018) a George Sandovej
Gabriel (2022) ide uZ o jej tretie tunajsie hostovanie.

Kto videl inscendciu S¢edrinovej Lolity, ktort

Slava Daubnerova nastudovala v Narodnom
divadle Praha (2019) a vzapitiju do repertoaru
prebral petrohradsky Mariinskij teatr (2020), asi
sa neubrani porovnavaniu. No napriek viacerym
zhodam, Salome nie je neinvencnym pokracovanim
prazského projektu — je jeho ideovym rozvinutim.
Obe diela ajich inscenacie spdja téma sexudlnych
vztahov dospelych muZov a maloletych dievéat.
A na tie md Slava Daubnerova nekompromisne
jasny ndzor — su neprekrocitelnym tabu.
V Lolite jednoznacne deklarovala, ze Humbert
posadnuty nedospelou diev¢inkou si nezasluzi
ani Stipku sucitu, ako to podprahovo podstivajui

escccee

Nabokov v literarnej predlohe, S¢edrin vo svojej
opere (je autorom libreta aj hudby) Ci Lyne

v rovnomennom filme so sugestivnym Jeremym
Ironsom. Aby divdkom jednoznacne vizualizovala,
o ¢ov pribehu ide, transformovala skladatelom
predpisany chlapcensky zbor do telesa tvoreného
tinedzerkami. A tak, hoci titulnd postavu stvarnila
dospeld interpretka, zbor ,,lolitiek v ¢ervenych
tielkach a bielych sukni¢kach natvrdo deklaroval,
o akej vekovej kategorii sa tu hrd a spieva.

Podobny zbor dievéenskych performeriek
vyuzila Daubnerovd aj v inscendacii Salome. Svoju
koncepciu odvodila od znamej medializovanej kauzy
Jeffreyho Epsteina, amerického miliardara, ktory
na zaciatku milénia vybudoval hotové pedofilné
impérium. Popri tom, ze sam zneuzil desiatky
mladych dievéat (viaceré z nich nemali ani patndst
rokov), pontikal ich prominentnym priatelom
z najvyssich kruhov, medzi ktorymi figuroval aj
mladsi syn krdlovnej Alzbety, princ Edward.

Vekovo autentické tanecnice su v inscendcii
Salome drsnou obzalobou sexudlneho predatorstva,
zhmotnenim psychického i fyzického utrpenia svojich
redlnych predobrazov. Na javisku sa priebezne
objavuju pocas celého deja. Raz multiplikuju Salome
(napriklad, ked'jedna druhej zakryvaju odi, aby
nevideli mrtveho dostojnika, alebo ked' ruka v ruke
s titulnou predstavitelkou utekaju z javiska, aby
sa skryli pred snoriacim Herodesom), inokedy ziju
vlastné smutné pribehy a bojuju vopred prehrané
boje proti muzskej zvrhlosti (napriklad, ked'si ich
do svojich izieb odvadzaju hostia Herodesovej
party). Po prvykrat sa objavia pocas ivodného
vystupu Salome, ktord si od velitela strazi
Narrabotha vynutila, aby jej predviedol tajomného
Jochanaana uvdzneného v podzemnej cisterne. Kym
sa Salome snaZi zaujat zrejme prvého muza, ktory
o0 nu nestoji, z medzier medzi segmentmi scény sa
vynori tucet dlhovlasych adolescentiek v krdatkych
riflovych nohaviciach a tielkach. Skloniac hlavy
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zaujmu submisivne pozicie a zamrznd v Stronze.
Nadrzany Narraboth ich hladka, no vzapiti sa
autocenzurne brani svojej ziadostivosti. Prave
frustracia z vlastnej slabosti aj tizba po Salome
zndsobend Ziarlivostou na Jochanaana su dévodmi,
ktoré ho dozenu k samovrazde predpisanej libretom.

Vinscendcii sa realistické prvky (pritomné najma
v scénografii Borisa Kudlicku, ktora znazornuje
sterilny interiér modernej vily obklopenej vysokymi
zivymi plotmi) miesaju s iredlnymi (projekcia
Jochanaanovej hlavy postupne sa vynarajica
od detailu oci az po tvar bez krku, obrovsky
mesiac zndsobujlci klaustrofdbnu atmosféru).
Kulisy maja zaroven metaforicky rozmer: mobilné
moduly izieb, z ktorych je vila poskladana, Statisti
neustale premiestnuju, otd¢aju, posuvaju.
Ni¢ tu nie je stabilné, o ni¢ sa neda opriet, ni¢
nema svoje miesto — tento pocit umocnuje aj
efekt pripominajtci vlniacu sa vodnd hladinu,
ktory sa sporadicky premieta na biele steny.

Do bizarne hyperbolizovanych kostymov
(Cedric Mpaca) abstrahovala Daubnerova tému

zvrhlosti vecierkov high society. Straussovo Paza
je vnadami obdarenou ddmou vo vyzyvavych
cCiernych gotickych Satach, ktord sa pohybuje
s pomocou trblietavych francizskych bariel, Prvy
a Druhy vojak nosia priesvitné Cierne trickd a bedrové
suknicky navlecené cez sietované panéuchy (ako
sa neskor ukdZe, tie st sicastou odevu vietkych
muzskych postav). Salome v kratkej nariasenej
sukni a bluzke so Sirokymi rukavmi a obrovskym
voldnovym golierom pripomina porceldnovu
bdbiku. Do deja vstupuje na malickej tocni: pred
vyzliekajlcimi ocami Herodesovych hosti sa pomaly
krati ako sladky zakusok na okrdhlom podnose.
Kostymy zaroven slizia na identifikaciu
redlnych predobrazov rezisérkinej koncepcie.
Herodesovou bielou uniformou s metalmiijeho
bielymi vlasmi a ulisnymi pohybmi Daubnerova
nezakryto odkazuje na Jeffreyho Epsteina,
Herodiada v Satach dominy a hladko zac¢esanymi
vlasmi zase kopiruje Epsteinovu zivotnu
partnerku a komplicku Ghislaine Maxwellovd.
Rozorvany Narraboth je obleceny v rovnakej



dostojnickej uniforme s vyznamenaniami, v akej
sa pri oficialnych prilezitostiach objavoval princ
Andrew. Zidia a Nazaret¢ania, ktori v Straussovej
partiture vedu nabozensky spor, tu dostali richa
predstavitelov roznych cirkvi — od zidovskej
ortodoxnej cez moslimskd, pravoslavnu a katolicku
az po budhistickd. No ani muzi viery nie st ziadnymi
svdtcami — viac nez pre ucené disputy su tu kvoli
lolitkam, o sa naplno odhali v Tanci siedmich zdvojov.
K tane¢nému Cislu, za ktoré si Salome vypyta
hlavu Jochanaana, d6jde v tejto inscendcii vlastne
ndhodou. V Herodesovej vile extrémne zhustol
vzduch: Herodias je otravena hadkou hosti
o prorockej ¢i bozskej podstate Jezisa Krista, v ktorej
ich podporuje ¢oraz hlu¢nejsi a nervnejsi orchester,
navyse ju do nepricetnosti vytdcaju nekonecné
Jochanaanove obvinenia. Tento katalyzator deja
sa fyzicky objavi iba v (ivodnom obraze so Salome,
ked'sa polonahy, s krvavym ndpisom na bruchu
hlasajdcim, ze ,,The end is nigh®, pripatany
o muciace kreslo vynori z jamy uprostred scény.
Inak najavisko dolieha len muzny, dramaticky

barytdn jeho predstavitela Thomasa Halla — akoby
tato biblicka postava do ,,meetoo” angazovanej
koncepcie Slavy Daubnerovej nepasovala. Herodias
doraza na Herodesa, aby proroka konecne
umléal — a on, len tak medzi re¢ou a na uvolnenie
atmosféry, zasveholi Salome, aby im zatancovala.
Vzhladom na Daubnerovej performerskd
minulost neprekvapuije, 7e prave Tanec siedmich
zdvojov sa stal kulminaénym, pointujicim miestom
jej inscenacie. Zacina ho predstavitelka Salome
(vidime ju cez dvere, ako sa chichotajlic nahdna
s Herodesom), no po par taktoch preberaju jej miesto
lolitky. Utekaju pred Herodesom, schovavaji sa mu
za zatvorenymi dverami — a ked'ich otvori, namiesto
zivej dievcinky ho ¢aka jej holografickd kédpia, ktord
trhavo pohadzuje hlavou. Tieto neurotické afekty aj
obsedantné skrabanie sa vo vlasoch i rozne telesné
tiky st konstantnou siéastou pohybového slovnika
Salomei jej spoluobeti. Slintajuci Herodes nazenie
dievcatd do miestnosti, kde na ne ziadostivo ¢akaju
predstavitelia cirkvi i vojaci. Najprv tancuju okolo
lolitiek, uzatvoriac ich do kruhu ako vyplasené

-
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srnky do ohrady, potom s nimi chvilu tancuju
v paroch a napokon si ich odvadzaji do jednotlivych
miestnosti. Ako v bulletine naznacuje rezisérka,
»len tie najtemnejsie stranky nasej fantdzie dokdzu
namalovat, ¢o sa s nimi deje za vysokymi zivymi
plotmi a v poletnych sukromnych izbach®.
Ked'lolitky znovu vbehn na javisko, tvare sa
im krivia v nemych vykrikoch. Muzi sa trdsia za nimi,
sti bez nohavic, len v sietovanych panéuchdch
a Cervenych zenskych lodickach, Herodes cely
v Cervenom zenskom kostyme. Dievcatd sa stratia,
na javisku uz zase stoji iba Salome s lietajdcim
balénikom v ruke a polosialenym, rovnym hlasom
s prehnanou artikulaciou si ziada Jochanaanovu
hlavu. Herodes ju prehovara a upldca, aby si vybrala
Cokolvek iné, no Salome dostane (nie po prvy ani
poslednykrat v priebehu deja) nervovy zdchvat.
Na jej podporu prichadzaju dievcatd a v rukach
drzia malé transparenty s pismenami, z ktorych
sa skladd heslo ,, The end is here®. Ked'ich otodia,
na opacnych strandch plagdtov sa skvie Herodesova
fotografia — ide o doslovny citat demonstracii
Epsteinovych obeti, ktoré s jeho podobiznami
protestovali proti jeho prepusteniu z vizenia.
V zaverecnej scéne sa segmenty vily roztratia
v hibke javiska a Salome ostdva sama nad rozovretou
jamou. Je v hysterickej vyvrtke, trhavo sa hladi
po hlave, zatial ¢o divadelne kongenidlny orchester
zvukovo zhmotnuje jej fyzické tiky Skripavymi zvukmi
husli. Az kym tenké lankd spustené z povraziska
nevytiahnu realisticky pésobiacu muzsku hlavu,
priviazanu na povrazku ako predtym lietajuci
baldnik, a Salome sa nezmocni masochisticka
rozko$ z naplnenej tazby. Zial, na tomto mieste, kde
Straussova opera vrcholi velkym, estndst minut
trvajicim monoldgom titulnej hrdinky, sa definitivne
potvrdili limity jej predstavitelky, ktoré boli zrejmé
pocas celého predstavenia: pre dramaticky rozmer
partu nie je hlas finskej sopranistky Pauliiny
Linnosaariovej dostatocne objemny a zvuény, pre

jeho dekadentno-eroticky podtén mu zase chyba
opojnejsia farba. Findle diela, ktoré nespestrovala
Ziadna zasadnejsia divadelna akcia a rezisérka
priznala prioritu hudbe, tak v kontexte vizualne
avyznamovo nabitej inscendcie vyznelo nevyrazne.
Salome umiera na prikaz Herodesa (,,Zabite
tu zenu!“) — uz prezleceny z Cerveného zenského
kostymu do strieborného flitrového saka ho
vystekne z horného balkdna hladiska. Pod vystrelmi
padne nielen spevacka, ale aj jej holografické képie —
pachatel opit raz nad svojimi obetami vitazi. No hoci
Daubnerova neochvejne stoji na strane zneuzivanych
diev¢at, neznamena to, ze by nevnimala temnu
stranku titulnej hrdinky Straussovej opery.
Rovnako ako v Lolite nezlahéovala provokativnost
dievcinky spravajlcej sa k nadejnému ot¢imovi
s nebezpeénou dbvernostou, ani tu nezatajuje
dekadentnost Salome. Najzrejmejsie je to v jej
scénach s Jochanaanom — ked' vasnivo bozkava
torzo hlavy na skrvavené Usta ¢i eSte vacsmi
v Uvodnej scéne, ked'si pred nim vyzlecie nohavicky
zaspinené krvou. Tento vizualne Sokujlici moment
savéak dd interpretovat aj ako jej obhajoba —
mozno chcela pred muza, ktorym je posadnuta,
predstipit bez dékazu straty svojho panenstva.
KaZdopadne, tak ako detinska koketnost Lolity
neospravedlnovala Humbertovo konanie, tak ani
skazenost Salome nie je pricinou, le? désledkom
sexudlneho predatorstva Herodesa a jeho hosti.
Patologické spravanie sa Salome i jej kopii prameni
v zneuzivani, ktorému boli a st vystavované.
Rezisérsky rukopis Slavy Daubnerove;j si
s hudobno-divadelnou poetikou Richarda Straussa
porozumel. Dekadentna draZdivost aj expresivny
charakter tejto hudby bez problémov znesu
pohybovd Stylizaciu hereckej zlozky, vizudlne
iritujice kostymy i naturalistické detaily. Na rovnaku
strunu sa empaticky naladil aj domaci Séfdirigent
Georg Fritzsch, ktory priam s déslednostou
psychoanalytika rozkryval nuansy partitiry



aumocnoval tak divadelné dianie. Dramaticky
koncipovana orchestrdlna zlozka hudobnému
nastudovaniu suverénne dominovala a kvalitou
predstihla vokalne vykony. V spevackom obsadenf
popri uz zmienenom Thomasovi Hallovi (Jochanaan)
zaujala najma svédska mezzosopranistka
Karin Lovelius ako timbrovo farebnd a zvu¢na
Herodias. Domadci tenorista Matthias Wohlbrecht
po hereckej stranke skvele obsiahol rezisérkou
naprojektovany charakter Herodesa, no jeho
tenor znel chvilami az prilis buffézne. V mensom
parte Narrabotha sa prijemnym lyrickym
materidlom prezentoval tenorista Kai Kluge.
Zato, ze je slovenské operné umenie
v zahranii registrované, vdaci nasa kultdra takmer
vyhradne spevakom. V minulosti Lucia Poppova,
Edita Gruberova, Peter Dvorsky, Sergej Kopcak,
v sticasnosti Dalibor Jenis, Pavol Brslik, Slavka
Zamecnikova ¢i Peter Kellner — to st mena, ktoré
rezonuju aj v medzindrodnych relaciach. Eurdpski
operni reziséri si do timov pravidelne prizyvaju
aj slovenského scénografa Borisa Kudli¢ku. No

(Baadisches
Staatstheater
Karlsruhe)

foto F. Griinschlof’

uplynulo uz takmer pol storocia odvtedy, ¢o

za opernymi hranicami Ceskoslovenska naposledy
hostoval slovensky reZisér — bol to Branislav Kriska,
ktory v sedemdesiatych rokoch vytvoril viacero
inscenacii v divadldch byvalej Juhoslavie. Slava
Daubnerova je tak po dlhom ¢ase prvou slovenskou
rezisérkou, ktora sa presadzuje na zahranicnych
opernych scénach. Paradoxne, domdci operny debut
ma stale pred sebou. A zatial' v nedohladne.
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hudobné nastudovanie G. Fritzsch séfdirigent Y. Yang
dramaturgia F. Kofler rézia S. Daubnerova scéna

B. Kudli¢ka kostymy C. Mpaka choreografia T. Wygoda
videodizajn B. Macias svetelny dizajn Ch. Péschko
ucinkuju K. Schneider, M. Wohlbrecht, K. Lovelius,
Ch. Niessen, M. Clark, P. Linnosaari, T. Hall,

K. Kluge, N. Thammathi, A. Lucas a i.

premiéra 14. maj 2022, Badisches Staatstheater

Karlsruhe, Nemecko
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Dominika Dudasova
$tudentka KDS DF VSMU

Zmena pride od nas!

Divadlo zdravotne znevyhodnenych sa v poslednych
rokoch ¢oraz viac dostava do povedomia teoretikov,
tvorcov aj Sirsej verejnosti. Tejto problematike sa

v Spojenych statoch americkych venuje komunitna
performerka, teoreticka a aktivistka Petra
Kuppers, ktora v rozhovore hovori o aktudlnom
stave v tejto oblasti, o konkrétnych inscenaciach,
ale aj o kritickej reflexii.

Okrem toho, ze ste performerkou a aktivistkou, ste
tiez profesorkou angli¢tiny, Zzenskych a rodovych
stidii, divadla a tanca, umenia a dizajnu. Vyuzivate
somatické Spekulativne pisanie a performativnu
prax na zapojenie publika smerom k socialne
spravodlivejsej a lep$ej budiicnosti. Co si mdme
predstavit pod pojmom somatické Spekulativne
pisanie? Co je jeho cielom? Aké sii jeho $pecifika?
Pre mnohych somatickych praktikov je stelesnenie
o0 pritomnosti, o tom, ¢o sa deje prave tu, v tejto chvili.
Mna zaujimaju okrajové oblasti somatiky, ktoré nds
nasmeruju inam — ktoré vyuzivaju stelesnené ja ako mosty
k novym buducnostiam. Konkrétne v mojom pripade
somatického pisania to méze znamenat, Ze pisem sci-fi
alebo hororové pribehy o zmenach stavov tela, mysle
a duse. Tieto pribehy vsak maji zaklad v hibokej zmyslove;j
realite, len trochu inej, nez zvycajne pozname. Som
vsak rada, ked'ludia ¢itaju moje surrealistické fantdzie
ako stelesnené navody: mozné spdsoby, ako pocitit
odlisnost. Dobrym prikladom toho je v sti¢asnej praxi
moja praca s technikou nazvanou Starship Somatics.
MézZete sa s nimi zozndmit na mojej webovej stranke.
Cielom tejto prdce je rozpruidit nadu predstavivost,
zakotvenu v telesnosti, ale tiez otvorend novym

PETRA KUPPERS
umelkyna, aktivistka, pedagogicka

8
foto archiv The Qpalcom.m i
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Utastnici a Geastnitky projektu present/breath pocas aktivity zameranej
na vyzvu a odpoved'v ramci pohybu s lektorkou Stephanie Heit
foto archiv P. K.

moznostiam: novym socidlnym usporiadaniam, novym
telesnym usporiadaniam vratane univerzalneho
dizajnu a pristupu k mnohym dalsim jednotlivcom.
Tento podnet nevyuzivam len pri tvorivom pisani,

ale je tiez ustrednym prvkom mojej vlastnej
performativnej praxe a workshopov, ktoré vediem.

Ked' hovorime o somatickom pisani, v roku 2017 ste
so Stephanie Heitovou’ otvorili Stiidio somatického
pisania Turtle Disco v College Heights v Michigane.
Jeho ciel'om je experimentovanie s kulttrou
zdravotného znevyhodnenia, starostlivost o seba

v tvorivej rovine, komunitné skiimanie, prepojenie
a uvedomenie. Aké aktivity napliiaji tento ciel?
Aby som vam na to odpovedala, dovolte mi, aby

som vam opisala jeden z nasich workshopov, ktory
vediem v Turtle Disco — Queer Dreaming. Pocas neho
sme akymisi Studentmi pocitov, ako ritualisti, ktori
prehlbuju svoje bytie prostrednictvom opakovania

a praxe. Mdme v imysle revitalizovat nage komunity,
oZivit nade postupy pisania a citlivost performancii,
spojit sa s queer Zivotom v nasej lokalite. Ide o lokdlne
praktizovanie ritudlov, ktorého cielom je dostat sa

1 Poetka, taneénica a manzelka Petry Kuppersove;j.

za izolujlci a umlcujdci raz nasej politickej doby. Je to
starostlivost o seba a inych, plnd nehy a dotykov.

Queer Dreaming vediem ako sériu ciest bdelého
snivania, po ktorych nasleduje praktické pisanie.
Nenazyvam sa Samankou, ale moja prax je nasiaknuta
$amanskym, ritudlnym a duchovnym zazemim méjho
domova a rodiny v Nemecku, kde som sa naucila bdelo
snivat, ked'som bola v puberte. Verejné vyhldsenie
Queer Dreaming ramcuje sposob, akym chapeme
nase spolo¢né snivanie: ,,Tuto prax vedu queer ludia,
hladaju nové pribuzenstva a zodpovednosti a ctia
rozne kultdrne cesty k bdelému/Samanskému snivaniu
(nie sme sti¢astou protipravneho privlastfiovania
kultury povodnych obyvatelov Ameriky).”

Na tomto ldskyplnom workshope sa stretavame,
zaujimame sa o seba navzajom, sme svedkami snov
avyziev, ktoré sa medzi nami objavuju. Niektori z nds
maju dospievajlce deti, niektori z nas bojuju s nasledkami
svojho znevyhodnenia alebo diskriminacie, niektori riesia
chudobu, ini prepracovanost. Na tvod si stanovime zdmer
nasej cesty. Pouzijeme vers z knihy queer poézie alebo
niedo, o nds zaujme. Pre niekoho moze byt inSpirdciou
téma, napriklad prezitie (prikladom nasej inspiracie je
poézia Danez Smith), Sialené dejiny zien (Valerie Wetlaufer)
alebo spojenie s komunitou (Nicole Brossard). Niekedy je to
slovo alebo zvukova stopa, ktord nds sprevadza do nasich
ritudlnych snov. Pouzivame skladbu rytmickych zvukov —
zvycajne nejaky druh bubna —, ktord nas vedie do tranzu.

Ked' dosnivame, navzajom sa delime o zablesky
nasich ciest bez interpretacie. Potom si pre¢itame
este jednu basen z tyzdnovej zbierky a nasleduje
dvojdielne pisanie. Nase stretnutia Queer Dreaming
trvaju s ivodom a oddychom celkovo dve hodiny.

Vychadzame odtial osviezeni, ¢asto povznesent:
nase teld, mysle a duse sa roztancovali, nase tvorivé

2 Ableizmus je kalkom anglického vyrazu ,,ableism®, ktory oznacuje
uprednostnovanie schopnosti pred znevyhodnenim, ktoré ¢loveka robi
menejcennym. Ide o diskriminaénu praktiku, ktora nezohladnuje potreby

znevyhodnenych a neumozZfiuje im zapajat sa do spolo¢enskych aktivit.

Uastnici stretnutia Studif znevyhodnenych predvadzajii pohyb

na pamiatku Freda Benjamina. Projektom Crip/Mad Archive Dances Petra
Kuppers vzddva hold kreativite znevyhodnenych tanecnikov z historie.
foto archiv P. K.

studne sa mozu naplnit. Sme pripraveni opit elit
svetu so vSetkymi jeho ableistickymi? komentarmi

a homofébnymi Gtokmi. Takto podla mfia mézu vyzerat
pretrvavajlice somatické podporné struktiry.

Ste tiez umeleckou riaditel'kou The Olimpias.
Ide o medzinarodné kultiirne zoskupenie
zdravotne znevyhodnenych. Kolektiv skiima
umenie a Zivot, medzizanrové participativne

3 Dostupné na: http://liminalities.net/4-2/

postupy, umenie Ziadajiice socialnu
zmenu a pracu v oblasti kultiry zdravotne
znevyhodnenych. S akymi témami pracujete?
The Olimpias je medzinarodny umelecky kolektiv.
Vytvarame kolaborativne prostredie, ktoré je
zamerané na vyskum a je otvorené ludom s fyzickymi,
emociondlnymi, zmyslovymi a kognitivnymi
odlignostami a ich spolupttnikom. V takomto
prostredi mézeme skimat hrdost a bolest, pozornost
a (Casto, ale nie vzdy) transformacnu silu dotyku — Ci
uz energetického, imaginarneho, alebo fyzického.
Vydavame periodikum Anarcha3, v ktorom sa
zaoberame skumanim otdzok cernosskej kultury,
kultdry zdravotne znevyhodnenych, medicinskej etiky
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a trvalych uc¢inkov mediciny otroctva a rasizmu. Mame
tiez projekt Tiresias, zalozeny na skimani zmyselnosti

a sexuality, alebo projekt Cesta k pamatniku holokaustu
v Berline, ktory sa zaobera pamatnikmi zivota.
Dynamika, ktord tam vznikd, umoZzfiuje vytvarat Zivé

a experimentdlne diela, ktoré nedavaju jednoduché
odpovede na otazky tykajuce sa postihnutia, identity

a odlisnosti v zonach kultirneho kontaktu.

Ako vyzera praca s élenmi kolektivu? A ako

svoju pracu adresujete publiku?

Pracujeme velmi odlisSnym sposobom ako bezni javiskovi
umelci. Umelci z Olimpias maju ¢asto Siroky rozhlad

a tvorivé schopnosti, ale nemusia byt schopni pravidelne
a intenzivne navétevovat skisky a nemézu zarucit svoju
pritomnost na predstaveni. Z tejto odli$nosti robime
cnost a pri spoloénej tvorbe vyuZzivame metédy kultdry
zdravotne znevyhodnenych. To znamend, ze kriticky
skimame paradigmy umenia a performancie a vyuzivame
média a alternativne, Casto participativne Struktury
performancie, aby sme umoznili otvoreny proces préce.
Pouzivame pritomnost, spomalenie, krd¢anie a poetiku
slov a tiel, aby sme sa podelili o nasu krasu a kritiku.
Robili sme napriklad participativnu performanciu4

v Detroite v Michigane v ramci projektu Azyl. Viedli sme
ho spolu so Stephanie; ona je tanecnica a identifikuje sa
ako bipolarna, a ja som vozickarka. Skimali sme, ¢o pre
ludi znamena azyl — ¢ uz v zmysle institucionalizacie,
politického utociska, alebo prekrocenia hranic.

Sucastou prace s l'ud'mi so zdravotnym
znevyhodnenim su aj uréité etické problémy

a dilemy. Ktoré z nich sii najkritickejsie?

Podla mna je jednou z najzdsadnejsich etickych rovin prace
so zdravotnym znevyhodnenim to, ze ludia so zdravotnym
znevyhodnenim st zodpovedni, st tvorivymi aktérmi, aj
ked' mozno pracuju s partnerom, ktory nie je zdravotne

4 https://video.dptv.org/video/detroit-performs-petra-kuppers-
54 detroit-performs-clip/

Jedna z intervencii projektu Crip/Mad Archive Dances.
foto archiv P. K.

znevyhodneny. To je podla mna charakteristicky znak
produkcie kultury zdravotného znevyhodnenia. Kultura

zdravotného znevyhodnenia pre mna znamena skimanie

hibky, nielen ,,pozitivnych obrazov*: ide o hlbsie, ¢asto
surrealne pribehy zachytavajlce zivotnu realitu bolesti
avylicenia, rovnako ako radosti a spolocenstva.

Divadlo l'udi so zdravotnym znevyhodnenim
nie je éasto v centre zaujmu. Na druhej strane
existuje argument, ze l'udia s postihnutim
vystupuijii vo verejnom priestore neustile.

Ako by sme mali chdpat toto tvrdenie?

Tanec, performancie a divadlo, ktoré tvoria ludia

so zdravotnym znevyhodnenim, st v centre mojho
zaujmu a zaujmu mnohych ludi, ktorych poznam,
mnohych mojich priatelov, spolutvorcov, dokonca aj
mojich akademickych kolegov. Za posledné desatrocia
sa kultira zdravotne znevyhodnenych v praxi rozrastla
natolko, Ze nds oprdviiuje hovorit o nasich vlastnych
formdch ako o existujlicej entite, nie ako o vynimke.
Preto vo vseobecnosti neodpoveddm na otazky

o umeni a performancie zdravotne znevyhodnenych,

ktoré nas stavaju do pozicie ,,nie v centre zaujmu® —
namiesto toho sa pytam, ¢ieho zaujmu? Na internete
je dost zdrojov, vd'aka ktorym sa mbzu ludia dozvedat
o0 zaujimavych a fascinujucich aspektoch divadla

a performancie, ktoré vedu zdravotne znevyhodneni.

A ano, mnohi ludia so zdravotnym postihnutim
vystupuju na verejnosti neustale. Ti z nds, ktorych
postihnutie je lahko viditelné, sa stretdvaju s pohladmi
okoloiducich. PiSe o tom Rosemarie Garland Thomson

Jedna z intervencii projektu Crip/Mad Archive Dances.
foto archiv P. K.
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v publikacii Staring: How We Look. Ked' sa veziem na mojom

skatri, ludia na mna pozeraju, majd znevazujice poznamky

o mojej velkej postave, vtipkuju (vzdy to isté: ,neprekrocte

rychlost®. Je to taky hlipy vtip, ktory sa donekone¢na

opakuje, a smutny znak neoriginality verejného diskurzu).

Ale [udia tiez povazuju moj skdter za zaujimavy,

potencidlne uzito¢ny pre nich samych, takze vzdy rada

zodpoviem otazky o iom — ktovie, mozno tym, ze sa

rozpravam s nejakym cudzincom, ponikam oslobodenie

sa od nehybnosti niekomu, kto by mohol tento skdter

vyuzit napriklad na cestu okolo sveta? Pohybovat sa

na verejnosti, zazivat pokusy o zahanbenie od okoloidtcich,

ale aj ich pokusy o nadviazanie kontaktu je sti¢astou

mojho tdelu osoby so zdravotnym znevyhodnenim. Nikdy

sa nemdzem len tak nepozorovane, neviditelne vytratit

z miestnosti — nemdzem byt flanér. Mdj odchod je viditelny.
A ak maju zdravotne znevyhodneni ludia

nepostrehnutelné znevyhodnenie, tiez performuju:

mozno musia predvadzat, Ze sa majti dobre, aj ked'sa

tak necitia, alebo predvddzat svoju bolest tak, aby sa

stala ¢itatelnou pre ostatnych. Vedie ich skuto¢nost,

ze im nikto neveri, Ze st zosmiesnovani alebo ze sa

na nich zabudne pre neviditelnost ich znevyhodnenia.

V siivislosti s divadlom l'udi s postihnutim sa ¢asto
hovori, ze im poskytuje uréity druh terapie. Divadlo
ma aj svoju umeleckui a socidlnu funkciu. Spojenie
terapeutickej, umeleckej a sociidlnej hodnoty

je mozné, ale mnohi tvrdia, Ze ta terapeuticka

je v niektorych pripadoch pritomna viac. Co je
potrebné pre dosiahnutie syntézy tychto hodnot?
NajdéleZitej$ou vecou, ktorti moZno urobit pre
dosiahnutie tohto spojenia, je vypocut ,,ich“. Ako mbzu
skoly, vzdelavacie institlcie, Casopisy a recenzenti
zabezpe(it, aby v ich priestoroch bol dostatok
rozmanitosti, aby sa dichotomia ,,oni“ vs. ,my“stala
prijemne nestabilnou? A dodala by som, ze rozdiely
medzi terapeutickou, umeleckou a spolo¢enskou
hodnotou sti pohyblivé a dajii sa lahko prevratit. Pre
mnohych je navsteva prisne regulovaného, velmi 55
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predvidatelného podujatia typu ,,tradicné divadlo“ istou
formou terapie, upokojujicou udalostou pre rozbirené
nervy. Kazdé podujatie vytvorené lud'mi so zdravotnym
znevyhodnenim tiez zapoji svojich divakov niekde

na spektre ,,chaotického” a ,,vysoko usporiadaného®

a ponukne esteticky, terapeuticky a iny prinos podla
konkrétneho prisposobenia nervovych systémov, ktoré
sa navzajom stretnu. Takze namiesto otazky, aké divadlo
vytvorené ludmi s postihnutim nie je terapeutické, by
som sa radsej spytala, aku terapiu svet potrebuje?

Ako by sme mali propagovat divadlo (pre)
l'udi so zdravotnym znevyhodnenim?
Tak, Ze vzbudime u ludi zvedavost. Nie zd6razfiovanim

Petra Kuppers a jej spolupracovnici a spolupracovnicky
foto archiv P. K.

spolocenského dobra inscendcie, ale zameranim sa

na to, o je na konkrétnom diele vzrusujtice, energeticky
naplnujice, inovativne alebo upokojujce. Tiez tak, ze
zamestname ludi so zdravotnym znevyhodnenim, aby
pisali recenzie. A tak, ze zamestname viac ludi, ktori
budi vytvarat inscendcie. Celkovo zamestnavanim

ludi so zdravotnym znevyhodnenim v umeni.

Vo vasej knihe Divadlo a zdravotné znevyhodnenie
sa zmienujete o ocenefiovanom predstaveni The
Curious Incident of the Dog in the Night-time (Cudna
prihoda so psom uprostred noci). To by mohol byt

jeden z prikladov inscenicii, ktoré maji potencial
artikulovat myslienku inklizie. Kriticka Carolyn
Ledesma vsak poukazala na to, Zze produkcia
neobsadila autistickych hercov do iilohy Christophera
v roku 2015. V roku 2021 sa The Royal National
Theatre v Londyne rozhodlo obsadit neurodiverznych
hercov. Mézeme tiito iniciativu povazovat

za pozitivne rozhodnutie institiicie? Je dostatocné?
Je to dobrd vec. Ale teraz je ¢as pozriet sa na inscendcie,
ktoré napisali a rezirovali neurodiverzni ludia - je ¢as
posundt sa dalej od The Curious Incident of the Dog

in the Night-time. Divadlo nerobi jedna inscendcia.

Musime sa zamerat na celé ekosystémy.

Dal$ou vel'kou témou je kriticka reflexia vykonov
l'udi so zdravotnym znevyhodnenim. Ako by mali
kritici v tomto pripade pristupovat k pisaniu recenzii?
Zamestnavanim kritikov so zdravotnym postihnutim,
prirodzene. V pripade, ze to nie je mozné, pisanim

o veciach, ktoré ich nadchnu. Ak vds herecky vykon

osoby so znevyhodnenim nenadchne, nepiste o nom.
Divadlo je o nie¢om inom a nikto nepotrebuje negativne
recenzie. Vo véeobecnosti véak odporti¢am chodit

Petra Kuppers a Neil Marcus na prednaske o pripravovanom

projekte Salamander
foto archiv The Qualcomm Institute
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na predstavenia s otvorenou myslou, nechat svoje
ocakdvania visiet na vldsku, a ak ¢loveka nie¢o zaujme
adojme, treba ist a pisat! Neexistuje Ziadne prisne
usmernenie. Ak mate pochybnosti o konkrétnych
pojmoch, vyhladajte siich: internet je skvelym zdrojom
informdcii na ziskanie prehladu o sti¢asnych jazykovych
konvencidch tykajlcich sa zdravotného znevyhodnenia.

Zmenilo sa oproti nedavnej minulosti nie¢o

v pohl'ade na divadlo l'udi s postihnutim?

Anol! Svet je ovela $ir3i — a ¢oraz viac mainstreamovych
scén, autorov a divakov si ho v§ima. Divadla
znevyhodnenych bolo vzdy ovela viac, nez sa hrstke
kritikov podarilo zachytit. Teraz to mézeme napravit

a pozriet sa na minuld, sié¢asnd a buddcu tvorbu ludi
so znevyhodnenim s novou energiou a nadsenim.

Ako podl'a vis mdézeme prispiet k tomu, aby
l'udia so zdravotnym znevyhodnenim boli

viésmi sicastou divadelnej produkcie?

Asi uz tusite moju odpoved" zamestnavajte viac ludi

so zdravotnym znevyhodnenim, na vsetkych urovniach,
na vsetkych pracovnych miestach. Zmena pride od nas.

Petra Kuppers

Je aktivistka v oblasti kultry, fyzicky znevyhodnena tanecnica,
od 80. rokov je sti¢astou komunitnej tane¢nej scény a kultdry
znevyhodnenych. Pochddza z Nemecka, no za stidiom

sa prestahovala do Walesu, kde ziskala znalosti o kulttire
znevyhodnenych. V sii¢asnosti zije a pdsobi v USA.

Je umeleckou séfkou kolektivu The Olimpias: Performance
Research Projects. Posobi aj ako pedagogicka, na Katedre anglictiny
a Katedre zenskych a rodovych stiddii Univerzity v Michigane
vyucuje performativne studid a kultiru znevyhodnenych. Napisala
niekolko publikdcif venujticich sa primdrne vztahu znevyhodnenia
a umenia, no nie vyhradne - jej zbierka poézie Gut Botany (2020)
sa dostala do prestizneho rebricka Najlepsich knih roku 2020,
ktory kazdoroéne zostavuje Verejna kniznica v New Yorku.
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preklad Ivan Lacko

Carla Rice, Chelsea Temple Jones, Jessica Watkin, Kayla Besse
teatrologicky a vyskumnicky v oblasti diverzity v divadle

Uvolnené predstavenia:
etnografia pedagogickej praxe

Chelsea: Sedim vtmavom divadle a v ruke drzim
tri Ustrizky papiera, kazdy inej farby. ,,Tma,” povie
do mikrofénu audiokomentdtor. Potom sa ,,v strede
javiska objavi D, klaci na kolenach a ruku ma
opretu o znizeny stojan mikrofénu®. Performer Jan
Derbyshire (pocas predstavenia oznacovany iba ako
JD) je obleceny do modrych mencestrakov a celych
topanok. Pramienky jeho kratkych vlasov osvetluje
velky ziariaci mesiac zaveseny nad javiskom.

,Dobry vecer, Toronto!“ povie JD divakom.

,»Ahoj, JD!“ odpovie mu moja kolegyna Jessica
Watkinova. Som vyskumnicka a dnes vecer chcem
vidiet tzv. uvolnené predstavenie. S Watkinovou
som sa zoznamila pred niekolkymi mesiacmi, ked'
sme sa spolu zuéastnili na inom podujati, na ktorom
viedla tréning pripravy uvolnenych predstaveni
pre vyse sto studentov divadla na vyznamne;j
kanadskej univerzite. Moja ti¢ast a skiimanie
divadelnej komunity na troch univerzitach je
sticastou terénnej prace v rdmci prebiehajiiceho
vyskumného projektu kanadského British Councilu
a projektu s ndzvom Bodies in Translation: Activist
Art, Technology and Access to Life (Teld v preklade:
aktivizmus v umeni, technoldgiach a dostupnosti
Zivota). Cielom projektov je dozvediet sa viac
o uvolnenych predstaveniach v Kanade. Vidim,
ako sa Jessica v tme uskrna. Ja zostavam ticho.

JD je obleceny v modrej karovanej koseli a v ruke
drzi mikrofdn. Stoji v strede javiska pod bodovym
reflektorom — zvysok javiska je v tme. Priamo nad

jeho hlavou visi mesiac. JD za¢ina rozpravat. Toto
vsak nie je samotné predstavenie. Ide skor o to,
ze JD sa zhovdra s publikom este pred tym, ako sa
predstavenie zacne, vyzyva nas, aby sme pocas
vystupenia kedykolvek odisli, ak mame pocit, ze
to potrebujeme. V zmysle tradicie uvolneného
predstavenia su svetla stlmené a JD nam navrhuje,
aby sme sa bez obav prestvali z miesta na miesto,
aj ked' uz predstavenie bude beZat. ,,Ak sa 0 seba
nebudete mdct dobre postarat, predstavenie radsej
vynechajte — nebude to stat za vela,” Zartuje JD.
Napriek jeho sebaznevazujicemu vystupovaniu
v tejto monoperformancii s ndzvom Certified
(S osvedcenim) JD-ho trochu trifalo oznacuju
za ,,Sialene vtipného®. Predstavenie je vystavané
ako vypocutie na zasadnuti komisie pre kontrolu
dusevného zdravia a ide o skodoradostnu
a komicku dvahu o JD-ho ,,telomysli®, o je pojem,
ktory preferuju najmi akademici v oblasti studif
o0 znevyhodneni, pretoZe umozZfuje prekonat
problémy vyplyvajice z rozdelenia tela a mysle
v zapadnom uvazovani, kde mysel a telo su
oddelené alebo oddelitelné entity a kde mysel ma
privilegované a nadradené postavenie nad telom,
ktoré je povazované za externé a menejcenné. JD-ho
telomysel je miestom, v ktorom sa Sialenstvo
stretdva s rodom, sexualitou a vidieckostou naraz,
ked'svojrazny JD spomina na svoje detstvo, vztahy
Civylety po ostrove Turtle Island na severe pevniny
znamej ako Amerika. Pocas vystupenia dochadza
k interakcii medzi JD-m a audiokomentatorom —
zaénd sa navzajom podpichovat a hddat o kazdé

slovo, ¢im vznika efekt znamy ako heteroglosia,
Co je dalSie jasné znamenie, ze ide o uvolnené
predstavenie. Audiokomentdtor, ako vysvetluje
sam JD, je Stvrtym hlasom v jeho hlave.

Prvky uvolneného predstavenia — stlmené
svetld, audiokomentdr, skuto¢nost, Ze hercovi
zalezi na potrebdch divakov — vychddzaju z tradicie
divadla znevyhodnenych, ¢o je medzinarodna
prakticka disciplina orientujlica sa na aktivizmus,
ale aj na umeleckd tvorbu. Takéto divadlo ma svoj
povod vo vSeobecnejsie chdpanom hnuti umenia
a kultiry znevyhodnenych, ktoré ma svoje korene
v roznych narodnych kontextoch. Na rozdiel
od tradi¢nych divadelnych konvencii, ktoré
od divakov skor o¢akdvajl, Ze budd sediet na zadku,
ze budu poslusni a tichi, uvolnené predstavenie je
tvorivou prileZitostou na zavedenie novej predstavy
o divadelnej tradicii, ktoré umoznia vsetkym
ztc¢astnenym — od rezisérov cez hercov az po divakov
—, aby boli sami sebou. Vyzva, aby ludia boli sami
sebou, je vyzvou na spolutiéast, ¢o umozfiuje spojit
divakov, u ktorych sa ,,neocakdva, ze zostand
uzatvoreni do seba alebo ze budu staticki a tichi®
a ktorych pohyb v priestore bude ovplyvfiovat
ich samotnych aj inych. Divadlo znevyhodnenych
vyvracia predstavy (neznevyhodnenych, prislusnikov
strednej triedy, bielych) o civilnosti, ktora je
vllenena do anglofdnnej, zapadnej divadelnej
tradicie od zaciatku dvadsiateho storocia. Uvolnené
predstavenie sa preto usiluje ziskat pristup
ku gestam, ktoré prindsaju vseobecné spochybnenie
ableizmu.2 Ako vo svojej knihe Disability Theatre
and Modern Drama: Recasting Modernism (Divadlo
znevyhodnenych a moderna drama: modernizmus
znovu na scéne) tvrdi Kirsty Johnstonovd, takéto
vyzvy ponukaju ,,skimanie novych moznosti
ako preniest znevyhodnenie na javisko“ —a to
tak konceptualne, ako aj metodologicky. M6ze
to prebiehat tak, Ze znevyhodnenie prizname
avenujeme sa mu ako zivej estetickej icasti,

pri¢om zaroven vytvorime priestor na to, aby bola
ti¢ast 0sdb so znevyhodnenim vébec mozna.

Hannah Simpsonova tvrdi, ze ak sa bezvyhradna
akceptacia ,,etikety tichého publika® stane
inscenacnou normou, dochadza k radikdlnemu
obmedzeniu dostupnosti predstaveni. Preto sa
uvolnené predstavenia usiluji zamedzit vyliéenie
divakov, ktori m6zu byt tradi¢ne povaZovani
za outsiderov v publiku, a namiesto toho pontknut
novy pohlad na predstavenie ako na stelesnené,
komunitné podujatie. Takéto performativne
preorientovanie sa rozvija tradiciu tzv. umenia
znevyhodnenych, pre ktoré je zameranie sa
na dostupnost ,tvorivym vylepsenim®. Takyto
otvorene deklarovany novy pristup implicitne
naznacuije aj fyzické a spolocenské intervencie.
Upravy fyzického priestoru ¢asto zahffiaji
aj znizené ceny vstupeniek ¢i vyzvy, aby sa
divaci pocas predstavenia volne prestvali
v ramci hladiska. K spominanym spoloc¢enskym
intervencidm patri aj kontaktovanie a pozyvanie
znevyhodnenych osoéb ¢i vysvetlovanie divakom,
zeich pohodlie je prvoradé — ze neexistuju
tradi¢né ,,pravidla“ ako sa na konkrétnom
predstaveni treba sprdvat, o vlastne ,uvolnené”
predstavenie znamena a ako je mozné ho vnimat
a precitovat v konkrétnych pripadoch. V tomto
pripade islo o stlmené svetld, audiokomentar
aJD-ho kontinudlnu interakciu s divakmi.

Tu treba poznamenat, ze myslienka
uvolneného predstavenia vychadza z konceptu tzv.
spravodlivosti pre znevyhodnenych, v ramci ktorej
funguje intersekciondlne uvazovanie o rozdielnosti
telomysle, ktora sa zhmotnuje v spolocCenskych
truktirach a mocenskych vztahoch. Spravodlivost
pre znevyhodnenych je formou aktivizmu, ktory
presadzuje spravodlivost pre vietkych a ktory
vedu a vyuzivaju znevyhodneni inych farieb pleti
ako je biela, ako aj povodni obyvatelia roznych
krajin. Koncept sa zameriava na skdsenosti



so znevyhodnenim a ableizmom z intersekciondlne;j
perspektivy. Z tohto dovodu sme sa ako autorky
tohto textu rozhodli, e sa budeme venovat rase,
moci a privilegovanosti, ktoré zazivame a na
ktorych sa zt¢asthujeme v ramci uvolnenych
predstaveni. Pondkame nas pohlad na zapojenie sa
do uvolnenych predstaveni pre tych, ktori sa na nich
nemohli priamo zt&astnit a tym sa podelit o vhlad
do miestnych hnuti na podporu znevyhodnenych
0s0b vychddzajucich z principu spravodlivosti.
Takyto pristup je ¢oraz vicsou vyzvou pre
konvencie existujice v medzinarodnom divadle.
Ak by som si bola uvedomila, ze ako
jedna z divac¢ok budem vyzvana na interakciu
s performerom, nebola by som navrhovala, aby
sme na to predstavenie vobec isli. Takze sme znova
na zaciatku: bezi JD-ho performancia Certified
a publikum sa stava komisiou na preverenie jeho
dusevného zdravia. Na konci predstavenia volime, ¢i
je D bldzon, alebo nie. Kazda diagndza, ako nam JD
pripomenie, si vzdy vyzaduje aj informovany odhad.
Ako biela cisrodova osoba si uzivam privilégium,
7e mdzem splyniit' s vacsinou divakov a zapadnuit
do toho, ¢o Simpsonova nazyva ,,kultom tichého
publika®. Takéto publikum — ,tiché ¢i neviditelné” —
je relativne novym pojmom, ktory je z historického
hladiska netypicky. Simpsonova opisuje ticho ako
normalizovanu divadelnu etiketu, ktora existuje
uz od pitdesiatych rokov minulého storocia
a ukazuje, ako je dnesnd regulacia spravania
divakov vlastne sebakontrolou v ramci vacésieho
kolektivu. Simpsonova sa vo svojej analyze
zmienuje o Foucaultovej koncepcii poslusnych
tiel, ktora nds vyzyva na zamyslenie sa o tom,
ako vznikaju niektoré skupiny — napriklad ,tiché
publikum“ - a ako ich existencia ovplyvnuje to,
ako identifikujeme seba a kategoriu iného. Pre
Foucaulta su takéto viazby medzi telami vysledkom
,mnozstva malych procesov®, ktoré prebiehaju
v roznych institdciach a reaguju na konkrétne

potreby. Akd je potreba statického a takmer
tichého publika? Komu takéto publikum slizi?

Som do takej miery indoktrinovand ,,kultom
tichého publika®, ze ani v prostredi uvolneného
predstavenia, ktoré povzbudzuje ucastnikov, aby sa
sprdvali inak ako zvy¢ajne, sa nedokdZem postavit
a prestivat sa v hladisku. Rovnako neviem byt
hlu¢na. Neozvem sa, aby som si vypytala, ¢o chcem.
Neviem sa odplitat od toho, ¢o Snyderova a Mitchell
nazyvaju ,tuzbou po bezpeci, ktord zazivaju tzv.
normatni herci,? ¢i v mojom pripade navstevnici
divadla. Pri tom vsetkom si vSak uvedomujem, ze
moje pomyselné bezpecie nikomu nepomaha, najma
zoci-vodi uplnej necinnosti. Ako tvrdi Scottova,
posluchac je performer, ktory preberd performativnu
rolu ¢lena publika. Etnografia performancie
metodologicky umoZfiuje neustalu pritomnost
autora textu ako vystupujliceho performera. Tato
metdda je uzndvana najma preto, lebo pondika kritiku
kultarnych praktik, ktoré reprodukuji utldc¢anie
istych skupin, a ja si ¢oraz viac uvedomujem, ze ak
budem nelprosne trvat na dodrziavani divackych
noriem, sama sa budem procesne zii¢astriovat
na podporovani normalnosti a kolonidlnych noriem —
svojou lizkostlivostou a zmrznutostou prezentujem
samu seba medzi inymi lud'mi tohto sveta.

Preto, ked' pride k hlasovaniu o tom, i je JD
sialeny, alebo nie, neprotestujem. Zicastnim sa
na hlasovani a zdviham zlty ustrizok papiera.

Zltd znamend, ze si nemdzem byt istd v tom,
Cije JD Sialeny, alebo nie, ale ked'ze som sama
dusevne znevyhodnena, nepontkam svoj hlas
ako prejav neistoty, ale skor ako malé gesto
solidarnosti. Obzeram sa okolo seba a vidim,
ako sa vacsina papierikov trasie vo vzduchu,
ludia ich drzia vysoko, aby ich JD videl. Vidim aj
niekolko cervenych ustrizkov, ktoré oznacuiju,
ze JD je preukazatelne blazon. Avsak vacsina
papierikov je zelena. Podla toho, ¢o hovori JD,
zelend znamena ,,Utekaj, pes, utekaj!*

-

Uvolnené predstavenie v Anglickej narodnej opere
foto archiv ENO

Jessica: Nie som uvolnend. Stojim pred
plnou prednadskovou sdlou, jednou z tych
velkych tried, ktoré si pamitam z univerzitnych
$tadii. V tejto triede som hostom a chystdm sa
predstavit nenormativne koncepcie tykajice
sa divadla, ktoré sa zaoberd znevyhodnenim
a dostupnostou. Pre $tudentov tieto témy mozu
byt znepokojujice. Asi bude najlepsie, ked'ich
potichu nechdm vojst dnu a ndjst si miesto.

Pred sebou nevidim nikoho, ale som siistd, ze
ludia tam su. Na zaciatok poviem vtip. Pocujem,
ako sa smejli, ¢o ma uistuje, Zze ddvaju pozor. To
mi pripomina situdciu zo strednej skoly, ked'som
si postupne za¢inala byt vedom4, Ze to, e som
nevidiaca, je aj moja vyhoda. Jeden z mojich ucitelov
vtedy pred triedou povedal: ,Viem, ¢i davate pozor
a premyslate podla toho, ze sa pozerate na mna
a zmurkate; ak zmurkate, viem, ze ste do hodiny
zapojeni.“ Uz od detstva od mna ludia v ramci
instituciondlnych vizieb vyzaduju ableisticky

pristup. Akademicky ableizmus zjednoznacnuje svoju
,taxondmiu abnormalnosti® tym, ze v hierarchii
uciacich sa rozdeluje vidiacich a nevidiacich.
Znevyhodnené tela kazdodenne vystupuju v ramci
Struktury institdcii vysSieho vzdelavania, ale aj inde,
a sti oznadované za deviantné, aby iné teld mohli byt
[ahsie vnimané ako normalne. Avsak, az ked' som

v roku 2018 zacala pontikat tréning uvolnenej tvorby,
uvedomila som si, ze to, ¢o mi ucitel povedal o ,,hrani
svojho zapojenia® prostrednictvom zmurkania, bola,
aby som to povedala expresivne, tiplnd hliipost.

Prechadzam do pribehu o intersekcionalnom
p6vode uvolnenej tvorby a jeho prepojeni s divadlom
pre znevyhodnenych. Vysvetlujem, ze hnutie
uvolnenej tvorby sa zac¢alo v devitdesiatych
rokoch vo Velkej Britanii a v pociatocnom obdobi
bolo oznacované ako ,,umenie pre autistov®,
ked'ze vychadzalo z myslienky rozsirenia moznosti
zapojenia deti do divadelnych aktivit, najma
deti s prejavmi autizmu. Koncept uvolnenych
predstaveni sa vSak rozsiril a vznikol zvyseny dopyt
po Specializovanych tréningoch v divadlach aj
mimo nich. Ked' hovorim o tomto vyvoji, pistam
sexy video od zoskupenia Sins Invalid (umelecky
subor znevyhodnenych zo San Francisca, ktorého
¢lenmi su ludia roznych ras a povodu). Ktosi sa
opyta, ¢i sa d4 naich webovej stranke ndjst viac
archivneho materialu. ,Samozrejme! Najdite si
ich na Instagrame,” odpovedam, pretoze som
presvedcena, ze prvaci urcite pouzivaju Instagram,
alebo? Zd4 sa mi, ze tito Studenti mozno ten
material vo svojej divadelnej tvorbe este dlho
nepouziju, ale na tom mi az tak nezalezi.

British Council Canada a Teld v preklade v roku
2019 zverejnili sprdvu, ktorej cielom bolo preskiimat
skdsenosti s tréningom pripravy uvolnenych
predstaveni a ich vplyvom na tcastnikov i divakov.
Vyskum zistil, ze existuje dopyt po uvolnenych
predstaveniach i po tréningu a Skoleniach
zahrnujucich znevyhodnené osoby a Ze princip



spravodlivosti pre znevyhodnenych treba integrovat
do praxe. Netrvalo dlho a ponukli mi poziciu,
v ktorej som mala robit prave tito pracu.

T4 praca nespociva iba v tom, ze Studentom
ddvam k dispozicii kontrolny zoznam poloziek,
pomocou ktorych sa ich predstavenia stand
dostupnejsimi. Zaradenie audiokomentarov,
dostupné priestory, upravené osvetlenie, timocenie
v posunkovej reci ¢i dalSie gestd — to vsetko je
déleZité. Dostupnost je v stiéasnom chdpani divadla
a spravodlivosti pre osoby so znevyhodnenim
relativne siroky pojem. A tak tento okamih
vyuzivam na to, aby som vysvetlila, ¢o to vlastne
spravodlivost pre znevyhodnenych je: predstavuje
nielen rdmec pre vnimanie sveta, v ktorom
odmietneme asimildciu do normalnosti, ale zahfna
aj kazdodenné &iny, ktorymi si vieme uctit nage
telomysle. Aby som ukdzala, ako sa da v triede
spravodlivost pre znevyhodnenych realizovat,
zacCinam svoje semindre tym, ze vyzvem studentov,
aby sa vizudlne nezapajali. Je to jeden zo spésobov,
ktory dokdze uvolnit celd miestnost. Studenti sa
moZu pozerat na svoje mobilné telefény, zavriet
oti a oddychnut si alebo jednoducho uvolhnit svoj
pohlad. Takyto ,,uvolneny“ pristup demonstrujem
tak, ze Studentom vysvetlim, ze ja sa najlepsie
zapajam do obsahu tym, ze sa mrvim na mieste,
kreslim alebo pouzivam svoj notebook a ze je iba
na nich, aby sa rozhodli, ako sa najlep$ie zapojit.

Studentom poviem, ze , tak ako zdhrada ani
spravodlivost pre znevyhodnenych nevykvitne
zo dfia na defi”. MbZem zasadit velké semend
rovnosti, nenormativnych divadelnych praktik
a uvolnenej tvorby ako konceptov, ktoré nam mozu
pomdct dopracovat sa k radikdlnejsiemu chdpaniu
tejto predstavy, prostrednictvom ktorej rozvijame
svoje uvazovanie o rase, znevyhodneni, rode,
povode a Usili dekolonizovat perfomativne umenie.
Tieto semend vsak sadim vel'mi opatrne. Mojim
cielom je vytvorit dlhotrvajlice vizby k divadlu

znevyhodnenych. Moj postoj pritom vychadza
z Johnstonovej charakteristiky kritickych pristupov
k takémuto divadlu, ktoré by ndm malo ,,pripominat
nielen to, ako dlho isté kulttrne narativy tykajlce sa
znevyhodnenia strasia zapadnu kultdru, ale aj to, aké
narativy méze kriticky diskurz o znevyhodneni otvorit
a pritom pontuiknut interpretacie, ktoré si vyZzaduij
vyraznejSie zaangazovanie sa do problematiky
stelesnenia, sklsenosti so znevyhodnenim
a s tym suvisiaceho poznania a histérie®.
Potom navrhnem, Ze kym budii pokradovat
v §tidiu a rozvijat svoje vlastné postupy, integracia
znevyhodnenia do ich pradce méZe prebiehat
roznymi sposobmi. ,,Je to kreativne rieSenie
problémov!“ hovorim a difam, ze nieco z toho
v nich zostane. Chcem, aby z hodiny odchadzali
s pocitom, ¢o to znamend byt v uvolnenom
priestore, v ktorom konverzaciu definuje myslienka
spravodlivosti pre znevyhodnenych. Chcem im
pontiknut nieco zaZitkové, éo si zapamitajl
a ¢o bude mat viési zmysel nez len akysi
zoznam podmienok pre uvolnené predstavenia,
ktorého prvou polozkou je zhasnutie svetiel.
Podstata uvolneného predstavenia a jeho
vplyv na konkrétnu produkciu sa véak tazko
definuje vo vyucovacom procese v triede. Uvolnené
predstavenie sa kazdej inscendcie ¢i performancie
dotyka inak, pretoze jednotlivé modifikdcie vyplyvaju
z konkrétneho divadelného priestoru, mestského
prostredia ¢i zapojenia navstevnikov daného divadla.
Nuansy kazdého uvolneného predstavenia je tazko
$pecificky pomenovat. Ked'sa ma pytali, & by
som zacinajucim divadelnikom navrhla, aby svoju
umeleckd kariéru zacali uvolnenym predstavenim —
spristupnenim svojej divadelnej praxe — poviem im,
aby sa priéli na uvolnené predstavenie najprv pozriet,
aby pochopili zakladné ¢rty tohto konceptu a mohli
tak jednotlivé predstavenia porovndvat. Rovnako
ako pri inych zrucnostiach aj uvolnené predstavenie
sa dd modelovat, mézeme sa ulit tedriu, z ktorej

vychddza, a takisto si ho mézeme sami vyskuisat,
kym nevieme, ako ho robit. Djanet Searsova

dala Studentom na hodine pisania dramatickych
textov na univerzite v Toronte vynikajlcu radu pre
véetkych, ktori sa snaZia pisat divadelné hry: &itajte
hry, pozerajte inscendcie hier, piste hry. Podla mna
sa tie isté zdsady dajii aplikovat na to, aby sme
zlepsili dostupnost aj nadej divadelnej praxe: ¢itajte
o dostupnych predstaveniach, pozrite siich a potom
sa pokdste urobit to isté s vlastnymi inscendciami.
Na to, aby ste pocitili stelesnend, afektivnu
skiisenost divdka v inscendcii, ktord poéita s vasou
pritomnostou, je potrebné viac ne? len pochopit
zakladné koncepty uvolneného predstavenia.

Ak musim v divadle odhalit to, ze som
nevidiaca, napriklad pred uvadzac¢mi alebo pri
pokladnici, ked' potrebujem pomoc, vsimam si,
ako reaguju — ich fyzicky prejav, jazyk, ktory
v komunikacii so mnou pouzivajui. Po¢as samotného
predstavenia sa potom snaZim byt pozorna
a sledujem faktory, ktoré umoznuju lahsie zapojenie
sa do predstavenia. V skoleniach uvolnenej tvorby
vyuzivam vSetky svoje skisenosti, ¢o asi nikoho
neprekvapi: praca na priprave dostupnejsich
predstaveni je menej viditelna, pretoze sa o nej
na univerzitach ucilen velmi malo. ,,A vo vilsine
pripadov,” ako vysvetluje Piepzna-Samarasinhovd,
»ked'sa nieco udeje, deje sa to preto, lebo sa o to
pricinili ludia so znevyhodnenim, nepocujuici
ludia ¢i ludia s mentalnymi poruchami, pretoze
sme to prave my, komu a) na tom zélezi a kto b)
je chory/znevyhodneny/blazon/nepocujuci a ma
to podloZené vedou a naleZitymi zruénostami.”

Ked'ze som realizovala tréning pripravy
uvolnenych predstaveni na univerzitach, dostala
som uvolnené predstavenia do instittcii a zaroven
som ziskala priamu skisenost s takymito
predstaveniamiv ,skutoénom svete®, mala
som cas a priestor na uvazovanie o tom, ¢o to
vlastne znamend uvolnit sa v tomto kontexte.

Moje vlastné chapanie zmyslu uvolnenosti

na mnav plnej miere dolahlo, ked som sedela

v publiku a necitila som sa vobec uvolnena. Jess
Thomov4, autorka performativneho projektu

s nazvom Touretteshero, o pocitoch z uvolnenych
predstaveni hovori: ,Vela ludi sa obava, ze ak
zalnete uvolfovat pravidld divadelnej etikety,
nastane anarchia, ale podla mojich skdsenosti to
tak nie je. Je to len pohodlnejsi spdsob sledovania
divadla, ktory od ludi nevyzaduje, aby sa
vystavovali nepohodliu alebo bolesti, alebo aby
popierali ludskost svojho tela.” Jazyk tu odoldva
predpokladu, Ze normativne, ,tradi¢né“ divadlo
robi ludi bez znevyhodnenia, ako aj neurotypickych
ludi, pohodlnymi - to, o uvolfiujeme, nie su
[udia, ale Struktdry divadla, ktoré robia priestor
predstavenia ,,prirodzene® priaznivym pre
neurotypické zapojenie. Ten priestor je potom:

tichy,

tmavy,

pokojny

a kontrolovany.

Ako divadelnd tvorkyna sa uz od svojich

$kolskych &ias ucim, ako tvorit pre publikum (ale,
samozrejme, aj pre seba). Takyto pristup celkom
prirodzene predpokladd, ze publikum mam stale
na pamati. Ako osoba so znevyhodnenim tak
musim travit ovela viac éasu tym, Ze sa vcitim

do skusenosti a pocitov znevyhodnenych divakov.
Znevyhodnenie je pre mna podstatné, pretoze sa
priamo tyka mojej identity, ale aj spdsobu, akym
sa tdto identita prepdja so SirsSou komunitou ludi
so znevyhodnenim. Ako ¢lenka komunity ludi

so znevyhodnenim sa identifikujem ako niekto, kto
ma znevyhodnenie. Avsak ak divadelnik ¢i umelec
nemd so znevyhodnenim zaZitu skdsenost, pripadne
sa prakticky nezapojil do tvorenia dostupnych
podmienok, nie je mi Uplne jasné, aky predpoklad



si vytvorili o tom, kto na ich predstavenia moze
vlastne prist. Vyraz ,,zorné linie“ sa ¢asto vyskytuje
v réznych kontextoch scénickych navrhov, avsak
ako nevidiaca tvorkyna viem, ze takéto zorné
linie sa do mojho vnimania dostavaju iba vtedy,
ked' uvazujem o nepocujucich divakoch na mojich
predstaveniach. Je to preto, lebo ,,zorné linie” maju
v mojej zazitej divadelnej skusenosti iba marginalne
miesto. Pre mna ako nevidiacu performativnu
umelkynu takyto koncept v konecnom dosledku ani
nie je prioritou. Tento uhol pohladu divadelnému
umeniu mdze poskytnut viac nez len manipuldciu
uz zauzivanych divadelnych charakteristik, ako
je napriklad osvetlenie (na javisku i v hladisku).
Naopak, umoZfiuje zvyraznit spolitizovani estetiku
dostupnosti a znevyhodnenia. K tomu patri
rozhodovanie zalozené na vysoko pravdepodobne;j
mozZnosti, e navétevnici mbéZu prist na lubovolné
predstavenie a my vébec nevieme, ako spracuj
podavand informaciu. Uvolnené predstavenie
vratane dalsich spomenutych opatreni na zvysenie
dostupnosti ndm umoZfuje nielen predvidat
potreby ti¢astnikov, ale ukdzat priestor, v ktorom
sa divdci citia dostojne. Integracia pristupnych
modelov predstaveni tak katalyzuje aj integraciu
divakov so znevyhodnenim v divadelnom prostredi.
Ked'bezne sedim v hladisku, ¢i uz v Anglicku,
Irsku, Spojenych $tatoch, alebo v Kanade, ak dany
priestor nie je vyhradeny aj na dostupné alebo
dekolonizujuce praktiky, ako divacka dodrziavam
naucenu zmluvu: pocas celého predstavenia ticho
sedim, na konci tlieskam a respektujem ostatnych
okolo seba. Niektoré divadla maju iné pravidla:
nenosit dovnlitra jedlo, iba vodu alebo len pohdre
s vinom prikryté vekom. Niektoré predstavenia
maju interaktivne prvky alebo st to tzv. site-
specific diela, ktoré su Specifické pre konkrétne
miesto, takze td zmluva uz nie je takd jednoznacna.
Vzdy vsak prevlada uloha divaka: sme svedkami
predstavenia a reagujeme nan len vtedy, ked'

na to nastal ¢as, a m6zeme (ale nemusime) mat
moznost z divadla odist a potom sa dofi vratit.

Performeri sa usiluji ziskat nasu pozornost,
aby mohli rozprdvat svoj pribeh. Publikum
sa pritom zavizuje, ze zachova priestor
pre rozpravanie tohto pribehu a prinesie
svedectvo o tom, ako to celé prebehlo.

Pri navsteve uvolneného predstavenia je
v8ak uvedeny zmluvny vztah postaveny na hlavu:
divaci st vyzyvani, aby sa do predstavenia
zapdjali, boli hlu¢ni, hybali sa v priestore, odisli
z0 svojho miesta a vratili sa spit, konzumovali
jedlo a podobne. Ked' divadelnikov ucim, ako
robit uvolnené predstavenia, rozpravame sa
o tejto zmluve a navrhujem im, aby sme ako divaci
sledovali, ako sa na predstaveni zicastnuju ludia
okolo nas. Sama som zazila uvolnené predstavenia,
v ktorych sa celé publikum prispdsobilo jedinému
divakovi, ktory robil hluk a hybal sa. Atmosféra
pritom bola vzdy vel'mi napita, pretoze také nieco
je v divadle (aspon v Severnej Amerike) divakom
cudzie. Poslednou crtou uvolnenych predstaveni,
ktora stoji za zmienku, je zaZit, aky je to pocit
byt na uvolnenom predstaveni, a vidiet, ako
konkrétne kulttirne determinované publikum (ludia
so znevyhodnenim a neurodivergentni divaci)
produktivne vstupuje do predstavenia, reaguje
nan a spoluvytvdra dany divadelny produkt.

Ako teatrologicka so znevyhodnenim
pisem z iného uhla pohladu, pretoze doslova
vidim predstavenia inak. Preto je aj m6j pohlad
nato, o je ,,normalne” alebo ,,akceptované®
v divadelnom priestore trochu skresleny. Co ma
vsak v tejto praci pohdna dalej, je silnd viera
v to, ¢o neddvno v podcaste s ndzvom Secret
Feminist Agenda (Tajnd feministicka agenda)
naznacil Sean Lee, ze pristup sam osebe je
zivotaschopnym estetickym pristupom. Je to preto,
lebo divdci so znevyhodnenim majui éo pontiknut
aj neznevyhodnenim divakom a divadelnikom.

Uvolnené predstavenia nas privadzaju k tzv.
prefigurativnej politike — ¢o je len ,,mddny termin pre
predstavenie si a vytvorenie sveta tak, ako chceme,
aby dnes vyzeral®. D4 sa diskutovat o tom, Ze by
mohlo ist o svet, v ktorom by bolo moZné vymanit
sa z tradi¢nej ulohy ,tichého” publika a namiesto
toho rozvinit diskusiu o znevyhodneni, rase, rode,
povode Ci Usili o dekolonizovanie performativneho
umenia. Chelsea sa mo6ze ako osoba, ktord sa
identifikuje ako dugevne znevyhodnend, rozhodntit
vykri¢at svoju bielu poslusnost a spochybnit
dominantné diskurzy, ktoré definuju aj divadelnd
tvorbu, konkrétne Ulohu divaka. Jessicine pribehy
o skoleni a tréningoch pripravy uvolnenych
predstaveni a zapojenie sa do divadla ,,skuto¢ného
sveta“ nevidiacou osobou st rozhodujtice
pre nase pochopenie prefigurativnej politiky,
pretoze prave takéto pribehy menia paradigmu
dlhoro¢ného vymazavania znevyhodnenych tiel
z radov divakov a obsadenia predstaveni.

Po neddvnych protestoch proti vpadu bielych
osadnikov na tizemia povodnych obyvatelov
Ci proti policajnému nasiliu proti obyvatelom
tmavej farby pleti a p6vodnym obyvatelom

sa viaceri autori zadali zaoberat aj histériou
a pretrvavajucim dedi¢stvom nadvlady bielych
osadnikov v kultirnom kontexte Kanady. Nechceme
sa vymedzovat z tychto diskusii — Jessica napriklad
aktivne vystupuje na Twitteri a ziada o dostupnejsi
hashtag #InTheDressingRoom, ktory je v cirkuldcii
v snahe upozornit na skisenosti obéanov tmavej
pleti s rasizmom v kanadskom divadle.

Ked'ze v Kanade, ale aj inde pribudaju
pripady, ked' sa divadlo zameriava na diverzitu,
je nevyhnutné, aby sme sa zamysleli nad
skisenostami divadla ludi so znevyhodnenim
a dalsim vyvojom uvolnenych predstaveni
z nespocetného mnozstva perspektiv, ktoré
vytvdraju priestor na dalsie zvazovanie dsilia
o dekolonizdciu divadelného umenia.

Clanok je so sthlasom autoriek prevzaty z internetového
Casopisu AICT/IACT Critical Stages a krateny.

Pre viac informacii navstivte web ¢asopisu www.
critical-stages.org/22/relaxed-performance-

an-ethnography-of-pedagogy-in-praxis.

Utastnici uvolneného predstavenia v Anglickej ndrodnej opere
foto archiv ENO
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Projekt Stanislavskij

Vnimam Stanislavského ako kontroverzni postavu
dejin divadelného umenia. Jeho dielo a herecké metddy,
ktoré vypracoval, boli a st vychodiskom mnohych
principov stddia herectva na Slovensku a v zahranici.
Mnohi profesionalni divadelnici z jeho metdd vychadzaju
avlastnou tvorbou odkazuju na jeho herecké techniky,
mnohi dalsi sa s jeho tvrdeniami a metédami nestotoznuju.
Problematika vnimania Stanislavského hereckych
metdd a technik, ako aj jeho osobnosti je obzvlast
hakliva v kontexte VSMU v Bratislave. Jeho diela (najma
O hercovej prdci) st zakladnou literattirou Studentov
herectva a rézie a kazdy z pedagégov danych odborov
vnima Stanislavského pracu vinom svetle. Dévodom
moze byt aj fakt, Ze od pitdesiatych rokov minulého
storocia nevznikli nové preklady jeho diela, pricom
v starych prekladoch st rezervy a nepresnosti.
V slovenskom divadelnictve bol do roku 1989 preferovany
avyucovany jediny systém, ktory sa formalne odvoldva
na Stanislavského ucenie. Jeho osobnost bola umelo
glorifikovana a mylne interpretovana. Takyto pohlad
na Stanislavského systém je vsak doposial' v nasom
kontexte populdrny a citelny. Na druhej strane, mnohi
vyznamni slovenski divadelnici sa jeho technikami
zaoberaju, analyzuji rézne interpretacie jeho metdd
a dospievajui k rovnakému ndzoru, Ze osobnost a ucenie
K. S. Stanislavského trpi nanosom dezinformacii, chybnych
interpretdcii a nejasného kontextu jeho pésobenia.
Predovsetkym v stvislosti s televiznou tvorbou
najednej strane a ndrastom roznych druhov nezavislych
divadiel na strane druhej sa Coraz Castejsie otvara téma
urovne, kvality ¢i mantinelov slovenského herectva.
Vznikaju otdzky, do akej miery moZno nadvizovat
na tradiciu, do akej miery treba hladat $ir$ie moZnosti
konfrontdcie s rozlicnymi hereckymi technikami a postupmi.

Ruka v ruke s tymito otazkami sa prirodzene neda
vyhntt ani téme vyucby herectva na nasich strednych
avysokych skoldch. Generdcia, ktord vyrastla vyhradne
na metode K. S. Stanislavského, postupne opustila
pedagogické rady. V suvislosti s prichodom zastupcov
mladej generdcie a otvorenim pola moznosti na dalsi
vyskum a skolenie sa pontka priestor na analyzu
a reflexiu nasho poznania zivota a metdd prace
K. S. Stanislavského, ktoré do velkej miery absentuje.

Ako dobre pozname jeho pracu? Do ake;j
miery jej rozumieme? Alebo sme nositelmi tohto
velkého odkazu len formdlne? Je ¢as sa k nemu viac
priblizit? Alebo sa s nim definitivne rozldéit?

K. S. Stanislavskij na skiiske v Stddiu opery a dramy
foto archiv Elektroteatr Stanislavskij

Spolu s kolegami, dramaturgom Mirom Dachom, hercom
Matejom Babejom a neskor este aj s dramaturgom Martinom
Kréom uvaZujeme o predstave spravit o Stanislavskom,

o jeho systéme a dosahu jeho nauky na slovenské
divadelnictvo inscenaciu v priestore Divadla Lab. Takdto
inscendcia by mohla vyprovokovat kompetentné osoby
k tvahdm o stave poznania tejto osobnosti a pripadne
ich motivovat k d'al$im krokom v podobe teoretického
vyskumu ¢i k novym praktickym vychodiskam.

V suvislosti s vyskumom v prvotnej faze pripravy
inscendcie vznikli zaznamy rozhovorov, v ktorych na danu

tému diskutujeme s vybranymi slovenskymi divadelnikmi.
Principom oral history sme sa chceli dopatrat alebo aspof
priblizit, k odpovedi na otadzku: ,,Co dnes so Stanislavskym?”

Zial, e$te si nemdzem dovolit byt konkrétny
a prezradit, kto presne boli, st a budi nasi respondenti
a ¢o zich vypovedi vyuzijeme — najprv bude treba
zdznamy rozhovorov autorizovat. Prezradit viak mdZem,
e ma prekvapila otvorenost kazdého z nich. Ci islo
o reziséra, teatroldga, alebo herca, debata sa vzdy
vyvijala od pomerne vseobecnych odpovedi k ¢oraz
konkrétnejsim a nesmierne zaujimavym zdverom.

Niektori z respondentov, pamaétnici, si v rozhovoroch
spominaju, ze problém s chapanim Stanislavského
systému tu je od patdesiatych rokov. Tvorcovia i
pedagdgovia ho v slovenskom kontexte vyuzivali ako
carovnu formulku, ktorej vsak sami dobre nerozumeli
a systém nemali prestudovany. Samotnu Stanislavského
nduku niektori z nasich respondentov kritizuju a ironicky
ju znevaZzuijl, no niektori na fiu nedaju dopustit. Avsak
ich tvorba je zaroven ¢asto v kontraste k tomu, co si
o Stanislavského systéme myslia — inak povedané, ti,
ktori k nemu maju ironicky postoj, ¢asto (podla mojho
nazoru) tvoria v jeho poetike, a naopak ti, ktori maju
sklony k rozpravaniu o kvalitach systému, tvoria inak.

Vysledkom vyskumu by mala byt inscenacia
s pracovnym nazvom Projekt Stanislavskij. Rozhovory
s vyznamnymi slovenskymi divadelnikmi, ktoré vznikli
v pripravnej faze projektu, budu ndsledne zverejnené
na internetovom portali, kde budu k dispozicii
véetkym, ktorych bude dand téma zaujimat.

Zial, pre pandémiu a s fiou stivisiacim prestivanim
projektov inscendciu v sezdne 2021/2022 nestihneme
realizovat. Mne, tvorivému timu, ako aj oslovenému
hereckému ansamblu sa natolko nahustila druhd polovica
sezény, Ze nie je mozné s premiérou ratat skdr ako zadiatkom
tej dalSej. Verim vsak (aj ked' som v tomto zmysle ¢asto
skepticky), ze sa jedného dna naozaj zrealizuje a projekt, ktory
povodne vznikol len ako volnocasova aktivita v radmci méjho
doktorandského studia (v skutocnosti sa totiz venujem tplne
inému vyskumu), tak bude mat plnohodnotnd bodku.
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Pravdivost, sugescia a autenticita pblSiig

na javisku a pred kamerou T

Tieto atributy su zakladnym predpokladom kvalitného
hereckého vykonu, ktory mozno vediet zopakovat
tolkokrat, kolko treba. To je zmyslom studia hereckych
technik. M8Zu poskytnit ndstroj tomu, kto narazi

na akykolvek problém pocas tvorivého procesu

a kto hladd systém postupu prace pre tvorbu v takej
sirokospektralnej discipline, akou je herectvo.

Viac ako desatro¢nd herecka prax — ti¢inkovanie
v divadle, vo filme, v televizii a rozhlase, nadobudnuté
znalosti zo Studia dvoch intenzivnych niekolkotyzdnovych
kurzov na Lee Strasberg Theatre and Film Institute v New
Yorku v rokoch 2017 a 2018, ako i $tidium instititom
odporucanej literatury, s ktorou pracujem a neustale
sa k nejvraciam, st pre mna odrazovym mostikom pre
doktorandské $tidium na VSMU a pracu so $tudentmi.

Aplikovanie hereckej techniky The Method (metdda)
do praxe $tudentov je pre mfa tiplne nova skisenost.
Prindsa novu dimenziu do hereckej prace aj mne same;j
a som za to nesmierne vdacna. Doktorandkou som
od septembra 2021, ale pre pandémiu sa kontinualnemu
vyskumu The Method s posluchd¢mi VSMU naprieé
ro¢nikmivenujem az od novembra 2021. Konzultujem
ho pod vedenim mojho uditela Mauricia Bustamanteho
z New Yorku, jedného z poslednych ziakov Leeho
Strasberga. Sti¢astou méjho $tiidia je aj Géast
a asistencia na spolocnych hereckych hodinach u Tatiany
Pauhofovej, Lubosa Kostelného a Matisa Bachynca.

Od marca 2022 zaroven okrem ,,Standardnych®
Studentov herectva pracujem aj so skupinou Erasmus+
Studentov, ktora prisla na letny semester na divadelnu
fakultu. Zaujimavym zistenim je, ze vacsina eurdpskych
krajin nevedie Cisto herecké programy pre svojich

Studentov, ktori Studuju prevazne divadelné umenie ako
také. Poclas stidia absolvuju viacero odlisnych herecko-
pohybovych technik a st ¢asto vedeni aj k rezijnej tvorbe,
k scénografii a pod. Ich uvazovanie je na jednej strane
omnoho otvorenejSie a SirSie, na druhej strane je ich
Specializacia nejasnejsia. Hlbsie zaklady psychologického
realizmu im chybali a velmi ocenili nase zameranie,
zanietenost a detailni pracu, ktorti vyZadujeme.

Pre nagich $tudentov je zas najnaro¢nejsie ndjst si
¢as a trpezlivost na herecké cvidenia a skiimanie, ktoré
sa nehodnotia a st bez naroku na okamzity vysledok.
Literatdra k hereckym technikam Leeho Strasberga —
publikdcie Dream of passion by Lee Strasberg a The Notes

Lee Strasberg predndsa studentom
foto archiv The Lee Strasberg Theatre and Film Institute
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Marta Matova v Divadelnom a filmovom inétitite
Leeho Strasberga v New Yorku
foto archiv M. M.

by Lee Strasberg and Lola Cohen (Sen o vdsni od Leeho
Strasberga a Poznamky Leeho Strasberga a Loly
Cohenovej), s ktorymi primarne pracujem, nie st u nas
prelozené. Sticastou modjho dizertaéného projektu je preto
aj preklad prvej z nich, ktorej vydanie pripravujem vo svojom
obcianskom zdruzeni KADU (Kabinet audiovizualnych
divadelnych umeni) v spolupraci s VSMU na september
2022. Je na Skodu veci, ze hereckd literatiru na Slovensku
prekladame minimalne, ked'ze vyvoj a efektivita cviceni
dalSich hereckych technik dokaZu obohatit nielen
Studentov, ale aj profesiondlov, pedagdgov i rezisérov,
aj napriek tomu, ze teoretické stidium treba ¢asto
kombinovat s praxou, napr. ndvitevou kurzu ¢ workshopu.
Lee Strasberg je aj preto na Slovensku a v Cesku
prakticky neznamy, hoci vo svete patria jeho herecké
techniky k tym najvyhladavanejsim. Hlavnym sidlom ich
vyucby je Lee Strasberg Theatre and Film Institute v New

Yorku a Los Angeles, ktoré Strasberg viedol do svojej
smrtiv roku 1982. Dnes institut vedie jeho syn David
Strasberg. Fenoménom je Strasbergovo posobenie v Actors
Studio, zalozené Eliom Kazanom, Cheryl Crawfordovou

a Robertom Lewisom, ku ktorym sa pripojil v roku 1951

a viedol ho dal8ich tridsat rokov. Pésobil ako reZisér

a pedagdg, vychoval generacie hercov ako Marlon Brando,
Marilyn Monroe, Paul Newman, Al Pacino, Robert DeNiro,
Dustin Hoffman a i. Hovori sa o nom ako o osobnosti,

ktora zmenila tvar amerického divadlai filmu.

Jeho cesta k vytvoreniu The Method bola celozivotna.
Jeden z najznamejsich hereckych ucitelov 20. storodia,
majster moderného herectva svoj zivot zasvitil praci
postavenej na zakladoch Stanislavského systému, s ktorého
umenim sa stretol v Amerike pri hostovani divadla MCHAT
v roku 1923. Videl vacsinu tamojsich inscendcii vratane
Cechovovho Vigiiového sadu a Troch sestier, Gorkého
Na dne a Dostojevského Bratov Karamazovovcov. Bol taky
ohromeny vierohodnym a ansdmblovo rovnocennym
vystipenim MCHAT-u, Ze sa neskdr rozhodol zti¢astnit
na konkurze do novozalozeného American Laboratory
Theatre, ktoré zalozili po emigracii do USA ¢lenovia
MCHAT-u Richard Boleslavskij a Maria Ouspenska.

Od nich sa Strasberg u¢il, ako rozvijat okrem iného svoje
vnutorné aj vonkajsie vyrazové prostriedky; v USA islo
o Uplne novi metddu — ,,Stanislavského systém*.

Spolu s Haroldom Clurmanom a Cheryl Crawfordovou
zalozil legendarne Group Theatre — skupinu hercov,
spisovatelov a rezisérov, ktori nielen produkovali americké
divadelné hry, ale zdroven rozvijali systematicky pristup
k hereckému tréningu, zalozenému prave na Stanislavkého
systéme. Strasberg bol hlavnym rezisérom i vedicou
postavou hereckého tréningu, ktory vsak vznikal
kolektivnym hladanim. V Group Theatre posobili, ale neskor
sa pre tvorivé nezhody osamostatnili Stela Adler a Stanford
Meisner, ktori patria k najvyraznejsim hereckym ucitelom,
vytvorili vlastné metddy a dodnes ucia najmi v USA.

Povazujem sa za interpretku, ktord vychadza
predovsetkym zo seba a svojich skdsenosti, preto pracu
s hereckymi technikami a ich vyskum vnimam ako



podstatny vhlad do tejto prace. Strasberg ju rozvijal
vyse pitdesiat rokov. Suéastou mojej dizertaénej prace
je aj vyber niekolkych zdkladnych cviceni na relaxdciu,
zmyslovii a emociondlnu pamit z knihy The Notes by Lee
Strasberg and Lola Cohen, s ktorou mam osobni skdsenost
a povazujem ju za velmi inSpirativnu a najma rozvijajlicu
potencidl herca pri hladani kreativneho materialu v ramci
budovania situdcii a charakteru javiskovej postavy.
Konzistentny, praxou v zahranici overeny subor cviceni,
ktory aplikujem s vybranou skupinou Studentov herectva,
je obohatenim, ,,nadstavbou® onoho tzv. Stanislavského
systému. Ten je zakladnym stavebnym kamefom pre
$tidium herectva na VSMU, najmi pre jeho prvé dva roky.
Od tretieho ro¢nika spravidla prichddza na rad tvorba
$tudentskych inscendcii. Tto ¢ast $tiidia je zamerand
najma na kolektivnu pracu studentov naprie¢ katedrami,
predovsetkym na rezijno-hereckd tvorbu. Pedagdgovia
herectva a rézie st viac konzultantmi v rozdielnych
procesoch a pristupoch k praci. Menej skiseny student
sa dokdZe lahko ,,stratit vo vysokych narokoch alebo
v rozdielnych pohladoch na rezijny alebo herecky vyklad,
¢o mdze viest ku kontraproduktivnym vysledkom. Cielom
aplikovaného tréningu stboru cviéent je tak najmi podporit
samostatnii a systematickii pripravu na herecké skiigky. U¢it
sa byt autonémnym a reSpektuijticim tvorcom ¢i tvorkyfiou,
ctit si proces, neustale skiimat, ako moZno detailnejsie
analyzovat text, ako sa pripravovat na zloZitejsie herecké
vyzvy a najmi ako pristupovat k sebe a svojim emdciam.
The Method poskytuje nastroje na to, ako sa spoznat.
Poskytuje priestor pre jednotlivca, aby sa to naucil a vytvoril
si navyk neustalej sebareflexie. Po analyze textu herec
vnima, Ze potrebuje v sebe vieli¢o znovu objavit ¢&i preZit
avd'aka metéde to mdZe ndjst. Jednym z velmi podstatnych
cielov techniky je scitlivenie a potreba prepojenia vlastne;j
fyzikality s podvedomim; aktivne zapdjanie psychofyzického
aparatu cez analyticky vybrané spomienky, skisenosti,
osobné predmety a reflektovanie reality dneska. Ide
o0 objavovanie a skimanie toho, ako na nds tie veci vplyvaju
z pohladu stcasnosti, a nasledné generovanie kreativneho
materidlu pre potreby divadla, televizie alebo filmu.

Lee Strasberg so svojim niekdajsim studentom Al Pacinom
foto archiv The Lee Strasberg Theatre and Film Institute

Urcujuce pre techniku st rozne postupy — relaxacia,
koncentrdcia, skimanie, objavovanie, analyza,
improvizacia, cvi¢enia na zmyslovi a emoénti pamit.
Zakladom hereckej techniky Leeho Strasberga je
velmi detailna tvorba imaginarnej reality, respektive
budovanie ,,danych okolnosti” cez svoje skusenosti,
rozpamatavanie sa na ne tu a teraz. CviCenia sa odohravaju
viésinou na stolicke a vyZaduj si pracu s pamitou,

s osobnymi predmetmi, konkrétnymi osobami z nasho
zivota v kombinacii s improvizovanym, ale vedome
vedenym pohybom objavovania danych realit.

Filip Jekkel
herec, doktorand Katedry herectva AU BB

Herec oslobodeny od povinnosti citit

Meisnerovej hereckej technike som sa za¢al venovat
uz pocas bakalarskeho stidia na Akadémii umeni
v Banskej Bystrici, pretoze som vnimal jej velky potencial
v kultivovani autentického hereckého prejavu v divadle,
ale aj vo filme. Velmi podobny systém vyucby herectva
som vSak osobne zazil aj na Studijnom pobyte v ramci
programu Erasmus+ na Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza vo Varsave. V ramci doktorandského
vyskumu som nasledne upriamil svoju pozornost
na v nasich koncinach neznamu herecku techniku
Practical Aesthetics (prakticka estetika). Vytvorili ju
David Mamet a William H. Macy. Je postavena na troch
pilieroch: Meisnerovej hereckej technike (Mamet Studoval
jeden rok priamo u Meisnera), Stanislavského systéme
(najmi jeho posledné objavy tykajuce sa aktivnej analyzy
a metady fyzického konania) a stoickej filozofii. Hlavné
principy a filozofia herectva st teda v oboch pristupoch
do znacnej miery podobné, o mi potvrdila aj osobna
skisenost z medzinarodnych workshopov so $tudentmi
Sanforda Meisnera a Davida Mameta. Naposledy to bol
intenzivny herecky tréning praktickej estetiky v Acting
Coach Scotland v Glasgowe. Ide o jedinu institlciu
v Eurdpe, ktora sa venuje vyucbe tejto techniky.
Prakticka estetika vznikla ako odpoved' na velké
mnozstvo hereckych technik, ktoré st ¢asto nejasné,
tazko aplikovatelné v praxi a zameriavaji sa na zaujimavé,
zabavné cvicenia s nulovou praktickou hodnotou. Mamet
hladal tréningovy systém, na ktory by sa herec mohol
vidy spolahntit a zdrovef by ho bolo moZné jednoducho
udit a aplikovat. Mal poskytnit jasny a struény pristup
k herectvu a rézii. Filozoficky ukotveny v principoch
gréckeho filozofa Epikteta a psychologicky v tedriach
Williama Jamesa Mamet napokon vytvoril techniku,
ktorl neskdr nazval Practical Aesthetics. Je to podla

neho vystizny ndzov pre systém, ktory apeluje na to, aby
herec poCas skusobného procesu, ale aj v rdmci premiéry
a jednotlivych repriz inscendcie metodicky a aktivne
aplikoval subor stratégii na interpretdciu postavy.
Poskytuje hercovi uréitu mapu, ktorad ho vedie od prvého
kontaktu s dramatickym textom az po predstavenie.
Prostrednictvom tychto pokynov systém rozvija schopnosti
kazdého herca na individualnej urovni a v individualnom
tempe, aby mohol nasledne vytvorit pravdivé okamihy
najavisku — €o je aj hlavnym cielom tejto techniky.

Podla Mameta je zmyslom techniky oslobodit
nase podvedomie, pretoze to je miesto, kde lezi
pravda. Technika ma pomdct hercovi zredukovat
sebauvedomovanie a s tym stvisiace fyzické napitie
a zarover mu poméct ziskat vedomie toho, ¢o robi. Ma
mu pomdct odstranit jeho bloky, rozvinit kreativitu
a pomdct mu napoijit sa na hereckych partnerov.
Nema byt nepriatelom impulzivneho a spontdnneho
herectva. Prave naopak, md véetko zjednodusit.

Herec hrajlci podla pravidiel praktickej estetiky je
v stave neustdlej improvizécie. Ziadny okamih na javisku
nie je naskusany podla tradi¢ného chdpania skisobného
procesu. Namiesto toho skusobny proces ,,zapise
dané okolnosti, pripomienky reziséra, taktiky (zakladny
nastroj, ktorym herec posobi na svojho partnera a urCuje
podtext jednotlivych replik) do svalovej pamiti herca.
Ten nimi mdZe nasledne dosahovat pre dand scénu
uréend esencialnu akciu. Podla Mameta sa teda herci
vopred pripravuijd, aby mohli ndsledne improvizovat.
Repliky sa u¢ia naspamiit bez podtextu alebo nejakého
emociondlneho vyznamu. Toto umozni, aby akdkolvek
replika mohla posliizit akejkolvek moZnej taktike bez
fixovania. Teda replika ,Vypi to“ mdZe byt pouZitd ako
prosba, vyhrazka alebo zvadzanie. Vzdy na zdklade toho,



Co sa aktudlne odohrava v zivom kontakte dvoch ludi.

Spomenutd priprava spociva najmi v dokladnej analyze
dramatického textu, ktora je jednym z dvoch hlavnych
prvkov praktickej estetiky. Analyza md svoje presné
pravidld, ktoré hercovi pomahajii extrahovat z daného textu
vsetky skutocnosti, ktoré maju prakticky vyznam pre jeho
herectvo. V rdmci jednotlivych krokov analyzy sa urcuje
dramaticka akcia, potreby postavy (v originali ,,the Want*

— chcenie), prekazky, ktoré postave brania v dosiahnuti jej
ciela, uloha (je to konkrétna psychofyzickd akcia, ktoru bude
herec prakticky vykondvat voci partnerovi) a tzv. ako keby,
ktoré slizi na emociondlne pochopenie uréenej ulohy. Herec
praktickej estetiky nehladd emociondlne spojenie s textom
ani postavou, ale s akciou, ktort dana postava vykondva.

Pristup k emdciam je tu teda Specificky. Herec je
oslobodeny od povinnosti nieco citit, rovnako ako je
kizelnik oslobodeny od povinnosti ovlddat nadprirodzené
schopnosti. Kdzelnik vytvara iluziu v mysli divakov.
Rovnako ako herec. Emdcia je len vedlajsim produktom
vykondavania psychofyzickej akcie (ilohy). Nemozeme
ju vedome ovladat. MbZeme jej len vytvorit podmienky,

v ktorych sa nepriamo prejavi. Teda d'alsim Specifikom
tejto techniky, ktoré je prevzané zo stoickej filozofie,
je zameranie sa na kontrolovatelné skuto¢nosti.
Nekontrolovatelné skuto¢nosti ako napriklad
emdcie, talent, nazor divakov s mimo jej zaujmu.

Druhym hlavnym prvkom tejto techniky je tzv.
performance technique. Pod tymto pojmom chapeme
konkrétne prostriedky/techniky, ktoré herec pravidelne
prakticky trénuje a nasledne vyuziva vo svojej hereckej
praxi. Zakladom celého tréningu je cvicenie repeticie, ktoré
vytvoril Sanford Meisner ako dosledok dvoch hlavnych
pozorovani pocas svojej pedagogickej kariéry. PriSiel na to,
Ze herci sa navzdjom redlne nepocuvaju (co je prirodzené,
ked'ze kazdu reprizu pocuju tie isté slova, ktoré zvaésa uz
vedia naspamit) a ¢asto predstieraju (emdcie, konania atd').
Herca ma cvilenie dostat pre¢ z jeho hlavy, teda m4 prestat
s raciondlnym premyslanim a zaéat pravdivo, instinktivne
a spontdnne reagovat v pritomnom okamihu. Vychddzat
len z toho, ¢o mu pontka jeho herecky partner tu a teraz.

Ma naftho upriamit celt svoju pozornost, ¢im maximalne
zredukuje sebauvedomovanie a musi sa nechat ovplyvnit
jeho energiou (podla Meisnera musi zhodit emoénui
vestu, ktord tak ¢asto pouzivame v nasich zivotoch).

Sebauvedomovanie tzko stvisi s problematikou
socidlnych filtrov. Spoloénost nds uéi, ako sa spravat,
ako kontrolovat svoje pudy a emdcie. V beZznom Zivote
velmi uzito¢né a praktické nastroje. Brania nam
napriklad v tom, aby sme otvorene vynadali réznym
autoritam. Uplatnuje sa tu notoricky zndme pravidlo:

1o sa predsa nepatri.“ Pre herca st to vSak obmedzenia,
ktoré blokuju jeho prirodzené impulzy. Sam Meisner bol
velmi impulzivny a spontanny pedagdg. Niektori jeho
Studenti tvrdia, ze v dnesnej dobe by za tieto impulzivne
vyjadrenia pravdepodobne skoncil vo vizeni.

Pre predstavu si to mézeme velmi zjednodusene
demonétrovat na konkrétnom priklade. V rdmci analyzy
dramatického textu si herec napriklad uréil psychofyzicku
akciu/ilohu ,,ziskat od druhej osoby odpustenie®. V ramci
tejto dlohy si musi urcit, ako by vyzerala idedlna situdcia,
v ktorej by sa mu podarilo danu dlohu splnit. Viésinou
to suvisi s nejakym konkrétnym fyzickym gestom alebo
konanim. Napriklad ak sa mu podari ziskat od partnera
odpustenie, ten sa usmeje a objime ho. Toto je idealny
vysledok, ku ktorému sa chce dopracovat, a bude robit
vsetko pre to, aby ho dosiahol. Predstava idedlneho
vysledku sicasne slizi ako mozna kontrola toho, ¢i sa
priblizuje k splneniu svojej ulohy, alebo sa od nej, naopak,
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vzdaluje. Ak sa pribliZzuje, mal by pokralovat v tom, ¢o
robi. Ak sa vzd'aluje, musi zmenit svoj pristup, svoje
taktiky. Do popredia sa tu teda dostava nase a partnerovo
spravanie. Redlne spravanie v pritomnom okamihu. Redlna
snaha o zmenu svojho partnera. Ziadne predstieranie. To
vsetko prostrednictvom replik daného dramatického textu.
Sustredenie sa na partnera a redlna snaha o jeho
zmenu, sa casom ukdzali ako vel'mi praktické ndstroje
v pedagogickom, ale aj v praktickom skisobnom procese.
Zhruba pred tromi rokmi sme s Tomasom Mischurom
zacali tdto techniku implementovat aj do vyucovacieho
procesu na Akadémii umeni a s ur¢itymi modifikaciami sme

Filip Jekkel a jeho herecky partner Michael-Alan Read pocas
hereckého tréningu praktickej estetiky v Glasgowe.
foto archiv F.].

dosiahli pozitivne vysledky dokonca aj pri online vyucovani.
Momentdlne prebieha moj prakticky vyskum techniky

so Studentmi Stvrtého ro¢nika herectva. Naposledy sa

nam tieto postupy osveddili pri prijimacich pohovoroch.
Adepti a adeptky sa zrazu zadali redlne sprdvat v ramci
danych okolnosti a prestali mechanicky opakovat nau¢ené
intonacie. Sved¢i o tom aj vyrok jednej z nich: ,,To, Co

som zo seba dostala za pitndst minit pred komisiou,

som nezazila za celé Styri roky na konzervatdriu.”



Alexandra Rychtaréikova
dramaturgicka, klasickd filologicka

Oidipove stigmy

V mdji uviedlo Statne divadlo KoSice premiéru
Sofoklovho Oidipa v rézii Antona Korenciho. Tvorcovia sa
rozhodli nepristupit k reinterpretacii textu a ponechali
Sofoklovu tragédiu hovorit samu za seba. Inscendcia
pomenovala viacero tém — morovu epidémiu, demagdgiu
v rétorike skusenych politikov, podprahovo pritomnu
vojnu, problematiku pevnosti viery, postavenie
cudzinca a tulaka bez domova — avsak dalejich
nerozvinula ani k nim nepondkla stanovisko.
Morovad otazka je vychodiskom Sofoklovho textu.
Na pomedzi 30. a 20. rokov s. stor. pred n. L. postihol
Atény mor, na ktory zomrel aj vyznamny stratég Periklés.
Odkaz na tuto katastrofu je vsak pravdepodobne
irelevantny, pretoze tragédi si nemohli dovolit priamo
reagovat na velké spolocenské krizy. Sofoklov predchodca
Frynichos zaplatil pri uvedeni svojej tragédie Dobytie
Miléta dokonca pokutu za ,jatrenie rdn“. Morovost
v Oidipovi moZno preto viac interpretovat cez jej
metaforicky vyznam — za bezbozné konanie vladcu
trpi krajina morom a vykipit ju méZe iba on sam.
Sofoklove postavy st idealizované, aby ukdzali ludom,
aki by mali byt. Velkolepost hrdinov spoéiva v ich vniitornej
sile zndgat trest, ktory ¢asto prevysuje ich skutoéné
previnenie. To je jedind cesta, ako dokaZe ¢lovek zvitazit nad
osudovou nevyhnutnostou (ananké) — prijat zodpovednost
za Ciny, vykonané aj nevedome a odhalené prilis neskoro.
Oidipus si vypichne oci a odide z mesta, ¢im podstupi trest,
ktory ako kral' sam vopred urcil hladanému zlocincovi. Ako

prezradza tragédia Oidipus na Koldne, Oidipova vnitorna
sila sa zurodi, pretoze kraju, ktory mu poskytne miesto pre
jeho posledny odpocinok, prinesie ochranu a blaho. Oidipus
je kontrastna postava zatrateného vinnika a blazeného
nevinného, ktord ukazuje na nevyhnutni platnost
spolocenského poriadku a bozskej spravodlivosti. Zda sa,
Ze inscenatori pren nasliisté paralely aj v JeziSovi Kristovi.

—7J. Kuka
foto J. Marcinsky

Oidipus v stvarneni Mateja Marusina vsak svojou
clovecinou zastiera heroizmus a svojimi vasnami sa riha
bozstvu. Aj ked'je svojvoli bohov podriadeny a je hrackou
vich rukdch, prezentuje sa ako samobytny vlddca. Celkom
skoro si za¢neme uvedomovat jeho trifalost a ¢akdme u?
len na to, kedy bude za svoje neuvazené Ciny potrestany.
Do zdhuby ho zenie jeho britky rozum - ten isty, ktorému
vdadi za vyrie$enie Sfinginej hddanky. Nad Oidipom zvitazia
jeho hortci temperament a sexudlne tuzby, také prirodzené
a ludské, ze sajavia az barbarsky. Zabil vlastného otca
Laia, riha sa vestcovi, nepocuva lud a spori sa s Kreontom.
Impulzivnost neheroickej postavy najlepsie vidno v scéne
chvilkového uvolnenia — ked' sa Oidipus dozvie, ze jeho otec
Polybos zomrel, &im sa zdanlivo vyliigi pravdivost vestby,
odddva sa Iokaste, avsak len dovtedy, kym neodhali, ze
Polybos nebol jeho biologicky otec. Tato scéna je velmi
dramatickd a mozno ju povaZovat za jeden z vrcholov
inscendcie, pretoze sa v nej vrstvia rozne pocity vo svojej
extrémnej podobe, nehovoriac o tom, ze sa erotickému
napdtiu prizerd vyslanec a pyta sa na dalsi postup.

Matej Marusin zdoraznil viac Oidipov individualny
charakter, nez by z neho spravil iba objektivizovanu
figurku. Jeho Oidipus preZiva svoje velké nestastie
vnutri a demonstruje ho i navonok, preto posobi viac
ako moZny pévodca zla ne? skuto¢nd obet. Jeho spupna
hybris si vyZzaduje bozsku spravodlivost. To oslabuje
divacky sucit s postavou v zavere. Chapeme irdniu,
ako si uplatnovanim svojej moci kope vlastny hrob, no
bez toho, aby sme sa s nim stotoznili, sa nezacneme
obdvat, Ze by podobné nespravodlivé nestastie mohlo
postihniit aj nds. Aristotelova katharsis ostdva bez
strachu (fobos) a stcitu (eleos) nedosiahnutelnd.

Pocity psychického ocistenia navodzuije silne
emociondlne nabita hudba Jozef Vlka. Velké hudobné
plochy zaznievaju pocas zborovych ¢asti a vzajomne sa
dopliaju so spotiatku staccatovym, neskér plynulym
pohybom a rytmizovanym a refrénovitym spevom opernych
spevakov. Ako orchéstodidaskalos spolupracovala pohybovo
s inscenacnym timom Stanislava VI¢ekova. Zbor ma
29 ¢lenov, sedem hercov z ¢inoherného stboru a dvadsatdva
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— M. Marusin, H. Kecerova
foto J. Maréinsky

opernych spevakov. Kym v hudobnych pasazach

dominuju operni spevdci, v prehovoroch s postavami
c¢inoherni herci. To tvori funként syntézu. Tvorcom sa
Uspesne podarilo oZivit na sii¢asnom slovenskom javisku
povodne najdolezitejsiu zlozku antickej tragédie. Zbor
stdl v antickom Grécku pri zrode tragédie, bol hlavnou
postavou v deji a syntetizoval v sebe molpé - slovo,

spev a tanec za hudobného sprievodu. Zboristi mali svoj
vycleneny priestor — orchéstru nachadzajicu sa blizsie

k divakom, k ludu, zastupovanému zborom. Tvorcovia
uchopili zbor v jeho povodnej plnosti a nasli pren modernu
paralelu. Sofoklov zbor tébskych starcov sa meni na zbor
oblanov vratane zien, je masou, ktora zastresuje institdciu
demokracie — varuje Oidipa pred zlymi rozhodnutiami,

no ten ho nepociva. Aj napriek tomu, ze pribehovo
ostdva zbor podriadeny vlddcovi, vo svojom komplexnom
prejave funguje ako samostatny vyznamotvorny celok.



Scéna Ondreja Zachara ma pravdepodobne ambiciu
zd6raznit tragickost spolo¢nosti dystopiou — vidime
dve industridlne ladené platformy trojuholnikového
tvaru s dvoma sériami LED mesh obrazoviek. Tvorcovia
priznavaju, ze ide o priamu inspirdciu antickymi periaktmi
— trojbokymi otacavymi hranolmi, ktorych jednotlivé steny
definovali prostredie. Hoci sa ,,industridlne periakty”
otdcaju, k zmene prostredia nedochddza. Na dvoch hranach
oboch ,,periaktov® dominujui zjednodusené biele stipy,
ktoré osciluji medzi industridlnym potrubim a antickym
d6rskym stlpom. Scéna nie je ukotvend v presnom
Casovom obdobi, javi sa vyznamovo nefunkénd a nie je
ani nositelkou estetickosti. Nepomaha ani zjednodusena
abstraktna projekcia, ktora celok vyznamovo nijako
nedoplfia. Vzhladom na ambiciu tvorcov dbat o antické
dedi¢stvo sa ponuka otazka, preco nevyuzili radsej prazdnu
scénu s naznakom vstupov pre postavy na horizonte
a parodmi pre vstup zboru po oboch stranach javiska.

Vytvarnicka Silvia Korenci Zubajova ponechala
kostymy v Stylizovanom bezéasi. Kostym antickej tragicke;j
postavy vychadzal pravdepodobne z bezného odevu
ainspirovany bol aj knazskym a kralovskym richom.
Muzské postavy v inscenacii maju kostymy, ktoré odkazuju
na stredoveké knazské richa i vojenské uniformy. Zosobnuju
to postavy Kreonta — z ,,mnicha“v sivom riichu sa stane
vyssie postaveny ,,duchovny s insigniou® — a Oidipa —
z duchovného v ¢iernom pldsti sa stdva alegédria trpiaceho
Jezisa Krista v bielych nohaviciach a v naznakovych
koturnoch. Koturny sa neobjavuju u ziadnej inej postavy
av zavere, ked'prichadza na scénu Oidipus s krvacajucimi
ocami, maju koturny pravdepodobne zvyraznit tazobu
jeho utrpenia. Zboristi maju jemne Stylizované kostymy
obcanov akejsi modernej spolocnosti. St ako skupina
individualizovani, ale stale unifikovani, podla antickej
poziadavky. Kostymy postdv i zboru spolu farebne ladia,
prevldda siva, hnedd a ¢ierna, ¢o umochuje tragickd
temnotu. Kostym Iokasty sa spomedzi ostatnych vymedzuje
—ide o vyrazny Cerveny nohavicovy kostym s korzetom
a lodickami, ktory jej Oidipus v jednej zo scén strhne.

S antickymi maskami sa v inscendcii nepracuje.

V Uvodnej scéne vystupia niektori zboristi

v morovych maskdch na podciarknutie epidémie,
ktora postihla Téby, no téma ndkazy sa dalej rozvija
iba minimalne — zboristi nesu Cierne ratolesti.

Kostym i prejav Tomasa Dira v postave vestca
Teiresia je nadmieru Stylizovany. Teiresias je odety
v napoly Zenskom (biele sldvnostné Saty) a napoly
muzskom (Cierny frak) odeve. Mézeme v tom ¢itat odkaz
na mytus o Teiresiovi z Ovidiovych Metamorfoz. Teiresias
okusil Zivot v muzskom i Zenskom tele, vd'aka ¢omu
ho bohovia Zeus a Héra zavolali rozstdit spor o tom,
ktoré z pohlavi zaZiva v laske vicSiu slast. Ked Teiresias
rozsudil spor v Hérin neprospech tvrdiac, ze vaésiu
rozkos zazivaju Zeny, vzala Héra Teiresiovi zrak a Zeus
ho odmenil vesteckym darom. Zda sa, ze predpovedanie
budticnosti, ako aj skiisenost ludskej komplexnosti
opravhiuju Teiresia radit Oidipovi i obci. Oidipus ho
véak nepoéliva, popiera pravdivost vestieb a mozno ho
provokuje aj Teiresiov stylizovany femininny zjav.

V ramci hereckych vykonov, najmi v postavach
Oidipa, Iokasty a Kreonta, sa realizuje grécky pathos. Ide
o prezivanie bezhrani¢ného afektu utrpenia, nestastia ¢i
vasne. Zda sa, ze to je osou celej inscenacie. Matej Marusin
je ako Oidipus expresivny a naruzivy — bud' ako demagogicky

J. Kuka, M. Marusin, v pozadi A. Palko

foto J. Maréinsky

— ¢&lenovia zboru Opery SDKE, v popredi A. Palko
foto J. Marcinsky

vodca, bojovnik za spravodlivost, va$nivy milenec, alebo ako
trpiaca obet. Pathos je podporeny metrom a rytmom v reci.
Iokasta Henriety Kecerovej ma ambiciu v sebe prepajat
hlavné zenské roly — matku, manzelku a milenku. Do velkej
miery vSak jej Iokasta stelesfiuje primarne dravu zensku
silu a sexualnu tuzbu, ¢omu napomaha jej senzitivny
herecky prejav a spominand volba kostymu. Inscenatori
tak posunuli postavu Iokasty od tradi¢ného vnimania
zeny-matky k sexudlnemu objektu s vlastnymi tazbami.
Oidipus a Kredn zastupuju postavy despotickych
vladcov, v ktorych moZno vidiet aj dne$nych politikov. St
to vsak viac slova nez Ciny, €o z nich robi tyranov. Akoby
Kredn Jakuba Kuku zatial ¢akal na svoj priestor, ktory
sa mu ma ako postave dostat v Sofoklovej Antigone.
Platén odmieta vo svojom State umenie ako nemoralnu
napodobeninu. Podla neho ma umenie zobrazovat dobro
akrdsu, aby sa Clovek stal dobrym a krdsnym a zdroven,
aby odsudzoval $karedost a zlo. Tomu sa maju prispdsobit
aj vyrazové prostriedky. V opa¢nom pripade je umenie
zlé. Najviac sa tomu podla neho priblizuje hudba. To,

teoria/historia/krig

&i cheeli tvorcovia inscendciou poukézat na potrebu
uplatnenia spravodlivosti aj v tazkych ¢asoch a aj pri
(ne)vedomom previneni, alebo po poslednom kritickom
vykriku smerom ku glorifikacii malého ¢loveka podriadeného
ludu i bohom na spravodlivost rezignovali, ostdva
tajomstvom, obdobne ako u Sofokla. Kosicky Oidipus
nezobrazil ani ludské dobro ani krdsu, otvoril kategériu
spravodlivosti a zboznosti, ale asi sa vd'aka nemu nestaneme
lepsimi ob¢anmi a neodisti nasu polis od moru.

preklad V. Mihdlik dramaturgia P. Himi¢ rézia a iprava

A. Korenéi scéna O. Zachar kostymy S. Koren¢i Zubajova
masky J. Steiner hudba J. Vlk pohybova spolupraca

S. Vlgekova tcinkuji M. Marugin, R. Sudik, J.Kuka, T. Diro,
H. Kecerovd, P. Cibula, P. Gizmdr, A. Palko, Z. K. Durkajovd,
B. Benatinskd, A. Tukel, N. Tukel, M. Stolar, B. Drotadrova,
K. Horndkovd, L. Michaléik Dujavova, J. Zetyak,

A. Ballovd, F. Balog, élenovia Zboru Opery SDKE

premiéra 8. maj 2022, Historicka budova Statneho divadla Kogice
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Bojové fronty
ukrajinského divadla

Dna16. marca 2022 zhodilo ruské lietadlo bombu na budovu
divadla v Mariupoli. Divadlo sluzilo ako tkryt a v case
bombardovania sa v iom nachadzalo asi tisictristo ludi.

V dosledku vybuchu a zritenia budovy zahynulo priblizne
tristo z nich. Obrdazky podobné bombardovanému divadlu
v Mariupoli sprevadzaju zivoty Ukrajincov kazdy den od 24.
februdra — zaciatku ruskej agresie namierenej proti ich
krajine. V kazdodennej vojnovej realite, v ktorej sa ocitli,

si museli vytvorit nové mechanizmy prezitia a existencie

— nejakym spdsobom sa vyndjst nanovo. Niekto vzal

do ruky zbrafi a odisiel bojovat, niekto iel pomdhat

ako dobrovolnik, niekto sa pustil do boja v informacne;j
vojne, iny sa rozhodol starat sa o ukrajinského bojového
ducha a povzbudzovat ho svojou tvorbou. Takmer véetci
ukrajinski divadelni aktivisti, ktorych poznam, ¢iuz
osobne, alebo prostrednictvom svojej prace timocnicky

a divadelnej kriti¢ky, mbZu svoj Zivot rozdelit na obdobie
»pred“a ,,po” 24. februdri. ,,Po” sa uz nedefinuji vyluéne
ako divadelnici. Zjednoteni okolo myslienky slobodného

a demokratického Statu su pripraveni napriek raketam,
ktoré ostreluju ich bezprostredné okolie, napriek
moznostiam odchodu, ktoré im ponukaji zahrani¢né
institiicie, bojovat — pretoZe, ako pise ukrajinsky basnik
Serhij Zadan, ,,nemdme kam ist, toto je nd$ domov, budeme
ho branit®. Ukrajinské bojové fronty majui véak rozne tvare.

Divadla po celej Ukrajine sa pridali k mnozstvu
institucii, ktoré poskytli svoje budovy verejnosti. Namiesto
toho, aby svoje pddia ponukli hercom a rezisérom, daliich
k dispozicii ludom hladajicim utocisko, dobrovolnikom
a humanitarnym organizacidm. Divadla sa stali dtulkami,

Antonina Romanova
foto O. Zuhan

noclahdrnami a skladmi humanitarnej pomoci.

Pred februarovym utokom Ruska na Ukrajinu
bolo ¢inoherné divadlo Lesi Ukrainki vo Lvove jednym
z poprednych modernych ukrajinskych divadiel. Uz
na zaciatku vojny sa divadelny stbor zorganizoval
a zacal poskytovat pomoc. Niektoré z ¢asti divadla boli
prispdsobené tak, aby mohli sliZit ako do¢asné ubytovanie
pre ludi, ktori do Lvova utekaju z inych ¢asti Ukrajiny.
Mald scéna sa zmenila na sklad humanitarnej pomoci.
Od vypuknutia ruskej agresie pracovnici divadla triedia,
balia a odosielaji pomoc do vychodnych oblasti krajiny,
kde prebiehajti taZsie boje. Namiesto toho, aby sa élenovia
byvalého divadelného siboru venovali svojim divadelnym
uloham, s podporou dalsich ludi dobrovolni¢ia — koordinuju
autobusovu dopravu do Pol'ska, Siju stcasti uniforiem pre
armadu, pripravuju jedlo a rozdeluju ho ludom v nidzi,
zbieraju financné prostriedky pre armadu, absolvuju kurzy
taktickej zachrany a strelby. Hoci obraz zbombardovaného
divadla v Mariupoli bol pre nich desivy, u divadelnych
aktivistov ani na chvilu neoslabla ochota pomdhat.

Na frontoch boja proti agresorovi Ukrajinci okrem
nudzovej pomoci venuju velké dsilie aj zichrane hmotného

kultdrneho dediéstva — séch, pomnikov, obrazov,
archivov, galérii, mizei — vratane tych divadelnych.
Ndrodné miized od L'vova po Kyjev stahuijii zo stien
majstrovské diela, zabezpedujl ich a znasaju do pivnic,
aby ich v pripade potreby rychlo zbalili a previezli. Ludia
ako Veronika Skliarovd, riaditelka organizacie ArtDoc

a organizatorka festivalu Parade Fest, posobia na miestach,
kde kultirne dedi¢stvo nebolo mozné uloZit do bezpecia
skor. Do vypuknutia vojny Veronika realizovala so svojim
timom v Charkove rézne socidlne projekty, s dorazom

na divadelné performancie. Od prvych dni vojny spolu

s ostatnymi organizatormi Parade Festu iniciovala zbierku,
zabezpecovanie a prevoz predmetov z charkovskych
archivov a galérii (najma malych a sukromnych) mimo
oblasti bombardovania. Logistika, doprava, balenie

a sklad boli vo Lvove. Za dva mesiace sa dobrovolnikom
podarilo vyviezt gest ton predmetov z archivov, obrazov,
negativov, keramiky, soch. Veronika pise: ,Vicsinou ide
o diela sticasného umenia, ale nechybaji medzi nimi

ani sukromné rodinné zbierky vratane skic Alexandry
Exterovej a Vasilija Jermilova — umelcov, ktori tvoria

Zabalené charkovské umelecké archivy
foto O. Fomenko

zaklad ukrajinskej avantgardy 20. storocia.” Je to
nakladny a logisticky komplikovany projekt. Kazd4
cesta je spojena s mnozstvom problémov stvisiacich

s pripravou dut a kontrolnych stanovist & s ostrelovanim.

Ani pod hrozbou straty zivota ukrajinski umelci
nevahaju a riskuju — niektori sa Uplne vzdavaju svojej prace
a vstupuju do armady. Antonina Romanovd pochddza
z krymského mesta Simferopol. V roku 2014, po anexii
polostrova Ruskom, bola niitend odist, pretoZe jej hrozilo
zatknutie. V Kyjeve pokracovala v praci rezisérky, herecky,
performerky a LGBT+ aktivistky. ESte niekolko dni pred
vojnou pracovala v Divadle Dramaturga v Kyjeve, kde
pripravovala ¢itania hier pre Festival suicasnej ukrajinskej
dramy. Ako sama hovori, jej rozvrh bol velmi nabity,
denne mala dve az tri skusky s hercami. Uz v prvych
dnoch invazie sa Antonina so svojim partnerom pridala
ku kyjevskej Teritoridlnej obrane. Dvaja herci, ktori
pracovali s Antoninou, urobili to isté. Odvtedy su v sluzbe,
neustdle na stanovisti. O prvych diioch umelkyna hovori:
»,Nemali sme takmer ziadne zasoby. V ¢om sme prisli,

v tom sme aj boli. Vdaka dobrovolnikom sme vsetko rychlo
dostali a teraz sme plne vybaveni. Najtazgie bolo prezit
prvé dni: sprevadzal nds strach a neistota pre neznalost
pravidiel a predpisov. Dostala som samopal — nevedela
som, ¢o s nim mam robit, pretoZe to bola moja prva
skisenost so zbrafiou. Ale pomerne rychlo sme sa to
naucili a zvykli sme si na to. (...) Nds denny cyklus zahfna
spanok, jedlo, pozorovanie, vojensky vycvik.“ Antonina
sa naplno venuje boju proti Rusku a momentalne nie

je schopna tvorit. Hovori: ,,Umelkyfia vo mne zaspala
alebo aj zomrela.“ Projekty, ktoré doteraz realizovala,
stratili svoj vyznam. Nevie, ¢i sa po vojne dokaZe presadit
v akomkolvek tvorivom prostredi a ak dno, aké bude.

V divadelnej a medialnej komunite existuje aj obrovské
mnozstvo aktivistov, ktori zaznamendvaju vojnové pribehy.
Hoci mdme moZnost sledovat takmer priamy prenos



Sasko Brama a Mdria Jasinska
foto archiv Saska Bramu

z vojny zachytavany smartfonmi beznych Ukrajincov,
priemyselnymi kamerami alebo snimkami novinarov,

na spracovanie tejto skusenosti je mdlo priestoru. Preto
nie je prekvapujlice, ze sa Sasko Brama, rezisér z Lvova,
ktory sa u? desat rokov venuje dokumentdrnemu vyskumu
v divadle, podujal na naroénd tlohu — dokumentovat
ruské vojnové zlociny. Vypuknutie vojny ho zastihlo

v Kyjeve, kde mal so scenaristkou a producentkou Mariou
Jasinskou pripravit svoj debutovy kratky film o Zivote

a tvorbe pocas dvoch pandemickych rokov. Hoci mali
kameru neustdle pri sebe, v prvych dnoch nenatodili ani
jeden zaber, pretoze, ako hovori Sasko, ,,dokumentaristu
vo mne paralyzoval strach. Bolo zrejmé, ze Kyjev je pre
agresora hlavnym cielom a Ze sa ho pokisi ziskat za kazdi
cenu. Jediné, na ¢o som vtedy myslel, bolo, ako odist

s pribuznymi z Kyjeva do bezpecnejsieho L'vova.“ Pomerne
rychlo si vsak uvedomil, ze napriek no¢nej more, ktora sa
okolo neho odohrdvala, treba pokracovat v praci, a tak sa
do hlavného mesta a jeho okolia vratil s fotoaparatom.
Bolo to vSak uz iné miesto — militarizovand metropola

so stovkami kontrolnych stanovist, kanonadou strelby

z predmesti a neustdlym leteckym poplachom. Odvtedy

sa spolu s Mdriou snazia zaznamendvat reportaze, ktoré
zachytdvaju ¢as, ,,ked' sa na nasich dzemiach objavilo zlo®.
Ako pise, jeho cielom je zachovat spomienku na bolest,
ktord priniesla okupdcia, a zaznamenat kazdodenné
hrdinstvo ukrajinského ludu. ,,Robim to len preto, aby som
sa nezblaznil. Znie to ako paradox, ale kamera mi umoznuje
odrezat sa od reality.” Znie to naozaj zvlastne, lebo ked'
Clovek sleduje reportdze Saska a Marie na polskej webovej
stranke OKO.press, nemdze ostat lahostajny. Pribehy, ktoré
dokumentuji napriklad evakudciu na lvovskej a kyjevskej
zelezni¢nej stanici alebo ruinach Borodianky, st srdcervice
a nechdpem, ako sa od nich d4 odrezat. Medzi Saskove
dlhodobé plany patri vytvorenie divadelného projektu

na zaklade zozbieranych materidlov a prostrednictvom nich
patrat po odpovedi na otazku o zmysle tychto udalosti.
Sasko zatial nevie, ¢i vzhladom na to, ¢o sa deje, je vObec
mozné pokracovat v divadelnej tvorbe, & to ma zmysel.
Urcite to vsak uz nebude rovnaké ako pred vojnou.

Po niekolkych tyzdnoch vojny sa prvotny Sok
zmiernil. Agresorovi sa nepodarilo zlomit ukrajinského

ducha. Ukrajinci uprostred mrtvol, krvi a vybuchov,
uprostred trosiek a ruin, s divostou a hnevom

buduju svoj novy ,,normalny“ kazdodenny Zzivot. Ako
uvedomeli ob¢ania chodia na prechadzky, organizuju
vystavy, pripominaju si den zien, Den divadla, Den
poézie, 208. vyrolie narodenia Tarasa Sevienka

a 92. narodeniny spisovatelky Liny Kostenkove;j...

,,Tak by to malo byt, pretoZe je to potrebné,” hovori
Stas Zirkov, riaditel a umelecky riaditel kyjevského Divadla
na lavom brehu Dnepra. V rozhovore s redaktorkou
¢asopisu Ukrajinské divadlo Irynou Cuzinovou, ktory je
dostupny aj na platforme YouTube, Zirkov hovor{ o potrebe
navratu k normdlnemu fungovaniu a zamyslaniu sa nad
buduicnostou. Ako prizndva, hoci to spociatku nebolo
prenho lahké, predsa veri, ze boj na kultdrnom fronte,
hoci momentdlne nie je najdolezitejsi, sa zaroven neda
prehliadat. Kultiira na Ukrajine nikdy nebola dostatoéne
financne podporovand, pocas vojny a ani po jej skonceni sa
Stas Zirkov
foto archiv Divadla na lavom brehu Dnepra
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to nezment. Z toho vyplyva Zirkovovo zelanie nemysliet
len na kratkodobu pomoc umelcom, ale uz teraz
vytvarat podmienky pre pracu ,,po vitazstve®. Preto
okrem pomoci, ktoru pontkol ¢lenom svojho stboru,
spolu s dalsimi divadelnymi aktivistamia s pomocou
zahranicnych divadiel — najmi nemeckych, rakdskych

a litovskych — inicioval vznik platformy Ukrainian
Artistic Task Force. Toto zdruzenie, ktoré zatial

funguje iba prostrednictvom facebookovej skupiny,

ma pomdct zhromazdit informdcie, ponuky a portfélid
ukrajinskych umelcov na jednom mieste a poskytnuit
priestor na nadviazanie spoluprace. Podla Zirkova

v ukrajinskom divadle neexistuje dblezitejsia téma ako
vojna a zdoraznuje, ze ta trva predsa uz osem rokov —
od anexie Krymu a okupacie Doneckej a Luhanskej oblasti
Ruskom. Od roku 2014 Zirkov a jeho stibor zrealizovali
na Ukrajine a v Eurdpe viac ako desat projektov na tému
vojny. Jednym z nich bola inscendcia ZI€ cesty podla
dramy Natdlie Vorozbytovej v rézii Tamary Trunovej —
hlavnej rezisérky Divadla na lavom brehu Dnepra.
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Napriek tomu, ze Tamara z Ukrajiny odisla, nevzddva
sa a snaZi sa ndjst si v novych okolnostiach svoju cestu aj
ako rezisérka. ,,0d dnesného dna som osoba, ktord bola
zbavend vietkého, o robila poslednych patnast rokov.
Znovu objavujem seba a divadlo,” hovori Trunova. Pred
vypuknutim vojny — 20. februdra — mala v kyjevskom divadle
Zlata brana premiéru Tamarina inscendcia na motivy hry
Lukasa Barfussa Test. ,,ESte 23. vecer som si ¢itala o kvetoch
z Oféliinej kytice a pripravovala sa na dalsie skusky, ked'ze
mojou daldou premiérou mal byt Hamlet.“ Plany zmarili
vybuchy 24. februdra rano. Tamara nemala v imysle
opustit Ukrajinu, no situdcia sa zmenila, ked' sa objavili prvé
informacie o znasilneniach. Aj s malou dcérou sa 26. jina
stali utecenkynami. Trunovu ndsledne pozvali do poroty
festivalu malych divadelnych foriem Kontrapunkt v pol'skom
Stetine a prizvali ju aj ako rezisérku scénického ¢itania
hry Natalky Vorozbytovej Sasa, vynes smeti v Deutsches
Theater v Berline. V juni sa uskuto¢ni aj Specialne turné
jej inscendcie ZIé cesty po eurdpskych divadlach.

Divadla na lavom brehu Dnepra v rézii Tamary Turnovej
foto A. Mantach

Bojové fronty, na ktorych pdsobia predstavitelia
ukrajinského divadla, maju rozne podoby. Nie je mozné
spojit ich do jedného celku a spolo¢ne ich pomenovat.
Niektori divadelni aktivisti sa venuju baleniu humanitarne;j
pomoci, zbieraniu penazi pre armadu, poskytovaniu
pristresia, ini rozpravaju pribehy o hrézach vojny a hrdinstve
bojov, dokumentuju a vystupuju v ukrytoch a niektori
napokon stoja na strazi so zbranou v ruke. Ak ich nieco
spaja, je to neochvejnd viera vo vitazstvo a v lepéiu
budticnost Ukrajiny. Véetci zdpasia s otdzkami o zmysle
umenia a zatial nenasli odpoved na to, ako a aké umenie
tvorit pocas vojny a po nej. Ale vd'aka svojmu netdstupnému
postoju a prdci, ktord vykonavaju, sa kazdy den prebidzaju,
ako pi$e spominany basnik Zadan, ,,0 defi blizsie
k vitazstvu®. Bude to aj vitazstvo ukrajinského divadla.

Peter Tilajcik
performer

Kratke zapisky z jedného
workshopu*dielne*konkurzu

Nevediac ako, ocitol som sa na workshope v ramci Wiener
Festwochen. Samozrejme, ze viem ako, najprv som
musel poslat obirne napisany Zivotopis a motivaény list,
vdaka ktorym si ma ndsledne vybrali spolu s dalsimi
strnastimi performermi. Ale vsetko sa zbehlo tak rychlo,
ze som mal pocit, akoby som sa tam ocitol len nahodne.
Workshop prebiehal vo Viedni, respektive na konci Viedne
v Jugendstiltheater am Steinhof, postavenom v roku 1907
v barokovej secesii v zelenom nemocni¢nom prostredi
Baumgartner Hohe (divadlo je sti¢astou komplexu
zdravotnickych zariadeni). Ale podme k meritu veci.
Workshop bol koncipovany zaroven aj ako konkurz
do vznikajticeho diela SO EU TENHO A CHAVE DESTA
PARADA SELVAGEM (Len ja mam kluc k tejto divoke;j
parade, nazov je odvodeny z basne Arthura Rimbauda).
Rezisérka Ménica Calle chcela prostrednictvom tohto
workshopu sledovat nage schopnosti a moznosti naplnit
jej vizie. Calle je portugalska rezisérka a herecka. Za svoju
hereckd pracu ziskala viacero oceneni, okrem iného Cenu
portugalskych divadelnych kritikov, Cenu Aquila a viackrat
bola nominovana na cenu Golden Globe. V roku 1992
zalozila divadlo Casa Conveniente, v ktorom spracovava
diela Rimbauda, Handkeho, Bernharda, Strindberga....
Zaroven sa venuje aj marginalizovanym skupindm.
Vyvinula napriklad tréningovy program pre hercov
vo vizenskych zariadeniach. Vo svojej praci skima jazyk
ako zakladny komunikacny kanal, jeho moznosti a dskalia.
V poslednych rokoch sa jej fokus prestiva na telo, ktoré
vystupuje do popredia a stava sa zdkladnym stavebnym
prvkom jej inscendcii. Prvykrat spolupracovala s Wiener
Festwochen v roku 2019, ked' uviedla inscenaciu Ensaio Para
Uma Cartografia, na ktorej spolupracovala s dvandstimi

performerkami. Pre jej pracu je typické, ze spaja ludi
z roznych prostredi. Jej performermi su herci a herecky,
tanecnici a tanecnicky, socioldgovia a sociologicky,
psycholdgovia a psychologicky... Vytvara skupiny ludi,
ktoré sa navzajom inspiruju nielen pri tvorivej praci, ale
nasledne aj pri premyslani o tvorbe a rozsirovani obzorov.
Uéastnikmi workshopu, na ktorom som participoval,
boli vyluéne muzi. Cielom reZisérky bolo pracovat s nami
na pohybovych principoch, ktoré vyskimala v pripravnej

foto F. Kreis




fdze vznikajucej inscenacie. Tieto principy boli silno fyzické
a zalozené na niekolkondasobnom opakovani pohybov, az
do absolltnej unavy, a naslednom nachadzani dalsej sily
na pokracovanie. Na workshope sa ztc¢astnili ludia vo veku
od dvadsat aZ po sedemdesiat rokov. Calle chcela ndjst nase
fyzické hranice a Specifika nasich tiel. Tento moment bol asi
najzaujimavejsi. NesnaZila sa pretvdrat nase schopnosti,
[dmat nasu vblu, drvit nadu fyzikalitu, ale prave naopak,
nachddzala prostriedky v jedine¢nostiach nasho konania.
Napriklad pri opakovanych vyskokoch na partnera a behoch
za skupinou nesledovala nase technické zrucnosti, ale
individudlnu schopnost absoldtne sa odovzdat konaniu,
tizbu vykondvat ¢innost do koneéného vycerpania a vzdpiti
nachddzat silu v kolektive a pokradovat v dal$ich akcidch.
Pracovali sme s hudbou Igora Stravinského
z baletu Sviitenie jari, ktora svojim emocnym nabojom
a nepravidelnym rytmom poskytovala silu na repeticiu
konania. Vychodiskom bola tiez choreografia Vaclava

foto F. Kreis

Nizinského k tomuto dielu a orchestralna skiska Leonarda
Bernsteina. DbleZitou sticastou workshopu sa stali aj
spoloc¢né vecere, ktoré sluzili na odbdranie ostychu

a nachadzanie si dovery v ostatnych participantoch. Je asi
dbleZité podotknit, Ze dévera bola zakladnym principom
pri tvorbe, nielen z dévodu narocnosti cviceni, ale aj pre
permanentnu nahotu. Workshop trval pit dni, pocas
ktorych sme si vyskusali dve tretiny pohybovych principov,
ktoré budu pouzité vo vyslednej inscendcii. Mdnica Calle
sa s nami snazila komunikovat otvorene a nehierarchicky.
Nepotrebovala si od nds vynucovat uznanie a pokoru

a dokazovat si postavenie prostrednictvom sily. Jej

pristup bol partnersky a postaveny na akceptdcii. Prial

by som si, aby sa takyto pristup za¢al aplikovat vo vilsej
miere (a nielen na nezavislej scéne) aj na Slovensku.
Workshop sa skoncil. Ja som sa vycerpal, ledva som si
sadol na zachod. Dva tyzdne od ukoncenia som dostal
spravu, 7e si ma vybrali a odchddzam skuigat do Lisabonu

anasledne do Viedne, ale o tom aZ neskor... Hrame
na Wiener Festwochen. Ako to dopadne? Uvidime...

Slovenska kultira
na ceste k inkluzii

foto M. Lukac

BARBORA NITSCHOVA

MedofT trojjazycne

Asi by bolo sprdvne a korektné prezentovat rozhodnutie
naskigat v Divadle Lab Deti ticha — prvu slovenskd
inscendaciu pouzivajucu slovensky posunkovy jazyk
(SP7), pristupnt rovnako pocujicemu aj nepocujlicemu
divakovi — ako napad, ktory bol od samého pociatku
altruistickym a inkluzivnym pokusom o integraciu
nepocujucich. Klamala by som, ak by som tvrdila, ze
takdto ludomilna myslienka predbehla fascinaciu v tom
Case este malo viditelnym, ale zato vizudlne velmi
pOsobivym dorozumievacim systémom, akym SPJ je.

Od roku 2019, ked' sme s projektom zacali, nepocujtci
a SPJ presli obrovskd cestu, jazyk sa kodifikoval
a vdaka koronakrizovému simultannemu tlmoceniu
bola reflexia potrieb Nepocujticich pritomna denne
v televizii. Pred vznikom inscenacie sme boli v kontextoch
Nepocujucich totdlnymi outsidermi. Vd'aka spolupraci
s 0Z MYSLIM sme mali moznost postupne odkryvat
tajomstva tejto komunity, zistovat, Ze bolo iba nasou
idealistickou predstavou, ze posunky a hovoreny jazyk
fungujud vo vzajomnom vztahu tiplne doslovne.

Pochopili sme, Ze nebude stadit Medoffov text prelozit
len do slovendiny, ale Ze sa bude hrat vlastne viacjazyéne:



aj v SPJ a posunkovanej slovencine. Neslo teda iba

0 zaujimavu tvorivud vyzvu Ci o skusku, kde sa nachadza
hranica zrozumitelnosti, ak ma divaka ¢inoherné dielo zaujat
jazykom, ktory vobec nepozna a stava sa tak cudzincom

vo svojej vlastnej krajine. Slo o velki zodpovednost nielen
sa naudit novy jazykovy systém, ale predovetkym o snahu
pochopit kultdru, spoloc¢enské zvyklosti a celkom odligny
druh humoru. Tvorili sme na hrane, uvedomujeme si, ze

o korektnosti toho, ze nepocujticu hlavnd postavu hrala
pocujlica herecka, by sa dalo polemizovat. Hoci sme mali
obavy z prijatia, nepocujuci divaci zatial reagovali velmi
pozitivne. Asi sa potvrdilo to, o Medoff chcel svojim
textom prezentovat. Ze sme si len zvykli zamiefiat slova
pocut (hear) a polivat (listen). A Ze nezéleZi na zvuku ¢i
jeho absencii, ale na obsahu, ktory sa nim komunikuje.

gl B Rus

GALINA KUBALOVA
Luskacik pre vSetkych

Luskacik pre nevidiacich je nazov svetovo unikdtneho
projektu, ktorého cielom je pribliZit svet tanca aj
nevidiacim divdkom a divackam. Momentdlne na fiom

s obcianskym zdruzenim Od podlahy spolupracuju aj
Slovenské ndrodné divadlo a magistraty miest Bratislava,
Viedefi, Budapeit a Brno. S prvotnym ndpadom hladat
spdsoby, akymi by tane¢né umenie mohlo byt spristupnené
aj navstevnikom so specifickymi potrebami, som prisla

na zaklade vlastnej skisenosti, ked'ze som sama nevidiaca.
Ked'som $la podporit svojho syna, $tudenta Tane¢ného
konzervatdria Evy Jaczovej v Bratislave, na predstavenie
baletnej inscenacie Tuldk Chaplin — pocta géniovi, v ktorej
t¢inkoval, mohla som si len domyélat, ¢o sa na javisku
deje. Po tomto zazitku som preto oslovila SND a zaroven
pedagogicku Tanecného konzervatdria Evy Jaczovej

Elenu Chetvernyovti s ndpadom vytvorit akysi manudl
alebo sprievodcu baletnym svetom pre nevidiacich.

Tak zacala vznikat kniha, ktora nevidiacim priblizi
trindst zdkladnych baletnych péz prostrednictvom
reliéfnych fotografif (tie vznikli vd'aka fotografke Sandre
Bencicovej) navyse sprevadzanych audiokomentarom.
Kniha je vsak len prvym krokom na tejto ceste.

Prvou inscendciou, ktorti chceme priblizit nevidiacim
divakom, je Luskdcik a jeho prvymi navstevnikmi budu
deti zo zakladnych skol na Slovensku, v Madarsku,
Rakusku a Cesku. Ked' bude kniha hotova, dostanti ju
ziaciv skoldch, aby sa prostrednictvom nej oboznamili
s jednotlivymi pézami. V druhej faze pricestuju

do Bratislavy, kde sa stretnu s tanec¢nikmi, ktori
vinscendcii ucinkuju, a prostrednictvom workshopu
sa s nimi méZu porozpravat o tom, ako vnimajti balet
a zaroven si sami vyskugat baletné pézy a pohyby. S tymito
skdsenostami Ziaci navétivia predstavenie Luskdcika
sprevadzané audiokomentdrom, ktory im pomoze
orientovat sa v tom, ¢o sa deje na javisku. Pilotnd ¢ast
tohto projektu by mala vyvrcholit koncom tohto roka.

Projekt ma za ciel debarierizaciu — fotografie
aj audiokomentdre budd pristupné nevidiacim, no
rovnaku informacnd hodnotu prinesu aj vidiacim, ktori
maju zaujem o baletné umenie. Vysledkom iniciativy
nema byt jedno predstavenie Luskdcika $pecidlne
urlené pre nevidiacich, ale snahou je vd'aka su¢asnym
technoldgidm tidto inscendciu spristupnit aj nevidiacim,
kedykolvek pridu na Luskdcika do SND. Reliéfne
platne s pézami budu vystavené aj vo foyeri SND a je
v pldne vytvorit z nich tieZ kalendar, ktorého predajom
bude mozné dofinancovat dalgie ¢asti projektu.

IVETA SKRIPKOVA

Nova dimenzia citenia
i myslenia

Projekt alebo Divadlo MOFEM je skratkou pre divadlo
mobility&flexibility&emocionality. V BDNR ho
realizujeme od roku 2020. Ndzov vyjadruje zakladny
dramaturgicky zamer - scitlivovanie zvyhodnenych

na rozne druhy znevyhodneni (hendikepov) v nasom zivote.

Prvotnym zamerom projektu bolo oslovit divadelnymi

predstaveniami vyltcené skupiny deti, ale aj starsich
0s0b, teda znevyhodnené komunity, ktoré nemaju
$ancu sa dostat do divadla po¢as beZného roka.

V sezbéne 2020/2021 sme navstivili s nasimi detskymi
predstaveniami rozne zdravotné zariadenia, lieCebné Ustavy
ako Kovacova, ale aj seniorsky domov v Ladomerskej Vieske.
V tejto sezdne sme nds zamer rozsirili o novy pristup k danej
téme. Pod hlavickou MOFEM II sa dramaturgia divadla
rozhodla obohatit komunikdciu s réznymi znevyhodnenymi
skupinami deti (ludi) prostrednictvom tvorby novych
inscenacif zameranych cielene na dané publikum. Sti¢astou
tohto zameru je inklizia, spojenie publika (rodicov,
pedagogického personalu) z bezného prostredia a publika
s detmi s rdznym znevyhodnenim. Novovzniknuté produkcie
sa uvadzaju v ramci Standardného programu divadla.

Vdaka tomu vznikol babkovy ateliér pre
pocujlce a nepocujuce deti Putovné usko
s nepocuijticim hercom Petom Vrtom a pocujticimi
hercami BDNR Mariannou Mackurovou alebo Andrejom
Polakovicom v mojej koncepcii a rézii. Ide o ateliér
s posunkovou rec¢ou a hovorenym slovom. Na zdver
tejto sezdny pripravujeme este premiéru rozpravky
O rozprdvkarovi pre vidiace, slabozraké a nevidomé deti
v rézii Mariana Pecka. V centre pozornosti st zvukové
avizualne podoby spracovania rozpravky vhodné pre
znevyhodnend skupinu deti a sicasne pre bezné publikum.

V linii MOFEM dramaturgie pokracujeme aj
v divadelnej sezéne 2022/23. Chceme prehibit tvorivé
hladanie v danej oblasti s novymi tvorivymi timami
a pripravujeme dve inscenacie: Velkd cesta v rézii Michaely
Homolovej, ktora rozvija aspekty tvorby pre slabozraké
i nevidomé, ale sticasne aj nepocujuice deti a O meduizke
v rézii Zoje Mikotovej pre pocujlice a nepocujtce deti
v posunkovom jazyku a s hovorenym slovom.

Projekt je obohacujuci rovnako smerom
dovnutra divadla. Umoznuje tvorivym timom
a hereckému siboru zozndmit sa s diametrdlne
odlignou skiisenostou, existujlicou vo svete
znevyhodnenych, a ponuka novu dimenziu citenia
i myslenia pre vsetky zi¢astnené strany.



Dasa Ciripova
dramaturgicka, teatrologicka

.. Kosické venuse

Pocta zene — tak by sa stru¢ne dala zhrntit baletna
inscendcia Extdza, ktord choreograficky aj rezijne
pripravil Andrej Petrovi¢, riaditel Baletu SD Kosice.
Po takmer dvoch rokoch pésobenia vo funkcii

a spolupracach v Cinohre a opere sa predstavil

v balete vlastnym celovecernym dielom.

Extdza akoby volne nadvdzovala na jeho choreografiu
L/ One of the Seven (2016), ktoru pripravil ako sélo pre
mimoriadne talentovand tanecnicu Martinu Hajdylu Lacovu
s nazvom Lust. Ziadostivost ako jeden zo smrtelnych
hriechov predstavili tvorcovia v podobe nekontrolovatelnej
vasne so vSetkymi jej nasledkami. V Extdze sa vsak Petrovic¢
predsa len postiva od Ziadostivosti a Pychy (obe inscenacie
tvorili ¢asti cyklu o siedmich smrtelnych hriechoch podla
Danteho) dalej a vasen vnima ako hybnu silu zeny.

Dielo je vo svoje ideovej Struktire pomerne
jednoduché, nespekuluje o Zene, iba ju zobrazuje.
Netematizuje ju, ale stvdrnuje ju skor v jej archetypalnej
podobe a prave to je vo svojej jednoduchosti zlozité.

Prvy obraz Extdzy — tanecnice v podobe nevinnych
dievcat, v priliehavych Satach mladosti, ladenych
v bledych tonoch, priam odkazoval na scénu z filmu Sofie
Coppolovej Smrt panien. No po chvili sa tieto zdanlivo
naivné dievcata transformuji do pozicie bojovnicok,
respektive do nej dozrievaju. Prave tento moment Extdzy
sa stava klicovym. Od tejto chvile autori zachytavaju
podobu zeny, ktort by kontroverzna americka socidlna
kriticka Camille Paglia oznadila ako Venusu. ,,Zena je
idol a objekt, bohyna a vdzen.“ Pagliovej Venusa je
protikladom Nefertiti, chladnej, strohej, drsnej a dokonalej
krdsky, ktord vzbudzuje az strach. Apolldnsky obraz

Zeny sa stava protikladom dionyzovského zenstva s jeho
Zivolidnostou, telesnostou, plodenim, ale na druhej

strane odhodlanostou, mocou, silou a svojbytnostou.
Podla kriticky a feministky aj do feministickej podoby
zeny prekracuju maskulinne cnosti. Nefertiti kontroluje
extdzu prirody, kym Venuga ju uvolfiuje a nechdva vyzniet
rozne jej odtiene — tie pozitivne, ale aj negativne. Venusu
vnima ako meteorit, ,,zahadny, ndjdeny predmet, hrudovity
a mysticky“.2 Prave mystickost a akasi Zenska tajomnost
tvorcov véak aj nds opit dostava do situdcie, v ktorej sa
zamyslame nad otdzkou, ¢o vlastne znamena byt Zenou.
Inscendcia, ktora provokuje zamyslenie sa nad takouto
témou, vznika v divadle s muzskym vedenim a v divadle,
ktoré inscenuje pribehy o vynimocnych zenach. No
kosické Venuse z Extdzy rozvirili ovzdusie divadla v inej
podobe. Vd'aka prepojeniu baletnych postupov s prvkami
sucasného tanca, s vyraznou scénografiou (Diana
Strauzsova) a vyraznou hudbou (Vlado Saridsky) prindsaju
moznost nového smerovania baletného stiboru.

texty T. Straka dramaturgia, libreto E. GajdoSova

namet, choreografia, rézia A. Petrovi¢ hudba V. Sariésky scéna,
kostymy D. Strauszovd svetelny dizajn K. Simek ti¢inkujd

B. Drotdrovd a sélisti a zbor baletného stiboru SD KE,
spolutitinkujti deti z Detského baletného tidia SD KE

premiéra 11. maj 2022, Historicka budova Statneho divadla Kogice

foto J. Marcinsky

Monika Certezni
tanecna teoreticka

s Ayrtoreflexia pohladov

foto M. Mlétchova

(naco to vSetko okrem stastia)

»,-.. Citim sa rozpolteny medzi pracou choreografa,
choreografiou tanca a témami, ktoré povazujem

za dolezité. Rozpolteny medzi neustale sa transformujdcimi
metaforami a presved¢ivymi konceptudlnymi
predstaveniami. Dokonca sa tych druhych bojim, pretoze
mi pripadaju prilis tvrdé, prilis jasné, prilis popisné...
takmer bez akéhokolvek tajomstva a poézie...”

Moyzesova siefi so svojim geniom loci sa zaciatkom
madja stala priestorom pre premiéru autorského projektu
Tomasa Danielisa Custom View. Asistované solo (Assisted solo).
Medzi priestorom pamiti historickej vznesenosti, uchovanej
v echu vynimo¢nych hudobnych udalosti, a osobnou
performativnou vypovedou Tomasa Danielisa vznikla
zaujimava diskrepancia. Origindlna kontemplacia vystihla
meandre jeho umeleckého zivota a sikromnych peripetii.
Performancia sa tak stala inscenovanym dokumentdrnym
zaznamom socidlnej a sociologickej amplitudy tiahnucej sa
profesionalnym zivotom nezavislého tane¢ného umelca.

Moznosti a obmedzenia vyplyvajlce z osobnostného
a tvorivého potencidlu umelca v inscenacii svojimi
komentdrmi priamo kalibruje a manipuluje dramaturg
(Marek Godovi¢), fyzicky pritomny na scéne. Jeho zivé
vstupy do performativneho diania sa stali koherentnou

—_— - =

stcastou predstavenia. Danielis slovne sprevadza divdka
svojim doterajsim sukromnym aj umeleckym zivotom,
podrobnejsie komentuje tane¢nu citdciu z inscendcie Loose
Leaf, ktord vytvoril a v ktorej tcinkoval, ¢im pomentva
rozpor medzi krehkostou a komplexnostou umeleckého
zameru. Zaroven tak komentuje aj nesilad medzi tvorivymi
ainterpretaénymi schopnostami umelca na jednej strane

a podmienkami a moZnostami realizacie na strane druhe;j.

Metatextové a metapohybové libreto Danielis
interpretoval s istotou a eleganciou. Jeho verbalna
komunikdcia smerom k publiku pésobila spontanne
a pohotovo. Taneény pohyb sprevadzali hravost
a humorna provokdcia, ktoré zasa spolu s vecnostou
intelektudlnych vstupov dramaturga Mareka Godovica
kreovali zlozity obraz reality. Hladanie absolitne
zakladného pohybu tanecnika priviedlo ku kédu
obsiahnutému v rotdcii, vo vlneni, v principe kompenzacie.

Specidlnu pozornost tvorcovia venovali skiimaniu
kategdrie krdsy, jej presahom do vizii, $tastia ¢i snov.

Siréi kontext tvorby Danielis po¢as predstavenia
performativnym spésobom odhaluje a vzapati odvazne
(a opit s provokativnou lahkostou) konfrontuje

s myslienkami stand-up umelca Georgea Carlina,
filozofov Ludwiga Wittgensteina a Bruna Latoura

¢i dramatika Thomasa Melleho. Analyzovanim
predpokladov a o¢akavani, ich priamou konfrontaciou
s realitou Danielis vo svojej tvorbe nachddza zdroje
kreovania a objavovania zmysluplnosti a krasy.

»---Ale vtom vSetkom — v tanci je krasa, zmysel a logika,
ktora je pre mna neopisatelna. Neverbalna, efemérna,
rozplstajica sa v tej istej chvili, ako sa udeje. Vtedy sa cely
svet jednoducho pohybuje v rytme a dava zmysel...”

tanec, text a svetelny dizajn T. Danielis ziva dramaturgia, text
amanipuldcia so scénou M. Godovi¢ hudba (vyber) V. Godar,
A. Rouchier, L. Pandk, G. Rossini, D. Bowie, P. Metheny

Premiéra 2. mdj 2022, Moyzesova sien FiF UK, Bratislava



Jakub Cermak

Ocistec si zaslouzi kazdy

SCENA 2 (PREZIDENT, KANCLER, PREZIDENTOVA ZENA, PRVNT
PORADCE, DRUHY PORADCE, MLUVCI, MLADIK, HERECKA)

(V ostrém svétle se nahle zjevi rautova situace.
Prezident je kdesi vzadu, vsichni ostatni s chlebicky

a sklenickami v rukou se tisni kolem starého

faxu. Cekaji' s napétim na jakykoliv jeho projev.

Trva to. Konecné fax zacne tisknout.)

KANCLER Prvni gratulace!

DRUHY PORADCE Moskva? Minsk?

KANCLER Moravany. Prvni gratuluji Moravany. Moravany
DRUHY PORADCE Brutndl! Bangladés! Brno? Brno!!
MLUVEE Washington. Pise Washington?

KANCLER Vilnius. Var$ava. Vodhany...

MLUVEI Washington! Washington!! (¢te) My best
congratulations and happy wishes from... from London...
HERECKA Krdlovna.

MLUVCI ...from London to my best Dad...

KANCLER To je patrné od dcerunky.

(Muzi se potutelné sméji)

MLUVEE Od dcery... z Londyna.

KANCLER Dcera pana prezidenta...

PRVNI PORADCE To je pékny &islo...

MLUVEL Washington... Washington nic...

DRUHY PORADCE Pan prezident mohl klidné pozorovat
oblaka nad pahorkatym horizontem Vysociny

z paluby svého nafukovaciho ¢lunu znacky Challenger

adumat. Ale on se obétoval. Obétoval se, i kdyz
mohl nakrasné splynout s hladinou své oblibené
vodni nadrze v sepéti az feknéme rousseovském.
PREZIDENTOVA ZENA Je to obét. Rekla jsem svému
muzi rozhodné, rozhodné a rezolutné jsem mu
fekla. Az skondi cely ten blazinec az skondi tento
cirkus, az skondi tento prekazkovy sprint, kterému
ty fikds kampan, jedeme okamzité do Bulharska,
ale on, ze prvné musime do Bratislavy. Na to je
zakon. Misto Bulharska Bratislava! Je to obét. Celé
toto prezidentovani. M4 obrovska lidsk4 obét.

[.]

SCENA 1 (PREZIDENT, MLUVCI, PREZIDENTOVA

DCERA, PREZIDENTOVA ZENA, KANCLER, PRVNT

PORADCE, TRETI PORADCE, HERECKA, LEKAR)

(Z reje stind vystupuje Mluvdi, ktery opét komentuje
inauguraci. Matné slunce zvySuje sviij jas.)

MLUVEI (do mikrofonu) Inaugurace prezidenta se

vzdy kona pied polednem nebot jako slunce vychazi

a ozafuje novy den tak nové zvoleny prezident vdechuje
svym vnitfnim svétlem zivot celému stdtnimu zfizeni.
Prezident je hlavou statu, korunou republiky, perlou
naroda. Jiz Sesté volebni obdobi. Jiz Sesté volebni
vitézstvi. Neuvéritelna popularita naseho prezidenta
si vyzadala zmény Ustavy. Jiz po $esté rozhodli ob¢ané
mirnou, avsak exaktné zmérenou mirnou nadpolovicni
vétsinou v prospéch uradujicicho prezidenta.

(Svétlo odhaluje, Ze se nachazime v nemocnié¢nim
pokoji, béhem promluvy odhalujeme

Prezidenta ptipojeného na pfistrojich.)

Roosvelt byl na zac¢atku 20. stoleti na voziku a vyhral
valku, tak pro¢ by nemohl nas prezident na zacatku

21. stoleti fidit republiku z jednotky intenzivni péce?

(Kanclé¥ podd prezidentovi Ustavu)

PREZIDENT (zvatld namisto pfisahy) kunda sem kunda
tam, v 17 letech prisel o panictvi, kolik je v ¢eské
republice idiotd, cas spodniho pradla v politice skoncil.
(Prezident ztuhne, ptistroj kontrolujici zivotni funkce
zbésile pipa, pribéhne Lékarka a rychle jej prohlédne.)
LEKARKA To mdme takovou malou zdstavicku...

(da Prezidentovi injekci do srdce, zvuk pristroje

se zklidnfi) A srdicko uz naskodilo...

(Prezidentova dcera da pokyn, aby Lékarka

zase odesla a aby slavnost pokracovala.)

MLUVEI (do mikrofonu) Velké déjiny pochdzi z malych
pohybii ruky. Pohyb zapésti, jak atentatnik odhazuje
ru¢ni granat velikosti pStrosiho vejce na auto risského
protektora... Razny podpis stranického funkcionare,
posraného az za usima, vytvoreny v jediném tahu

pod zvacim dopisem adresovanym do Moskvy...
Koneckoncti i ony prsty ukazovacku a prostrednicku
rozeviené do to tvaru V pred skandujicim

davem na letenské plani... Jedno mrknuti oka
moudrého starce znamend ano. Dvé mrknuti

oka moudrého starce znamena ne.

KANCLER Prijimate jiZ sv(ij Sesty prezidentsky mandat?
(Poradci se snazi podstréit prezidentovi k podpisu
jeho pfisahu, ale on vzdoruje, mrkd dvakrat.)

PRVNI PORADCE Mrkd dvakrit.

PREZIDENTOVA ZENA Rika: Ne.

HERECKA Rikd dvakrat ano.

MLUVEI Rika dvakrat ano.

PRVNI PORADCE Poclkejte, mozna jsem ho dokonce
sly$el mluvit. Rikal jste néco pane prezidente?
(prezident chri, ale nevyda zadné slovo, kanclér
hovofi brichomluvecky za néj) Ano!

(Prezident chrci dal)

MLUVCI A ted'to Fekli mrkdnim a znovu dvakrat!
(Vsichni prezidentovi gratuluji, tleskaji, Herecka se

s nim vyfoti apod. VSichni postupné odchazi, diskrétné
se zastavuji u Prezidentovy dcery, kterd kazdému
dava svazek bankovek. I Prezidentové manzelce,
ktera o muze nejevi prakticky zadny zajem.)

456s.
orienta¢nd

cena 23,5 €

192s.
orientaé¢nd
cenaig €
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KniZné tipy

Milan Valenta

Dramaterapie

Portal

www.portal.cz

Publikacia je primarne urcend Studentom
psycholdgie, Specialnej pedagogiky

a pribuznych odborov, ale mdze byt uzitoéna
aj v kontexte divadelnej prace napriklad pre
veduicich stiborov ZUS ¢&i tvorcov, ktori pracuju
s marginalizovanymi skupinami. Na prikladoch
z praxe autor knihy demonstruje principy

a postupy arteterapeutickej prace napriklad

s mentalne znevyhodnenymi osobami.

Lee Strasberg

Vysnéna vasen. Vyklad

metody herecké prace

NAMU

www.namu.cz

Strasbergova teoretickd a metodicka prirucka,
v ktorej zaznamenal, ¢o je a ako funguje jeho
Metdda, prave vychadza v ¢eskom preklade
Jana M. Hellera. Citatelia sa vd'aka nej mézu
oboznadmit's principmi hereckej prace a cvi¢eniami,
ktorymi si presli najznamejsie hviezdy ako
Marlon Brando, Al Pacino, Paul Newman, Dustin
Hoffman, Robert DeNiro ¢ Marilyn Monroe.

Konstantin Sergejevic¢ Stanislavskij,
Jaroslav Vostry (ed.)

Od prozivani k uméni. Pfedpoklady

a cile Stanislavského reformy

KANT

www.kant.cz

Vyber stati K. S. Stanislavského, ktoré

v nasom prostredi zatial neboli publikované,
v skratke, ale vystizne mapuje vyvoj myslenia
ruského divadelnika. Okrem iného obsahuje
jeden z poslednych textov o pristupe k tvorbe
hereckej postavy, na ktorom pracoval

pred koncom svojho zivota, ale nestihol

ho dokon¢it a zhrnit v dalej knihe.



Réka Derzsi
herecka

Krehkost identity

Napad, ktory bol vychodiskom pre inscenaciu
Zocivoci/Szemtol szemben, vznikol v Case korony.

S dlhoro¢nou kamaratkou Kristinou Kilo sme

spolu hovorili viac nez kedykol'vek predtym.
Diskutovali sme o veciach, ktoré bezne cez telefén
nerozoberame. A tak sa stalo, ze Kika polozila otazku,
Ci sa spolu nepustime do autorského projektu.

Tému sme dlho hladat nemuseli. Obe nds v tom
Case zaujimali otdzky tykajlce sa nasej rodiny,
identity a transgeneracnych traum. Nednavne
sme k nim hladali ¢lanky, knihy, ale vedeli sme, ze
najvacsim zdrojom budu nase vlastné babicky. Viedli
sme s nimi dlhé rozhovory a pocuvali ich zivotné
pribehy. Vojny, hlad, opustenost, osamelost, bolest
zo strat blizkych, ale aj radost a vd'a¢nost za kazdy
prezity defi. Dojimalo nds, s akou otvorenostou
a odvahou o tom dokdZu hovorit. Nato¢ili sme
skoro pit hodin materidlu a pustili sa do pisania
scenara. Pocas polroka vznikli spolu tri verzie.
Vysledny scendr sme nazvali libretom. St v iom
opisy situdcii, basne, zapisky, piesne, obrazy.

V duchu hladania prebiehal aj cely skisobny
proces. Zamerom bolo, aby predstaveniu rozumel
kaZdy bez ohladu na nirodnost. Hladali sme
vlastny jazyk. Prizvali sme si dvoch vyraznych
vytvarnikov, pretoze vizualita bola pre nds zasadna.
Kristidn Németh vytvoril scénu, ktora je funkéna
avypovedna. Obsahuje esenciu nasej minulosti.

A nemenej dolezitd ,,rolu® dostali aj kostymy,
za ktorymi stoji modny navrhar Martin Hrca.

Zrodila sa inscendcia, ktora je pre nas zdsadnd
v mnohych smeroch. Mnohi Zoci voci/Szemtél szemben
oznacili za divadelnd instalaciu. Pre nds je najma
intimnou spovedou o krehkosti nasej identity.

Aktudlne sa mi zd4 najpritaZlivejéi model velmi
malého stboru, ktory je doplfiovany hostujticimi
spolupracovnikmi*ckami podla povahy projektu,
témy, podla predstavy a potrieb inscenaéného

timu. Takyto model ddva na jednej strane zazemie
aistotu ¢lenom*kam suboru, zaroven neustdle nové
podnety a podmienky, v ktorych sa ned4 stagnovat
a uzatvorit sa (novym postupom, novym vyzvam).
Umelcom-freelancerom otvara dvere do institu¢ného
zazemia viac, nez su otvorené teraz. Takyto systém
je zaroven pouzitelny tak pre zriadované, ako aj pre
nezriadované subjekty a myslim si, ze zriadované
divadld skor ¢i neskor k takémuto kroku pristupia — ¢i
z dovodu racionalizacie (ekologizacie?) prevadzky,
alebo preto, 7e budii mat modernti viziu podla
zahranicnych vzorov. Dufam a tesim sa na to.

Vébec sa mi nechce riedit velké $tdtne divadla,

v ktorych st zamestnané desiatky az stovky
zamestnancov s istotou aspon minimalneho platu
za kazdych okolnosti. Uz 37 rokov vediem nestdtne,
alternativne divadlo, ktoré ma jediného zamestnanca
na polovi¢ny tvazok, je to ten, ktory pise tieto
riadky. Hercov oslovujeme vzdy len na konkrétny
projekt, teda nemame problém s mrtvymi dusami.
Umelecké vedenie — ¢o je opit ten, o toto pise —
plne zodpoveda za cely repertoar, za jeho Uspechy aj
prehry. ;’:\no, uprostred existenc¢nej neistoty mame aj
$tastie, Ze si mbéZeme, kulindrsky povedané, vyberat
do hier herecké hrozienka, ktoré mozno vo svojom
domovskom suibore uz mozno trochu zovsedneli. Ale
to je odveky problém umenia — sti v nom nedoceneni
aj preceneni a zarucene nikdy nikto nie je spokojny.

Co by malo
zohl'adiovat
vedenie divadla
pri formovani
suboru?

ROBO SVARC
teoretik umenia, performer

Nikdy som v divadle (ani v ziadnej inej podobnej
institdcii) nepdsobil, nemdzem teda odpovedat
adekvatne konkrétne. Domnievam sa vsak, ze
akékolvek vedenie, nech uz rozhoduje riaditelka,
kybernetické systémy, interna ¢i externa

umeld inteligencia, by nemalo zohladfiovat pri
vybere normativne stanovené limity tykajlce
sa veku, pohlavia, rodu, orientdcie, viery

ani posledného velkého Gspechu v portféliu
meritokratického bldzinca. A pokial sa chceme
bavit o od$tavenych pojmoch ako tradicia,
efektivita, financie, profesijna etika, musime

si najskor vyjasnit, ¢o presne nimi mienime.

ALEXANDRA GRUSKOVA
scénickd a kostymova vytvarnicka

Funkény umelecky stibor musi mat v prvom

rade kompetentné vedenie. Je asi jedno, (i je to
umelecka osobnost alebo intendant, dolezité

je mat viziu, uréit si umelecké smerovanie a na
zéklade toho doplnit umelecky sibor. Podstatné

je vdak vediet ludi spdjat, ked'sa to deje silovo cez
konflikty a v pripade Opery SND je to sprevadzané
osobnou konfrontaciou medzi stibormi, niekde sa
stala chyba. Uz roky spolupracujem s riaditelom
Opery ND Brno, rezisérom Jifim Hefmanom.

Prave jemu sa podarilo vtandeme s generdlnym
riaditelom NDB Martinom Glaserom vybudovat
eurdpsky operny dom, ktory sa stal pravom
jednotkou v ¢eskom opernom prostredi. Ked'ze
vidim trochu do ,,kuchyne®, viem, ze je to aj o velkej
ludskej pokore, slusnosti a korektnosti voci
vSetkym zicastnenym. Nikdy vSak nebudu vsetci
spokojni. Divadelnd institdcia je organizmus plny
subjektivnych ndzorov, osobnych vizieb a sympatii.

glosa

Barbora Etlikova
divadelna kriticka

Chaos kolem ¢ceskych festivala

Ctyfiadvacatého dubna se na Facebooku objevil
otevreny dopis divadelni grantové komise
programu festivalt Ministerstva kultury, v némz
se jeji clenové distancovali od kone¢ného
rozdéleni financnich prostredku. To podle nich
nerespektovalo jimi navrzené bodové hodnoceni.
Vzapéti se pripojila také komise za obor tance
a pohybového uméni s vlastnim prohldsenim,
ze ,,zverejnéné vysledky jsou pro komisi velkym
prekvapenim a postradaji logiku a souvislost
s odbornym posouzenim jednotlivych projekta.

Komise pro program festivald existuji
oddélené od téch ,,hlavnich“ v Odboru uméni,
literatury, knihoven, kulturnich a kreativnich
pramysla, u nichz zad4 podporu vétsina c¢eskych
nezavislych divadelniku. Jejich program je urceny
pouze pro ty nejvétsi a umélecky nejvyznamnéjsi
festivaly. O tom, kdo by mél podporu dostat
a v jaké mire, rozhodovali od zalozeni programu
jen odbornici — ¢lenové komisi pro festivaly.
Minuly rok se k nim vsak pripojili také ministersti
urednici, kteri konecnou vysi dotaci urcuji pomoci
komplikovaného matematického systému.

Oba dopisy vyvolaly debaty mezi umélci
a kritiky, v nichz napriklad padlo, ze u divadelnich
festivalt osciluje podpora u viceméné stejné
obodovanych projektd cca mezi 62 a 82 procenty.
Debatujici také upozornili na fakt, ze taneéni
festivaly maji nejmensi procento financovani
mérfeno pomérem mezi procentem podpory
Uspésnych zadatelt a pozadavkem. Podle
poslednich zprav doslo k setkani predsedkyné
divadelni komise s ministrem kultury Martinem
Baxou, které vyustilo v prislib jednani o upravé
podminek hodnoceni's odbornou verejnosti. ¢ 93




dd
divadlo

v juini kresli — Kristidn Stupak

umelecka riaditelka Divadla z Pasaze

Pozorujem divadelnu skisku inscendcie, ktord v nasom
divadle prave vznika na motivy knihy Richarda

Bacha Cajka Jonathan Livingston. Réziu ma v rukdch
Monika Kovacova a premiéra bude koncom jina.

Cajka ako symbol hlada¢stva, prekondvania hranic

a odvahy byt samym sebou. Slova, ktoré na zadiatku
skisobného procesu zachytil pozndmkovy blok

a ktoré teraz naplhame obrazmi na javisku.

Zaroven uvazujem nad kampanou, ktort v sebe ako
tim divadla nosime uZ roky. Citime potrebu in$pirovat
verejnu diskusiu o spoloc¢enskom vnimani dospelych
ludi s mentdlnym postihnutim — do tejto kategorie
totiz patria nasi herci. O nase verejné skusky ¢i diskusie
prejavuje zaujem ¢oraz viac institucii. Ale ja mam
pocit, Ze treba robit este ovela viac. Ach, ten ¢as...

A pri tychto myslienkach som zdroven fascinovana.
Fascinuje ma vydrz a energia mojich kolegov, ktori
uz 26 rokov tvoria srdce Divadla z Pasaze. Fascinuju
ma herci, ktori na javisko vzdy vykrocia s nadsenim.
Fascinuju ma divdci, ktori nam zostali verni.

Ked' pigem tieto riadky, citim hlavne vdaénost
—za kazdého jedného ¢loveka, ktory nam pomaha
a dovoluje slobodne tvorit, za dar zvany divadlo a za
to, ze som obklopena lud'mi, ktorym na nom zalezi.

Tato sezdéna bola pre mna vynimocne ind ako predoslé,
povedal by som, dost rozcestovana. Necelé dve sezény
som ¢élenom Cinohry Stitneho divadla Kosice, no zdroveri
hostujem aj v divadldch v Brne a Bratislave. Preto som
¢as mimo divadla travil, a aj travim, vzdy na cestach.

So slovenskym divadlom som sa uz trikrat v tejto sezéne
predstavil divakom v Prahe, ¢o sa nedeje kazdy den,
preto som za to vda¢ny. V SDKE som v ostatnej sezéne
nastudoval $tyri inscendcie a mdéZem povedat, Ze §lo

o charakterovo Styri diametralne odlisné postavy. Na tvod
sezony to bola inscendcia hry Ferenca Molndara Liliom

v rézii Martina Ci¢véka, dalej rozpravka Harin a more
pribehov z pera Salmana Rushdieho v rézii Gejzu Dezorza,
nasledovala moja prva spolupraca s baletom na inscendcii
Orbis Pictus a sezéna alebo, ak to smiem tak nazvat, cely
moj doterajsi divadelny zivot vyvrcholil nastudovanim
postavy Oidipa v rézii Antona Korenciho. Prave Sofoklov
Oidipus pre mna osobne, ale myslim si, ze aj pre kazdého,
kto sa na inscendcii podielal, znamenal posun osobnych
limitov v praci, ba dokonca aj v samotnom zivote. Preto si
aj touto cestou dovolim véetkych srde¢ne pozvat na tito
inscenaciu, za ktorou je enormné mnozstvo prace, vela
prebdenych noci a vela Gzasnych a talentovanych [udi.

rezisérka a hudobnicka

V tom najnecakanejsSom momente pride napad, ktory sa mi
javi ako skvely. Nevznikne z nicoho, je len akymsi zrodenim
doposial skrytého. Inspiraciou som sa blizsie zaoberala

vo svojej diplomovej praci na VSMU. Vzdy ma fascinoval
proces od zdanlivého ,,ex nihilo“ po dielo na javisku.
Ked'sa svet, ktory mam v hlave, zhmotni do reality, je to
fantazia, avsak skutoéna. Praca v nezdvislom sektore si
vyzaduje extra ndmahu, ale prindsa luxus slobodného
sebavyjadrenia, ktoré je pre mna klicové. Ked'sa [udia
otvoria tvorbe a interferencia prinesie porozumenie a akusi
zvlastnu plnost, som $tastnd. Citim motyle v bruchu,
ked'je predo mnou nova spolupraca a vsetko je zatial

v rovine idei, a to isté citim, ked' dielo odovzdame ludom

a za¢ne 7it svojim vlastnym Zivotom. Coskoro to bude
moja premiéra v Slovenskom divadle v Londyne — autorska
inscendcia reflektujliica obdobie pandémie s ndzvom
Extrém — novd norma. Spolu s Denisou Uherovou tvorim
debutovy album How to play the Universe. Tvorim tiez
hudbu do inscendcii a inscendcie pre deti. A najnovsie

v nasom Divadle Vetes skisame autorsky projekt Princeznd
na prdsku, ktora je snahou viac porozumiet dusevnym
trapeniam. Prajem si svet taky, aky by mohol byt.



basnik, kulturny publicista

herecka, prekladatelka

Hoci som umenie nikdy nestudoval, vzdy bolo
neodskriepitelnou sii¢astou méjho sveta a nakoniec aj
Zivobytim pocas celého méjho dospelého zivota. Moja
dobrd priatelka a vyborna poetka Katarina Ondrejova ma

v jednom liste oznadila za svitého zenového pomatenca

a toto zobrazenie sa mi nesmierne paci. V podstate som
hlupak, ale bavi ma citit, prendsat pudové aZ zvieracie
impulzy do civilizovanych slov a obrazov okliestenych
euroamerickou kultdrou. Tak aj recenzujem. Chytam zamery
aidey tvorcu viac ako ¢okolvek iné. Milujem malé scény,
lebo milujem autorstvo a adaptaciu konkrétnej mysle

na $pecificky priestor. Co sa tyka roku 2022, moju mysel
naplfala hlavne EXTAZA / OBRAZY O NEJ. Mnohym sa
zda absurdné, aby bdsnik pisal scenar k baletu, ja v tom
véak citim prirodzenost. Tanec je rovnako ako poézia

Casto intuitivnym zobrazenim pocitu, ktory reaguje

s podvedomim az nevedomim recipienta. Netvorime

prézu, nekonstruujeme Cinohru, DEKONSTRUUJEME!

Vzdy natolko, aby mohol divdk vdychnut obrazom vlastny
zmysel, ale nie az tak, aby stratili svoj uchopitelny ton.
Myslim, ze tak ja, ako aj Andrej Petrovic (a cely Gzasny tim
za touto inscendciou) sme pretavili svoje origindlne autorské
metddy do vzajomnej spoluprdce, ktord dosiala i prepojenie
nezavislej a $tatnej scény. A o to vlastne ide, spajat. Spajat
vo svete rozdelenom zbyto¢nymi Cervenymi Ciarami.

Prave v tychto dfioch sa nachddzam v Banskej Stiavnici, kde
ucinkujem vimerznej inscendcii Kosmopol. Hrame tretiu
sezonu a tdto inscendcia sa mi zaryla hlboko do duse. Je
preto zvladtny pocit, Ze sa s flou mozno budeme musiet
rozllidit. Vznikd viak kniha o Kosmopole, ktord zachyti toto
prchavé umenie. S autorkami projektu Millou Dromovich
a Klarou Jakubovou pokracujeme v auguste site-specific
inscendciou Happy end, ktora sa bude konat na Stiavnickom
tajchu Klinger. V septembri zas oprasime inscendciu
Asperger vs. Wittgenstein v rézii Jany Sturdikovej.

Ked'ze som ¢lovek impulzivneho typu, najviac sa
mi oplati, ak nechdm veci volne plynit a snazim sa it
pritomnostou. Jediny pldn na leto je dostat sa k moru,
kde ziju moji priatelia a rodina, a kam si beriem Cerstvé
rukopisy madarskych dram, ktoré by som nadalej rada
prekladala a ponukala divadlam. Nedavna premiéra
hry Spina v SND mi len potvrdila, ze spolo¢né kultdrne
povedomie silno rezonuje u slovenského publika.

V tychto krusnych ¢asoch nachddzam pokoj
hluchou fenou. Chystam sa na kurz vedomého dychania,
chcem sa naudit po ukrajinsky a mam vo ve¢nom
pldne zaloZit post-punkovu kapelu. A tomu, ¢o by
ma odrddzalo, sa snazim nevenovat pozornost.

herec

Prdca na monodrame Tisicdeviitsto od Alessandra Baricca
v Divadle Nova scéna bola pre mna velmi vyznamnou

a nezamenitelnou skisenostou. Okrem hereckej
prilezitosti, ktora ma pre mna neopisatelnd hodnotu,
som dostal moZnost skomponovat do inscendcie aj
hudbu. Hudba v Zivote stdle nepopustila a laka ma
Coraz viac. Mam pocit, ze s herectvom tzko suvisi
avzajomne v nich nachddzam inspiraciu. O to vzacnejsie
je pre mna, ked samotny text obsahuje vela odkazov

na hudbu a jazyk, v ktorom je pisany, vo mne evokuje
velkd muzikalitu. Zaroven ma fascinuje, ak dokaze
pontiknut istd filozofiu a pohlad na svet, vahy o pravej
podstate bytia a skutocného dévodu, preco sme tam,
kde sme. Som presvedceny, ze ked' sa ako stary ¢lovek
obzriem do minulosti na svoju mladost a uvedomim

si, v akom veku som si trifol na monodramu, Uprimne
sa na sebe zasmejem. O to viac si vazim doveru, ktoru
som pocitoval podas celého skiiSobného procesu.

V kazdom pripade to pre mna je velmi dolezita

avo vsetkych smeroch napliujica inscenacia.

Redakcia
casopisu ked
praje pokojné,
ale naplnené
leto!

v juni kresli — Alexandra Just

'
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Na zaver prehliadky inscendcii nominovanych

na Cenu Akadémie 2020/21 Akadémia divadelnych
tvorcov vyhldsila jej vitazov. Inscendciou sezdny
2020/21 sa stala D1 (pracovny ndzov) Slovenské-

ho komorného divadla v Martine v rézii Lukdsa
Brutovského a mimoriadnu Cenu za aktudlny pocin
ziskal Lumir Mati za prepdjanie sektora zivej kul-
tury v casoch pandémie a jej zastupovanie v ko-
munikacii s Ministerstvom kultury SR a konziliom
odbornikov ohladom protipandemickych opatreni.

Divadlo Stoka odohralo reprizu inscenacie Alea
iacta po prvykrat vo svojich novych priestoroch

na Karpatskej ulici v Bratislave. Svoje predoslé sidlo
v budove starej Cvernovky bolo divadlo natené
opustit a hladat si nové pdsobisko. Na obnovu
novych priestorov v budove YMCA stbor vyzbieral
peniaze vdaka kampani na platforme StartLab.

Prezidentka Slovenskej republiky Zuzana Caputova
udelila statne vyznamenania. Za mimoriadne zaslu-
hy o rozvoj SR v oblasti kultury a umenia boli ocene-
ni rezisér Peter Mikulik, herecka Jana Olhov4 (Rad
l'udovita Stdra II. triedy), fotografky Milota Hav-
rankova a Zuzana Minacova (Pribinov kriz I. triedy).
Pribinov kriz I1. triedy ziskala spisovatelka Irena
Brezna a Medailu prezidenta SR spevacka ludovych
piesni Mdria Macoskova. In memoriam prezidentka
ocenila aj sochdarku Mariu Bartuszovu a literarnu
histori¢ku a prekladatelku Alzbetu Gwerkovu-
-Gollnerovt (Rad L'udovita Stdra I. triedy).

V Slovenskom institlte v Prahe sa konala prezen-
tacia knihy Dagmar Institorisovej Citanie v mysli
reZiséra (Romana Poldka). Na podujati, ktoré

moderovala riaditelka institutu Lubica Krénova,
sa ako hostia okrem autorky monografie zticast-
nili aj Roman Poldk a Bozidara Turzonovova.

Festival Nova dradma/New Drama 2022 spoznal
svojich vitazov a ocenenych. Grand Prix festivalu
ziskala inscendcia Generdcia Z — Krdsa nevidand
Divadla P. O. Hviezdoslava v rézii Zuzany Fialove;.
Zvlastne ceny poroty ziskali inscenacie Spalovacka
(GAFFA), Prevddzaci (Divadlo DPM) a Rola (Di-
vadlo NUDE), ktord okrem toho dostala aj Cenu
bratislavského divaka a Cenu studentskej poroty.
V tohtoroénej stitazi DRAMA sa o prvé miesto
delili Tomds Héjek s textom Sammuma a Domi-
nik Reisel s textom Ludia nikdy nezomru. Druhé
miesto sa porota rozhodla neudelit a tretie ziskal
Jakub Cermak s textom OCistec si zaslouzi kazdy.

Kosické kino Usmev pripravilo a hostilo konferen-
ciu s ndzvom Otvorena kultdra s cielom rozpridit
diskusiu o inkluzii, otvorenosti a pristupnosti
kultdrnych centier a inStitdcii na Slovensku pre
rozne marginalizované skupiny. Posledné tri roky
kino Usmev intenzivne pracuje na tom, aby sa
stalo inkluzivnejsim a pristupnejsim priestorom
pre rozne zranitelné skupiny obyvatel'stva vra-
tane ludi s autizmom (i seniorov s kognitivnymi
poruchami. Najnovsie tieto aktivity rozsirili

o program pre ludi so zrakovym a sluchovym
znevyhodnenim. Sti¢astou konferencie bola
prednaska Toki Alisonovej, autorky platformy
Inclusive od BFI Film Audience Network, kto-

rd obsahuje rézne ndstroje a navody na pomoc
kindm pri realizdcii inkluzivnych aktivit, na dalSom
z podujati boli predstavené aj priklady dob-

rej praxe inkluzivnych aktivit zo Slovenska.

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

foto L. Horky

Tipy redakcie

7. jul — 8. august

Viedensky medzinarodny festival sicasného tanca

a performancie ImPulsTanz aj tento rok prinesie

viac ako 50 réznorodych produkcii, workshopov

a koncertov. Do tohtoro¢ného programu organizatori
zaradili aj vynimocnu performanciu Precarious

Moves rakuskeho tanecnika a filozofa tela Michaela
Turinského, v ktorej origindlnym spésobom rozvija
uvahy o mobilite a choreografii, filtrované cez vlastnu
skiisenost performera s fyzickym znevyhodnenim.

11. — 14. august

Kulttrne centrum Diera do sveta v Liptovskom
Mikulasi pozyva na dalsi ro¢nik feministického
arodovo-orientovaného festivalu Art Wife. Tento

rok by sa v programe mali objavit napriklad aj
sociologicky Lucie Jarkovskd a Katefina Liskovd alias
Duo docentky, ktoré vysledky svojich vyskumov

o rovnosti zien a muzov v Ceskej spolo¢nosti prezentuju
a komentuju prostrednictvom stand-up vystipeni.
30. august — 4. september

Scénicka zatva si tento rok pripomina svoje

100. vyrocie. Narodné osvetové centrum pri tejto
prileZitosti uvedie v Martine okrem vitaznych
ochotnickych inscendcii aj inscendcie zahranicnych

a profesiondlnych divadelnych kolektivov a dalsi
réznorody program. Uplnou novinkou bude udelovanie

individualnych oceneni najlepsim ochotnickym tvorcom.

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 2

15. 6.
22.6.
29.6.
6.7.

13.7.
20.7.
27.7.

15. 6.
17. 6.

19. 6.
21.6.

22.6.
26. 6.
28.6.

29.6.
3.7
5.7.

6.7.

8.7.
12. 7.

13.7.

17.7.
19.7.

20.7.
24.7.

13. 6.

20.6.

22:00
22:00
22:00
22:00
22:00
22:00
22:00

21:30
21:00

21:00
20:00

21:30
21:00
20:00

21:30
21:00
20:00

21:30
21:00
20:00
21:30

21:00
20:00

21:30
21:00

20:10

20:10

. 12:25

. 12:25

21:00

0. Sokol: Ako som vozil Nérov

D. Chrobak: Kaviaren Lyra, Duo Charlie
D. Dusek: Muchy v zime

L. N. Jégé: Radosti zivota

Euripides: Médeia

J. G. Tajovsky: Zensky zakon

F. M. Dostojevskij: Neoby¢ajnd udalost

P. Glocko: Tri vety pre ospedalské siroty
M. Forgacs: Vizi¢lovek alebo Prechddzky
nauénym chodnikom

F. Heéko: Cervené vino (1. ¢ast)

J. Hrusovsky: Dolorosa

J- Elen: Hriech patra Marcela

I. Horvath: Ibrahimovo okno

F. Svantner: List na rozli¢ku

S. Gurka: Charlie

F. Hecko: Cervené vino (2. ¢ast)

A. Szerb: Legendy Pendragonu

J. Mikus - L. Grendel: Moje nedostizné ja
J. Mikus: Tristan a Izolda - oratérium vdsne
P. Glocko: Carovnd zdhrada malého princa
M. Kukuéin: Dom v strdni

A. Pridavok: Pribina

J. Cervenak: Kliatba na Zobore

J- Repko: Zbran pre Svitopluka

K. Horak: Muz zlatého srdca

N. Sadur: Sle¢inka

A. Conan Doyle: Pripad tajnych dokumentov
R. Sloboda - J. Gajdos: Leti, leti

P. de Marivaux: Falosné dovernosti

M. Zakutanska: Good place to die

I. Horvathova: Izabeliridna tx

M. Rosova: Usta pani D’arcyovej

V. Janouskova: Ollantay

G. Preissova: Gazdina Roba

Ostrovy (Punkova Basta) (dokumentdrny
cyklus o slovenskych kulturnych centrach)
Ostrovy (Nad tym — Hajoviia Banska
Stiavnica)

Maria Tudorova (televizna inscendcia
dramy V. Huga)

Hernani (televizna inscendcia dramy

V. Huga)

Pava (televizna adaptdcia divadelnej hry
Bozeny Slancikovej-Timravy)
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ANNA SIMONCICOVA (kultiirna manazérka) @ Pozvanie na Borétnikovo sretanje bolo pre mfia
prijemnym impulzom k zamysleniu sa o divadle, ale i zivote znevyhodnenych a marginalizovanych
komunit. Medzindrodna konferencia Theatre Inclusion — Social Activation (Inklizia v divadle -
socidlna aktivizdcia) sa uskuto¢nila ako sti¢ast odborného programu festivalu. Prezentujlici na nej
predstavili rozne ndstroje v oblasti divadla, ktoré dokazu napomdct inkldzii tych najzranitelnejsich —
predovsetkym migrantov, zdravotne znevyhodnenych deti, nezamestnanych. Zaujimavym pocinom je
participativny projekt samotného festivalu, ktory pomaha pripravit dlhodobo nezamestnanych na trh
prace. A Uspesne. Dodnes sa v nom vystriedalo priblizne 300 0s6b. Odborny program konferencie
doplnilo divadlo znevyhodnenych, napriklad tane¢ny duet SKIN s nemeckym tane¢nikom a aktivistom
Rolandom Walterom trpiacim spastickou paralyzou celého tela a austrdlskou choreografkou

a tanecnicou Renae Shalder.

DIANA PAVLACKOVA (divadelnd kriticka) @ Inscendcia Divadla Ludus Stano a zld noha zobrazuje
pribeh fyzicky znevyhodneného, no neobvykle pozitivneho chlapca. Samotnému dielu vsak dominuje
skor jeho matka, ktord kazdy defi ¢eli mnoZstvu prekdZok v snahe zabezpetit mu déstojny Zivot.
Komické zvelicenie z komiksovej predlohy sa na javisko dostalo skor v mensej miere a ovela vacsi
priestor dostavaju socidlne motivy. Inscendcia Julie Razusovej vsak vd'aka tomu bez emoc¢ného
vydierania podnecuje na empatiu a porozumenie inakosti. Jej javiskové riesenie pritom moze mladym
ludom ukdzat aj moznosti divadelnej kreativity.

MILO JURANI (teatroldg) @ Back to Back Theatre sii australsky fenomén komunitného divadla.

V inscendcii The Shadow Whose Prey The Hunter Becomes, ktoru uviedli na Wiener Festwochen,
rozvijaju jednoduchd situaciu. Ako by asi vyzeralo, keby sa ludia s neurodiverzitou rozhodli vsetkym
povedat, Ze nie st ani zdravotne, ani intelektudlne postihnuti. Kompozicia inscendcie nie je objavna
— v jednoduchych mizanscénach debatuju traja herci, obéas prehovoria k divdkom. Pocas dialégov
spochybfiujii sami seba, zaujimaji stanoviskd a pritom sa zamotdvajii do mocenskych vztahov

a hierarchii, ktoré sa snaZia odstidit. Repliky, pre lep$ie porozumenie divakov, prepisuje umeld
inteligencia. Herci vstupuju s dominantnou AI do intimnych rozhovorov, malych roztrziek aj polemik.
Inscendcia vtipne poukazuje na to, ze z pohladu umelej inteligencie je mentdlne postihnuté celé
ludstvo. Akékolvek delenie na tych normalnych a nenormalnych tym definitivne straca zmysel. Cela
sila diela tkvie v tomto posolstve a v charizme hereckého tria, ktoré hra civilne a velmi Usporne.

Ak mdte zaujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER
vsetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii k¢d Ak hladdte register vsetkych dosial
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych e i publikovanych ¢lankov, klikajte na

adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk. theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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