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Sen noci svitojdnskej, SKD Martin, foto B. Konecny

Milé ¢itatel ky a mili ¢itatelia!

Pri sledovani sprav zo sveta, ale aj zdomova, sa ndm v tychto dfioch skér zvrasti ¢elo ¢i dviha obocie, nez by sme

Martina Maslarova

mali chut sa usmievat ¢i dokonca srde¢ne zasmiat. Nanajvys je to azda smiech cez slzy, ked' nonsens propagandy

a kon$piracii opit presahuje vrcholné trovne absurdity. N&jst si napriek tomu zdmienku na pobavenie vak méZe mat
— potvrdzuje to aj veda — prospesny efekt na fyzické i psychické zdravie cloveka. Preto sa v majovom Cisle venujeme
komédii, zanru, ktory, ako pise Laco Kerata v rubrike na margo, ¢asto podcenujeme, a predsa ho neraz tizobne

vyhladavame.

Histdria humoru, ktory nim pomaha vyrovnavat sa s tarchou bytia, siaha a7 k najstaréim dobam — ako dokazuje

aristofanovskd politickd satira v starej atickej komédii a potvrdzuju satyrské dramy hravané v ramci gréckych slavnosti

ako stiéast tetraldgii na odlahéenie vyznenia trojice tragédii. Schopnost komédie poukazovat na nase individudlne

ludské necnosti i kritizovat spoloéenské javy je s tymto Zdnrom pevne spitd. V roku Moliéra, ked' oslavujeme (resp.
neoslavujeme, ako sa do¢itate v $tidii profesorky Simkovej) $tyristo rokov od narodenia najslavnejsieho komédiografa,
si mdZeme spomentit na viaceré inscenacie jeho hier, ktoré pod rafinovanou zisterkou humoru tali do Zivého.

Vtip je univerzalny prostriedok s mnohymi funkciami. Mozno aj vd'aka svojmu zmyslu pre humor sa historik
babkového divadla Vladimir Predmersky doZiva devitdesiatky. Uchovat si v ndroénych chvilach nadhlad ¢i
schopnost Zartovat nie je lahké, ale skiisme to — radostnejdia alternativa totiZ nie je.
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Laco Kerata
spisovatel, herec

Pocukrujme si vaznu
dobu humorom

Humor a najmi komédie maju v nasej spolo¢nosti
stale velmi cudné postavenie. Kazdy ich ma rad,
vyhladava ich a zaroven to povazuje za nieco nizsie,
menej hodnotné. Pri comkolvek, ¢o ako autor robim, sa
snazim divéka, ¢itatela alebo posluchiéa zaujat tym,
7e ho chcem v prvom pldne zabavit. Iste, ide aj o to,
aby som sa aj ja pri pisani trochu bavil. Ale nie len tak
naprazdno, za kazdu cenu. Zo skisenosti viem, ze tou
zabavou si divaka tak trochu podchytim a az potom
chcem, aby vnimal, Ze je to vietko dost vdZne.
Po predstaveni inscendcie Fantdzia, ktorej text
som napisal a aj som ju reziroval, istd pani, ktord sa
pocas celého predstavenia smiala a bavila (ako som mal
moznost postrehniit), za mnou pri$la a uZ s dplne vdznou
tvdrou mi prezradila, ze nadobudla pocit, ze to bolo
velmi smutné a zvl4stne. Vtedy ma naplnil pocit $tastia.
Myslim si, Ze my, ¢o sa pokd$ame tvorit umelecké diela,
nemdzeme nikoho presvied¢at o tom, Ze sme mudrejsi
ako ostatni. A mne nie je ani trochu blizke, ked' sa umenie
robi s velmivdznou tvdrou i s patetickym vyrazom.
Minule sme s manzelkou pozerali film, ktory pdsobil
velmivdine, bolo to o akejsi dost velkej manipuldcii
s lud'mi, ktori potom zostali chudobni, dno, na tom naozaj
nie je v jadre ni¢ humorné, ale my sme sa od zadiatku
do konca smiali. Preto, lebo hrdinovia, ktori boli chvilami
aj antihrdinami, kazdu chvilu absolitne nepredvidatelne
menili svoje postoje, niekedy aj ten najvacsi grobian
a grazel posobil ludsky, nevinne a najmi bezmocne. Dej
aj jeho postavy sa s nami umne pohravali a pointa celého
diela bola aj tak prekvapiva, poucna a katarzna. Mal som
pocit, akoby sme si pozreli dobri, $tavnatii komédiu. Ved'
asi nemédze byt zaujimavd a uveritelnd postava, ktord je

iba jednoznacne a jednotvarne z|la. Na druhej strane, ked'
vykreslujeme niekoho, kto je jednoznacne pozitivny, tak je
zrazu nudny. Ked'je taky dobry, tak je dobry, Co uz s nim.

V nejakom rozhovore som povedal, ze aj ako herec
hram radsej negativne postavy. Jedna pani spisovatelka
to postrehla a vel'mi sa pohorsovala, ze Ci uz toho zla nie
je az prili§ a na¢o teda pestovat jeho kult. Ale negativne
postavy chcem hrat aj ich pisat nie preto, e ich obdivujem,
ze sa mi pdcia, ale prdve preto, aby si divak pomyslel, ze ma
so mnou v zivote spolo¢ny problém s takymto typom ludi.
Je to moj pokus o dialdg. A azda aj svojim pristupom k takej
postave sa ju poki$am komedidlne zhadzovat a pritom
tajne dufam, ze divak sa mozno oslobodzuje od istych obav,
neistot ¢i prazdnoty. No ked'to takto pisem, nemyslim
to smrtelne vdZne, lebo vietko je, nastastie, relativne.

M&j pristup urite nemusi kazdému vyhovovat.
Mbze mu prekazat miera, s akou to robim, dotkne sa ho
nejaka replika, ale to uz je riziko kazdej tvorby, vzdy hrozi,
7e sa mozete niekoho dotknut. Mojim zdmerom je, aby
ta komedidlnost bola priatel'ska, ludska, aby mal divdk
napokon prijemny zazitok. Ne¢akane sme sa ocitli vo velmi
vaznej dobe, tak si ju musime tak trochu pocukrovat
humorom. Ak sa d4, nevahajme! Tym si pomdhame.

rozhovor D R R TR R TR ¢ 00 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Miriam Kicinova
dramaturgicka

Neverim v rozdiel medzi
komédiou a tragédiou

Rezisér Juraj Bielik v rozhovore o divadelnom
oblitku medzi skolou a poziciou umeleckého
séfa Divadla Jana Palarika v Trnave. Malé
nahliadnutia do divadelnej minulosti a tvorby.
Vnimanie moznosti zanrov i tém v ¢cinohernom
divadle. Aka je dnes cesta trnavského divadla.

Musime sa rozpravat o divadle?
Nemusime. Divadlo je svet a tak dale;j...

Preo vlastne este robis divadlo? Pit rokov

sme stravili na skole, teraz sme dvanast rokov
po nej, to je sedemnast rokov ,,robenia“ divadla,
aj ked' toto slovné spojenie znie cudne.

Robenie divadla?

Robenie divadla.
Preco? Ja si praveze myslim, ze je to férové pomenovanie.

Ako vnimas oblik medzi koncom skoly a tym,
kde si teraz, ¢o robis v divadle po dvanastich
rokoch? Citi$ nejaky emocionalny, kvalitativny
rozdiel vo vnimani toho, ¢im je pre teba

divadlo? Preo ho este chces robit?

Ono to je samozrejme klisé, ze v divadle sa vzdy
zacina od zaciatku a ze kazdy bez rozdielu, ¢i uz to robfi
dvandst, alebo pitdesiat rokov, ma vlastne rovnaku
vychodiskovu poziciu. Ale o veciach, na ktoré sa pytas,
som neuvazoval az do momentu pred dvoma rokmi,
ked'to odrazu nemohlo byt. Rychlo sme si uvedomili,
akd déleziti ¢ast nasich Zivotov to tvori. Samozrejme,

a—

foto R. Tappert

JURAJ BIELIK
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kazdy obcas na niec¢o nadava alebo je nespokojny. Ale
je to podstatné, a to nds asi bavi. PresSiel som do pluralu
a nie je to kralovsky plural, ale myslim si, ze to tak
podobne maju vsetci. Hoci ja stale neviem, o to ,,to”
je, len viem, ze to ,,to“ mi velmi chybalo, ked' nebolo.

Teda ,,to” je vlastne vSetko, aj proces, aj
rozmysl'anie o procesoch, formy a podoby divadla.
Stale mam pocit, ze ti nedavam tplnd odpoved'

na otazku. Ale ja ju Gprimne nepoznam a mozno

ani nechcem poznat, lebo mozno, ak by sme nazreli

za ten zaves, uz by ,,to“ stratilo svoju atraktivitu.

Dobre, tak presko¢me zase spit na zaciatok.

K momentu, ked' si sa mohol rozhodnit pre
divadlo alebo napriklad pre hudbu. Co rozhodlo

o tom, Ze si Siel Studovat réziu, a nie hudobnii
kompoziciu? Hoci napokon sa predsa len svojim
sposobom venujes jednému aj druhému.

Prozaicky povedané, na kompoziciu ma nevzali. Ale
musim povedat, Ze Gprimne som aj tak viac chcel ist

na réziu. Pamaitam si aj prijimacie skisky na hudobnd
skladbu. Spitne si vsak uvedomujem, ze to bolo také
,blahové“. Naozaj som nemal potrebné vedomosti alebo
prax. A ze si ma to predsa naslo — ono to zas nie je tplne
tak. Ja mam, samozrejme, vo velkej tcte hudbu ako takd
a hudobnu kompoziciu, lebo to povazujem za naozaj
velmi vedomii ¢innost. To, ¢o robim ja, sa zdrdham
nazvat kompoziciou, lebo to je skdr vyrdbanie, robenie
hudby. Tak ako si myslim, Ze je férové oznacenie ,robit
divadlo®, vtomto pripade mézem povedat, Ze viem urobit
hudbu, urobit pesnicku, je to ozaj skér pesnickovanie.
To dokazem. Ale dno, do istej miery moje hoby prerastlo
do nie¢oho, ¢o mdzem robit aj na tejto drovni.

Ako doslo k tvojmu kontaktu s réziou? Co ta
inSpirovalo venovat sa jej profesionalne?
Pocas gymnazia som sa zdcastnil na rezijnom
workshope Silvestra Lavrika na Scénickej zatve

4 (napriklad aj spolu s Adrianou Totikovou). Druha

vec, nemenej dolezita, bol jeden letny tdbor, kde bol
lektorom Jan Antonin Pitinsky. To bolo smerodajné,
vtedy som si pomyslel — toto by som asi chcel robit.

Su umelecké druhy, v ktorych by mohlo v tvojom
pripade dojst aj k skibeniu ldsky k hudbe a zaroveii
profesionalnej divadelnej rézii — napriklad muzikal.
Ale nestal si sa muzikalovym rezisérom, hoci by

si na to mal schopnosti. Nedostal si také ponuky,
alebo si ani nikdy neuvazoval o tejto ceste?

Skér neboli ponuky. Mfa by to bavilo, lebo ma muzikal
zaujima, hoci zaroven som k nemu kriticky ako k zanru.
Samozrejme, celd cesta od nemeckého Singspielu a vobec
spevohier k muzikdlu je dlh4. Co je pre miia zaujimavé, je
ista hrana, ten neustaly problém, ktory v sebe muzikal
obsahuje. Prechod medzi recou a spevom, prechod medzi
tym, ze sa rozpravame a nieco nas tak dojme, zabavi, proste
pohne nami a? tak, Ze musime zadat spievat, lebo sa to u?
inak neda. A to je jednak najvacsi problém muzikalu ako
formy, ale zaroven aj najvacsie vzrusenie. Lebo Cinohra a jej
pendant, respektive opozitum, teda opera, maju vtomto
jasno. Bud'sa jednoducho po cely ¢as rozpravame, alebo

po cely cas spievame a oboje je rovnako prijatelné, pretoze
prijimame isté pravidld hry, ktoré si dané a nemenia sa

po cely ¢as trvania diela. Pri muzikdli sa to neustale meni

a samotni tvorcovia su si toho, samozrejme, vedomi. Mnoho
najvacsich muzikalov su de facto opery. West Side Story je

v podstate rockova opera, Jesus Christ Superstar tiez. Alebo
st muzikaly ako Chicago alebo Kabaret, ktoré vytvaraju
prostredie, kde ma piesen svoje prirodzené miesto.

A ldkalo by ta rezirovat aj operu?

Urcite ano, ja mam operu velmi rad. Fascinuje ma napriklad
barokova opera a autori, ktori v nasom prostredi nie

st mozno az taki znami, ako napriklad Rameau alebo
Purcell. Ale fantastické su trebars aj Ravelove detské
opery. Vlastne nerozumiem, preco sa to nikde nerobi.
Napriklad jeho opera Dieta a cary — je to fantastickd

hudba a scénickd v takej miere, Ze to tazko ndjdeme

niekde inde. A navyse je to detskd opera, o je samo osebe

velmi zaujimavé. Iste, Puccini je Puccini. Je nekonecny
a najlepsi. A takto by sa dalo este dlho pokracovat.

S nejaké rezijné vzory, ktoré ta bavia, fascinuju?

Si z ro¢nika profesora Strniska, mozeme sa

v tomto zmysle rozpravat o vzore? Ide o klasicki,
¢inoherni $kolu divadla zalozeného na texte a na
jeho doslednej hereckej interpretacii. Mas pocit,

Ze si sa v ramci rezijnej praxe posunul niekam

d'alej alebo sa citis ukotveny v tejto tradicii?

Mam pocit, ze to je vec, ktord je neustale tekutd, ktord

si vlastne definujem pri kazdej novej praci. Zas a znova.

A moZno mdm tendenciu si navrdvat, Ze si to pyta text, lebo
niektoré veci si ziada predloha alebo téma. Ale mozno to
nie je celkom tak, mozno ¢lovek do inscendcie projektuje
nieco, ¢o by chcel dosiahnut, a ndsledne to obhajuje nie¢im
d'al8im. Samozrejme, profesor Strnisko je velkd osobnost,
v slovenskom divadle nepochybne, ale aj pre mna osobne.
A aj o to viac, ved'to sama vies, ze sme mali pomerne —
dovolim si to tak povedat — vynimoény vztah. N4s roénik

s nim. Nase stretnutie bolo v istom zmysle $tastné a ked'ze
sme stdle v kontakte, nazddavam sa, Ze to tak bolo z oboch
stran. Som velmi rad, ze sa to takto podarilo, lebo spitne
vidim, Ze nase fungovanie v $kole mohlo dopadniit rozne,
vobec nemuselo byt také prijemné a ani také prinosné.

A v ¢om vnimas najvacsi prinos alebo Specifikum
toho, byt zo Strniskovho ro¢nika?

Je dost dolezité, aki ludia sa v roéniku zidu a ako sa stretnu
s pedagégom. Mozno by tiisti ludia s inym pedagogom
nedosiahli ni¢, mozno, ze s inymi lud'mi by rovnaky
pedagog nedosiahol ni¢. Neviem, ale myslim si, ze je to

MIzaNTRoP (DJP Trnava)
foto R. Tappert

ako v divadle vobec, prosto ide o nejaky priesecnik. A to Lebo on ti to nemédze odovzdat za hodinu ani za dve,

sa do istej miery v nasom pripade podarilo. Prejavilo sa sti veci, ktoré sa ¢asto ani nedaju povedat, ¢lovek ich

to v mnozstve Casu, ktory nam pan profesor venoval, musi vidiet. Opakujem, som rdd, 7e pan profesor sa

lebo pri tom kvante by sme sa niecomu priucili, aj keby nam vtedy mohol a chcel do takej miery venovat.

sme nechceli. A to treba ocenit a vyzdvihnit a myslim si, Co sa tyka $pecifik, on je fantasticky analytik

ze to je naozaj podstatné. Nazdavam sa, ze pri vyucbe vsetkého, ¢o sa deje, ale dolezity bol aj sposob, akym nam
umenia, Co je zase dalsie zvlastne spojenie, ide prave ukazoval slobodu fantazie. Pri rieseni mizanscén, kazdej

o ¢as straveny s ¢lovekom, ktory ti ma ¢o odovzdat. situdcie, nam ukazoval, ze sa vlastne mézeme od toho, 5
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o sme si rozanalyzovali, rychlo odptitat a pokojne to
vyriesit nejako tplne inak, ale s vedomim toho, na ¢o
sme prisli pri analyze. Vzdy nas podporoval v tom, ze
nemusime robit vyslovene &inohru v prisnom chapant,
ale nabadal nds pouzit ¢okolvek, lebo vietko sa d4
pouzit a vietko sa d4 zapoijit. Sloboda uvaZovania bola
tym najprinosnejsim. Sloboda, ale podporend gruntom,
ktory vychadza prave z analyzy, prave z poznania
textu, autora, kontextu. To je asi najpodstatnejsie.

A dramaturgicky odtlacok, ktory vnimam na sebe,

je ten, ze literatira je pre mna neskutocne délezitd,
ked' hovorime o tplne klasickom interpretachom
cinohernom divadle. Nie je jedno, aky text je.

A bolo mozné urobit hranicu medzi tym, kde

sa konci nazor pedagoga a kde sa zaéina mdj,
mozno opozitny nazor? Bolo to otvorené?

Ono sa to, samozrejme, rodilo postupne. N&§ vztah bol

povedzme ku koncu Studia tplne iny ako v prvom semestri.

Vtedy sme sa pana profesora, pravdupovediac, bali.
Kde tam, aky oponujtici ndzor? Neskor to uz bolo tplne

LEKAROM PROTI SVOJE] VOLI (Spisské divadlo, Spisska Nova Ves)
foto M. Zalibera

inak. Nevyhnutnym predpokladom zmeny bol princip, ze
student respektuje pedagoga a pedagog zacne zakonite
re$pektovat aj $tudenta ako samostatnd entitu. No a to
v tomto pripade jednoznacne obojstranne fungovalo.

Na skole ste vytvorili rezijné duo s Antim

Korencim, v ktorom ste chvil'u pokracovali

aj po $kole. Co vis spojilo, teda okrem toho,

ze ste boli posledni dvaja a nakoniec i jedini

reziséri v nasom rocniku? Rézia je pomerne
individualisticka zalezZitost, kde vznikla vasa tiizba
po tandemovej praci? V éom vam to fungovalo

a preco sa to rozpadlo, preco ste neostali duom?

Tak ako nemam pocit, ze by to vzniklo, tak nemam pocit,
ze sa to rozpadlo. Len rozporujem tie slova, pretoze neslo
o ziadny ,,clash®, nedoslo k vybuchu, nenastalo ni¢ neviem
aké specifické. Jednoducho sa to udialo prirodzene. Ani
jeden z nds to neriesil. Triifam si povedat, 7e ta kombinacia
vobec nebola zla. Ja mam viac priklon k hudbe, Anti

je zas viac na analyzu textu, ale aj na ¢inohru v tom

uplne najpravejSom zmysle slova. Lenze potom sa to
prirodzenymi cestami zase nejako rozpojilo. Rad spominam
na vsetky veci, ktoré sme robili, a som za ne vdacny.

A ako vnimas vasu estetiku? Po Skole ste spolu
tvorili v Divadle a.ha., nasledne na Malej scéne.
Hovorilo sa o generaénom divadle, ktoré inscenovalo
emblémové tituly ako Prezidentky, Choroba
mladosti. Co pre teba vtedy znamenala predstava
generaéného divadla? Co ju reprezentovalo?

Myslim, ze to, ¢o nas vzdy zaujimalo, bol text, ku ktorému
mdzeme nejakym spdsobom pristipit a nejako ho

so svojimi spoluziakmi, vrstovnikmi, postavit. Po $kole,

v ahacku a neskor aj na Malej scéne sa ten okruh ludi
rozsiril aj o dalsich, nielen nasich roénikovych spoluziakov.
Ano, robili sme aj Chorobu mladosti, Prezidentky,

Lysistratu, aj hru Lukasa Brutovského Na obed, Krdla Ubu.
Napriklad i Schwabove Ludorezy, a to uz mi nikto nikdy
nikde nedovoli (a asi ani ja sdm sebe). Td generacnost
urcite spajali kvalitné texty. A nechcem, aby to teraz

tuporezy (Mald scéna STU, Bratislava)
foto Z. Hanout

vyznelo slabomyselne, ale istym sposobom to prepajala
zabava. Namisloi o to, aby to pre nds bola zdbava,

pre cely kolektiv. Ale nemyslim to tak, aby sme sa
buchali po stehndch, ale ak dnes na to spominam, tak

si spominam najma na dZasnd vélu tvorit a radost

z nej. Mozno sme si v tej chvili ani neuvedomovali,

v akej vzacnej situdcii sa nachadzame, ze plynulo

po $kole mdzeme spolu tvorit d'alSie tri-Styri roky.

Niektoré inscenicie, ktoré vtedy vznikli, nemali vzdy
priaznivé kritické ohlasy. Vies si spitne vyhodnotit,
preéo to nevyslo, alebo sa k tomu uz nevracias?
Vratim sa k tej zabave. Tvorba, proces boli pre nas
zabavou do slova a do pismena, ale aj v Sirsom zmysle
slova, jednoducho nas nieco tesilo, zaujimalo a bavilo.

Na jednej strane to bolo tizasné a neraz to prinieslo

dobry vysledok. Ale zazili sme aj opacny extrém.

Prezivali sme fantastické skusanie, vsetci sme sa tesili

a bol to absolutny plezir, no vysledok bol absolutne...

no, minimalne sporny. Ja som aj za to velmi vdacny,

lebo rozhodne na to myslim a je to poucenie. Malokedy
dostanes prileZitost urobit ,,chybu® v takomto rozmere.

A tu sme ju vlastne mali. Je Gzasné, ze ndm to Séf —
Stefan Koren¢i — a vedenie divadla vobec tolerovali.

rozhovor

Vtedy som si to az tak neuvedomoval a neprikladal tomu
taku vahu, ale dnes si vravim, ze sme mali $tastie.

Bola by to zakerna otdzka, teraz si sam
umeleckym $éfom, takze asi o dost citlivejsie,
prezieravejsie skladas dramaturgicky program.
Zvazil by si niektoré vtedajsie rozhodnutia?

Vzdy si spomeniem na inscendciu Krdl Ubu. Ja si ju velmi
vazim a ma pre mna osobitné miesto, no rozhodne

sa nedd povedat, Ze by bola dobra. A mala jediného
fanusika, ale zato dolezitého, pana Marencina, ktorému
sa naramne pacila a dokonca ju chcel cez surrealistickd
skupinu, ktorej bol é&lenom, dostat do Pariza. Takze
ano, spravili sme inscendciu pre pana Marencina.

Teda prekladatel'a.

Ano. Bol to dokonaly priklad skiigania, aké som nikdy
predtym ani nikdy potom asi nezazil, ale vysledok
vlastne vobec na ziadnej urovni nekomunikoval s nikym.
Iba s panom Marencinom. Robili sme aj dve inscenacie
hier Wernera Schwaba, ktory rozhodne ma humor,

ale komédiami to nazve len malokto. Jeho hry su aj
morbidne, aj vulgdrne, aj vtipné, ale velmi svojskym
sposobom. A kym o Prezidentkdch si myslim, ze dopadli
vel'mi dobre, tak Ludorezy nie celkom. Pri nich sa

nasi kolegovia, a uplne im rozumiem, nestotoznovali

s tym nasim spominanym pocitom. Dnes by som

sa s nim asi ani sim nevedel tplne stotoZnit. Ale,
opakujem, bolo to izasne zaujimavé a poucné.

Ked' hovoris o radosti z tvorby a zabave, je prave

ona tym, ¢o ta motivuje inscenovat komédie?

Nie kazdy si ochotne zoberie ,,na triko* urobit
prevadzkovy titul. Gim ta komédia laka?

So mnou a s komédiami je to sporné. S panom profesorom

sme sa uz na skole zaoberali jednoducho dobrymi textami,
nikdy sme neriesili zaner. Boli to dobré hry a hotovo.

Niezeby som to teoreticky nerozliSoval, ale mne stdle nikto
nevysvetlil, aky je rozdiel medzi komédiou a tragédiou.

Ak md spocivat len v tom, e niekde sa smejem a inde 7



rozhovor

pla¢em, tak sa mi to zda trosku banalne. Jednak tplne
neverim v ten rozdiel a druhd vec je, ze si naozaj Uprimne
myslim, ze smiechom alebo nadhladom, dovtipom,
humorom sa d4 dopracovat k nie€omu podstatnému
ovela lahsie a rychlejsie, nez ked'je to vazne. Cize asi

k tomu viac inklinujem, ale nie Gplne nevyhnutne.

Nemal si obavu, Ze by si mohol byt zagkatul'kovany
ako ten, ¢o robi prevadzkové tituly? Hoci tie su

v istom zmysle vel'mi naroéné, lebo si vyzaduji
remeselnu zruénost. Hned' ako sa ocitnes v nejakom
kamennom repertoarovom divadle, ¢i chces, alebo
nie, je zodpovedné uvadzat ich. A ukazuje sa, Ze
vlastne uz nemame tu generaciu l'udi, ktori to

vedia robit. Postavit dobrii mizanscénu, vybudovat
komédiu, ktora ma nejaké na¢asovanie, rytmus,

v ktorej je nejaka herecka drobnokresba, to nie je
jednoduché. Vedie ta to k remeselnej profesionalite?
To je tieZ mozno este nieco k téme Strnisko. DéleZitost
remesla. V komédii neexistuje siva zéna. Ak robis povedzme
Sluhu dvoch pdnov, bud'sa na predstaveni divaci smeju,
alebo sa nesmeju. A ked' sa nesmeju, je zle. Nedd sa na nic
vyhovorit, neda sa to inak interpretovat, proste je to tak.

A ano, uvedomujem si, ze slovo ,,prevadzkovy“ je priam az
vulgarizmus, ale ja som to tak nikdy nebral. Kazdy sa predsa
vyjadruje nejakym sposobom, kazdy md niekde svoje forte
a nieco vie robit, tak to tak robi. A ak to niekoho dalSieho

zaujima, tak v tom mdZe pokracovat, a ak nie, tak potom nie.

Po skole si robieval aj v Divadle Aréna a zaéal si
spolupracovat s Trnavou, kam si nie tak davno
nastiipil uz ako umelecky $éf. Bolo zrejme

iné posobit ako hostuijiici rezisér a potom ist

do situacie prijatia zodpovednosti za siibor,

za zmenu repertoaru. Ako vhimas svoje posobenie
v Divadle Jana Palarika od pozicie externého
spolupracovnika po dne$ny post umeleckého $éfa?
Ja som v podstate kontinualne pracoval v trnavskom
divadle uz od roku 2011. Vzdy to bola aspon jedna rézia
ro¢ne. Dokonca neskor uz aj dve. Co je, kedZe divadlo

m4d $tyri, moZno pit premiér, dost velky zdstoj. Ale

ono sa to neda tiplne porovnat, pretoze moj nastup

do pozicie vyvolala zmena na riaditelskom poste, a teda
nastup Zuzky Hekel. Pomerne vyrazne sa zmenilo celé
prostredie. Ale samozrejme, zmena v uvazovani to urcite
je, pretoze sa ti rozsiruje zorny uhol. Clovek musi vnimat
omnoho viac veci, nez vnima ako hostujuci rezisér.
Rezirovat je v tomto zmysle ovela jednoduchsia pozicia.

Mal si $ancu alebo odvahu pustit sa do nejakych
zmien, ktorych potrebu si ako externy

rezisér pozoroval, a teraz sa od teba ako

od umeleckého $éfa vlastne ocakavaju?

Suborové zmeny su stdle rozpracované. Niektoré nastali
ainé sa deju priebezne, ale to je, samozrejme, dlhodobejsi
proces, ktory nie je az taky jednoduchy z roznych ludsko-
-zamestnaneckych dovodov. Ale o bola najzasadnejsia vec,
na ktorej sme chceli pracovat, bola zmena situicie. Divadlo
bolo roky akoby v izolacii. Hlavnym krokom, ktory sme
urobili a ktory nastavil nase ideové smerovanie, je, ze sa
divadlo do velkej miery otvara a formuje prave rezisérskymi
osobnostami. Aj jednotlivé rozhodnutia o tituloch vznikajui
preto ¢asto prave v diskusii s osobnostou, s ktorou

DRAHY $pAs (DJP Trnava)
foto R. Tappert

chceme spolupracovat. Chceme sa profilovat ako divadlo,
kde méze tvorca spravit vec, ktort by mu inde mozno
nedovolili. Ale samozrejme, aj to md svoje hranice.

V tejto chvili si zakladdme najma na tom, aby sme divadlo
a subor postvali prostrednictvom rezisérov. Napriek tomu,
ze Trnava je od Bratislavy len kisok, tak bolo nase divadlo
v istom zdvetri. A to sme chceli a stdle chceme menit.

A preto aj sme iniciovali napriklad spolupracu s Eniké
Eszenyi, Martinom Ci¢vakom, Andrejom Kalinkom. Preto
sme vstupili do ETC (Eurépska divadelnd konvencia), preto
sa snazime volat a dohodniit sa na spolupraci s reZisérmi,
ktorych povazujeme za zaujimavych, dobrych, prinosnych.

A uvazujete aj o témach sezéony?

Neviem, do akej miery je to dolezité. Pre mna su dolezité
isté regiondlne témy, ktoré sa snazime prinagat. Dokazom
je nasainscendcia Futbal alebo Bily andel v pekle o Ciernom
dni trnavského futbalu. A potom je pre mna dolezité i to,
ze uvadzame majoritne hry alebo tituly, ktoré su napisané
priamo pre nds, alebo su to autorské inscendcie, respektive
ide o prvé uvedenia na Slovensku alebo aj v regione.

Ako je to s priestorom pre mladii rezisérsku krv?

To je podla mna velmi dolezité, ale nielen smerom

k rezisérom, ale aj k hercom, teoretikom a manazérom.
Chceme nadviazat ovela uz$iu spolupricu s VSMU napriklad
aj prostrednictvom stdzi pre teoretikov a manazérov.
Rozprdvali sme sa aj o pripadnej moZnosti hostovania
skolskych inscenacii na nasej pode. V podstate spolupracu,
ktora beztak samozrejme funguje, lebo je to nevyhnutné,
chceme aj indtitucionalizovat. Jednak aby $tudenti ziskali
skisenost alebo dotyk s praxou, ale aj naopak. Lebo aj
divadlo potrebuje kontakt s budicimi profesionalmi,
buddcimi kolegami a moznymi spolupracovnikmi.

€o vnimas ako najnaroénejsie

v pozicii umeleckého séfa?

V dennej proze bytia st to asi tie persondlie. Ked' sme
nastupili ako nové vedenie, tak bolo do o¢i bijice najmi to, ze
do trnavského divadla nechodia mladi ludia. Aj to je ambicia

MANDRAGORA (D]JP Trnava)
foto R. Miko

alebo ciel ndsho konania — vekovy priemer nasho divaka
posunut nizsie. Pritom véak, samozrejme, nechceme prist
ani o starsie rocniky. Prave to povazujem za najnarocnejsie
— ndjst td strednii cestu. Ono patranie a vyvaZovanie
repertoaru, dramaturgie a vobec vsetkych ostatnych aktivit,
ktoré robime preto, aby sme prilakali nielen detského

a starsieho divaka, ale aj divaka vysokoskolského i toho

v mladom aktivnom veku, je najtazéia tiloha, ktorti vnimam.

Ak je umelecky $éf zaroven aj rezisérom,

umoziiuje mu to mat tvorivii slobodu? Vnimam

to napriklad na Lukasovi Brutovskom v Martine,

ze si dovoli urobit aj veci, ktoré by sa mozno

vinom divadle neodhodlal inscenovat.

Je to dvojsecna zbran, lebo na jednej strane clovek
rozhoduje viac aj o sebe, ale zaroven viac vidi, o, povedzme,
repertodr alebo stbor, alebo divaci potrebuiju. Cize

na druhej strane to méze byt aj danajsky dar. Totiz, ak
niedo ,,treba“ urobit, tak je potom najlepsie dat to tomu
domovskému rezisérovi. Md to svoje vyhody a aj nevyhody.

Aké témy ta ako reziséra dokdzu vzrusovat?

Vo svetle vsetkého, ¢o sa deje a aj celej ,,onlajnovitosti
doby, sa divadlo naozaj zaéina javit ako absoliitny
anachronizmus. Ale to je asi stale na iom to
najzaujimavejsie. Zaroveft musim povedat, 7e ¢asto ma

«



rozhovor

na divadle dokdZu vzru$ovat aj formdlne znaky. Ked'

som hovoril napriklad o muzikdli, to je rozhodne nieco,
¢o ma zaujima. I detektivka ako zaner je do istej miery
tvorivé zadanie. Mozno sa pri hladani formy prejavuje
prave moje uvazovanie hudobnika — trosku tango, trosku
sondta, trosku dZez a vidy mysliet na to, ako k tomu
pristiipit a ako sa ,,to” hrd. Okrem formdlnej stranky ma
rozhodne zaujima, ako autor premysla, ale netrdfam

BANKARI (Divadlo Aréna, Bratislava)
foto P. Chvostek

si $pecifikovat konkrétnu tému alebo témy, ku ktorym
nevyhnutne inklinujem. Niekto uvazuje o témach, iny
zas o persondliach a dalsi o zanroch. U mna bude asi
najblizsie k pravde pocit, ze je to z kazdého trosku.

A neldkalo ta vyskisat si aj mantinely
autorského divadla? Ked'ze mas hudobné
znalosti aj interpretacné schopnosti, prekladas,
vies byt aj autorsky a textovo zdatny...

Neviem, mozno je to len o prekroceni komfortnej zony,
ale mam k prazdnemu papieru obrovsky respekt. Ak
som predtym hovoril, ze ¢lovek zacina od zaciatku,
pri autorskom divadle mam pocit, ze zacina este
predtym. Na druhej strane si sam zvolis, o ¢om chces
hovorit a potom to povies. No, zatial' som z tej mojej
komfortnej zény nevystupil. Mozno sa to raz stane...

ccscee

Juraj Bielik

Studoval réZiu na Vysokej $kole mazickych umeni pod vedenim
profesora Vladimira Strniska. Pésobi ako rezisér, dramaturg

a autor scénickej hudby vo viacerych divadldch v Bratislave

i mimo nej. Na skole nadviazal spoluprdcu so svojim spoluziakom,
rezisérom Antonom Korencim. Ich spolocna tvorba bola od roku
2009 dbleZitou sucastou repertodru Divadla a.ha., ktoré na svoju
¢innost nadviazalo v priestoroch divadla Mald scéna STU.

Vjeho inscenaciach sa objavuje zaujem o dramatiku nemecky
hovoriacich autorov (R. W. Fassbinder, F. Bruckner, W. Schwab
aini). V roku 2013 nadviazal spolupracu s bratislavskym Divadlom
Aréna, kde odvtedy nastudoval niekolko titulov, naposledy
Na mol (2019). Spolocne s Antonom Korencim inscenoval
fragment Nepokradnes v ramci divadelného projektu Desatoro
v SND, ktory sa stal Objavom sezdony v ankete Dosky 2014.

Venuje sa aj divadlu pre deti, za vSetky spomernime tspesnd
vlastnu adaptaciu Dobsinského rozpravky Mechiirik-Koscurik

v SND, ktoru vytvoril takisto s A. Korenéim. S Divadlom Jana
Paldrika v Trnave pravidelne spolupracuje od roku 2011. Dosial tu
uviedol mnozstvo inscendcii, medzi tie najnovsie patri Mizantrop

od M. Crimpa. Od septembra 2018 p6sobi ako jeho umelecky $éf.

Martin Kudlaé
estetik

Agatha Christie
PAVUCINA

To je vraida, fabulovala

DJP sa rozhodlo rozéirit svoj repertodr o zaner
detektivky. Agatha Mary Clarissa Millerova,
znama predovsetkym ako Agatha Christie, je
nerozlu¢ne spita s tymto zdnrom a v predajnosti
ju predchadzaju len Biblia a Shakespeare. Britska
inscenacia jej divadelnej hry Pasca na mysi
je najdlhsie uvadzanou produkciou na svete
a oslavuje tento rok sedem dekad na divadelnych
doskach od premiéry v oktdbri roku 1952.
Detektivka a krimindlka sa spolu s komédiou
zarad'uju medzi najpopuldrnejsie zanre
u slovenského publika. Krimi sa vrchovato
objavuje primdrne na televiznych obrazovkach,
ale vyhladdvana je aj v sticasnej literatdre, pricom
bestsellery pochadzaju z domacej, ale napriklad
aj zo skandinavskej proveniencie. Dramaturgické
rozhodnutie DJP zaradit detektivku do repertodru
vzhladom na pretrvavajlcu popularitu zanru
av podstate silny verejny dopyt, je preto logické.
Vyber autorky s ohladom na jej priamu
asociaciu s detektivkou je este menej prekvapivy
aj vo svetle su¢asného renesanéného momentu jej

tvorby v populdrnej kultdre. Hercule Poirot sa spolu

so sle¢nou Marplovou objavuju na obrazovkach
so zeleznou pravidelnostou, pri¢om Hollywood

momentdlne vracia zndme autorkine diela spit
na platna vo velkorozpocltovych adaptéciach pod
taktovkou britského herca a reziséra Kennetha
Branagha (momentalne v kindch Smrt na Nile,
kde Branagh zaroven stvarnuje postavu Poirota).
Diela kralovnej detektivok tak spozndva aj dalsia
generacia. ,,Christiemania“ pokracuje tento rok
dalsimi pripravovanymi projektmi, medzi nimi aj
sériou z dielne BBC, The ABC Murders, v ktorej sa
v hlavnej ulohe zndmeho belgického detektiva
predstavi americky herec John Malkovich.
Umelecky $éf a zaroven rezisér trnavskej
inscendcie Juraj Bielik sa vyjadril, ze jednym
z dovodov, preco sa rozhodli pre nastudovanie
Pavuciny v DJP, je inscenacné prvenstvo, ked'ze
toto dielo sa doposial neobjavilo na doskach
v Cesko-slovenskom priestore. Dodal tiez, ze
faktorom bol aj mensi pocet postav v porovnani
s ostatnymi hrami Agathy Christie. Po Pasci na mysi
je Pavucina druhou najispesnejsou hrou britske;j
autorky v pocte odohranych predstaveni.

Inscendcia sa zacina scénou ochutnavania
vina medzi sirom Rowlandom Delahayom (Vladimir
Jedlovsky) a sudcom Hugom Birchom (Tomas
Vravnik), ktord pre nich ako kratochvilu pripravila
hostitelka Clarissa Hailsham-Brown (Kristina
Kilo), hlavnd postava hry. Po chvili sa k nim prida
aj mlady Jeremy Warrender (Matus Beniak), ktory
zatne davat diskrétne najavo svoju ndklonnost
ku Clarisse, manzelke diplomata Henryho
Hailshama-Browna (Miroslav Benus). Na scéne sa
zakratko objavuje aj Pippa (Annamaria Janekova),



trindstro¢na nevlastnd dcéra Clarissy, ktord si jej
manzel priviedol z predchadzajiceho manzelstva.
Osadenstvo vidieckeho domu v Kente dopliia
sluzobnictvo - zahradnicka Mildred Peakova
(Tatiana Kuliskovd) a manzelsky pdr, komornik
Elgin (Martin Krizan) a jeho manzelka kuchdrka
(podobne ako Columbova zena ani pani Elginova
sa redlne nikdy neobjavi). Vzhladom na pocet
postav sluzi prvé dejstvo pomerne kosatej
expozicii, v ramci ktorej st postavy zasadené
do vychodiskového kontextu pribehu. Autorka
uz v Uvode pracuje so sugesciami, ktoré sluzia
ako predpoklad motivacie na konanie postav.
Ocarenie mladého Jeremyho Warrendera
Clarissou sa tak rychlo za¢ne javit ako nesikovna
zasterka pre vedlajsie imysly po tom, ¢o sa
za¢ne drzo prehrabdvat sikromnymi vecami
Clarissy a jej manzela, hned' ako zostane sam
v miestnosti. Warrender pod chlapéenskym
vyzorom a extrovertnym vystupovanim ukryva

zlodeja. Motiv odvratenej strany charakterov
a alter ega sa zopakuje pri viacerych postavach.

Rytmus hry meni tajomnd vrazda na konci
prvého dejstva. Po malatnej expozicii sa zdsadne
meni dynamika. Jej narastajlucu kadenciu urcuje
frekvencia a hustota dejovych zvratov, pocnic
zavrazdenim Olivera Costella (Michal Janos)
krdtko po tom, ako sa objavi na scéne a dostava
sa do konfrontdcie s domacou panou. Costello je
sticasnym manzelom Henryho exmanzelky Mirandy
a hadka sa okrem iného tyka Pippy, ktorad s nim
odmieta odist. Tempo sa zintenziviiuje prichodom
inSpektora Lorda (Martin Hronsky) a straznika
Jonesa (Brano Mosny), ktori zaénu nervézne
osadenstvo vidieckeho domu podrobovat krizovému
vysluchu. Clarissa totiz svojich hosti nahovorila
na ukrytie tela, ¢im sa stdvaju komplicmi.

V duchu konvencii detektivneho zanru
predkladd autorka divakom hadanku, kto
z pritomnych sa mohol dopustit vrazdy. Hra sa

— B. Mosny
foto R. Tappert

— V. Jedlovsky,

T. Vravnik, M. Beniak,
K. Kilo, A. Janekova
(v spodnej ¢asti)

foto R. Tappert

tak Strukturdlne opiera o populdrnu narativnu

$ablonu ,murder mystery“ — zahada vrazdy —,
ked'dochddza k postupnému rozuzlovaniu
spletenca indicii, stop a podozreni. VySetrovanie
navyse ponuka dodatocny divacky stimul

v podobe aktivnejsieho interpretacného
zaangazovania divakov pri hadani pachatela.

K zvysenej frekvencii dejovych zvratov prispieva
predovsetkym fakt, ze Christie programovo

pracuje s tzv. Cervenymi haringmi (,,red herring®),
znamymi predovsetkym v detektivkach ako
falosné ¢i zavadzajlce stopy. Pri vySetrovani
sa tak vynara niekolko hypotéz o tom, ako
a preco k ¢inu doslo a kto ho spachal. Autorkou
vacsiny alternativnych verzii je prave Clarissa,
ktord sa v Usili ochrdnit svoju nevlastni dcéru
snaZi odputat pozornost od inkriminujicich
dokazov bujarymi fabulaciami. Inspektor tak
postupne rozpletd pavucinu Clarissinych lzi.
Kadencia a pohotovost, s akymi protagonistka



prichadza so svojimi zavadzajicimi vypovedami

a poletnymi fabuldciami, za¢ne pripominat samotnti
autorku detektivneho zanru. Nie ndhodou. Navzdory
pocetnym zanrovym klisé, ktoré sa v Pavucine
objavuijui, podobnost a ist4 generickost pri vystavbe
deja Ci postav nie su vysledkom nedostatku

invencie autorky, ale cielenej hry s konvenciami.

Pavucina je totiz vedomou persiflazou,
vd'aka comu sa dej odohrava v dvoch paralelnych
interpretacnych rovinach. Nepouceni divdci
vnimaju Pavucinu ako klasicky, do urcitej miery
archetypalny druh detektivky, inscenovany
lahkym komediadlnym stylom. Divaci oboznameni
s tradiciami a ¢asto vyuzivanymi Sablénami
7anru budii Pavucinu sledovat ako parédiu.

Humor sa vSak prekldpa do obidvoch rovin.
Najbohatsim zdrojom vtipnych momentov
st v prvom rade nedorozumenia — imyselné,

v dosledku Clarissinych vymyslov, aj mimovolné
— ¢o Pavucinu ako komedidlnu detektivku
postva do polohy ,komédie omylov*.

Kristina Kilo v dlohe Clarissy Hailshamovej-
-Brownovej zastupuje typovd rolu ,,femme ingénue®,
postavenu aj na preexponovanej nevinnosti
a naivite. Ked'ze Clarissa je dominantnou postavou
v 160-minutovej inscendcii, Kilo podava energeticky
vykon aj vzhladom na rasttice tempo dejovych
kotrmelcov, ktorych spustacom sii ¢asto jej vymysly.
Herecky jej sekunduje trio komplicov — Jedlovsky,
Vravnik a Beniak — pri pokuse zbavit sa ndjdeného
tela a odvritit tief podozrenia, Ze jeden z nich by
mohol byt vrahom. Vladimir Jedlovsky v tilohe
sira Rowlanda Delahaya zosobfiuje vo vztahu
ku Clarisse otcovsku postavu a zastupuje hlas
rozumu. Beniak sa svojou postavou a vykonom
objavuje na opa¢nom pdle ako rebel bez priciny.

A Vravnik v dlohe miestneho sudcu Huga Bircha
ddva najavo rezervovanost miestnej autority,
ktord odmieta riskovat poskvrnenie svojej
povesti. Hned' ako ho Clarissa zmanipuluje, aby

sa podielal na ukrytitela, jeho verbdlne vyhrady

sa posuvaju do polohy fyzického odporu.
Podobnym hlasom rozumu, aky reprezentuje

Vladimir Jedlovsky, je aj Martin Hronsky ako

indpektor zosobriujtici spravodlivost. Hronského

postavu charakterizuje chladna racionalita

pri rozpletani pavudiny lzi, do ktorej Clarissa

vlakala aj svojich hosti. Hronsky uchopuje svoju

postavu s davkou podozrenia, neoblomnosti

a odstupu. V ramci ansdmblu ide spolu

so sirom Delahayom o jediné dve postavy,

ktoré maju hyperbolizované vlastnosti.
Studentka herectva Annamdria Janekova

hostuje v inscendcii v Ulohe trindstro¢nej Pippy.

V ramci pribehu jej postava posobi viac ako

konstrukt vytvoreny autorkou na deeskalaciu

scén ¢i oddialenie napatia. Janekova v sulade

s biologickym vekom postavy zd6raznuje jej detsku

naivitu, ktora ju privedie k presvedeniu, ze ma
nieco spolocné s vrazdou Costella, voci ktorému
prechovava antipatie (uvddza sa, Ze ide o postavu
s autizmom, Janekovej interpretdcia kombinujica
hravost a naivitu nenasved¢uje tomuto zdmeru).

—A.Janekova,
M. Beniak (v pozadi)
foto R. Tappert

— V. Jedlovsky,

T. Vravnik, M. Beniak,
T. Kuliskova, B. Mosny
foto R. Tappert

V ramci metatextudlnej persiflaze vycnievaji
dve ,,klisé“ postavy detektivneho zanru, komornik
a zahradnicka. Tatiana Kuliskov4d je obsadend
do ulohy Mildred Peakovej, zahradnicky, ktora
si nedava servitku pred Usta. Herecka vo svojom
prejave amplifikuje (takmer maskulinnu) hrubost
a nesofistikovanost postavy s cielom vyvolat
komicky efekt. Avsak tato prvopldnova karikatdrna
reprezentdacia je d'alsim z ¢ervenych haringov.
Martin Krizan sa objavuje v tlohe komornika
Elgina, ale napriek tomu, ze s Mildred maju
rovnaké spolocCenské a profesijné postavenie,
panuje medzi nimi antagonizmus. Krizanovej
postave sa v porovnani s ostatnymi dostdva
maly priestor (menej v hre figuruje len Miroslav
Benus ako Clarissin zaneprazdneny manzel,
ktory ramcuje hru v jednej scéne v prvom
dejstve a v poslednej scéne v tretom dejstve).
Krizan vsak relativne maly priestor kompenzuje
komedialnym vykonom. Nie st to repliky, ale

fyzicka komédia, ktora v Krizanovom podani robi
z relativne nenapadnej postavy zapamaitatelného
premotivovaného voyeurského komornika.

Cely dej Pavuciny je sustredeny do saldnika
britského vidieckeho sidla v Kente, ktoré si

prenajima par Hailshamovcov-Brownovcov. Scéna
Pavla Andraska je uzavretd z troch stran, divaci
sleduju dianie v izbe cez prierez v Stvrtej stene

v mieste oblika proscénia. Dominantou scény je
vysoka vstavana kniznica uprostred zadnej steny,
ktord navyse zohrdva aj ulohu v zapletke, kedze

je v nej umiestnena tajnd komora s prechodom.
Kniznicu lemuju dva vstupy po lavej a pravej strane
a dalsie dva prechody, umiestnené na bo¢nych
stenach. Realisticka scénografia konvenuje
dobovému zasadeniu pribehu do pitdesiatych rokov
minulého storocia. Trnavské divadlo sa rozhodlo
ponechat rdmec inscendcie bez modernizaénych
tendencii. Toto rozhodnutie ostava v duchu

textov Agathy Christie, ktora zastupuje typ
klasickej detektivky podobne ako iny vyznamny



predstavitel tohto prudu Arthur Conan Doyle.
Kostymy Martina Kotticka dopliiaji dobové
redlie, pricom uréujucim je primdrne Styl,
ktory jednotlivé postavy explicitne prirad'uje
k spolocenskej triede. Hailshamovci-Brownovci a ich
znami su nositelmi odevov formalnej elegancie,
zatial ¢o sluZobnictvo zostava v uniformach.
Kotucek pre postavu straznika Jonesa (Brano
Mosny) zvolil policajni uniformu pripominajicu
,keystonského straznika“ znamu z nemych grotesiek
raného 20. storocia. Mosny, aj navzdory odevu,

— K. Kilo, M. Jano$
foto R. Tappert

ktory sa nam asociuje primarne so slapstickovou
komédiou, sa vyhyba fraskovitej karikature svojej
postavy. Okrem jeho kostymu ako alizie na nemu
grotesku sa dobovému a zanrovému zaradeniu
Pavuciny vymyka odev inSpektora Lorda. Hronsky
sa objavuje v baloniaku a klobuku, ktoré vytvaraju
vizualnu konotdciu s archetypom amerického
vySetrovatela z detektivky tzv. drsnej skoly,

Casto asociovanej s postavou Phila Marlowa

z diel Raymonda Chandlera. Inspektorov kostym
odkazujuci na ind tradiciu (a povod) detektivneho
zanru vSak nenesie dodatocné intertextudlne
prepojenie, ide skor o kostymovu skratku prepozicand
z vacsinovej predstavy o vyzore detektiva.

Klasicky styl scénografie a kostymov umocnuje
retro zardmovanie inscendcie, avsak Lubici Holubovej
a Michaele Ardonovej, ktoré st zodpovedné za masky,
sa podarilo najvystiznejsie napojit na autorkin
povodny parodicky umysel. Holubova a Ardonova
vybrali pre muzské postavy vystredné styly retro
fazov. Tie sa najviac podielaju na hyperbole dobovej
mady (a svojim sposobom aj maskulinity postdv)

a zaroven funguju ako ndpadity vizualny gag.

Pavucina v trnavskom divadle je viac komedidlnou
ako napinavou detektivkou. Ako veselohra disponuje
vidsinovou divdckou pritaZlivostou, a to aj pre
nepoucené publikum, ¢o predstavuje predpoklad
pre stabilny prevadzkovy titul. Pod povrchom
prvoplanovej fraskovitosti sa nachadza laskava,
nie subverzivna, parddia klasickej detektivky.

dramaturgia M. Drgona rézia J. Bielik scéna

P. Andrasko kostymy M. Kotuéek hudba J. Bielik,

S. Kvasnovsky tcinkuju K. Kilo, M. Befius, A. Janekova,

V. Jedlovsky, T. Vravnik, M. Beniak, T. Kuliskova,

M. Krizan, M. Jdno$, M. Hronsky, B. Mosny, S. Kvasfiovsky

premiéra18. februdr 2022, Divadlo Jana Palarika Trnava

—T.Grega,
M. Geisberg
foto B. Koneény

Martina Ulmanova
divadelna kriticka

Sen a tajomstvo

Je v tomto svetle martinsky Sen noci svitojdnskej
(ktory, aby sme boli spravodlivi, za¢al vznikat

v ¢ase, ked'si nikto nevedel ani len predstavit, ze
u nasich vychodnych susedov vypukne regularna
vojna) dobrou dramaturgickou volbou? Za seba
odpoveddm: mdZe byt. Istotne su taki, ktor{

v divadle prave teraz hladaju pohotovu reakciu
na aktudlne tragédie nasich vSednych dni. Su vsak
aj taki divaci, ktori sa od tychto hroz potrebuju,

v zaujme zachovania dusevného zdravia, aspon
na par hodin odptitat. Pre¢o nie prave pomocou

William Shakespeare
SEN NOCI SVATOJANSKE]

skvostne napisanej Shakespearovej komédie?
Dej Sna... sa odohrava striedavo na slachtickom
dvore av lese plnom kuziel, a tak sa nezriedka
inscenuje v opulentnych vypravach, ktoré maju
pomdct udrZiavat divdka v stave neprestajnej
ocarenosti. No efektny obal nie je samospasitelny
- najnudnejSiu inscendciu tejto hry som videla
v dychberucich kulisdch starocného zdmockého
parku a unikatneho rokokového letohradku,
ktoré obkolesujti otacavé hladisko v Ceskom
Krumlove. Preto nie je a priori chyba, ak sa rezisér
(avtomto pripade aj scénograf) Lukas Brutovsky
v Martine rozhodol touto cestou nevydat a taZit
Caro shakespearovskej feérie inde. Jeho Sen...
sa odohrava na prazdnej, ¢ierno vykrytej scéne,
kam sa maximalne donesie, spusti ¢i prikotula
ojedineld rekvizita ¢i ¢ast mobilidra. Dominuje
cievka na navijanie priemyselnych kablov, ktora
sa tajomne pohybuje na tiché gesta lesnych vil,
inokedy na nej a pod fiou vystrdja Puk, ale najmi,
postavena kolmo na kolieskovom podvozku sluzi
ako pojazdné l6zko kralovnej Titanie, z ktorého
sa vlddkyna majestatne vynara ako z mohutného
pna. Podobne mnohostrannu funkciu ma aj
zezlo jej naprotivku krala Oberona, asi dva a pol
metra dlha leskld tyc zakoncena malou gulou,
ktorou roztd¢a Puka, ked' ho vymrstuje na cesty



do sveta smrtelnikov, ale vie nim aj pekne drazdit
vily, sluzobnicky svojej priecnej druzky.

Striedmu scénografiu doplfiaji striedme
kostymy Zuzany Hudakovej. Aténska nobilita je cela
v odtienoch bielej: luxusnejsie latky a apartnejsie
strihy pre tych, ktori drzia opraty moci, pre Stvoricu
ich zalibenych deti iba tricka, kosele a nohavice
bez 0zd6b (najma dlhé kosele dievcat posobia
trocha ako citat kostymov mladych z legendarnej
martinskej inscendcie Dotyky a spojenia, ktord
spaja so Snom noci... motiv manipuldcie nevinnymi
mladymi lud'mi). Svet lesnych duchov je naopak cely
v Ciernej: dycha z neho hroziva elegancia temného
gangu. Titania, s hlavou ovenéenou prebohatymi
ako uhol ¢iernymi kuc¢erami, md zavinovacie Saty

z ¢ierneho saténu, odhalujice stehna v ¢iernych
silonkdch, doplnené kozenymi ¢izmami; Oberon
ma k ¢iernym nohaviciam a koseli dlhy vypasovany
&ierny pldét s votkanym sivym geometrickym
vzorom. Podobne stroho az drsne je oblecena

dvojica Titaninych vil v ¢iernych nohavicovych
kostymoch. Iba Puk posobi lezérne a neformalne
ako trocha lenivy poskok, ktory svoje povinnosti
Casto hadze za hlavu: premdva sa v obyc¢ajnom
Ciernom tricku a Sportovych , kapsacoch®. Trochu
farby do ciernobielej toniny inscenacie vnasaju

iba strakaté kostymy remeselnikov. Je to zdbavna
véehochut spranych tri¢iek, montérok, lacnych
dzinsov, ufulanych bund, plochych robotnickych
Capic, Siltoviek a radioviek zo Satnika gastarbeiterov.

Striedmost inscendcie pokraduje i vo vybere
hudobného sprievodu. Okrem majestatneho dryvku
z Mozartovho Idomenea, ktory zaznie pri tvodnom
ndstupe aténskej slachty, dotvara dramatické
situdcie na scéne uz iba skryty hrac na bicie (zaznie
aj gong a xylofdn), vyborny Marian Frkan.

Tolko k striedmosti. Obratme sa teraz k tym
strankam martinského Sna..., pri ktorych sa
tvorcovia snazili podnety divakovej pozornosti,
naopak, nahustit. Ide o herecki akciu a javiskovu

— A. Pajtinkovd,
T. Grega, N. Vladarova
foto B. Kone¢ny

__

sthru, o budovanie ndpaditych mizanscén. Tie sa

vyUstujud miestami do bezslovnych komickych

— M. Babej, L. Jaskova, v . / X i i
N. Vladatov4, vo valnej vacsine tocia okolo telesného kontaktu etud. Napriklad ked Helena hovori Hermii: ,,Bodaj

A. Pajtinkovd (chrbtom) - nie véak romantického, nezného, vahavého; skor by krdsa bola chripka - citim, / Ze rada od teba
foto B. Konecny temperamentného, vasnivého az agresivneho. tu chripku chytim®, drzia sa obe kamaratky okolo

Nie nadarmo sa v programe k inscendcii cituju
LukesSove slovd o ,,blaznivej noci, pocas ktorej
prepuka u omamenych jedincov ,,sexudlne
agresivne spravanie®; najma pojasena Stvorica
mladych roztuzencov sa sprava, ako keby saim
teld odtrhli z retaze rozumu a véle ich majitelov.
Neustdle sa tu niekto s niekym tahd za ruky, niekto
do niekoho vraza, chyta ho, siCe — a hned' zasa
bozk4, eroticky ohmatkdva. Série fyzickych atakov

krku, no do svojho objatia vkladaju celkom odlisne
smerovand silu — Helena chce Hermiu pobozkat,
zatial ¢o Hermia sa od nej chce ¢o najviac odtiahnut.
Helena hrd [dsku k Demetriovi ako svojhlavi
posadnutost. Ich spoloéné scény, najmi predtym,
ako o¢arovany Demetrius zaéne po Helene blaznit,
st ostrym subojom dvoch mladych Seliem, ktory
ako keby predznamenal krutost, s akou sa vedia
zrafiovat dospeli. Revi na seba ako levy, a7



nato, e jeden sa usiluje svojim revom zastrasit,
druhy zas pritiahnut pozornost milovaného.

Vsetci Styria predstavitelia mladych zaldibencov

dobre technicky zvladaju Shakespearov vers.
Ked'sa ich postavy dostant pod vplyv omamnej
byliny (tu v Brutovského inscendcii nahradilo
bliknutie bateriek do oci, postmoderna filmova
vypozicka z Muzov v ¢iernom, ktora nie je nijakou
samoucelnou schvalnostou, v oboch pripadoch
predsa na ludi posobia sily, ktoré nie st z tohto
sveta), ich hranie prejde do jemnej hyperboly,
ktord naznacuje, ze su trocha ,,pod vplyvom®, no
neposobi rusivo teatralne. Zo stvorice mladych
na mna herecky najviac zaposobila Zuzana
Rohonovd ako Helena, ktora k bezchybnému
frazovaniu pridala zivy a vybusny dramaticky
vyraz, slobodny, nestrojeny a suverénny. Doslova
kazdy riadok replik ozivuje menlivym vyrazom
tvare, prudkymi pohybmi, silou hlasu, intonaciou.
Druhou skupinou postav, okolo ktorej sa
toho v Martine deje inscenacne najviac, st
remeselnici. Herci, ktori ich predstavuju, dosledne
drzia po cely ¢as neodolatelne komicky vyraz
pomalosti, natvrdnutosti, zvla$tnej zatatosti
ludi, ktorych niekto niekam dostrkal — a teraz
ma, Co chcel. Najlepsi z vybornych je alternant
drotara Zobacika, inak dramaturg inscenacie Miro
Dacho, ktory po cely ¢as ¢akania na svoj vystup
,diery v stene” svedomito udrziava v pohotovosti
svoju ,,postavu® zlozenu zo Styroch prstov v tvare
kosostvorca. Ked napokon komické motkanie
neétastnikov, ktori po va¢&inu ¢asu vobec nevedia,
Co robia, konec¢ne dospeje k zapojeniu diery
do predvadzaného ,tragického kusu®, dockame sa
mnozstva zapletenych koncatin, hlavy pri cudzom
rozkroku a padne aj jedno riadne $tavnaté zaucho.
Pohybové, gestické, situacné vtipy sa retazia
prirodzene aj okolo dalSich postav inscenacie,
najmai ortutovitého Puka Tomasga Gregu, ale
vydatne sa zapoji aj Oberon (Marek Geisberg),

ktory v oblakoch tajomného dymu predvadza
akrobatické kusky so svojou ¢arovnou palicou;
Titania Lucie Jaskovej predvedie ohnivy tanec

a dvojica vil v podani Aleny Pajtinkovej a Nadezdy
Vladafovej nam v jednej scéne prijemne zaspieva.
Inscendcii treba priznat, 7e je starostlivo a pekne
vypracovana scénu po scéne. A predsa...

V programe sa okrem iného cituju aj slova
Petra Brooka, ktory na margo inscenovania Sna...
odportiéa, aby ,,sme sa pokdsili znova objavit
hru ako Zivii bytost; aZ potom budeme schopni
analyzovat, ¢o sme objavili. A ked' doskiigam
hru, méZem produkovat vlastné tedrie. Pokladdm
za $tastie, e som sa o to nepokisil skér, hra by
totiz nevydala svoje tajomstva“.' Zdd sa mi, ze
Lukds Brutovsky a jeho tim sa pri uvazovani,
ako pristupit k praci na inscendcii, riadili prave
tymto vyrokom (napokon, Brookov Sen... vosiel
do divadelnej histérie). Povedali si, ze ked' poctivo
preditaju Shakespearov text (v Martine sa hrd bez
vacsich dprav), pousiluju sa jednoducho kazdu
situdciu, kazdy vystup, ba kazdu repliku naplnit
vynaliezavym divadelnym obrazom, hra sa ako celok
sama ,rozzije“. Ze vyda svoje tajomstvo, teda akosi
spatne vyjavi svojim inscenatorom hlboky dévod,

— D. Zul¢dk,
Z.Rohorova,

T. Mischura
foto B. Konecny

— M. Babej, M. Dacho
foto B. Konecny

—J. Kysel, M. Babej,
F. Mikus, M. Dacho,
M. Gazdik, J. Dobrik

foto B. Koneény

predo sa fiou vlastne mali zaoberat. Nejdem teraz
polemizovat s Brookovym ndazorom — bolo by treba
podrobne pre$tudovat dostupné dokumenty o jeho
inscenacnej verzii a poklisit sa vystopovat, do akej
miery vziSiel slavny vysledok skutoc¢ne iba z hladania
akejsi Cistej divadelnosti bez nazoru na zmysel

avyznam textovej predlohy a do akej miery je
Brookov vyrok iba pohrdvanim sa s interesantnou
predstavou. Isté je, Ze v Martine vo mne napokon
prevladol pocit, ze so mnou z javiska neviedli
vzrusujuci rozhovor, iba mi Co-to pekné poukazovali
aveselo zamavali na cestu domov. Carovna
baterka neblikla. Hl'adisko divadla som opustala
rovnako nezallibend, ako som don vstupila.

preklad L. Feldek dramaturgia M. Dacho rézia,
scéna, hudba L. Brutovsky kostymy Z. Hudakova
ucinkuju V. Hriadel, K. Heribanova, M. Geisberg,

L. Jagkova, F. Vyrostko, T. Mischura, D. Zul&dk,
Z.Rohonova, B. Paléikova, T. Grega, A. Pajtinkova,
N. Vladarov4, J. Dobrik, M. Babej, J. Kysel, R. Sipos,
M. Dacho, M. Gazdik, F. Miku$, M. Frkan

premiéra 4. marec 2022, Stiidio Slovenského

komorného divadla Martin



Karol Misovic
teatrolog

Jozef Gregor Tajovsky
ZENSKY ZAKON

Netradic¢ne o tradi¢nom

Umelecky $éf divadla a v tomto pripade aj rezisér

a autor scénickych navrhov Peter Palik uz niekolkymi
inscendciami dokazal, Ze si cti tradicie (Slovenska aj
zvolenského divadla), ale neuzatvéra ich do podoby
chraneného skanzenu. Pozerd sa ne vyhradne

ocami sucasného divadelnika. Tajovského text
vyrazne skrdtil (inscendcia trvd len go mindt), ale

po obsahovej aj formalnej stranke mu na rozdiel

od mnohych predchodcov ostal verny. Ako jeden

z mala tvorcov totiz pracoval s pévodnou verziou
hry, v ktorej napriklad opitd Maru v zdvere tretieho
dejstva skutocne premdze zdravotnd slabost a prave
choroba, ktord ju skolila, je realnou motivaciou

pre zmier konfliktu medzi sesternicami. Zvycajne
totiz reziséri pracuju s komicky vynosnejsou
Upravou Janka Borodaca, v ktorej povahovo
explozivna gazdina len predstiera mdloby.

Dalsim zdsadnym navratom k originalu je
vyuzite povodného jazyka hry. V poslednych
desatrodiach totiZ inscenatori veselohru pre
zvysSenie komického ucinku prekladali do lokalnych
dialektov. Pavol Haspra v SND do zahoractiny (1996)

a Matus Olha v Spisskom divadle do spisiactiny
(2013). Naopak, Palikova inscenacia zachovava
povodnd stredoslovencinu. No pravdepodobne si
aj on uvedomil, ze hrat Zensky zdkon v podobe, ako
ho na lsvite 20. storotia napisal batko Tajovsky, by
dnes posobilo anachronicky. Ved' uz v tridsiatych
rokoch, ked' Borodacova inscendcia z SND
hostovala v Prahe, text hry pdsobil popri dramach
vtedajsich modernych ¢eskych autorov na Cele

s bratmi Capkovcami ¢ Frantigkom Langerom
nanajvy$ muzedlnym dojmom. Jednoduchost
pribehu vsak Boroda¢ kompenzoval vytvorenim
sugestivnej psychologicko-realistickej javiskovej
atmosféry, ktorou sa ndsledne inspirovali aj mnohi
generacne mladsi reziséri. Palik vsak tendenciam
vnimania Zenského zdkona ako rydzo realistického
zanrového obrazku vo svojej inscendcii priamo
protireci. Tajovského text mu sluzi len ako pédorys
k silno teatralizovanej scénickej podobe.

Inscendcia sa zacina prichodom vsetkych hercov
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—R. Sanitra,
B. Spanikova
foto V. Mesiarikova

na scénu, kde si este niektori obliekaju kostymy
a divakov pripravuju na pribeh, ktory ich o chvilu
¢akd. Akoby chceli naznacit, 7e véetko, ¢o sa tu
udeje, je len hra. Divadlo v divadle. Jednoducha
drevena scéna tvoriaca interiér dedinskej chalupy
stojaca na mierne vyvysenom javisku absolltne
asociuje prostredie amatérskeho divadla. Hned'
ako sa zac¢ne odvijat prvy Tajovského dialdg —
stretnutie Anicky a Miska, Palik nim jasne udava
Styl dalSieho javiskového diania. Predstavitelia
mladych zalibencov Maria Knoppova a Marek
Rozkos sa neutdpaju v sentimente prostoduchej
konverzacie, ako ju nacrtol Tajovsky, ale herecky
vyraz prehdnaju az do absurdity. Hyperbolizovany
pohyb je tu rovnocenny s prepiato naivnym
prednesom dramatikovych slov (pohybova
spolupraca Sona Koc¢anovd). Herci vytvaraju
historickd ponasku na ochotnicke vystupenia,

v ktorych boli naruzivo zvelicené pdzy klamlivo
vyddvané za psychologicky poryv. Znalcovi
sti¢asného zvolenského repertoaru pravdepodobne
naskoci aj spomienka na nedavnu Palikovu
inscendciu Kucbelovej Cepca, kde prave tito hereckd
dvojica v postavach amatérskych divadelnikov
z obce Sumiac podobnym preexponovanym
spOsobom predvadza scénu z Tajovského aktovky
Vsluzbe. Uz z prvého dialdgu je teda jasné,
ze Palik otvorene polemizuje so zauzivanou
tradiciou stvarnovania Tajovského hier.

Po prichode ostatnych postdv, najmi matiek
mladého paru — Zuzy Javorovej (Dominika Vyrostek

Misarova) a Mary Maleckej (Barbora Spanikova)

je zrejmé, ze Gvodny dialdg bol len prolégom
inscenacného kluca. Vyraz oboch gazdin svojou
pohybovou i verbalnou podobou pripomina rukopis
Roberta Wilsona — herec sa tu stava skor vytvarnym




objektom v jasne urCenej geometricky presnej
Stylizacii nez solitérnou dominantou javiskového
diania. Nasponovane vystreta Vyrostek Misdrovd
vd'aka ostrym rukavcom na ramenach a spojenim
rik v oblasti trupu asociuje hornou ¢astou tela tvar
lichobeznika, a tak prirodzene navodzuje dojem
prisnosti a striktnosti dedinskej vdovy (vizualne sa
priblizuje k Marfe Kabanovej z Wilsonovej prazske;j
inscenacie Kdta Kabanovd). Naopak, pre Spanikovti
ako razantnu Maru je typicky Siroko rozkroceny
postoj s rukami vbok. U¢inkujdci tak pripominajui
robotické babiky v plnej rychlosti vypustené
na javisko (¢asto pohyb niekolkokrat automaticky
reprizuju, akoby sa zasekli). Dynamiku ich akcif
ucinne podfarbuje optimisticky ladenad hudba
Martina Geisberga, Cerpajuca najmi z ludovych
motivov, ale komponovana so stcasnejsim espritom.
Na zvolenom principe je badatelné, ze Palik

sa chce vyhnut pretrvdvajlicej hereckej $abldne pri
stvarnovaniroli ludového koloritu. Staci si aj dnes
zapnlt televizne inscendcie hier Ferka Urbdnka
avidime, ako Beta Poni¢anova, Viera Strniskova

Ci Eva Kristinova odené do reprezentativnych
krojov vkladaju do reci ireitti lubozvuénost,

tvdre im hyria prudkymi mimickymi zmenami
ajadrné gesta vystreluju hlava-nehlava. Palik
tieto dodnes parazitujlce tradicie stvdrnovania
postav slovenského vidieka v inscendcii jasne
karikuje. Aj zvolenski herci zd6razfiuji melodickost
stredoslovenéiny a ordindrnost rurdlneho
naturelu, ale vsetko vyhradne v deklarovanom
zveli¢eni. Dana forma tak hercom a here¢kam
brani v prehnanej psychologizdcii a brzdiich

v sklonoch k infantilnej folklorizdcii. To, ¢o sme
Casto vidali aj na javisku DJGT, naposledy pri
inscenaciach Hitzingerovej zivotopisnej dramy

—]J. Marcinek, M. Rozkos,
J. Smutny, D. Vyrostek
Misarova, M. Knoppova,
B. Spanikova

foto V. Mesiarikova

o manzeloch Gregorovcoch Na konci (rézia Kamil
Zitka, 2013) a Urbanovej hry Beta, kde si? (rézia
Matus Olha, 2017), tu Palik produktivne paroduije.
Nedovoli hercom dospiet k seriéznemu preZitku,
ktory by v takej jednoduchej vidieckej hre, akou
je Zensky zdkon, vyznieval skuto¢ne uz insitnym
dojmom. Presne tak ako v dvoch menovanych
inscenaciach. Hercov vedie k jasnému emoc¢nému
distancu a doslednej typizacnej skratke.

Palikova stylizacia ma vsak aj svoje tienisté
miesta. Na jednej strane je niekedy dany princip
malo citatelny a na tej druhej postupom ¢asu
inscendcia naberd na monotdnnosti. Palik sa
napriklad odrazil od Marinej repliky o jej manzelovi
Janovi, pragmatikovi pribehu, Ze je stary, krivy
anevlddze. Juraj Smutny ma obutu jednu topanku
s vysokou platformou, takze pri chddzi skutoéne
kriva. Hovori hlbokym az mysticky posobiacim
hlasom, pozerd sa takmer vyhradne do publika a ak
k tomu prirdtame aj hercove dlhé rozpustené vlasy,
tak postava skor posobi ako pan temna, bajny Cesky
Krakonos ¢i obyvatel Mordoru. Sice je zrejmé, ze
vdaka vysokej nohe ma nad pribehom aj zenami
nadhlad a len ked' spadne na zem, prehovori civilnym
hlasom a priznd, ze: ,,... dobre sme si zili doposial, ani
sme sa nehddali, ani nebijali, ale dnes by ti ukdzal, ¢o
je to muz. Hoc som i krivy, ty plema jedno hadie...,”
zvolend koncepcia dedinského uhliara snaziaceho sa
vyhnat primitivnym svarom véak v celkovom pohlade
vyznieva nejasne. Druhym spomenutym problémom
je to, ze po prvom dejstve vieme o vyrazovych
prostriedkoch nastudovania uz takmer vsetko.
Inscendcia po vnutornej ani vonkajskovej stranke
uz negraduje, iba neprekvapivo variruje prvky,
ktoré nam herci predostreli na samom zadiatku.

Zakladnym problémom pri uvadzani Tajovského
jedinej veselohry, pisanej este pod silnym vplyvom
poetiky idealizujuceho, tzv. naivného realizmu,

je otdzka — ¢o mdZe tato hra povedat dnenému
divakovi. Mnohi reziséri ju v minulosti uvadzali
vyhradne ako komicky nadlahceny obrazok nasej
minulosti, ale bez zasadnejsej ideovej nadstavby.
Ved'aj tvorcovia sti¢asnej inscenacie priznavaju, ze
ide o klasiku klasik. Zaroven asi kazdé divadlo pri
vybere Zenského zdkona do repertodru automaticky
pocita so zaujmom publika, ved' hra je povinnou
Citankovou literatdrou a jej dve televizne verzie (obe
v rézii Pavla Haspru, prva z roku 1967, druhd z roku
1987) sa pravidelne zjavuju na nasich televiznych
obrazovkach. Palik sa vsak prvoplanovo nespolahol
na istotu divackej popularity. V texte nasiel priame
presahy do sucasného spolocenského kontextu.
Prvou je spurnost a tvrdohlavost ¢loveka, ktory
pre oby¢ajnti malichernost bez prioritnej snahy
o racionalnu rozpravu vyvola destruktivny (rodinny)
konflikt. Postavy vo Zvolene doslova bojuju o to,
kto bude mat posledné slovo. Casto sa vracaju
spoza prave zatvorenych dveri, aby dopovedali,
vypointovali svoje rozhorcené stanovisko. Uz im
nejde o to, o ¢o sa hadaju, len o to, kto v potycke
vyhrd. Pripomina to neproduktivne diskusie
na socialnych sietach, v ktorych prispievatelia
napriek vedecky ¢i pravne podlozenym argumentom
odmietajd ustupit zo svojho ndzoru a kazdym novym
komentdrom potvrdzuji svoju subjektivnu pravdu
vyddvant za objektivnu skutoénost. V tomto zmysle
je vinscenacii najvystiznejsi moment, ked' na scéne,
ktora predstavuje obydlie oboch rodin (rozdiel je
len v tom, Ze kazda familia ma svoj vlastny vchod),
za sebou zabuchnd gazdiné dvere a s rezoldtnou
zatatostou kazdd vyhrkne: ,,A predsa nepopustim!“
Druhy aktualiza¢ny motiv zosobnuje priamo
postava intriganky Dory Kalinovej, vyuzivajlcej
nezhodu oboch rodin vo svoj prospech. Je to predsa
ona, kto chodi podporovat vrenie svaru z jednej
chalupy do druhej. Akoby Palikova inscenacia
hovorila prave o nebezpecenstve zaslepenia
zdravého usudku, lebo ¢lovek v emoénom rozruseni



lahsie uveri ndstraham dezinformacii, priam hoaxov.
Ved' uz v Tajovského origindli su mystifikacie

a Sirenie nafuknutych polopravd sp6sobom Dorine;j
obzivy. Nehovoriac o tom, ze postava siri klamlivé
reCi za uplatky vyssej instancie — richtarky,

ktora chce vydat dcéru za Migka Maleckého.

Palik vychodisko k tlohe Dory nasiel v momente
zo Stvrtého dejstva, ked' zifald Anicka prosi tuto
chudobni dedincanku o polarovanie snibenca.
Dora vo zvolenskej inscendcii vyzorom pripomina
jarmocnu vesticu, ktord cielavedome manipuluje
mienkou susedov. Pre postavy predstavuje doslova
bozi hlas, ked' napriklad zaciatok prvého dialégu
s Marou tlmoci do mikrofénu. No pocujeme pritom
len repliky, osoba na javisko vsttipi az neskoér.

Preto rozhorcend, a teda na klebety nachylna
Mara veri, ze k nej prehovoril najvyssi. Neskor,
ked'Dorin herecky predstavitel za¢ne ¢arovat
(pre kazdé dejstvo md iné magické nacinie)

s vlastnou verziou zaklinadla ,,Chléra, Buanda,
Salara, Banda...“ z ikonického viralneho videa
z roku 2020, v ktorom zena v transcendentnom
osiali ziada Boha o pozehnanie nasej krajiny, sa
pointa roly dovrsi. Vd'aka tomu vidime, o akd
farizejku tu na Tajovského dvore naozajide.

Kostymovd vytvarni¢ka Lucia Sedivd sa
podobne ako Palik odputala od folklérneho
tradicionalizmu, no zaroven ho nepoprela. Jej
kostymy Cerpaju z ludovej tradicie, ale v strihoch ide
o zdsadne moderny $tyl s prizvukom na divadelnost
spracovania. Najbadatelnejsi ludovy ornament
ndjdeme na Anickinej sukni a Miskovej koseli, aby
bolo jasné, ze k sebe nepopieratelne patria a ked'sa
objimu, vytvoria kompaktny vizudlny celok. Sediva
zaroven pozorne pracovala s témou farebného
rozliSenia postav. Anicku a jej matku Zuzu odela
do Ciernej farby (az na Anickinu suknu, ved' dcéra
sa chce ¢o najrychlejsie vymanit z rodného statku),

Co prirodzene vychadza zo statusu dodrziavania
smutku za nebohym gazdom Javorom. Pre manzelov
Maleckych je zas charakteristicky zemitejsi
odtien farby ziarlivosti a chamtivosti — Zltej.
No kym u Jana je pritomna len na koseli, ktoru
ma aj tak prekrytu dlhym kabatom, tak Mara je
nou obklopena cela (vratane farby hereckinych
strapatych vlasov). V Dorinom kostyme ndjdeme
farby oboch rodin, ¢o napoveda o jej prebiehani
z jednej strany na druhd. K tomu je jej odev
zlozeny z obrovského mnozstva navrstvenych
latok, herec je ovesany bohatou kolekciou
bizutérie a na nose ma nasadené okruhle , barc-
-ivanovské“ okuliare, takze automaticky navodzuje
predstavu podomovej vedmy." No a sluha Stevko
je v neutralnej sivobielej (vratane pracovnych
montérok), akoby do pribehu ani nepatril. Co pri
hereckej interpretdcii mentdlne spomaleného
sluhu absoldtne podporuje koncepciu tlohy.
Herci stdli pred naro¢nou a vo Zvolene
zatial zriedkavou dlohou presne naplfat zvoleny
Stylizaény princip, neodbiehat pritom k naduzivanej
psychologizaciia sélovému herectvu. NajtaZsie to
v tomto zmysle mali predstavitelky rozhadanych
matiek. Uspeénejsie sa s vyhranenostou formy
vyrovnala Dominika Vyrostek Misarova. Jej
inak slabsi hlas vo zvolenej hyperbolizdcii
nabral na Uc¢innosti, formalnej i myslienkovej
zretelnosti i pruznosti. Ordinarna Mara Barbory
Spénikovej bola vd'aka ti¢esu a hrubozrnnému
prejavu akoby modifikdciou zadubenej Marfy
z filmového Mrdzika. Co by nebol problém,
keby hereckino insitno-folklorne akcentovanie
niektorych slabik, groteskna mimika a hlas
situovany do hrubsich poléh (asi pre neokrochané
vyznenie postavy) nep6sobili tak komicky silene.
Misko a Anicka st pre hercov nevdaénymi
postavami, autor do nich totiz vkomponoval
nadmerne vela sladkastej lyrickosti. S ich naivitou,
ale i Palikovou inscenacnou formou sa vSak dokazali

— M. Knoppova,
M. Rozkos
foto V. Mesiarikova

mladi herci aktivne vyrovnat. Marekovi Rozko$ovi
ani Mdrii Knoppovej (ta od premiéry k premiére
neprestdva uchvacovat svojou hereckou tvarnostou)
nerobili expresnost emoéného strihu, karikatdra
romantického patosu ani kontrast pohybu a slova
najmensi problém. Naopak, Juraj Smutny ako Jano
Malecky uviazol v nejasnej Stylizacii, pri ktorej nemal
$ancu stvarnit viac, ako mu ona sama ohranicila.
Jan Marcinek v sluhovi Janovi vytvoril uz svoju

ikstu verziu dedinského neprebudeného. Aj v tomto
pripade mozno na zaklade mentdlnej jednoduchosti
podporovanej nepri¢etnostou pohladu uvaZovat,

Ci je postava vobec praceschopna (preto je Zuzino
stanovisko o nutnosti pracovnej sily na jej dvore
eSte viac oprdavnené) alebo vdovica vyuziva

pomocnika pre iné nez hospodarske zrucnosti
(ako naznacuje ich dlhy vzajomny pohlad).

Témou prebiehajlicej zvolenskej sezdny je
identita. Uz v oktdébrovej premiére Beckettovho
Cakania na Godota (réZia Dodo Gombar) sme sa
stretli s cross-genderovym obsadenim, ked' tri
z piatich muzskych postav hrali zeny. Ale hovorili
o sebe aj ostatnych vylu¢ne v muzskom rode, tak
ako to predpisuje text. Podobne je to aj pri Zenskom
zdkone, v ktorom ulohu Dory Kalinovej stvarnuje
Richard Sanitra. Rola je v pribehu vnimand vyhradne
ako zenska. Akoby sa dedinska komunita uz naudila
reSpektovat tito nebindrnu individualitu a brala
ju ako samozrejmti sti¢ast svojho spolocenstva.
Tomuto vyzneniu dopomaha fakt, ze Sanitra



Zenskost vonkaj$kovo nezvyrazfiuje, je prirodzenou
sti¢astou Dorinej existencie. Charakteristické su pre
neho jemné femininne pohyby rik a hlas zastrety
do meditativne posobiacej polohy. Dora chce totiz
posobit priatelskym az dovernickym dojmom,
preto tato tajomne pdsobiaca hlasova stylizacia.
Sanitra miernou excentrickostou pripomina
ezotericku vesticu typu Ody Mae Brownovej
v podani Whoopi Goldbergovej z filmu Duch.
Otazne len je, preco sa Palik rozhodol pre tato
rodovii zmenu? Z inscendcie nevyplyva nutnost
tohto kroku, ked'ze zvolend interpretacia tlohy ako
koristnickej siritelky hoaxov by ostala zachovana,
aj keby ju stvarnila zenskd predstavitelka.
Recenziu nie takej davnej zvolenskej inscendcie
Beta, kde si? som nazval Tradi¢ne o netradicnom.?
Vynimocnu hru slovenskej dramatiky odohravajicu
sa na (duchovne) zaostalom vidieku totiz rezisér
tlmocil privelmi konvencnymi javiskovymi
prostriedkami. Uplynulo pit rokov a zvolenské
divadlo sa vd'aka Petrovi Palikovi poetikou
ototilo 0180 stupiiov. Inscendcii Zenského zdkona

mdZeme urdite vela vycitat. Pravdepodobne sa

ani nestane vlajkovou lodou repertodru (ako
napriklad Cepiec) a neprecestuje medzinarodné
festivaly. Bude takisto zaujimavé sledovat reakcie
lokdlneho divaka zvyknutého na inu optiku

DJGT pri stvarnovani slovenskej klasiky. Toto
nastudovanie sa vak uz len svojou odvahou pohrat
sa s formou, ale i obsahom Tajovského klasiky, kde
sav zasadach Goldoniho poetiky ni¢ premenilo

na nieo, zapiSe do bohatej tradicie uvedeni
slavnej a z nasich javisk nemizntcej veselohry.

Uprava, rézia a scénické navrhy P. Palik dramaturgia
J. Chalupka kostymové navrhy L. Sedivd pohybova
spoluprdca S. Koéanova hudba M. Geisberg t¢inkujd
D. Vyrostek Misdrova, B. Spanikovd, J. Smutny,

M. Knoppova, M. Rozkos$, R. Sanitra, J. Marcinek
Premiéra 25. februdr 2022, Divadlo Jozefa

Gregora Tajovského vo Zvolene

—]J. Smutny,
B. Spanikova,
M. Knoppova
foto V. Mesiarikova

Tomas Straka
kultdrny publicista

Ha-ha

Tento fenomén sa objavil aj v divadle — zastupuju
ho inscendcie ako Navekyamen Stitneho divadla
Kosice, Maly sobik Divadla Kontra ¢i Otec,

Matka, Chlast Divadla Thalia. I ked' stand-up ¢i
slam nemaju v slovenskom kulturnom priestore
hlboké korene, ich vyrazové prostriedky st Coraz
atraktivnejsie, a to aj vdaka sirokému uplatneniu
ich metdd, ktoré pontkaju autorom. Standupova
¢i slamova monodrama tak méze byt ddernejdia
a slobodnejsia v zmysle vlastnej multizanrovosti
a ¢lenitosti textu a performancie, ktoré sa
vymykaju z beznych inscenacnych postupov.

One man show Otec, Matka, Chlast a inscendcia
hry Richarda Gadda Maly sobik majd, okrem
toho, ze sa obe odohravaju vo Velkej Britanii,
spolo¢ny jeden nezamenitelny znak, a tym je
autobiografickost a priklon k metadivadlu.
Inscendcie opisuju zivot autorov, ktori ho
pretvaraju do dramatického celku a upravuju
ho tak, aby bol otvoreny divackej percepcii.

Maly sobik a Otec, Matka, Chlast v sebe pri
kompardcii nesu isty kontrapunkt a kontrast
vychodnej a zdpadnej perspektivy pohladu

Richard Gadd Robert Lucskay
MALY SOBIK OTEC, MATKA, CHLAST

na Spojené kralovstvo. Tento pohlad je velmi
podobny pohladu na medzivojnovy Pariz, na
ktory sa divali velmi odlisne napriklad Marai
a Hemingway. Ak chceme pochopit parizsku
modernu, neda sa na fiu hladiet iba z jednej z tychto
perspektiv. Rovnako tak nevieme uchopit umelecké
zazemie Britanie len jednostranne. Lucskayova
postava — Hladny herec, ako aj samotny Gadd sa
shaZia prerazit vo svete londynskeho umenia.
Obaja st v podstate hladni herci tuziaci
po uznani. Jeden prichddza zo skdtskeho umeleckého
okruhu, ten druhy z mad'arsko-slovenského.
Vychodiska, perspektivy a moznosti tychto
autorov st zjavne odlisné a o rovnakej Startovacej
linii tu nemédZeme ani snivat. Velmi podobny je
vsak postup autobiografického pristupu k sebe
a objavovanie krehkosti, ktord toto badanie vyvoldva.
Gaddova hlavnd postava v sebe riesi predstavy
a potreby sucasného sveta. Riesi dichotomiu
starého a nového. Jeho dvoma bohyfami su Martha
a Terry. Transgenderova Terry atakujica jeho krehku
sexualitu a starosvetska Martha ako ,,pravicovy“
tradi¢ny model starsej zeny, ktora zbali mladsieho
milenca. Gaddovo rozhodovanie sa je rozhodovanim
medzi tradi¢nym a hypermodernym, medzi tradi¢nou
sexualitou a sexualitou novou, ktora je stdle
zviazand s istym tabu. Pocity hanby, neistoty, strachu
z nedspechu sti tym, ¢o naplia hlavni postavu
tlakom, v ktorom je takmer nemozné si vybrat.
Martha je stdla obdivovatelka. Terry
je vyzva nového sveta, vyzva novych
nepoznanych brehov i vlastnej duse...
U Hladného herca st problémy ovela viac
stredoeurdpske. V jeho podvedomi vidime



nespokojni manzelku, spomienky na detstvo,
sestru, otca, matku... a alkoholizmus. Prebit
sa v novom svete neznamend splyndt s nim
alebo naplnit jeho nové hodnoty, znamena to
oslobodit sa od stredoeurdpskej tragickosti

Ci slovensko-madarskej alkoholickej fatality.

Gadd aj Hladny herec st kucharmi/
barmanmi, tymi, ktori obsluhuju druhych.

Ich Zivobytim nie je umenie, to je skor
snom, vy$sou nadstavbou, potrebou duse.

Autobiografia a metakomentdre si v slame
aj stand-upe Castym javom. Ja hovorim o sebe.

Ja som prostriedkom svojho umenia, jedinym
prostriedkom, ktory dokaZe hovorit ¢estne

a absolutne, kriticky k svetu, ktory intersubjektivne
zdielam s ludmi v podobnej kultdre.

V oboch pripadoch vidime hlboky ponor
do detstva, podvedomia a krehkosti. U Sobika je to
muzska krehkost, ba az krehkd muznost (fragile
masculinity), teda kriza muzstva v zapadnom
svete. V Chlaste je to krehkost detstva.

Hrdina inscendcie v Kontre akoby sa dival
dopredu a ten v Thalii sa vyrovnava so svojou
minulostou. V oboch inscendcidch je citelna
vizenska gula na nohe hlavnej postavy. Tato gulu
predstavuje blizky vztah k star$ej postave trpiacej
patologickou poruchou — nutkanim stalkovat
partnera alebo alkoholizmom. V oboch pripadoch
citime krehkost chlapca, krehkost dietata. V pripade
Lucskaya je tato krehkost viac hravd, poeticka,
citliva. V pripade Cizmara v Kontre naopak neuroticka
atvrda. Lucskay hra vlastnu hru, vychadzajuicu
z pomerov kosSického sidliska a vychodnej perspektivy,
Cizmar dokdzal londynsky pribeh adaptovat pre
spisské publikum. Obaja vsak hraju silné kusy, ktorych
vyznam je hlboko zakoreneny do sti¢asne;j reality.

Zanre hovoreného slova si zvdésa vystacia
bez sofistikovanej scény, ako to napriklad

r316ieme vidiet v inscendcii Navekyamen — P Gismar
Statneho divadla KoSice. Tato konvencia sa vsak foto R. Kopec
netyka Sobika ani Chlastu. Scéna hra v oboch
inscenaciach vyznamnu dlohu. Kontra zvolila
minimalisticky pristup a vystacisi s black
boxom a projektorom. V Thdlii naopak vidime
takmer presnu rekonstrukciu umakartového
bytu socialistického kosického sidliska aj
s typickou dierou po alkoholickych pastiach,
byt ma dokonca aj funkény spordk a maly sidok
s pivom, ktoré Lucskay ¢apuje divakom. Obe
scény spaja pocitac. Orwellovsky monitor,
ktory kontroluje nase spravanie a sny. Pocitac
v Sobikovi je oknom do duse psychopata. V Chlaste je
spojenim s madarskymi emigrantmi, ktorym hlavna
postava cez zoom ¢ita ¢i vymysla rozpravky.
Vsetko, ¢o Gadd dostava do svojho pocitaca,
sa premieta na stenu black boxu, ¢itame
e-maily, vyhrdzky, sexualne navrhy so zlou
diakritikou, z ktorych je jasné Marthino Sialenstvo.
Naproti tomu tvare ani hlasy emigrantov
z Chlastu nikdy nevidime ani nepocujeme.
Tak ako Marthu, aj ich si musime predstavit. Co
vsak vidime a poCujeme, st rozpravky Hladného

herca a jeho spojenie s madarskym jazykom
a akousi dudou, ktord sa snazi zachovat si
narodnu identitu, aj ked' za peniaze, ktoré nikdy
nepridu. Rozdiel medzi imigrantom a imigrantom
je tu zjavny. Gadd uchopuje budticnost, jeho
snahou je hovorit o pritomnosti, akoby sa uz
stala. Chce uniknit z pazdrov stalkerky, nariet
do hibky Zivota bez nej. Pozicia Hladného herca
je opa¢na. Tazi ho minulost, zavislost od ducha
alkoholického otca, zavislost od tejto identity.
Gaddov zivot i spdsob nardcie inscendcie je
velmi hovorovy, zivy, filmovy. Miesta st opisané
farbisto a predstavivost divdka siich v ¢iernom
priestore dokdZe polahky zhmotnit. Lucskayov
jazyk je, naopak, poeticky, niekedy chaoticky,
Chlast nie je presne zanrovo vymedzeny a zmien
v naracii je velmi vela. Umakartovy interiér slizi
ako kotva v magickom priestore premenlivych
narativov, kostymov, vyrazovych prostriedkov Ci
zanrov. Divadelnici z Kontry vd'aka blackboxu stavili
na Cistotu a narativnu jasnost predlohy a vyslo to!
Ti z Thélie na chaos a zahltenie vsetkych zmyslowv...
avyslo to! Javisko zaroven v oboch pripadoch splyva
s hladiskom. Komornd atmosféra Kontry divaka
vtiahne priamo do deja. Gadd sa dokonca v jednom
momente prediera pomedzi divakov. Cizmarova
skiisenost s malymi pédiami a samozrejmost,
s akou sa v tomto priestore pohybuje, vsak stale
nechava divaka divakom. Dej nas sice strhava, ale
nie sme jeho priamymi aktérmi. Ide o simuldciu
zvlastnej skdsenosti s filmom s VR okuliarmi. Sme
sti¢astou sveta, ktory vak nedokdzeme ovplyvnit.

Otec, Matka, Chlast je one man show s prvkami
kabaretu, podla méjho nazoru ju vsak nemozeme
oznacit za ,,standupové“ divadlo. I ked' Lucskay
pouziva humor, je to len jeden z prostriedkov,
ktorymi komunikuje s obecenstvom, a urcite nie ten
najviac nosny. Skor ako na stand-up sa tento tvar

podoba na slam. Zmeny ndlad i zanrovych zafarbeni,
interaktivita s publikom, pouzitie refrénov, spevu
a poetickych prvkov, ale i Casté vystipenie z roly
a striedanie civilného a vysoko stylizovaného
prejavu su skor slamovou ako komickou metddou.
Zbny, v ktorych sa hlavnd postava pohybuije, su tri:
1. kontaktnd alebo interaktivna — publikum, ktoré
Lucskay Casto navstevuje, zapaja ho roznymi hrami
Ci otazkami. 2. kabaretna — pred oponou, ktora
sa viackrat zatiahne. Tu sa rozohrdvaju etudy, Ci
uz standupové, alebo spevacke, ktoré podrobuju
dej pohladu pod mikroskopom a rozpitvavaniu
motivov z hladiska pocitov, a nie narativu.
3. narativna — samotné javisko, kde prebiehaju deje
vicsich celkov, z ktorych je inscendcia zlozena.
Inscendcia je pritom vyskladand velmi funkcne,
pri¢om jej ustrednou témou je identita. Identita
lokalpatriotska (ktoru reprezentuje veta otca,
komentujuca opitého hrdinu pod stolom: ,,Robi Hood
nezvlddol urychlovac, isto je z Poszony!”), identita
narodna, zakliata v zoomovych rozhovoroch,
identita osobnd v tiizbe prerazit i v tiZbe vyrovnat
sa s rodinnym zlom. A nakoniec identita ludskej
bytosti, ktort inscenacia nepripisuje dusi, ale
mozgu. Mozog, miecha a nervy si miestom
ukladania vsetkého — pocitov, zazitkov a spomienok.
Mozog je kralom tohto predstavenia, krdlom
fyzicky pritomnym v podobe rekvizity. Mozog je
rieCiskom, do ktorého sa vlievaju vsetky pramene
pribehov. Otec, Matka, Chlast je skuto¢ne magickou
inscendciou, ktora sa zameriava na zdsadné uskalia
ludskej situdcie a jediny umelecky smer, ktorym by
sadala v skratke opisat, je socidlny surrealizmus.
Jej zanrova nevyrovnanost a pouZitie zén maju viak
hlbsi zamer, ako je Uzas ¢i dekonstrukcia tradicného
rozpravania. Predstavenie simuluje psychologické
pochody, pricom zéna publika je zénou vedomia
a stretdvania s okolitym svetom, zéna proscénia
je podvedomim, v ktorom sa realita spractva,
a podium je nevedomim, v ktorom su pribehy



zmieSané halabala podla kluca, ktory je viac pudovo-
emocny ako raciondlny. Vstupom do divadla Thélia
tak vstupujete do gigantického mozgu a ste svedkami
a spolutvorcami deja. Stavate sa myslienkami

a neurénovymi impulzmi, s ktorymi komunikuje Ja
(self) v snahe utriedit si vlastny Zivot. Prave tymto
pristupom je inscendcia absolutne jedinecnd!

Divadlo Kontra sa vZdy snaZilo mat svoj prst
na tepe doby, no kipa autorskych prav na Malého
sobika niekolko mesiacov pred streamovacou
sluzbou Netflix bola skuto¢nym husdrskym
kiskom. Rezisérka Klaudyna Rozhin hru uviedla
len s minimalnymi zmenami a priniesla na vychod
Slovenska vsetky motivy londynskej bubliny. To, ze
Richard Gadd i Peter Cizmdar pochddzaju z prostredia
so silnym prizvukom a razovitou kultdrou (Skétsko/
Spis), len pomaha v prenose predlohy do slovenského
priestoru. Maly sobik je inscenacia, ktora je silne
autobiografickd, no zaroven je i metaforou neskorého

kapitalizmu a hypermoderny. Pri jej sledovani som
Casto myslel na vyrok Jacka Kerouaca: ,,Nemam
vam ¢o ponuknut okrem vlastnej zmitenosti.“
Gadd opisuje svoje zazitky so stalkingom
autenticky (s pouzitim umeleckej formy, ktora
mu je prirodzena), no moralne neutralne. Nehrd
rolu obete, nehovori o dobre a zle, ale o krehkosti.
Na paédiu vidime neskutocny podiel ¢loveciny
a stcitu so stalkerkou, s Gaddovou partnerkou
i so samotnym Gaddom. Vecny a civilny monoldg
ni¢ neprifarbuje, autentické e-maily a reprodukcie
Marthinych telefonatov nas len vtahuju hibsie
do zazitku metainscendcie. Nejde len o myslienkovu
hru ¢i autobiografiu, ide o naliehavy pocit, ktory
nehovori - toto sa stalo, ale skor — toto sa deje.
Zaujimavy je tu prave vztah Marthy a Gadda.
Gadd, samozrejme, okamzite pochopi, ze stalkerka
Martha nie je v poriadku, no jej zbozny obdiv a ista
laska mu vyhovuju, podporuji ho v dobéch, ked'si
je neisty, nezdpasi o nu tak ako o lasku Terry. Zavse
ndm napadne Zweigova Netrpezlivost srdca, ktorej

—R. Lucskay
foto R. Németi

hlavny motiv — potreba obdivu od postihnutej
osoby, |Zivy vztah s dalekosiahlymi dosledkami
— je tu zvlastne reinterpretovany. Fenomén
stalkerstva sa prelina s fenoménom socialnych
sieti, velky brat konzumujtci nase Zivoty sa

mbze stat konkrétnym nastrojom Sikany. Dal$im

motivom je tu motiv rodu (gender) a Gaddova
komplikovana sexudlna orientacia (,,Ak je Terry

transgender, Co som potom ja?“). Policia napriklad
Gaddovi povie, e nemdze ni¢ robit, lebo Martha

pre neho nie je hrozbou, i ked' mu pise osemsto

e-mailov denne, no bola by jednoznacna hrozba,

ak by bol Gadd zena a Martha muz. Vnimame

tiez Gaddovo znechutenie pred heterosexudlnym

sexom s Marthou a priklon k experimentu.

V inscendcii neustdle nardZame na krehkost.
Krehkost socidlnych sieti, pravneho §tatu, tradi¢nych
rolii vnitornej integrity hlavnej postavy. Sobik nie

je iba parddiou na fragile masculinity a atakom
na hystericky pseudofeminizmus. Je generacnou
vypovedou o konzumdcii zivota vo velkomeste,
vel'mi podobnou, akou bol film Samotdfi pre
generaciu Y narodent eéte v Ceskoslovensku.
Gadd nam ponuka, podobne ako legenda tohto

zanru Bo Burnham, hlboky stand-up, ktory
povysil z malej formy na formu divadelnd.
Zaroven sa inscendcia v slovenskom preklade

a civilnom, no sugestivhom stvarneni Petra
Cizmara dostala do ¢eskoslovenského kultdrneho
priestoru, ¢o je fascinujlce. Je to prave tdto
ludska tvar globalizdcie, ktord dokadZe presundt
najintimnejSie prezitky jednotlivca cez pol sveta.

Ked' som sa pytal zakladatela zanru slam
prvymi spomenul folkovi scénu $estdesiatych rokov.
Autorsky folk presiel dlhu cestu od malych koncertov
v stajniach a na povaldch k drzitelovi Nobelovej ceny
za literaturu Bobovi Dylanovi. To, ze sa komornejsie
zanre hovoreného slova dostavaju do divadelného
a akademickejsieho priestoru, je preto prirodzenym
javom. V ére instantného prefabrikovaného umenia
je autorska osobna vypoved'vo forme slamu Ci
hlbokého stand-upu prijatelnym kompromisom
a zaroven vyjadruje tuzbu po autenticite, ¢i uz ide
o audiovizudlne, divadelné, alebo standupové
dramatizacie autorov, ako su Kae Tempest, Bo
Burnham, Richard Gadd ¢i Rébert Lucskay. Dolezité
je, ze vznikaju a vytvaraju vlastné originalne formy.
Rovnako dolezité je i to, ze tieto formy maju ohlas
aj u nds a ze sme, takpovediac, nezaspali dobu.

rézia K. Rozhin tcinkuje P. Cizmér
premiéra 14. janudr 2022, Divadlo

Kontra, Spi$ska Nova Ves

dramaturgia M. Forgdcs scéna E. Gadus kostymy
K. Ory svetelny design R. Majoros G¢inkuje R. Lucskay

premiéra 24. marec 2022, Divadlo Thalia, Kosice



Michaela Mojzisova Antonin Dvorak Gaetano Donizetti
operna kriticka CERT AKACA FAVORITKA

(reneracna obroda slovenskej
opernej rézie sa (zatial) nekona

Profesia operného reziséra/rezisérky na Slovensku
dlhodobo hynie. Posledné absolventky tohto
odboru vysli z Vysokej skoly muzickych umenf
zacCiatkom milénia — Andrea Hlinkova v roku
2002, Lenka Horinkova v roku 2006. Dnesné
predstavitelky strednej generacie do slovenského
operného diania radikalnejsie nezasiahli. Hlinkova
je momentélne aktivna najmi v Cesku a Horinkova
po troch inscendcidch v banskobystricke;j
Stétnej opere (2010, 2011) a Opernom $ttdiu
SND (2015) umeleckd drdhu zanechala.

Odkedy opernd rézia na VSMU stratila
akreditdciu, st pripadni zaujemcovia odkazani
na stadium v zahranici, najblizsie v Brne a Prahe.
Za uplynulych pitnast rokov véak neélo o Ziadny
masovy odlev talentov — brniansku JAMU ukoncili
len dvaja Slovaci Marek Mokos a Zuzana Fischer.
Kym Mokos sa realizuje ako veduci a rezisér
Operného studia SND (Uspesna inscenacia Dennika
Anny Frankovej, 2020, o Cosi menej vydarena
dvojicka Zuzanka Hraskovie/Dido a Aeneas,
2021), tak Fischer ma po profesionalnom debute
v banskobystrickej Statnej opere (Sedliacka cest/
Komedianti, 2019) za sebou uz aj krst prvou narodnou

scénou. Prave jej zverilo SND nastudovanie

jednej z dvoch novych inscendcii tejto sezény —
rozpravkovo-komickej opery Antonina Dvoraka Cert
a Kdca, ktoru do repertodru zaradilo po styroch
desatrociach s viziou titulu pre rodinné publikum.

Rezijny rukopis Zuzany Fischerovej je silne
determinovany pozitivnym vztahom k pahybovému
umeniu. Opera Cert a Kdca o temperamentnom
dievcisku, na ktoré je aj peklo krdtke, ponukla jej
zaujmu velkorysy priestor — Dvordkova partitura
je priam hyrivo pretkand instrumentdlnymi
Cislami Cerpajucimi z ludovych tancov. Rezisérka
sa pri ich javiskovom zhmotneni neuspokoijila
so Standardnym vyuzitim baletného suboru, ale
namiesSala pestrofarebny, dynamicky koktail
z akrobacie, vyrazového tanca a parkuru.

Napriek pocitu objavnosti vsak nie je prva,
kto do opery priniesol tento divacky atraktivny
prvok. Parkuristov vo svojich inscendcidch
vyuzil uz Svetozar Sprudansky (Carovnd flauta,
2009; Rozprdvka o stastnom konci, 2019). Navyse,

s ozivujucim divadelnym prostriedkom zaobchadzal
zvaclsa so zmyslom pre mieru, ktory mladej rezisérke
zatial chyba. Tento hendikep sa najcitelnejsie
prejavil v zdvere¢nom, tretom dejstve, ked' Cert
Marbuel neodndsa do pekla Knaznd, ale jej Spravcu
(u Dvoraka sa o hom iba spieva, u Fischerovej je
pantomimickou postavou). Dolezitu dejovdi pointu
zrejme nejeden divak premeskal, pretoze jeho
pozornost patrila (inak obdivuhodnému) vykonu

— M. Fabianov4,
P. Mikulas, tane¢na
company

foto M. Olbrzymek

dvoch akrobatov — Spravcovych poskokov, ktori sa
zo strachu pred ¢ertom Stverali na bocné balkény
hladiska. V tejto chvili zvitazila reZisérkina ldska

k pohybu nad jej citom pre operné divadlo.

Popri dolezitej funkcii pohybu charakterizuje
Fischerovej rukopis aj inklindcia k symbolom
ajaviskovym metaforam. V Certovi a Kdci
komprimovala utrpnu pracu poddanych
do drevenych kvddrov, ktoré zboristi neustdle nosili
so sebou, pripadne siich pod dozorom Spravcu
s nezmyselnou stereotypnostou poddvali z ruky
do ruky. Zbavili saich az v zavere, ked'ich kajajtca
sa Knazna oslobodila od robotovania. Inscenacia
by sa zaobisla aj bez tohto (trosku ilustrativneho)
obrazu, no jeho odkaz bol aspon citatelny.

S hanbou priznavam, ze zmysel opakovaného
priestorového manévrovania s pohyblivou
kamennou fontankou som ani pri vsetkej snahe
nerozlustila. Mozno bol méj usudok paralyzovany
estetickym znechutenim z jej kasirovanej podoby.
Nielen pre tuto nevkusnu rekvizitu je
vyprava inscendcie nanajvys problematickd.
Mlady Cesky vytvarnik, Fischerovej osvedcéeny
javiskovy spolupracovnik David Janosek olemoval
vsetky tri dejstva perspektivne sa zvazujucim
portalom studenej zelenkavej farby. Do neho sa
nasuvali dalsie kulisy — zdmocka brana, balkén,
z ktorého Knazna (ne)vladla svojim poddanym
a z ktorého Spravca manipuloval konanie postay,
industrialne lesenie predstavujuce peklo, straznické



domceky ¢i operetne gycové lampy z pstrosich
pier. Scénicka koncepcia citelne hrala proti
charakteru Dvorakovho diela, ktoré je zalozené

na vyrazovej pestrosti troch dejstiev, situovanych do
dedinskej krémy, pekla a zamku. Aby nedoslo

k nedorozumeniu — mam d'aleko k dovoldvaniu

sa ,vernosti partitire®, avsak zvoleny (navyse aj
po estetickej stranke tazko prijatelny) k(¢ zabijal
rdznorodost atmosféry jednotlivych dejstiev.

Este rozporuplnejsie dopadli kostymy (takisto
David Janosek). Z papulnatej Kace, ktord rezisérka
v rozhovore pre portal Operaslovakia.sk velmi
sugestivne a s ambiciou aktudlneho ¢itania predlohy
predstavila ako ,,zaujimavu zenu odvrhnutd
spolonostou?, sa aj vinou hyperbolizovaného
kostymu, tcesu s obrovskou maslou a cirkusového
make-upu stala splostena komicka figirka, bez
potencidlu vzbudit empatiu si¢asného (tobdz
mladého) divaka. Povznestc sa nad to, ze Certi

s naCuchranymi vlasmi a zastréenymi konarikmi
pripominali skor bizarné lesné bytosti nez

pekelnikov, za uplne neprijatelny povazujem
kostym Knaznej. Pri pohlade na to, ako vytvarnik
fialovymi, nad kolena vykrojenymi lesklymi Satami
a zlatymi obtiahnutymi leginsami zdeformoval vzdy
elegantnd figdru Jolany Fogasovej, sa mivynorila
zakladna poucka o divadelnom kostyme, ktory
musi byt prvym a najempatickej$im partnerom
interpreta. Excentrickd tendencia koncipovat ho ako
kus na médnu prehliadku, bez vztahu k nositelovi
Ci nositelke, nie je s divadlom kompatibilna.
Najnovsi prispevok do repertodru Opery SND
nepozdvihlo ani hudobné nastudovanie. Hlavny
dirigent Martin Leginus sa pre chorobu nepostavil
za pult na ziadnej z premiér, takze dirigentsku
taktovku na poslednu chvilu prebral jeho asistent
Branko Ladi¢. Tazko odratat, ¢o ide na vrub samotnej
koncepcie a za ¢o vinit nepriaznivé okolnosti,
kazdopadne, orchester hral v oba vecery fadne, bez
timbrovej vricnosti i zmyslu pre hudobny humor,
ktoré st dolezitymi znakmi Dvorakovej partitdry.
Ani solistické vykony vyraznejsie nezaujali.

Opit pre ochorenie alternujiiceho Daniela Capkovi¢a
stvarnil Certa Marbuela v oba vecery mlady cesky
basbarytonista Michal Onufer. Jeho kultivovane
vedeny material prijemného mikkého timbru

znel najma na prvej premiére prilis komorne,

aj herecka kreacia mala daleko k ,,Certovskej
charizme®, druhy vecler uz bol hlasovo uvolnenejsi.
Nositelkami javiskovej dynamiky boli predstavitelky
Kace — pohybovo skvelo disponovana, hoci

na strunu karikatury prilis tlaciaca sopranistka
Katarina Flérova a decentnejsie komicka, herecky
viacfarebnejsia Monika Fabianova, ktorej aj

po vokalnej stranke sedela mezzosopranova tloha
vacsminez prvej alternantke. No kym ona napriek
nie adekvatnemu obsadeniu zvladla part Kace

na prijatelnej urovni, tak u Jolany Fogasovej odhalila
rozsahovo vypitd Kfiaznd bezfarebnost hlbokej
polohy aj esteticky rusivé zlomy registrov. Podstatne
lepsie obstala jej alternantka Eva Hornyakova,
ktorej hlas znel farebne vyrovnane a frazam
nechybalo vricne legato. V dvojici predstavitelov
Jirku vysoko vy¢nieval prvopremiérovy Ondrej Saling
s jasnym, prieraznym tenorom nadobudajicim ¢oraz

— 0. Saling, J. Benci
foto M. Olbrzymek

—]J. Fogasova, zbor
a tanecna company
foto M. Olbrzymek

dramatickejsiu fazonu. U alternujiceho Petra Racka
iSlo o debut na prvej scéne, ktory bol vzhladom

na utly, subtilne znejuci material predéasny.
Prvopremiérového Lucifera stvarnil basista Jozef
Benci, druhd premiéru v rovnakej postave osviezil
hlasovo nestarndici Peter Mikulas, davajuci mladsim
kolegom lekciu z javiskového i hudobného humoru.

Vzhladom na vyssie opisany stav slovenskej
operno-rezisérskej society, operné diela nezriedka
inscenuju Cinoherni reziséri. Popri najaktivnejsom
z nich Romanovi Poldkovi to v ostatnom desatroéi
boli napr. Svetozar Sprusansky, Juraj Nvota,

Michal Spisak, Martin Kakos ¢i Anton Korenci

ml. Do ich radu najnovsie pribudol doktorand
Katedry rézie a dramaturgie na VSMU Pavol

Viecha. Debutovti prileZitost mu (podobne

ako pred tromi rokmi Zuzane Fischerovej)

dala banskobystricka Statna opera v podobe
trojdejstvovej dramy Gaetana Donizettiho Favoritka.

Dej tragickej opery zo skladatelovho zrelého
obdobia sa odohrava v §panielsku roku 1340, ked'
krdl Alfonso XI. Kastilsky porazil vojska Granady
a marockych Marinovcov, ¢im ukoncil snahy
o obnovenie arabskej vlady nad Pyrenejskym
polostrovom. Opernd zdpletka je zalozena
na historickom vztahu krdla a jeho dlhoro¢nej
milenky Leonor de Guzmdn, no naraba s nim viac
nez volne. Kym v realite Leonor krala prezila (par
mesiacov po jeho smrti ju popravili na rozkaz
Alfonsovej pravoplatnej manzelky), tak v Donizettiho
opere umiera pri nohach svojej skutocnej lasky,
novica Fernanda. Ten v prvom dejstve opusta klastor
spravovany opatom Baldassarrem kvoli krasnej zene,
do ktorej sa zamiloval pri spolo¢nych modlitbach
netusiac, ze ide o kralovu favoritku. Intrigy prekazia
Leonorinu snahu priznat sa Fernandovi k svojej
minulosti — najavo vychadza az tesne po ich sobasi.
Rozl'Utosteny Fernando Leonoru preklina a vracia sa
spit do kldstora. Zavere¢né odpustenie prichddza
neskoro, zialom vysilena Leonora umiera.



Pavol Viecha v bulletine avizuje, ze hoci sa
inscendcia po vytvarnej stranke neodohrava
v stredovekom Spanielsku, ,jej aktualizacia nie je
nasilna ¢i vulgarna a reSpektuje vyklad a Citanie
diela“. Slub tykajici sa nendsilnosti dodrzal.
Mozno az prilis — jeho nazor je v javiskovom
tvare natolko zasifrovany, ze ho od(¢itaju len
ostrielani divaci. T ostatni si asi budui [dmat
hlavy nad historicky nestirodymi kostymami
(D43a Veselovskd) aj nad $tylovou priepastou
medzi hyperrealistickou zdhradou klastora (strom
s jablkami, Zivy plot), ldtkovou kasirovanostou
sidla, ktoré uchvatil Alfonso (scénograf Jan Ptacin sa
pravdepodobne inspiroval marinovskou madrasou
v Meknese), a vytvarnou askézou intimnych scén
odohravajucich sa pred svetloruzovym zavesom.
Rovnako tazko pochopia opakujlicu sa pritomnost
malého dievCatka, ktoré otcovsky sprevadza
opat Baldassarre. Dedukujem, ze predstavuje
kralovu manzelku, ktord v priebehu deja umiera
av zavere¢nom dejstve sa za fiu slizi zadusna omsa.
rezisér divakov zavadza. Neplnoleta bola totiz
prvd manZelka Alfonsa XI. (zvizok s devitro¢nou
Konstanciou Manuel po dvoch rokoch anulovali),
zatial ¢o milenecky vztah s Leonorou udrZiaval kral
pocas druhého manzelstva s Mariou Portugalskou.
Nejdem &pekulovat nad timyslom, ktory k tomuto
rieSeniu viedol, kazdopadne posobi mitico
a svojou dvojzmyselnostou podprahovo irituje.

V konflikte zapadného a moslimského sveta
sa Viecha decentne postavil na stranu porazenych.
Nasvedcuje tomu nielen kontrast medzi ,,tvrdymi“
kostymami Alfonsa a jeho dvora (kralova vojenska
uniforma, sticasné Cierne obleky panov, tmavé
sukne a saka ddm) a makkymi strihmi i pastelovou
farebnostou oblecenia moslimskych Zien, ale tieZ
mrtvolne upité vystupovanie Alfonsovych dvoranov
a babkova umelost baletu, ktory sa hrd na polest
jeho vitazstva. Zretelnejsie kriticky postoj zaujal

rezisér ku katolickej cirkvi. Ked' sa zibozena Leonora
z poslednych sil dotacka pred velkolepu katedralu,
stcit s nou maju len zobraci. Jeden z nich berie
plastovi bandasku a pokusa sa pre umierajlcu
ziskat vodu. No namiesto pomoci sa pred nim
zatvara jedno okno za druhym, zatial ¢o zvnutra
chramu znie zborova modlitba mnichov. Su¢asné
kostymy zobrakov (dzinsy, karované flanelové
kosele) signalizuju, ze kritiku nabozenského
pokrytectva rezisér neadresoval len do stredoveku.
Je zrejmé, ze Pavol Viecha prisiel do Banskej
Bystrice so starostlivo vypracovanou koncepciou
a sformulovanym ndzorom na Donizettiho dielo, ale
jeho javiskova realizacia ,,susti papierom®. Vzhladom
na ¢inoherné zazemie reziséra mrzi aj malo
zvladnuta praca s protagonistami. Cakalo by sa, 7e
opernych spevdkov privedie k disciplinovanejsiemu
javiskovému pohybu a eliminuje stereotypné
pobehovanie z jednej strany javiska na druhu (napr.
v milostnom duete Leonory a Fernanda v prvom
dejstve). Citatelnej$iu charakterovii kresbu pontikli

. & — . Svitok,
len herecky prirodzene disponovani interpreti (Simon

T. Kruzliakova

Svitok, Terézia Kruzliakovd, Martin Gyimesi). foto Z. Hanout

—P. Lardizzone,
M. Sebestovd
foto Z. Hanout

Po hudobnej stranke udrzala Favoritka
pod dirigentskou taktovkou Pavla Prochdzku
dobry kvalitativny standard banskobystrickych
nastudovani ostatného obdobia, aj ked'
nedosiahla na latku, ktord vysoko nastavila
predchadzajica Pucciniho Turandot Ci o Cosi
starsia Donizettiho Maria Stuarda. Vo vyrovnanom
spevackom obsadeni prvej premiéry sa stretli
makkym sytym mezzosopranom obdarend
Terézia Kruzliakovd (Leonora), vzdy spolahlivy
taliansky tenorista Paolo Lardizzone s kovovymi
znelymi vyskami (Fernando), najma v dramatickej
polohe tiderny Simon Svitok (Alfonso XI.),
v celom hlasovom rozsahu vyborne znejci
basista Ivan Zvarik (Baldassarre), plasticky
spievajuci i hrajuci Martin Gyimesi (Don Gasparo)
avo vysokej polohe istd, v stredoch vsak prilis
subretna Katarina Prochazkova (Inés).

To, ze slovenska operna rézia naliehavo
potrebuje generaénd inflziu, je znamy
a rokmi gradujuci problém. O to vi¢Smi mrzi,
7e ani Fischerovej Cert a Kdca, ani Viechova
Favoritka na ,,objav sezdny“ neaspiruju.

dramaturgia J. Cervenka rézia Z. Fischer hudobné
nastudovanie M. Leginus dirigent B. Ladi¢ scéna

a kostymy D. Janosek svetelny dizajn J. Tranta,

D. Tesar choreografia Z. Lisonova, T. Kmotorkova
zbormajsterka Z. Kadléikova Géinkuji M. Fabianova,
D. Slepkovskd, M. Onufer, P. Ratko, E. Hornydkovd,
P. Mikulds, A. Bandsova, M. Morhdé, V. Streltsov,
M. ESek, J. Zouhar, A. Kovics, E. Leeger a dalsi
premiéra 27. februar 2022, Sdla opery a baletu

novej budovy SND

dramaturgia A. Lukdéova rézia P. Viecha hudobné
nastudovanie, dirigent J. Prochdzka scéna, svetelny
design J. Ptacin kostymy D. Veselovska zbormajsterka

1. Popovicova pohybova spolupraca tanC o.z. koncertny
majster 0. Husdk t¢inkujii M. Sebestovd, T. Kruzliakovd,
P. Lardizzone, J. Pustina, S. Svitok, Z. Vongrey, L. Zvarik,
0. Mrdz, P. Ra¢ko, M. Gyimesi, K. Prochdzkova,
Z.Balldnov4, zbor, balet a orchester §tétnej opery

premiéra 4. a 5. marec 2022, Stitna opera Banskd Bystrica



Sona Simkova
teatrologicka

Moliére, Styristorocny
mladik

Prvy raz sa Moliére na Gizemi dnesného Slovenska
hral po franctzsky. V HoliCi v 18. storoci na zamku
Frantiska Lotrinského, manzela Mdrie Terézie, hru
Domrzaci (Les Facheux) uviedol zamocky persondl.
Druhé prvenstvo patri slovenskym ochotnikom
v Liptovskom Mikulasi. V roku 1841 zahrali po ¢esky
frasku Lekdrom proti svojej vili pod nazvom Bezdeclny
lekar. Cudzojazycny autor je vzdy zavisly od stavu
prekladatelskej praxe. Takej zatial eSte nebolo.

Systematickejsi zaujem o autora sa zacina az
profesionalizaciou divadla. Po prvy raz sa dostal Moliere
na dosky Slovenského narodného divadla v roku 1922, ked'
kultdrny svet slavil trojsté vyrocie jeho narodenia. V tom

roku pripravili autorovi viaceré jubilejné vecery, na ktorych

sa zucastnili aj francuzski vojenski pridelenci. Najvacsou

poctou autorovi bolo vsak to, ze publikum zaplnilo divadlo
do posledného miestecka, ¢o sa nestavalo ¢asto. Vzddvala

sa mu pocta ako gesto sympatii medzi spriatelenymi
krajinami. Dr. Vavro Srobar zaslal blahoprajny telegram
v mene Ceskoslovenského ndroda a jeho sSkolstva
francizskemu ministrovi Skolstva a krdsneho umenia
Victorovi Bérardovi. Charakter diplomatického podujatia
mala oslava usporiadand 29. januara 1922 v novozalozenej
pobocke Alliance Francaise. Oslavné akcie prebiehali
v divadlach, na univerzitdch, instititoch v celej krajine.
Netreba zabudnuit, 7e bolo kratko po vzniku CSR,
na ktorom sa vyrazne podielala Franctizska republika.
Obsirne sa zmienujeme o priam manifestacnom
vstupe autora do slovenskej kultury prave pred

sto rokmi, aby sme zvyraznili biedu tohtoro¢ného
jubilea, ktord na konte nema iba pandémia.

Ale pod'me k radostnejsim udalostiam. Nik uz
z dejin moderného slovenského divadla nevymaze
fakt, ze Moliére bol dlho najhravanejsim franctizskym
autorom a v obdobi pred prevratom roku 1989 dokonca
poprednym hovorcom slobody. Lebo viaceré jeho
inscenacie vznikali v okamihoch duchovného vzopitia
sa obc¢anov — umelcov proti totalite, prvej a ¢i druhe;j.
Protifasisticky orientovaného Tartuffa v ceskom
stibore pod strechou SND inscenoval Viktor Sulc, ktory
o niekolko rokov neskar skonil v koncentracnom tébore.
Priam explozivny variant hry nastudoval v birlivom
povojnovom obdobi prvych slobodnych volieb v roku
1946 Jozef Budsky nie iba ako vysmech pokrytectva
jednotlivca, ale ako zrkadlo vseobecného predvolebného
cirkusu s menenim identit a politickych strdn. Strhla
sa hlu¢na polemika kritikov o prave na takd silnd
adaptaciu a aktualizdciu. Preto az z Pariza docestoval
na predstavenie do Bratislavy kritik Louis Parrot, aby

(Divadlo Nova scéna, rézia V. Strnisko)
foto I. Teluch, archiv DU

urobil rozhodcu a postavil sa na stranu ttoéného
politického posolstva inscendcie. Komédia vyvolala
vzrusenie publika aj v ¢ase prevratu v roku 1989, v hlavnej
role s obltibenym komikom Milanom Lasicom a v rézii
Vladimira Strniska. Ten kratko predtym s rovnakym
hercom avantgardne pripravil podobne apelativneho
Dona Juana s brilantne zahranymi monolégmi

o pokrytectve. Vykladom aj estetikou v tom ¢ase rozviril
diskusie aj pozoruhodny Tartuffe mladej generacie
divadelnikov z DPDM Trnava v rézii Blaha Uhlara.

Do silnej trojky komédii s tragickym dnom — ako
zaner charakterizoval najvyznamnejsi moliérovec,
profesor Jozef Felix — patri a na Slovensku rovnako
pamadatne zarezonovala aj hra Mizantrop. Za vojny, ked'
u nds zadali fungovat radikalne uplatfiované rasové
zakony, pripravil talentovany rezisér Jan Jamnicky
nevidanu podobu Mizantropa ako barokovu dvorsku
hru pretvarky a falSe, v ktorej sa cestnym [udom neda
#it. Vyli¢ené pomery sa doslova vztahovali na titulného
predstavitela Martina Gregora (Guttmanna), ktory
z rasovych dévodov musel opustit sibor SND.

Na poslednom predstaveni sa s divadlom lucil slovami
Alcesta, ktory dobu povazuje za plnu zvratenosti a je
rad, ze od ludi odide do puste. Herca ¢akala v Satni
zaplava kvetinovych darov a divaci ho odnasali

z divadla na pleciach, akoby bol slavnym futbalistom.

Po vojne zalalo pribddat prekladov do slovenéiny,
ba aj verovanych. Tak sa mohla inscenovat Skola Zien
s doyenom Andrejom Bagarom v role Arnolfa a mladou
debutantkou Mariou Kralovicovou v Ulohe Agneés.
Zhodou okolnosti doslo k zaujimavému interkultdrnemu
porovnaniu dvoch podob komédie. Rezisér Karol
L. Zachar viedol hercov k psychologickému prezivaniu.
Nebolo to tUplne podla gusta Louisa Jouveta, vedticej
osobnosti francuzskej divadelnej reformy. So svojim
Théatre de [’Athénée sa na spiatocnej ceste z Latinskej
Ameriky zastavil v Bratislave a ukazal divikom vlastné
chapanie hry. Sam Jouvet zahral Arnolfa grotesknejsie,
nelltostnejsie. Celkovo sa mu vsak napokon
slovensky Moliére pacil, pestrost pristupov tesila.

(Slovenské ndrodné divadlo, rézia J. Jamnicky)
foto archiv DU

Politickd aktudlnost v Mestiakovi Slachticom
precital jeden z najuniverzalnejsich divadelnikov
Jozef Bednarik. Socialistickych novozbohatlikov,
ktorym trci slama z lakovanych topanok, dal
&tavnato stvarnit Maro$ovi Slovdkovi v postave pana
Jourdaina a sarmantnd vynaliezavd slizku Nicole
herecke, ktord si uz ziskala renomé v parizskych
divadldch a na filmovom pldtne, Jane Bittnerovej.

Po zmene rezimu sa k Moliérovi prihlasil ndstupca
silnej reprezentacie divadelnej rézie Roman Polak. Prisiel
s cyklom Styroch Molierov vo vlastnych aktualizacnych
Upravach. Lakomca stvarnil interkultdrne, pana Orgona
v Tartuffovi nechal v zavere bez kralovej ochrany s osudom
bezdomovca, Dona Juana ponal v zenskom rode so skvelou
predstavitelkou Janou Olhovou a scénograficky uchvatny
Mizantrop priniesol obraz novych ekonomickych elit.
Inscendcie regionalneho Slovenského komorného divadla
Martin konkurovali aj produkcii SND. S Mizantropom
sa predstavili na festivale v juhokdrejskom Soule.

Moliera uvddzali najlepsi reziséri a hrali
v flom vynikajlici herci. D4 sa povedat, Ze jeho
inscendcie sledovali magistrdlu nasej divadelnej
dynamiky, nepohybovali sa po nejakych bocnych
cestickach. Su s nimi spaté dramatické, historické
okamihy zivota slovenského divadla.



Ale ked'ze sa nim ,,zaliepal“ repertoar v ¢asoch
totality, ked' zapadné texty vytesnila cenzira, neraz
jeho inscenaciam chybala patri¢nd tvorivd iskra.

Stdvalo sa to aj v Comédie-Frangaise, zvanej
Molierovym domom, ako skon&tatoval administrator Eric
Ruf pri prilezitosti tohtoro¢ného jubilea: ,Vysadou velkého
autora bezpochyby je, ze prezije aj tie najkatastrofalnejsie
inscenacie. Moliére ma zelezné zdravie.”

Vynara sa otazka, ako sa Moliére udomacnil
na Slovensku v novom obdobi, ked' svet zasiahla zmena
kultdrnej paradigmy. Je to autor privelmi saldnny alebo
na druhej strane privelmi ludovy? Statistiky ukazuju, ze
javiska uvolnili miesto ,,novej drame®, ktora si nekladie
servitku pred tsta a nemd ambiciu univerzalnosti. Klasiku
vytlacajd sucasné texty a autorské improvizacie.

Mdme Styri zvizky komédii v dobrych prekladoch
s vybornymi Felixovymi komentarmi. Je ¢o hrat.

Chyba nam véak zvizok piaty. Stihame dlh splatit
do roku 2023 - vyrocia majstrovej smrti?

Duchaplnost a midrost Moliéra stale ¢akajui
za dverami a my dufame, ze ich niekto otvori.

Francizskych inscendcii som spoznala nemdlo. Dali
sa vidiet aj na Slovensku. Legenddrny Roger Planchon
predviedol v DPOH v $estdesiatych rokoch so svojim
lyonskym stuborom revolu¢ného Tartuffa s bisexudlnymi
sklonmi hlavného hrdinu. Elviru si zvodca polozil na dlhy
rodinny stél a pokiisal sa ju ,,skonzumovat®. Odohravalo
sa to pred monumentalnym sakralnym platnom na stene
ako vedomé skandaldzne gesto. Inspirdcie z povestného
nastudovania bolo citit este na prelome sedemdesiatych
a osemdesiatych rokov v Pietrovej kontroverznej
réZii. Zaciatkom onoho desatrocia v Bratislave
hostovalo vynimo¢né Théatre national de Strassbourg
s Mizantropom v sociologickom ¢itani popredného
nemeckého teatroldga Petra Szondiho a v rézii Jeana-
-Pierra Vincenta, konskoldka Patrica Chéreaua. Olarovala
minimalisticka scénografia a rovnako striedma rézia.
Vypoved' o absolutizme moci a spacifikovanych dvoranoch

priamo odpovedala na normalizaénd situdciu u nas.

Vo Francuzsku som chodievala do Moliérovho
domu — Comédie-Frangaise bez predsudkov miestnych,
ze ide o divadlo-konzervu. Ono to v sticasnosti uz
ani tak nie je. Reziruju tam inovativni umelci, domaci
aj zahranicni. Taliansky rebel Dario Fo napriklad
Uchvatne nastudoval rand Molierovu frasku Lietajici
lekdr vo forme commedie dell’arte a baletu. Inak som
si v molierovskej produkcii Comédie-Frangaise uzivala
najma zrelé vykony hercov, hovoriacich mne libeznou
franctzétinou, akd u? v Zivote ani vo filme nepoéut ¢asto.

Jednou z poslednych inscenacii, ktord som
si v predpandemickom obdobi vychutnala, bola
rézia Clémenta Hervieu-Légera, Chéreauovho
ziaka a asistenta, komédie baletu Pdn z Prasiatkova
v hudobnom nastudovani exkluzivneho zoskupenia
Art Floral vedeného legenddrnym Williamom Christiem.
V nezabudnutelnom Brookovom divadle Bouffes du
Nord ho uvadzali ako lahodku pre fajnsmekrov.

A propos, komédie s baletom. St dokazom o Molierovej
multizanrovosti a intermedialite. Nezabudnem
na Savaryho Mestiaka Slachticom. Videla som ho v roku

(DAB Nitra, rézia J. Bednarik)
foto P. D¥izhal, archiv DU

(DSNP Martin, rézia R. Polak)
foto M. Olha, archiv DU

1981V Parizi poas mojej polrocnej staze. Bednarikovsky
robustny divadelnik s obrovskym apetitom pre divadelné
prostriedky otvoril véetky hrddze a nechal na javisko pradit
dravé vody invencie a materidlov mnohych horizontov.
Po javisku lietali sliepky a prehanali sa psy, Savary v role
pana Jourdaina kypel zivo¢iSnou energiou a detinskou
radostou. Slachtici sa posadnutostou majetkom
znemoznovali a mladi sa na kratkozrakosti protivnikov
dobre zabdvali. ISlo o excesivne herectvo, ale nie gycové,
skor jarmocné, ludové, bez normativnych zabran.
Mestiaka Slachticom v dobovom kdde sa zas
usilovali rekon$truovat umelci na zamku Royaumont
v rézii Martina Fraudreaua a stiboru Musica Florea
z Ceskej republiky. Vzkriesili svet dchvatnych dvorskych
baletov 17. storodia, kde znela najvznesenejsia hudba
Jeana-Baptistu Lullyho a podla tvorcov prevlddalo
bldznovstvo, aké si dnes ani nevieme predstavit. Utvrdili
sav Moliérovej a Lullyho genialite, s akou pred kralom
nastavili kritické zrkadlo sidobej politike. Vznikla
nielen pritaZlivd exteriérova produkcia, ale aj skvely
Studijny material vd'aka vysielaniu na stanici ARTE.
Historizujuci a zaroven aktualny film o Moliérovi
nakrutila Ariane Mnouchkine. Za roky nestratil nic

zo sugestivity. Prihldsila sa nim k multifunkénému
divadelnikovi ako k svojmu priam mytickému predkovi.
Ukazala ho v troch podobach, ako klauna, ktory
rozosmieval publikum, ako hrdinu, ktory zapasil

s mafiami, i ako martyra, ktory svojmu poslaniu

v podstate obetoval zdravie a skratil si zivot. Treba
poznamenat, 7e v tom ¢ase divadelnictvo, a hlavne tak
lzko spité so zivotom, ako bolo Molierovo, znamenalo
dost nebezpeéni ¢innost a nedostdvalo sa mu vidy
oficidlneho uznania (az na vynimocné okamihy). Napriklad
Moliéra pochovali tajne v noci a ulozili do hrobu pri
mure cintorina, na nie velmi dostojné miesto.

Najdlhsie s klanom protivnikov zapasil divadelnik
o uvedenie Tartuffa. Ariane Mnouchkine hru lokalizovala
do vtedy vybusného regionu Blizkeho vychodu
a doslova do Cierneho zasiahla novodobé politicky
podchytené pokrytectvo. Nasla ho v nabozenskom
fundamentalizme blizkovychodnych integristov.
Franctzsko, suzované teroristickymi atakmi, dostalo
od legendarnej rezisérky emblémovu inscendciu.

Ndpad vytvorit dielo o zavere¢nom okamihu Zivota
najslavnejsieho autora komédii pod nazvom La Mort
de Moliere/Moliérova smrt, skrsol v hlave Roberta
Wilsona pri pohlade na portrét maliara Wafflarda
zobrazujuci umierajiceho Moliera za asistencie dvoch
milosrdnych sestier. Vytvoril hodinovy filmovy portrét
ako stvoreny pre televiznu obrazovku vdaka rezisérovmu
prislove¢nému minimalizmu. Situaciu neilustroval,
ale jej esenciu evokoval v silnych obrazoch. Napriklad
ako ked' priamo z ist Madeleine Béjartovej (Bulle
Ogier) vychadza zeleny skarabeus a ona ho starostlivo
uklada na Molierovu ruku (Robert Wilson). Recenzent
S. Derrey napisal: ,,Ako celé Wilsonovo dielo, film
predovsetkym ponuka dobrodruzstvo vnimania.”

K Stvorstému vyrociu narodenia vyhlasilo Franctzsko
rok 2022 za rok Moliera. Autor vSak vyznamom
presahuije jubilejné roky, ¢i uz verejne oslavované, alebo
verejne ,,pozabudnuté®. Patri do tradicie smiechove;j
kultdry a td budeme vZdy potrebovat, najmi v ¢ase
pandémii a vojen, pre nase dusevné zdravie.



Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

JAKUB LUZINA
GABO ZIFCAK

sucasnom slovenskom humore

Gabo Ziféak a Jakub LuZina sii absolventmi Divadelnej fakulty
VSMU, ktori spolocne tvoria najma podcast Luéifcak, ale vystupuji
aj v ramci stand-up comedy show Silné reci. Spolocne odpovedali
na osem otazok napriklad o tom, ako sa zmenil humor s nastupom
internetu ¢i o dialégu medzi slobodou a zodpovednostou.

Trochu ta opravim.
Nastup onlinu je jedna
vec, to by sa stalo tak ¢i
tak. Specifikom Slovenska
je vsak prave to, ze
televizny humor prakticky
vymrel. Tieto dve cesty
dokdzu fungovat vedla
seba. U nds vsak najskor
televizny humor prestal
existovat a ndsledne ho
zalal suplovat internet.

To so sebou prinieslo
napriklad fakt, ze Cas
od prvého ndpadu cez jeho
realizaciu az k zverejneniu
sa obrovsky zrychlil. Nejde

len o dostupnost techniky,
ale rovnako vypadlo
mnozstvo krokov v procese
tvorby. V online vac¢sinou
neexistuje dramaturg.
Istym sp6sobom nam tu
vlastne vymizol prvok
autority, ktort bolo treba
re$pektovat. To sa logicky
prejavilo na obrovskom
ndraste kvantity.

Suhlasim s Kubom.
Pokial ide o rozdiel v tychto
dvoch svetoch, tak humor
v online priestore je
hlavne extrémne rychly.
Nieco sa udeje a prakticky
v priebehu sekind uz
vznikaju memecka
na Zomri a podobnych
platformach. Online
humor je ovela otvorenejsi
novym tvorcom. Na jeho
vyrobu totiz nepotrebujes
ziadne Specialne
vybavenie. Zaroven doslo
k anonymizacii autora.

Ano, je tu skupina ludi,
ktori si buduju svoju
znacku a musia pracovat
systematicky. Tam patrime
aj my. Devitdesiatdevit
percent humoru je vSak
dnes anonymnych.

Ma to dve roviny.
Na jednej strane je to,
ze vnasom medidlnom
priestore prakticky

vymrela satira. Ludia si
od nej odvykliast az
precitliveni. Zjednodusene
povedané, maju pocit, ze
aj ten najhlupejsi nazor
ma byt chraneny. Posun,
ktory spominas ty, je vsak
naozaj o tom, ze sme ako
spoloénost vyrastli.
Skvelé pritom je,
Ze tento rozmer si strazi
samotnd spolo¢nost. Aj
v humore plati, ze sloboda,
ktora prisla po roku 1989,
podporila skdr jednoduchost
nez sofistikovanejsie
formy a obsahy. Okrem
DeZa aIlony boli sti¢astou
rozhlasovej reldcie Echorddio
napriklad aj scénky
s nazvom Pupus a Polis.
V tomto je vsak velmi
Specificky scénicky humor.
Tam totiz vzdy pracujes

s mensou a uzavretou
skupinou divakov. A vies, ze
s nimi moze$ komunikovat
trochuinak. V nie¢om
otvorenejsie aj drsnejsie.

Aj my si dovolime iné

veci pri zivom stand-upe
ainé pri podcastoch.

Suvisi to s tym, o ¢om
sme sa bavili pri prvej
otdzke. Zrychlenie cesty
od napadu k produkcii

je totiz v tomto ohlade
klG¢ové. Pre drvivii éast
stcasného humoru plati,
ze do tvorivého procesu
nevstupuje dramaturg,
ktory bol a je v televizii
aj v rozhlase nutnostou.
Rovnako tam musela
byt produkéna zlozka,
ktora mohla ovplyvnit
vysledny tvar. Postupne
sa pridal aj niekto

s pravnym vzdelanim,
kto kontroloval, ¢i je

Jakub Luzina
foto archiv]. L.

vysledny tvar ,bezpelny“.
V online priestore ni¢ z toho
neexistuje. V principe

teda plati, ze v si¢asnom
slovenskom humore
absentuje autorita.

Ta pritom v minulosti
nekontrolovala len
korektnost obsahu, ale

z nemalej ¢asti aj jeho
kvalitu. Preto sa k nam dnes
dostane vel'mi vela veci,
ktoré by kedysi skon¢ili ako
nepouzitelny odpad a nikdy
nedli na verejnost. Zaroven
tato absencia autority dava
priestor ludom, ktori robia
kvalitné veci, pri niekdajSom
systéme by sa vsak kich
verejnej prezentdcii nikdy
nedostali, pretoze formou
Ci obsahom nezasahuju
dostatocne Siroku cielovd

skupinu, nie st u nds overené

a podobne. Hlavne pri
televiznej ¢asti RTVS plati,
Ze savtomto ohlade sprava

niekedy velmi konzervativne.

Vo vseobecnosti plati,
ze najmi online formdty si
zaénu Zit vlastnym Zivotom
v sekunde, v ktorej svoje
dielo uverejnis, a v principe
to od daného momentu
nemds Sancu kontrolovat.
Napriklad pri Luziféakovi
niekolkymi sposobmi
upozornujeme, ze ide
o komicky podcast. Rovnako
pri Svedkoch Liehovovych®
je vzdy upozornenie ,,Pite
s vierou od 18 rokov*, o je
odkaz na ,,Pite s mierou*.
Pri javiskovych formatoch
zas predpokladam, ze
ludia chapu zakladny
model komunikacie.

Som na javisku, teda
pracujem s nejakym
umeleckym spracovanim
reality a nehldsim spravy.
Zaroven tam svoj nazor

a dielo dokazem najviac



,vlastnit™a mam najvadsiu
kontrolu nad tym, aby sa
nedezinterpretovali.

Napriklad pri
Luzif¢akovi je to Cista
improvizdcia. S Kubom
sa ziadnym spésobom
na hosti nepripravujeme
a ani host nedostdva otazky
vopred. To sa, samozrejme,
prejavuje aj na vysledku.
Casto odbiehame
od témy, nechavame
vsetkému zdmerne volny
priebeh. Ak to povysis
na princip, s ktorym vies
pracovat, je to podla mfa
v poriadku. Pri stand-upe
to mam presne naopak.

Od prvého po posledné
slovo mam vsetko dopredu
napisané. Samozrejme,
ide o prvu verziu, ktora
sa s pribudajdcimi
uvedeniami meni. Nie je
to vsak tak, ze by som
priamo na pddiu nieco
vymyslal. Skér vnimam
reakcie publika a snazim
sa postupne vylepSovat
jednotlivé pasaze, pripadne
doddvat aktualizdcie
reagujlice na momentdlne

spolocenské dianie.

Jato mdam presne
naopak. Zaroven si myslim,
ze Gabov pristup mu dava
podstatne vacsiu istotu
a pokoj. U mnaje to asi
trosku aj o pristupe. Jasa
spolieham na to, ze svoje
veci si pamitam, ak nie,
je to preto, ze nefunguij,
pripadne nesedia do celku.
Zaroven viem, ze siich
nebudem rovnako dobre
pamitat aj o desat rokov.
Vtedy bude mat Gabo
vsetko pekne ulozené
v pocitaci, kym ja budem
chodit za kolegami ¢&i hladat
vided a vlastné pointy.

Mne uréite v prvom
rade ludi. Prave na skole
som stretol nielen Jakuba,
ale napriklad aj Mata
Moska, ktory tiez Studoval
kritiku, ¢i reziséra Misa
Jasana. V spolocnych
diskusiach sme navzajom
postupne zistovali, e nds
bavi humor, ktoré témy
nam sedia a podobne.
Prave s nimi sme uz
na skole napriklad vytvorili
predndsku o Encyklofanovi,
o je vlastne taky Jara
Cimrman antickej dramy.
Jasné, ze popritom to boli aj
informacie o vyvoji kabaretu

Jakub LuZina a Gabo Zif¢ak pri
nahrdvani podcastu Luziféak
foto archiv Luziféak

a podobne. Rovnako fakt,

Ze mojim pedagégom

bol profesor Stefko,

vnimam velmi pozitivne.

Je clovekom, ktory ma

vybornu orientdciu v malych

javiskovych formach

a neprofesiondlnom

divadle, ¢o su prvky,

s ktorymi prichadzam

do kontaktu a majd

na mna vplyv. Nemozem

véak povedat, Ze by som

s teoretickym rozmerom

mojho vzdelania vyslovene

systematicky pracoval.
Ludia boli, samozrejme,

doleziti aj pre mna.

Specifikum ,,babkariny

vidim v tom, ze ma naucila

pozerat sa na svet, témy,
ale aj tvorbu netradi¢nym
pohladom. Nastavit sa
tak, ze ty a tvoj pohlad
mate vytféat, nie ist

s davom. Tam, kde vsetci
vidia igelitovu tasku, ty
mozes vidiet nieco dplne
iné. To je pre mna velmi
podstatna ¢ast modjho

pristupu k tvorbe humoru.

Prvych si predstavim
Milana Lasicu a Juliusa
Satinského. Teda komiku
postavenu na slove, ktora
pracuje s absurdnom
a nonsensom. Rozhodne
ich vsak nepovazujem
za nieco, Co je typické
pre slovensky humor.
Praveze mito na nasej
scéne velmi chyba.

Gabo Zif¢ak
foto archiv G. Z.

Myslim, ze potrebujeme
novych Lasicu a Satinského
upravenych na dnesnu
dobu. Nieco na styl
britskej skupiny okolo
serialu The Mighty Boosh.
Podla mna je pre
slovensky humor typicky
princip malého utla¢aného
Cloviecika, ktory sa
pripletie do cesty nieComu
vadsiemu. Ciuz je to
nejakd svetovd mocnost,
Ci systém fungovania
spoloc¢nosti. Niekedy
komunisti, niekedy Meciar
a podobne. Stym je spojeny
aj princip jednotlivca,
ktory prostrednictvom
inotajov, metafory, ale aj
vlastnej Sikovnosti dokaze
vybabrat so systémom
omnoho va¢sim, nez je on
sam. Pokial ide o to, ¢o mi
chyba, tak jednoznacne uz
spominana politicka satira.
Ona sa s¢asti aj robi. Ci uz je
to Mato Adamy, alebo Jakub
Gulik najnovsie v Tazkom
tyzdni. Stale vsak plati, ze
ak md mat politickd satira
zmysel a dosah, musi sa
objavit v televizii. A tam
uz niekolko rokov nie je.

Ja mdm asi blizéie
k neprofesiondlnemu
divadlu nez
profesionalnemu. Je to vsak
trochu skreslujtice, ked'ze
posledné dva roky to bolo
s chodenim do divadla
tazké. Neprofesionalni
divadelnici to pritom mali
edte tazsie. Som viak rad,
ze som sa napriklad mohol
zii¢astnit na eurépskom
festivale humoru a satiry
Kremnické gagy.

Neviem, ¢i na tuto
otazku dokdZem odpovedat
s odstupom. Mozno nie som
Uplne najpravidelnejsim
navstevnikom divadla,
stale sme v$ak ludia, ktori
vystudovali divadelnd
fakultu a sme tak trochu
»insidermi. Fakt je totiz
ten, ze divadlo je v principe
exkluzivna zaleZitost.
Naposledy som vsak ako
skvelé spojenie divadla
a humoru vnimal vystipenie
Milana Uhrika v pléne
eurdpskeho parlamentu. Tie
vykriky ,,Shame! Shame!“ aj
celkova nalada, tak nejako
si predstavujem atmosféru
v shakespearovskom
divadle. Chybalatam
uz len zelenia a ovocie,
ktord by po nom ostatni
poslanci hadzali.



Lenka Dzadikova
teatrologicka

Vladimir Predmersky oslavuje 90. narodeniny
a nezmesti sa to do nadpisu

Ked'som ho stretla prvykrat, mal uz vyse sedemdesiat
rokov. Dochodca, no stdle ¢asto v Divadelnom Ustave,
kde ustavicne nieco studoval, zapisoval, vybavoval.
Zakratko som si uvedomila, ze ho stretdvam vSade —
na predstaveniach babkovych aj ¢inohernych divadiel
v Bratislave, ale aj inde na Slovensku, na festivaloch,

konferencidch, na vernisazach, prezentaciach knih. A ak som

ho prave niekde nestretla osobne, narazila som na nejaky
jeho clanok v aktualnych ¢asopisoch alebo v starsej tladi,
ktort som Studovala pre bakalarsku pracu. Dospela som
k zaveru, 7e ked budem ddchodkyfa, chcem byt ako on —

akcny, zapaleny pre odbor, stale zvedavy, vyuzivajlci kazdy

den na stretnutie s lud'mi, stretnutie s umenim, a to véetko
so stdle otvorenou myslou a listretovostou k experimentu.
Raz som ho podcenila. Na semindri u profesora Stefka
sme dostali zadanie — pripravit rozhovor s divadelnou
osobnostou. Vybrala som si jeho, s rozhovorom suhlasil.
Priniesla som mu na autorizaciu prepisany a vytlaceny
rozhovor. Drobnym pismom zaznamenal na papier
mnozstvo zmien. Povedala som mu, ze to zapracujem
a donesiem mu dalSiu verziu. On mi na to odvetil, ¢i mu ju
nemozem dat v elektronickej podobe. Zahanbila som sa —

ani mi len nenapadlo, ze tento 75-rocny panko ovlada pracu

s pocita¢om. Krdtko na to si zalozil aj e-mailovd schranku
a na kazdu spravu rychlo a podrobne odpisal. Najstarsi
e-mail mam z janudra 2012. Po tom, ¢o mi obratom poradil
(pri¢om svoju odpoved' stihol skonzultovat s Henrykom
Jurkowskym), som mu odpisala: ,Vedela som, ze ste skvely
a znova sa to potvrdilo! Dakujem vam velmi pekne za vadu
erudovanu odpoved.“ A takto si e-mailujeme dodnes.
Vladimir Predmersky je stelesnenim slovenského
profesionalneho babkového divadla. On to celé zazil

a o je este lepsie — vSetko to aj spisal. V tlaci publikoval
nepretrZite od druhej polovice pitdesiatych rokov

20. storodia do roku 2020, jeho ¢lanky sa pocitaju

v stovkdch. Histdriu slovenského babkarstva zaznamenal
v stididch a publikacidch Prispevok k dejindm slovenského
bdbkoveho divadla do roku 1945 (1966), Dejiny bdbkového
divadla na Slovensku do roku 1950 (vysokoskolské

skripta pre DAMU v Prahe, 1985), Slovenské bdbkove
divadlo. Vyvinové etapy profesiondlneho bdbkarstva 1945
—1971(1998), Bdbkové divadlo v rokoch 1890 — 1970 (stat

v publikacii Slovenske divadlo v 20. storoci, 1999) a Bdbkove
divadlo 1948 — 1971 (stat v Dejindch slovenského divadla

II., 2020). Vo veku, ktory sa mnohym spdja maximalne

Umelecky stibor BD Zilina v sezéne 1957/58: D. Karas, E. Jurkovitovd,
B. Gubalovd, G. Mikus, P. Mildnerova, L. Lyzofnova-Chrenovska,

V. Predmersky a S. Biitora

foto archiv V. P.
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s lustenim krizoviek a sledovanim telenoviel, zostavil
aviedol vznik kolektivneho osemstostranového opusu
Dejiny slovenskej dramatiky bdbkového divadla (2020).
Pracovitost a ¢inorodost zdedil po rodi¢och. Jeho
otec Vladimir bol priekopnikom Specidlnej pedagogiky,
dosiahol akademicki hodnost docenta a v Trenéine
postavil interndt pre deti s mentalnym hendikepom. Dnes
je tam po nom pomenovana ulica aj Skola, ktoru v roku
1930 zalozil. Okrem prace svojich rodi¢ov rozprava
s nad$enim aj o sldvnej bratislavskej SUP, ktort
absolvoval a kde navstevoval babkarsky krizok Miroslava
Fikariho. Mrzi ho, Ze o hom nenapisal knihu. (Niektoré
informdacie vtesnal do vyssie spomenutych dejin.)
Druhym jeho restom je knizne nespracovand histdria
televiznej (babkarskej) tvorby, ktordi aj sam formoval.
Televiznej rézii sa venoval od zadiatku Sestdesiatych
rokov 20. storocia a v rokoch 1972 az 1993 posobil
v Ceskoslovenskej televizii ako vedtci tvorivej skupiny pre
deti v Hlavnej redakcii programov pre deti a mlddez.
Vsetky jeho pracovné etapy su plné zaujimavych
stvislosti — Studium na prazskej DAMU, tvorivé obdobia
dramaturga a reziséra v zilinskom, bratislavskom
a banskobystrickom babkovom divadle, spolupraca
s amatérskymi babkarskymi sibormi, vyucovanie
buduicich uliteliek na pedagogickej skole, praca
v divadlach v Nitre, KoSiciach, ale aj chorvdtskom Osijeku
a v srbskej Subotici, dlhotrvajice a v roku 1989 Uspesne

zavrsSené usilie o vznik babkohereckého oddelenia
(neskor3ej Katedry babkarskej tvorby) na VSMU.

V oblasti tedrie a histdrie babkového divadla je
jeho nepochybnou zdsluhou, ze emancipoval tento
divadelny druh v slovenskej teatroldgii. Zicastnoval sa
na konferenciach, kde do rdmcovych tém vzdy prispel
analyzou, ako je to s danou problematikou v oblasti
babkarskej tvorby. V jeho clankoch som vsak nikdy
nezaznamenala zhovievavost vo&i mensinovému druhu
so zlozitymi vyvojovymi peripetiami. Prave naopak, aj
smerom do komunity bol ¢asto konfrontacny, burcoval
k va¢siemu zaujmu, vzdeldvaniu a rozhladu, k zvySovaniu
kvality. Zaujimal sa o pracu svojich kolegyn a kolegov.
éasopisy Cital stranu po strane, autorky a autorov
nevahal pochvilit, ale nedokdzal mléat, ak nasiel chybu
&i nepovsimnutd sdvislost. Jeho upozornenia viak nikdy
nesmrdeli sebaprezentaciou ¢i snahou pouéat. Bola za nimi
tzba zanechat dal$im generdcidm presné informdcie. Aj
dnes Cita kazdé nové Cislo Casopisov kgd, Loutkdr a Bibiana.

ZaVladimirom Predmerskym je viac nez sedemdesiat
rokov nepretrzitej prace v oblasti babkového divadla
— pracoval tak intenzivne, Ze sa vsetky jeho profesijné
privlastky nezmestili do nadpisu tohto laudacia.
Je stdle zvedavy, nipomocny a inSpirujuci. Za to
mu patri vd'aka i prianie zdravia a veselosti.

M. Maslarova, S. Janosova, V. Predmersky, L. Lejkova a K. K. Cveckova
na odovzdavani cien DOSky 2017, pocas ktorého Vladimir Predmersky
ziskal Cenu SC AICT.

foto archiv MLOKi




Martina Maslarova
divadelnd kriticka

- Biichner, Nietzsche, Spisak

Rezisér Simon Spisdk mal pvodne v Slovenskom komornom
divadle debutovat s celkom inym titulom. Jeho prvotinou

v martinskom divadle sa vSak napokon stala inscenacia

hry Georga Biichnera Leonce a Lena. Td autor napisal

ako komédiu, ale byva povazovana za politickd satiru.
Spisakova tprava, v ramci ktorej spolu s Petrom Galdikom
pripisali k hre vlastny proldg, sa zas zacina ako typicka
rozpravka (,,Kde bolo, tam bolo...). Vzapiti vsak zistime,

ze je to rozpravka vskutku atypicka — nihilisticka.

Na prvy pohlad sa véeli¢o moze zdat prevritené
naruby, kto vSak trochu pozna reziséra Spisaka, vie, ze
prave vtedy je vetko presne tak, ako ma byt. V tomto
duchu sa tak v onom prolégu velmi rychlo odkryju vsetky
karty, odhali sa inscenacny klu¢ postaveny na grotesknom
zveliceni, hojnom citovani Nietzscheho a zviditelneni
naivity a absurdity rozpravkového ramca, pri¢om sa tiez
zamerne a vedome vyzradi zaverec¢na pointa pribehu.

Treba vyzdvihnit intuiciu & cit umeleckého $éfa
Lukasa Brutovského, ktory tdajne titul pontkol a velmi
dobre pritom odhadol stlad poetiky predlohy s rezijnym
rukopisom hostujliceho tvorcu. Spisak Biichnerovu
parodickd aluziu na hrdinské pribehy vyuzil ako
funkcny podorys pre sebe vlastni komiku a v druhom
pldne sprostredkovanie Zivotného pocitu akejsi tazko
uchopitelnej, vagnej, no deprimujicej nespokojnosti.

Snahu princa Leonca a princeznej Leny, ktori sa chcu
Utekom vyhnut sobdsu, interpretuji tvorcovia ako chut
uniknit zo systému, odtrhnit sa od konvencii kazdodennosti,
zbavit sa zodpovednosti. V nude a melanchélii kralovstva,
v ktorom sa miesto dramatickej akcie nekone¢ne duma nad
nesmrtelnostou christa, panovnik je cely skonfundovany
a posobi viac ako bibka ne? vladca, zas méZzeme vnimat
bezprizornost, stratu zmyslu a angaZovanosti v konfront4cii
s nefunkénostou, neschopnostou jednotlivcov aj institucii.

S
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Vsadepritomnu nudu herci v Spisakovej koncepcii
podciarkujt o.i. imornym opakovanim piesne Sedi mucha
na stene, valanim sa po zemi, motkanim sa po javisku ¢i
dokonca experimentovanim s vlastnou sexualitou.
Rozpor medzi vonkajskovou iliziou romantickej
rozpravky a nedviznostou umocnil aj Spi$dkov dvorny
scénograf Karel Czech. Geometricka scéna, ktord pracuje
s vyraznymi farbami a nednovym svetelnymi elementmi
pripomina kubo-futuristické experimenty zaciatku
minulého storodia (mozny odkaz na antisystémovost),
pekné pastel(k)ovo farebné kostymy kontrastuju
so vseobecnou naladou. V neposlednom rade je
pozoruhodné aj to, ze sa cely herecky ansambel - starsiu
generdaciu nevynimajuc — naladil na Spisdkov styl,
sarkastické autokomentdre a cielené zvyraznenie trapna.
Inscendcia asi nebude patrit medzi ,kasastuky*
martinského repertoara, pre vac¢sinového divaka bude
zrejme privelmi abstraktnd. NemozZno jej véak upriet
vtip ani trefné uchopenie Biichnerovho ambivalentného
diela. Snad' preto mozno difat, Ze prva spoluprica SKD
Martin s rezisérom Spisakom nebola aj poslednou.

preklad J. Rozner dramaturgia R. Mankovecky dramaturgicka
spoluprdca P. Galdik réZia S. Spiak scéna a kostymy K. Czech
hudbaJ. Cizek aéinkujii M. Babej, Z. Rohofiov4, J. Olhov4,

T. Grega, F. Vyrostko, A. Pajtinkovd, E. Gasparovd, M. Gazdik

premiéra 1. april 2022, Slovenské komorné divadlo Martin
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Sona Janosova
divadelnd publicistka

e (Ne)spraviy €as na deti

foto B. Konecny

Na zaciatku je presvedcenie, ze vsetko na svete sa dd. Viera

v budticnost, vo vlastné sily aj v duchovny rozmer materstva.

Na konci zas hukot vysdvaca a hadka o neporiadku v detskej
izbe. A medzi tym sii mnohé dilemy, finanéné aj vztahové
neistoty, strata kontroly nad vlastnym telom aj zivotom
ako takym. Nie, budiice matky to nemaju lahké. Nezalezi
pritom velmi na tom, &i uz dieta ¢akaju, alebo este nie.

Divadlo NUDE sa téme materstva a vztahov matiek
a deti venuje dlhodobo. Tuto tému rozobralo vo svojich
predchddzajdcich inscendcidch (Mama ma md _ _ _ _, Libim ta
a ddvaj si pozor, Rola) z mnohych uhlov pohladu. Tehotenstvo
a oCakavané materstvo sa vsak doposial v tematickom
hladaciku neobjavilo a priniesla ho az herecka, tanecnica
a performerka Heidi Sinkova. Autenticky pribeh Zeny,
ktora neplanovane po prvy raz otehotnie v Styridsiatich
rokoch, ked' ma vic¢sina zien vlastni reprodukend linku
uzavretti, mdze na prvy pohlad pdsobit kuriézne.

Nosnu tému na druhej strane rozvija Lydia Ondrusova,
pre ktoru je materstvo stdle hudbou budtcnosti. Rovnako
ako mnoho inych Zien jej generacie pocituje stres
z predstavy, 7e dieta mat bude, a vari este viési z toho,
ze nebude. Ukazuje sa, ze materstvo dnes uz pre zeny
nie je nutnostou, Zivotnym poslanim ¢i zmyslom. Je
vecou rozhodnutia. ,Mat dieta bez pefiazi a bez muza,
tomu hovorim feminizmus,” zaznie z ust Ondrusove;.

Inscendcii sa nedd upriet vtip. Obe herecky si bez
rozpakov utahujli zo seba, svojich Zivotnych skisenosti.
Tie su sice osobné a Casto ide aj o zmurknutie na znamych,
zarovef st véak dost univerzalne na to, aby bolich humor
prenosny. Ktokol'vek sa mbZe stotoZnit s problematikou
priberania v tehotenstve (a aj mimo neho) ¢i nahanania
instagramovej sldvy. Nedd sa vSak prehliadnut, Ze
v skutocnosti ide o velmi konvenéné témy ¢i dokonca klisé.

Cukrovd vata v skuto¢nosti len malokedy nacne

vaznejsie problémy a rozmery tehotenstva a len zriedka
vybodi od opuchnutych ¢lenkov i horibilnych vydavkov.
Prikladom, ked' sa to dari, je pohybovo aj vytvarne silna
¢ast, v ktorej Sinkova rozvija tému zenskej sexuality
a zmyselnosti pocas tehotenstva ¢i ivahy o budicnosti
este nenarodeného dietata na zdevastovanej planéte.
Rézia Michala Beleja akoby rezignovala na artistnost,
pracu s metaforou a prekvapivymi obrazmi, ktoré su
v Divadle NUDE standardom. Cukrovd vata ich ponuka
len vo velmi zjednodusenej podobe, napriklad ked'
Ondru$ova vytahuje z kabelky vajcia, jedno po druhom
rozbija o svoje telo a hovori pritom pribehy ,,svojich
deti, ktoré by sa z vaji¢ok mohli narodit. Ale nenarodili.
Inscendcia otvara doposial malo reflektovanu tému
tehotenstva, ktoré neprichddza v o¢akavany ¢as a vobec

tehotenstva ako takého, no ani zd'aleka nevyuziva vsetok
potencial témy ani hereciek, ktoré ju zosobnuju.

namet H. Sinkova dramaturgia K. K. Cve¢kovd rézia M. Belej
scéna a kostymy L. Storcelovd pohybova spoluprica

K. Kondlovd Stre¢kova hudba DJ GAP svetelny dizajn

R. Maékay ti¢inkuji H. Sinkova, L. Ondru$ova

premiéra14. april 2022, Divadlo NUDE v priestore

Divadla DPM, Zvaraéak, Bratislava



Viliam Klimacek
9 hier o slobode

Fascinuje ma tuzba autorov po tom, aby ich tragédie —
majstrovsky napisané dramy tazko skiisanych charakterov,
profesijnych prehier a libostnych sklamani —, vnimal
divak ako komédiu. Pokial mal Cechov dobrti vieru, 7e pise
komédie, hoci obecenstvo to dodnes neprijalo, o storocCie
neskor sa na hrach Vaclava Havla smialo vzdy. Mozno
preto, ze bol praktizujicim divadelnikom, ak mozeme tak
oznadit jeho zamestnanie kulisdra v Divadle Na z4bradli,
kde ho v $estdesiatych rokoch nechali pracovat a kde sa
onedlho stal kmefovym a neskoér svetozndmym autorom.
A divadelnik, ktory vecer ¢o vecer vidi reakcie
publika na svoje ¢&i cudzie texty, si nemdZe nevSimnuit,
ze humor v divadle, ak je jemny ako med, pomoéze
divdkovi prehltnut aj najhorkejsi blen.
Smiech v divadle je stavka naistotu, ale moze sa
z neho stat aj rana istoty. Chdpem neddveru mnohych,

ktorym je humor v umeni podozrivy. Je pre nich ¢imsi,
o zbytocne odlahéuje, odvadza od jadra vypovede
a utodiviac na brdnicu nez na mozog. Ako lekar mozem
povedat, 7e oba organy st pre tspech divadelnej
inscendcie dolezité, no netreba ich nadhodnocovat.
Najdélezitejsim orgdnom je totiz myokard, sval srdcovy.
Divadlo, apelujtce len na ratio, divaka rychlo unavi
a aj najskvelejsie myslienky oslabi imornou analyzou.
Brdnica telo potesi a divak vds za jej zapojenie bude velebit
aspof patnast miniit po odchode zo saly, kym nezabudne,
o ¢om hra bola. Jedind $anca, ako povedat, ¢o povedat
chcete, spbsobom, aby to divak v sebe niesol aspon par
hodin (dni neo¢akdvajte, priatelia), je zapojit emdcie. Td
tazko meratelnd energiu, kvoli ktorej je divadlo mnohym
intelektudlom dodnes podozrivé a ktorej vysielac¢om
a prijimacom je organ tolko velebeny bdsnikmi — srdce.
Divadlo Na zabradli, v ktorom si mlady dramatik
Havel cibril svoj talent v spajani spoloc¢enského s prijatelne
zabavnym, patri k trojici divadiel, ktoré ma v mladosti
nadchli. Objavil som ho sice az v obdobi, ked'bol jeho
umeleckym $éfom Petr Lébl, ale miloval som ho celé —
od hereckého suboru, dramaturgie, pruhovanych stien
a mierne bordelovych lampiciek az po jeho pavlace,
tocité schody a originalne vymalovany divadelny bar.
Dalsie dve divadld, kvéli ktorym robim veci tak, ako
robim, boli v Brne. Divadlo na provazku a HaDivadlo.
Prazsky vtip tych Cias hovoril: Divadlo sa deli na dobré,
zIé a v Brne. Poznate to, divadelnik divadelnikovi vikom.
Ja som to citil vinom poradi: v Brne, dobré a zlé.
Oscarové Ostre sledované vlaky Jifiho
Menzla a samozrejme aj Bohumila Hrabala

Viliam Klimacek

9 hier o slobode
Divadelny ustav, 2022
ISBN 978—-80-8190-081-5

obsahuji mnoho nesmrtelnych scén a definicii
narodnej povahy. Uvediem jedind:

,Vite, co jsou Cesi? Sméjici se bestie!”

Smiechovd kultdra v ndm najblizSom narode ma
dlhd tradiciu, ved' zrodila najslavnejsi humoristicky
roman planéty Dobrého vojdka Svejka. A dala
svetu Bohumila Hrabala a Milana Kunderu,

z ktorych kazdy inym sposobom stvoril zo svojej
doby priestor s ozvenami viac ¢i menej skrytého
humoru, ktory tie ,,sméjici se bestie” poludstil.

A ¢o sti Slovdci? Poktiam sa na to prist. Zatial
¢ov Cechach na troskach Rakdsko-Uhorska vznikd
svetozndma protivojnova groteska, my plieskame
Zivym bicom.

Pan boh zaplat, je to skvely romdn, ale nechtiac
potvrdzuje, 7e sa nedokdZeme smiat — a zo seba u vobec
nie. Pred druhou svetovou vojnou sa o to pokusal Janko
Jesensky v Demokratoch, naplno to dokdzali az Lasica
a Satinsky. Dodnes od umenia o¢akavame skor vrasku
na Cele nez smiech. Ano, vi¢sinovy divik sa chce bavit,
ale kto sme to ,,my, ktori o¢akdvame? Mienkotvorna
vrstva spolo¢nosti. Promile elit, ktoré mame a ktoré
nam tak zufalo chyba. A ked'sa konecne prejavia, hned'
ich zadupeme. Toto nie je text proti nim, len nenapadné
upozornenie autora, ktory uz takmer $tyridsat rokov stoji
za oponou svojho divadla a v priamom prenose vecer ¢o
veler vidi, ¢o véetko dokdze humor povedat divdkovi, ak
sa predstavenie vydari. Mozno ho v stopovom mnozstve
ndjdete aj v monoldgu z hry Pitbull z roku 2012:

,Viete, ako mohla vyzerat tdto krajina, keby ludia,
ktori vtedy mali moc, nerozkradli vsetko pre seba, ale
zacali by s jej obnovou? Ale napadlo nam to vtedy? Mna
veru nie. Na to musi$ mat v rodine tri generacie naozaj
bohatych ludi, aby nemuseli kradnit a konecne zacali
podporovat aj vedu a umenie. Dobre, kradlo sa! Trosi¢ku
aj vrazdilo! No bola taka doba! Ale deti nasich deti to
za nas vyzehlia. Bude vsetko! Bude kultura, nemocnice
aj charita! Len ndm dajte ¢as! Ked'v devitdesiatom
leZali peniaze na zemi, ¢o som mal robit? Zdvihli by
toini. Horsi nez ja. Tak som sa naciahol prvy!“

384s.
orienta¢na
cenaig €

466 s.
orientaénd
cenai6€

256S.

orienta¢na
cenai7 €

KniZné tipy

Milan Lasica, Jalius Satinsky
Ako vznika sliepka (a vSetky d'alSie hry)
Slovart

www.slovart.sk

Milan Lasica a Julius Satinsky st slovenskymi
legendami v oblasti tvorby humoru

v divadelnom, filmovom, televiznom

i literarnom priestore. Zbornik vydavatelstva
Slovart obsahuje vsetky autorizované verzie
ich divadelnych hier v chronologickom poradi,
pri¢om dve z nich — Poprava sa nekond a Ako
vznikd sliepka vychadzaju po prvy raz.

Laco Kerata

Dobro. Hry

Divadelny ustav

www.theatre.sk

Byvaly herec legendarnej Stoky, prozaik
arozhlasovy autor Laco Kerata je aj
znamym autorom divadelnych hier, ktorych
charakteristickou ¢rtou je podla autora
predslovu Patrika Orieska groteskny az
absurdny humor. Cezen Kerata smeruje
od abstraktnych tém existencie k Sirsej
spololenskej perspektive, k reflexii
historickych a kultdrnych zmien.

Hana Lasicova

Vsetko o mojom otcovi

(rozsirené druhé vydanie)

Ikar

www.ikar.sk

Kniha rozhovorov komika Milana Lasicu

s dcérou Hanou po dsmich rokoch vychadza
po druhy raz, pri¢com toto vydanie je upravené
aobohatené o nové, dosial' nezverejnené
odpovede, fotografie, jedine¢né dokumenty
a ukazky scendrov i literarnej tvorby.



Pavol Viecha
rezisér

Jarné ivahy mladého reZiséra

Svoju divadelnd sezénu ukoncujem v Mestskom
divadle Zilina réziou projektu Kreutzerova sondta /
Cia vina? podla noviel L. N. Tolstého a jeho manzelky
S. A. Tolstej. Pocas skusobného procesu som
narazil na dve otazky, na ktoré hladam odpoved'
a zaroven sa dany proces hladania snazim zapracovat
(ak to je vobec mozné) do vyslednej inscendcie.
Prvou otdzkou je vztah inscendtora k textu a jeho
autorovi, pricom inscendtor je k nemu v istom zmysle
kriticky, na javisku kriticky komentuje jeho tvorbu ¢i
dokonca osobny zivot. Mdm na to — ako inscendtor
— pravo? Kritika predsa vychddza len z informdcii,
ktoré som samostatne nadobudol a ktoré mozu
byt nedostatocné & povrchné, a preto mbze svojim
dosahom vykonat viac $kody neZ dobra. Az v def
premiéry budem teda vediet, ¢i sa ndm aj s autormi
koncepcie D. Brezdniovou a M. Feldbauerom
podarilo pristtpit k haklivej téme dostatoéne
désledne, precizne, no zdroven s nadhladom.
Druhou otazkou je pristup k divadelnej forme.
Mam pocit, ze ¢im som starsi (vety tohto typu som
vzdy nezndsal, a preto ma trapi, ked'ich formulujem
ja sdm, navyse uz v dvadsiatich piatich rokoch), tym
viac ma otravuju opulentné rezijné atrakcie (kazdy
nech si pod tym predstavi osi vlastné). Averzia
dospela tak daleko, ze v pripravovanej inscenacii
bude rezijné rieSenie miestami vel'mi strohé. Pocas
skusok tak naberam odvahu a presvied¢am sa,
ze kvalitny text dramatické napétie podrzi aj bez
toho, aby som mu musel pomahat réznymi trikmi.
Spolupracujem vsak s dobrym timom,
kreativnymi hercami, a preto verim, ze vysledok bude
divacky atraktivny a dokdZe v repertodri rezonovat.

Odpovedam teoreticky, z privilegovanej pozicie
Cloveka, ktorého obklopuju vasinou krizy sice velké,
no ¢asto v skutonosti mensie, nez sa deju inde.
Takze — humor miesto v krizovej situacii ma, ma ho
jasne rezervované a je zelané, aby sa dostavil. Ako
ventil emdcii, ako nadhlad, vd'aka ktorému uvidime
cestu —von? O tom, ako humor poméahal prekonat
traumy (nielen z holokaustu), sa piSu vedecké prace.
Vnimam ho ako cestu ku konstruktivnemu uchopeniu
situdcie, ako odparalyzovanie sa. A prave takyto
impulz by podl'a mfia malo divadlo prind$at. S velkym
zaujmom som prijala vyrok dramaturga Matéja Nytru,
ktory sav podcaste Zem na scéne Uhla_g2 vyjadril,

ze humor pri reflexii témy klimatickej krizy v divadle
prenho nie je cesta. Vela som nad tym rozmyslala.

A som rada, ze niekto tu cestu radikalne odmieta
ainy, podobne radikdlne, vyuziva. Lebo aj to znadi, ze
uprostred kriz tuto slobodu volby eSte mame. Hura.

V mojom formativnom veku bol v Ceskoslovensku
socializmus, v Madarsku mu hovorili ,,gulasovy*,

u nas ,,svejkovsky®, bol to rozpadajlci sa rezim, ktory
bol len parédiou seba samého a vysmech z neho bol
zakladnym pohladom pricetnych ludi tych Cias. Vsetky
velké hodnoty zdravého Stdtu, a najmi vlastenectvo,
boli konanim socialistickej vlady spochybnené
afalosné. Mozno vd'aka tomu sa odvtedy s neddverou
pozeram na kazdy nasledujdci rezim v ocakavani,
kedy poprie sam seba a zosmiesni sa. Ten smiech

bol v8ak vZdy vykipeny aj smrtou, takZe vZdy to bol
smiech cez slzy. Neexistuje vd¢sia veta na obranu
smiechu a jeho potreby pred hroznou dobou, ktoru
Zijeme, nez ,,sméju se, abych nerval hriizou®.

Aké miesto
ma humor
v krizovej
situacii?

ROBO SVARC
teoretik umenia, performer

Pokial existuje skuto¢ny antropologicky poklad,
ktory presahuje Groven posadnuto nekonecnych
technickych inovdcii, je to iste humor. Co sa véak
tyka jeho vztahu k humanitarnym katastrofam,
je situdcia dost problematickd, minimdlne od ¢ias
filmovych pokusov o spracovanie problematiky
Soa, ked'sa vasnivo diskutovala nielen legitimita
zobrazovania, ale prave aj prostriedky humoru.
Tak boli napriklad filmy ako Benigniho Zivot

je krdsny oznacené za vrchol bezocivého
(ne)kulturneho sentimentalneho odpadu. Aj ked'
sa s takymito ndzormi ¢iastocne stotoznujem,
nemyslim si, e by mal byt humor z tychto
suvislosti programovo suspendovany. Tiez si vsak
nemyslim, ze programové zvyhodnovanie komédif
v divadlach méze mat automaticky pozitivny
vplyv na psychické zdravie divakov/divacok.

ALEXANDRA GRUSKOVA
scénicka a kostymova vytvarnicka

Humor by sme nemali stracat ani v tych najtazich
¢asoch. Druhd vec je momentdlnu situdciu zlahéovat,
ignorovat a zabdvat sa bezstarostne, akoby sa ni¢
nedialo. Ale pomahat si humorom lahgie prezit

tieto dejinné zmeny je nielen v divadle, ale aj

v kazdodennosti velmi potrebné. Humor internetovych
meme nepozna ziadne tabu, ¢iide o pandémiu alebo
sledujeme vojnsku agresiu v priamom prenose.
Postivaju sa hranice vo vsetkom, o com sme si doteraz
mysleli, Ze nasa generacia uz nezazije, svet sandm
meni pred ofami a preto aj divadlo musi vnimat,

&im méze byt ¢o najuZitolnejsie a ndpomocné. Ak
ludia ndjdu aj dnes potrebu stravit vecer v divadle,
treba si to vazit, citlivo volit dramaturgiu a snaZit

sa priniest ¢o najviac divadelnej katarzie.

glosa

Karol D. Horvath
autor, dramaturg

Zlaté a nevinné casy

Niekedy okolo polovice devitdesiatych rokov
som s radostou a nahlas uvazoval nad tym, éo
sme to za krajinu, ked'v nej stary a poriadne
usadeny zensky casopis vyhldsi za narodny
sexsymbol homosexuala a predaje hudobnych
nosicov tvrdia, ze najoblubenejsim spevakom je
chlap, ktory nemd ani naznak hudobného sluchu.
Ako Ceresnicku som bral fakt, ze najoblibenejsim
politikom bol vtedy evidentne psychopaticky
vidlak, nesikovne zamaskovany za maca.

Potom sme traja (rezisér, autor a hlavna
postava) hucali do predavacky z oddelenia
zeleniny v obchode vedla kulturaku, aby nam
hrala v divadle. Potrebovali sme herecku,
ktora sa na ochotnickom javisku ochotne
vyzledie a tato mala zjavne pekné prsia.
Odmietla nds so slovami, Ze ona divadlo
nepotrebuje, pretoze cely zivot je jedno velké
divadlo. Chvilu som si myslel, ze pojdem
rovno na javisko a obesim sa na najblizsom
tahu, pretoZe som v Zivote u? zaZil vietko.

Ach, aké zlaté a nevinné Casy to boli. Netusil
som, ze psychopatické vidlactvo sa stane
vseobecne platnou normou, hudobné ankety
budii vyhrdvat recitatori s ovela vi¢sim talentom
pre zlaté retaze nez pre rytmus a do akadémie
vied sa dostane ¢lovek nesikovne zamaskovany
zavzdelanca. Len tie predavacky z oddelenia
zeleniny zostali, nastastie, rovnaké. ¢




v mdji kresli — Eniac

dd

- -

-
= ;/ RADSEJ BY SOM
s .: SA VRATIL k SASOM,

HRAL.
‘_-"".-"

KEDPY SOM HRDINU

.

.t -:'__,.-'-——-ﬁ__h-'.“

.

divadlo

divadelna lektorka

K divadlu som sa dostala tou klasickou cestou — dramatak
na ZUS, potom ochotnicke divadlo (Divadlo ,,A“

a Divadlo Shanti v Prievidzi), Stddium na vysokej skole
(odbor hudobno-dramatické umenie). Hned' po skole

ma zavialo do Topol¢ian na konzervatérium, kde som
ucila hereckd tvorbu a metodiku/didaktiku hudobno-
dramatického umenia. Medzi tym sme s partickou dalsich
nadsencov zalozili Art point teatro v prievidzskom starom
kine Banik. Vsetky tieto aktivity ma viedli viac a viac

k lektorovaniu, rezirovaniu a produkénej praci. A tak sa
mi tieto skiisenosti podarilo uplatnit v praci divadelnej
lektorky v Cinohre Narodného divadla v Prahe. To, 7e

som sa s vytrhnutymi korenmi vyskytla v Prahe prave
vtedy, ked' ¢inohra obsadzovala tento post, bola velka
nahoda. V kazdom pripade, nasla som dalsi ,,dream job®.
V po anglicky hovoriacich krajinach sa naplni mojej prace
hovori audience development, my sme si to pomenovali
sprievodné programy ND+ a venujeme sa organizacii

a lektorovaniu réznych tvorivych dielni, workshopov,
kurzov pre $koly a Sirokti verejnost. Koncom marca 2022
som mala tii ¢est prezentovat aktivity ND+ v Divadelnom
tstave v Bratislave, azda sa mi podarilo motivovat dalsich
divadelnikov k vytvaraniu bliz&ieho vztahu s ich divakmi.

osvetlovacka

Divadlo je pre mna o harmonii. Teda, dokonalé divadlo

— ak nieco také existuje. Veci, ktoré su v rovnovahe, ani
jedna (sd)¢ast nerusi alebo nezatiefiuje druhd. Mozno

je prili§ odvdZne seba samu tak vnimat, ale mam pocit,

ze prave svetlo harmonizuje a dodava inscenacii tempo,
pri¢om naladuje jednotlivé prvky na rovnaky rytmus.

Zd4 sa mi, Ze prave svetlo (v kombindcii s dramaturgiou)
priaznivo pdsobi ako zjednocujdci prvok. Velmi ma potesila
inscenacia Marina, na ktorej som robila minulé leto s Dasou
Kristofovi¢ovou a ktorti budeme teraz hrat na festivale
Divné veci. Prave ona je pomyselnym akordom, ktory ma

v sebe jednotu vizualu aj obsahu. V blizkej buddcnosti spolu
chystame $pil z ¢ias nasho detstva zavanajlci dialkami
divokého zdpadu. Ak vyjdu granty. Vsak to poznate.

opernarezisérka

Som opernd rezisérka, momentalne najmladsia

na Slovensku. Studovala som na JAMU v Brne a po $kole
som sa vratila ¢o-to priniest do slovenskej opery. Dlho
som sa venovala roznym odvetviam — pohybu, divadlu,
fotografii, performancii. To vSetko som sa snazila
zlirocit v neddvnej premiére Dvorakovej rozpravky
Cert a Kdca v Opere Slovenského narodného divadla.
Ukoncila som tak jednu kapitolu svojho zivota,

ked' som tuzila zarezirovat si v divadle, v ktorom

som vyrastala. Teraz zacinam novu kapitolu, ktora
bude, dufam, plnd divadla a krasnych zazitkov.

Divadlo nam prinasa krasu, nadhlad, imaginaciu,
uvolnenie emdcii a aspon na pdr chvil nas dokaze
preniest mimo beZného Zivota. Je to miesto, kde sa
mdZzeme identifikovat s postavami na javisku a hladat
presahy do nasho zivota. Ja sa budem v najblizsom ¢ase
identifikovat s postavami Smetanovej Predanej nevesty,
ktord pripravujem v Statnej opere Bansk4 Bystrica.



V Stiddiu 12 sa v ramci projektu Divadelného dstavu
Antropo(s)céna po prvy raz stretli divadelnicky,
divadelnici a odbornicky a odbornici na udrzatel-
nost. Hlavnym cielom ¢asti projektu pomenova-
nej Udrzatelnost a cirkularny model v prevadzke
nasich divadiel, na ktorom DU spolupracuje

s Inétitlitom cirkuldrnej ekonomiky, je vytvorit
prakticky a lokdlne Specificky manual ekologickej-
Sej prevadzky divadiel a tvorby inscendcii. Otvara-
cie podujatie pozostdvalo z prednasky a diskusie,
v ktorej si zastupkyne a zastupcovia Sirokého
spektra divadiel spolu s Ivanou MaleSovou a ko-
ordindtorom a garantom projektu Milom Juranim
vymenili nazory aj poznatky o téme udrzatelnosti.

Tatranska galéria v Poprade vo svojich priesto-
roch prezentovala vystavu obrazov slovenské-
ho herca Juraja Kukuru s ndzvom Od stvorenia
ku krizu. Diela, ktoré su sti¢astou tejto vystavy,
vznikli pocas jednotlivych repriz divadelnej
inscenacie Biblia. Tu v roku 2019 v Divadle Aréna
s hercom nastudoval reZisér Rastislav Ballek.

Slovenska filmova a televizna akadémia odo-
vzdavala filmové ceny Slnko v sieti (pre pretrva-
vajlcu pandémiu za spojené obdobie rokov 2020
a 2021). Cenu za najlepsi zensky herecky vykon
vo vedlajsej dlohe ziskala Zuzana Kronerova

Emilia Vasaryovd a Jelena Pastékova, foto P. Frolo

«Lasr»

za film Muz so zajacimi usami. Za najlepsi muzsky
herecky vykon v hlavnej tilohe akadémia ozna-
Cila vykon Miroslava Krobota v tom istom filme.
Cenu za najlepsie kostymy si odniesla Katarina
Holld za film SluzZobnici. Emiliu Vasaryovu a Jelenu
Pastékovu ¢lenovia akadémie ocenili za vynimoc-
ny prinos slovenskej audiovizualnej kulture.

Doslo k dalsej aktualizdcii opatreni proti Sireniu
koronavirusu. Vsetky prevadzky a hromadné
podujatia mdZu opit fungovat v reZime zdklad,
zrusili sa kapacitné obmedzenia, ako aj obme-
dzenia otvaracich hodin. Nosenie respirdtora

v prevadzkach a na hromadnych podujatiach

v interiéri a exteriéri sa z povinného zmeni-

lo na odporicané. Kultirne podujatia teda
mdZu fungovat tak ako pred pandémiou.

Divadlo Andreja Bagara v Nitre ziskalo pres-
tizne environmentdlne ocenenie Atlas 2022.
Cenu v kategorii Osveta divadlu udelila Na-
décia VUB za inscendciu Kym nastane ticho.
Porota na nej ocenila najma prepojenie ume-
nia s témou ochrany zivotného prostredia.

Stredisko kultury Bratislava — Nové Mesto
otvorilo vo svojich priestoroch na Vajnorskej
ulici Novomestské divadlo. Zakladatelmi novej
divadelnej institucie si ocenovany scenarista,
rezisér a producent Michael Sharmant, ktory
je zaroven jeho generdlnym riaditelom, a riadi-
telka Strediska kultury BNM Maria Priecinska.
Den po slavnostnom otvoreni divadlo uviedlo
svoju prvu premiéru, autorskd inscenaciu Jeru-
zalem anno 1187 v rézii Michaela Sharmanta.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

6. — 22. mij

V mdji mdzete navétivit hned' niekolko divadelnych
festivalov. Berlinsky Theatertreffen aj tento rok okrem
tradi¢nej desiatky inscendcii v programe pontka
mnozstvo sprievodného programu na aktualne
témy. Okrem diskusie o budicnosti divadla je to
napriklad projekt Burning Issues (Pallivé témy)
zameriavajlici sa na (nielen gendrovd) rovnost

v divadelnych strukturach a mnoho dalsieho.

9. — 21. mdj

Divadelni Flora mottom New World 2.022 nadvizuje
na minuly rocnik, ktory taktiez tematizoval ideu
novych svetov. V programe ani tento rok nechybaju
inscenacie z nemeckojazycnej oblasti, ale ani vynimocné
domdce inscendcie. V Olomouci budete méct vidiet
napriklad aj diptych Zdenék Adamec. Sebeobvinovdni
Divadla Na zdbradliv rézii Dusana D. Parizka.

24. - 29. mdj

Nedaleko za nasimi hranicami sa odohra aj
medzindrodna prehliadka Divadelny svét Brno.
Vidiet tam budete mdct okrem inych aj Vassu
Zeleznovovii Ndrodného divadla Praha, ktord ¢eskd
divadelna kritika oznacila za najlepsiu inscenaciu
minulého roka, ale aj vynimocnd, kritikou takisto
vyzdvihovanu inscendciu Kornela Mundruczda
Criepky Zeny z pol'ského divadla TR Warszawa.

, foto KIVA

15. 5.
17.5.

18. 5.
20.5.
22.5.
24.5.
25.5.
29.5.
31.5.

18.5.
25.5.

10.5.

21:00 A.P.Cechov: Cajka
20:00 A. Hykisch: Milujte kralovnu
A. Strindberg: Otec
21:30 A.Chudoba: Deri bez anjela
21:30 1. Izakovié: Ten, ¢o krdéa tmou
21:00 P.Calderén de la Barca: Dama Skriatok
20:00 M. Figuli: Obru¢, Extaza, Pokusenie
21:30 J. Bodnarova: Ml¢anie Emilky D.
21:00 P.Karvas: Absolitny zdkaz
20:00 M. Kovaé: Pribeh z veze, Na vlastnu

ziadost, Ndstup do vykonu

22:00 E.Borus$ovi€ova: Patriarchat

22:00 N. V. Gogol": Blaznove zapisky

10:25 Medved' (televizna tprava jednoaktovky
A.P.Cechova)



V ramci projektu Celosvetové ¢itanie v minulosti divadld po celom svete, vratane slovenskych,
pripravili scénické ¢itania hry Urazeni. Bielo(rusko) Andreja Kurejcika. Projekt teraz opit pokracuije,
vdaka iniciative Playwrights Centre Kiev zhromazdil koordinator projektu John Freedman a dalsi

spolupracovnici kratke texty, ktoré vznikli ako reakcia na ruskd vojnovu invaziu na Ukrajine. V sti¢asnosti

priblizne sedemdesiat divadiel v patnastich krajinach pripravuje ¢itania alebo planuje fungraisingové
podujatia pre umelcov a umelkyne, divadla a Ukrajincov a Ukrajinky v nidzi. U nds hry najblizsie
zazneju v ramci scénického ¢itania Dramatici dramatikom 17. maja pocas festivalu Nova drama/
New Drama. Prinasame niekolko anotdcii pre inSpiraciu a mozné dalSie zapojenie sa do iniciativy.

Andrij Bondarenko: Mier a pokoj

Bondarenkov monologicky text je pisany ako esej alebo dennikovy zdpis. Jeho autor narodeny v roku
1978 rozprava o zivote starsich ¢lenov svojej rodiny, ktori zili pocas vojny, v zlych podmienkach a za
vseobecného marazmu. Prostrednictvom nich a v kontexte prebiehajiceho vojnového konfliktu si
uvedomuije, Ze bol nezmysel povazovat mier a pokoj za ludské — a ukrajinské — prava.

Prelozila Valéria Jurickova.

Neda Nezdana: Strateni v hmle

Vojak Arsen, jeho matka Antonia a jeho tehotna snubenica Anfisa ziju pocas vojny v osamelom
domceku uprostred prirody, zahalenom v hustej hmle. Ned'aleko nich havaruje vrtulnik a vojak

zisti, ze zranena pilotka je jeho byvala priatelka Alisa. Prichylia ju vdomceku a Alisa s Arsenom sa
rozpravaju o spolocnej minulosti aj o vojne, v ktorej kazdy z nich stoji na opacnej strane. Napriek stdle
pretrvdvajlicej vzajomnej ndklonnosti ich l[dska nemédZe byt naplnend, vstupuje medzi nich odlisné
presvedcenie, ndzory a samotnd vojna. Prelozil Valerij Kupka.

Natalka Vorozbyt: Zlé cesty

Hra jednej z najznamejsich ukrajinskych dramaticiek zacala vznikat uz v roku 2014, ked' Natalia
Vorozbyt podnikala prvé cesty na Donbas. Napisala ju na objednavku britského divadla Royal Court,
kde ju aj uviedli. Podla autorkinych vlastnych slov chcela prostrednictvom nej vykri¢at do celého sveta,
ze na Ukrajine uz osem rokov prebieha hybridnd vojna, ktoru vyvolalo Rusko a sti¢asné udalosti st len
nasledkom eskalacie agresivity, proti ktorej medzinarodné spolocenstvo nezakrocilo. Hra je o réznych
podobdch zla, velkom, globalnom, ale aj kazdodennom, o tom, ako jedno nasilie plodi dalsie. Je aj

o vojnovej dehumanizacii, novej normalite vsadepritomného nebezpecenstva a smrti.

Prelozil Jan Strasser.
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NO\/A DR#MA / knihy festivalu

TRIHAY A DVE PREDNASKEY -

Politické divadlo Falka Richtera.
Tri hry a dve prednasky

Zbornik obsahuje divadelné

hry Fear, Pod ladom (Unter Eis)

a Safe Places a prednasky

Into the Void a Choreografické
divadlo medzi &inohrou a tancom
(Choreografisches Theater zwischen
Schauspiel und Tanz).

Uvod napisal Tobias Schuster,

v sugasnosti dramaturg Miinchner
Kammerspiele.

Divadelné hry, prednasky a uvod
prelozil Adam Bzoch.

Prezentacia knihy s uéastou
dramatika sa uskutoéni

17.5.2022 0 10.00 v Studiu 12

v ramci masterclass Falka Richtera,
patréna festivalu.

N DR%sMA

Natalia Vorozbyt: Sasa, vynes smeti

Divadelna hra su&asnej ukrajinskej
dramaticky vysla v edicii Vreckovky
v preklade Nadezdy Lindovskej.

Prezentacia knihy sa uskutoéni
17. 5. 2022 0 16.00 v Studiu 12
v ramci podujatia Dramatici
dramatikom (SK - UA).

Natalia
Vorozbyt
SASA,
VYNES SMETI

Rakuska drama

Ewald Palmetshofer die
unverheiratete; Ferdinand Schmalz
jedermann (stirbt); Miroslava
Svolikova europa flieht nach europa

Divadelné hry do zbornika rakuskych
divadelnych hier prelozili Martina
Vannayova a Andrej Zmed&ek;
Ladislav Simon; Adam BZoch.

Uvod napisala profesorka Hilde
Haider-Pregler.

Prezentacia knihy sa uskutoéni
18. 5. 2022 o 13.00 v Raktiskom
kultdrnom fére na Hodzovom
namesti 1/A v ramci podujatia
Theory Event.



16. MAJ
POND&LOK

17.00
# Divadlo Nova Scéna

Mestské divadlo Zilina
Thomas Melle: Nase fotky
RézZia: Eduard Kudlac¢

20.00
# A4 - priestor sucasnej kultury

Slavnostné otvorenie festivalu

za Ucasti Natalie Vorozbyt a Falka
Richtera, patréona 18. roénika
festivalu

Debris Company
Peter Lomnicky: Hunger

17. MAJ

UT%ROK

10.00 - 13.00
# Studio 12

Falk Richter - master class
nemeckého dramatika,
patréna festivalu

16.00 - 18.00
# Studio 12

Citanie uryvkov ukrajinskych hier
slovenskymi dramatikmi

19.00
# Slovenské narodné divadlo
- Sala ¢inohry

Slovenské narodné divadlo
Kolektiv autorov:
Kgm pridu Stouni...
RéZia: Matus Bachynec

Divadelny ustav je $tatnou prispevkovou
'organizéciou zriadenou Ministerstvom

MINISTERSTVO
KULTURY
SLOVENSKE| REPUBLIKY ~ kultary Slovenskej republiky

PARTNERI Sloveneké v BP
NI Sivedte OH

® RADIO

MEDIALNI PARTNERI ® DEVIN

21.00
# Vgskumny ustav zvaraésky

GAFFA
Kolektiv: Spalovacka
RéZia: Alexandra Bolfova

18. MAJ
STR*DA

13.00 - 15.00
# Rakuske kulturne férum

Theory Event

Prednéaska rakuskeho
dramatika Bernharda Studlara
o sucasnej rakuskej drame

a divadle

18.30 a 21.00
# Vygskumny ustav zvaracsky

Divadlo Petra Mankoveckého
Lenka Garajova: Prevadzagi
RéZia: Simon Ferstl

21.00
# Vgskumny ustav zvaracsky

GAFFA
Kolektiv: Spalovacka
RézZia: Alexandra Bolfova

19. MAJ
$TVRTOK

10,00 - 13.00
# Studio 12

Sucéasna sloboda a nova kriza
divadla medzi ideologickgm
extrémizmom a kultarou
vymazavania

Medzinarodné konferencia
pod patronatom ITI Worldwide

‘ ‘ DIVADELNY USTAV
HLAVNY USPORIADATEL BRATISLAVA
w
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Pravda
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16.00a19.00 _
# Action Park, Cunovo

DIVADLO NUDE

LibuSa Bachrata, Jana Bucka,
Veronika Malgot, Lgdia
Ondrusova: ROLA - Autorské
scénické agrarne dielo,
skumajuce dediénost

v linii predkov

Rézia: Veronika Malgot

18.00
# CO kryt DPOH

Divadlo P. O. Hviezdoslava
Kolektiv autorov:

Generacia Z - Krasa nevidana
RézZia: Zuzana Fialova

20.00
# A4 - priestor sudasnej kultury

Uhol_92

Alzbeta Vrzgula:
PoniZeni a krvilaéni
RézZia: Alzbeta Vrzgula

20. MAJ
PIAT#K

10,00 - 16.00
# Stadio 12

Suéasna sloboda a nova kriza
divadla medzi ideologickgm
extrémizmom a kulturou
vymazavania

Medzinarodna konferencia
pod patronatom ITI Worldwide

$ PODPOROU FH BrATISLAVA

AR ARTFORUM O@fusakle | ppuidis
[kam (o mesta Zoznams«  CITYLIFE.SK

2atitu nad festivalom prebral primator
mesta Bratislava, Matus Vallo

17.30 a 20.00
# Jalta bar

AntiTeatro
Anton Korengéi: Zanik Zapadu
RézZia a koncept: Anton Korendi

o1 . MAJ
SOBO ! A

12,30 - 14.00
# Studio 12

Ako sa nestat obetou zaniku?
Diskusia s dramaturgickou
radou o sutaznych inscenéaciach

15.00 - 17.00
# Slovenské narodné divadlo
- Modry salén

Trojboj
Inscenované &itanie finalovych
textov sutaze Drama 2021

18,00
# Studio 12

Slavnostné ukoncéenie
a odovzdavanie
festivalovych cien

rakiiske ‘ kultiirne ‘ll’lrum"“/
@sTNicoLAUs  BCHEMAC

kgd

BratislavaDEN



