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Milé citatel' ky a mili citatelia!
U? vy$e mesiaca je na Ukrajine vojna. Mnohych z nds to vnitorne ochromilo, zrazu ndm prestalo ddvat zmysel
mnoho kazdodennych tkonov vratane vlastnej prace. Komu zalezi na divadle ¢i na reflexii umenia, ked' jeho ukrajinski
kolegovia, umelci a umelkyne, autori a autorky so zbranamiv rukach brania krajinu, umieraju ¢i nedobrovolne utekaju

pred ostrelovanim a bombardovanim? Ale predsa — ked' prezident Zelenskij vystupil prostrednictvom online prenosu
na ceremonidli udelovania cien Grammy, hovoril o hudobnikoch v nepriestrelnych vestach, ktori spievaji zranenym

v nemocniciach, hovoril, ze hudba si aj tak najde cestu. A nielen hudba. Aj slovenské divadla, umelci a umelkyne

zo véetkych sfér ukdzali, Ze nemdzeme ostat ochromeni a musime reagovat. Vyvesit vlajku, zorganizovat benefi¢ny
koncert alebo predstavenie, pomahat na hraniciach, vyvracat propagandu, spristupnit kultirne podujatia tym, ktori sa
u nds usadili, informovat, integrovat, ubytovat, zamestnat... to véetko sa deje a vo vietkej tej hrdze je povzbudzuijtice,
7e z rdznych stran prichddzajui spravy o nezidtnej snahe poméct. Nadou snahou bolo v aprilovom &isle kgd-u pribliZit
Citatelom ukrajinski divadelnu kultdru, o ktorej napriek blizkosti vieme pomerne malo. Z ¢lankov, ktoré prinasame,
vyplyva, e je bohatd, rozmanitd, progresivna a treba ju za kazdd cenu ubranit pred uzurpatorskymi chiitkami

a cenzurou médii, kultiry a vzdelavania, po ktorej volaju ruski propagandisti. Slava Ukrajine!
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NATALIA VOROZBYT

teatrologicka

Stratégia nepredstavitelného zlocinu

V naladach, ktoré v sucasnosti panuji medzi Rusmi,
sme konfrontovani s fenoménom porovnatelnym
s popieranim holokaustu. Ibaze dnes sa vsetko deje
rovno pred nasimi o¢ami a dékazy o popieranych
zlocinoch st lahko dostupné. Preco st odmietané?
Jednym z dovodov, ktorym Kremel legitimizuje vedenie
vojny, je podla mna myslienka ,,odplaty®a ,,spravodlivej
pomsty“ za ,,bratov na Ukrajine” a za celu ,historicku
nespravodlivost®, za to, Ze ¢ast ,,pévodnych ruskych
Uzemi“ patri inej krajine. Ide o prejav hriesnej pychy,
o privlastnenie si prava uréovat, ¢o je v univerzalnom
meradle ,,najlepsie” a ¢o by ospravedLlnilo akékolvek obete
(vlastné aj cudzie) na ceste k dosiahnutiu tohto ciela...
V julovej Putinovej stati, zd6vodfujucej pravo Ruska
na Ukrajinu — z ktorej tvrdenia zopakoval v prejave tri dni
pred zaciatkom vojny —, sa tento hriech akoby rozptylil
do pseudokorektnych fraz, rozpustil v rétorickych slovnych
zvratoch. Ten isty obsah vsak ovela koncentrovanejsie
ajednoznacnejsie zaznel 2. marca vo vyhlaseni 1o
osobnosti kultury. Tieto slova boli okamzite replikované
na desiatkach ,vlasteneckych webstranok. Co proti
nim zmdZu desattisice podpisov inych osobnosti
kultdry a vedy ¢i statisice podpisov obycajnych ludi?
Rusky resentiment za Ukrajinou dozrieval velmi
dlho; podobny resentiment, pocit zatrpknutosti a krivdy
voci osudu obyvatelov ludovych republik v Donecku
a Luhansku rastol poslednych osem rokov. Putinova
propaganda maskovala svoju U¢ast na vytvoreni
samozvanych republik a nezastavila sa pred ni¢im,
aby Rusom spdsobila bolest z akychkolvek pokusov
Ukrajiny vratit spit svoje tzemia. Napriek tomu ttok
na celu Ukrajinu vSetkych prekvapil. Energia agresie,
neproporcionalita toho ,,trestu®, ktory postihol
Ukrajinu, mala vyvolat protest aj medzi tymi, ktori

verili, ze Ukrajina si ,trest” skuto¢ne zasluzi. To sa
vSak nestalo. K vseobecnému odstideniu invazie
nedoslo. To je skutocné zlyhanie ruskej kulttry, tento
moment predstavuje zaciatok jej agonie. Moze sa este
znovuzrodit — ale bude to asi zrodenie z popola.
Predpokladdm, Ze tu opit funguje mechanizmus
spajany s holokaustom: nepredstavitelnost zlocinu.
Zlocin je natolko obrovsky, ze presahuje zdanlivé medze
mozného. Vyvracia presvedéenie, ze toto sa nikdy nemoze
stat jednoducho preto, lebo je to absoliitne nemoZzné.
Krajina, ktora hovori o mieri a oslobodeni, sa nemoze
sprdvat ako faSisticka. Prisludnici ruskej armddy, ktori
mali za tlohu ,,demilitarizovat® Ukrajinu, nemézu
svoj obrovsky potencil nasmerovat proti civilnému
obyvatelstvu, na nezmyselné nicenie, na teror. Putin
urobil z vacsiny prislusnikov armady de facto komplicov
svojho zlocinu, ked'ze vykonavaju to, o ¢com vedia, ze by
robit nemali — vedia, Ze st povolani branit vlastnu krajinu,
nie Gtocit na ind, najmi nie na jej civilné obyvatel'stvo
—, hovoria o tom samotni vojnovi zajatci. Putin postavil
armadu aj civilné obyvatel'stvo Ruska pred otazku:
¢o urobite vo chvili, ked'sa vo vasom mene i vasimi
vlastnymi rukami pacha obrovsky, zdanlivo neuveritelny
zlocin? Je to strasna, sadistickd otazka. Odpoved vicsiny
obyvatelstva uz pozname: popiera samotny zlocin.
Okrem iného preto, lebo sa nedokdze stotoznit s tilohou
spolupachatelov. Prislusnici armddy su na tom horsie.
Stali sa zlocincami vo chvili, ked' prekrodili hranice.
Niektori sa vzddvaju; vacsina v zufalstve ide nadoraz. Je
to desivé. Je to infekcia zlocinu. Je to skutocny mor.

teatrologicka

Snivam o tom, Ze sa
vratim na Ukrajinu

Renomovana ukrajinska dramaticka Natalia

Vorozbyt suhlasila s koreSpondenénym rozhovorom

pre casopis kgd este v prvej polovici marca,

ale situacia sa stale komplikovala, miesto jej
pobytu sa menilo. V case vojny a uteéeneckej
krizy jednoducho plati — nic nie je isté. Invazia
na Ukrajinu, utrpenie a odvaha tejto krajiny

a jej l'udi v nas vyvolali vel'ki vinu empatie.
Zaroveii zistujeme, Ze o svojich vychodnych
susedoch toho vieme pomerne malo. Natalia
Vorozbyt je renomovana ukrajinska dramaticka,
televizna scenaristka a v siicasnosti aj filmova
rezisérka. Chceme vam aspon trochu predstavit
tuto pozoruhodni zenu — umelkynu a cez fu aj
niektoré Specifika sucasnej ukrajinskej kultury.

Natalka, momentalne je koniec marca 2022, este
pred niekol'kymi tyzdiiami bolo véetko inak.
Teraz Zijete absolitne novii realitu. Mozete
prezradit, kde sa prave nachadzate a aky Zivot
vediete? Co citite, o éom snivate? Predpokladali
ste vy osobne siiéasny vyvoj udalosti?

V poslednych mesiacoch vo mne rastla sklucujica
predtucha totdlnej vojny. Nechcela som tomu verit,
ale bolo to tak. Prvykrat za osem rokov vojny som

si znepokojene zacala chystat kufrik s dokladmi,
vyberat peniaze z banky, nakupovat do zasoby benzin,
potraviny... Ked' ma 24. februara v noci zobudil letecky
utok, pochopila som, ze sa to zacalo. A znova som
zaspala, chcela som sa vyspat, nabrat ¢o najviac sil
potrebnych na prijimanie dolezitych rozhodnuti.

foto V. Suvaev




rozhovor

Na druhy den sme s rodinou odisli do L'vova a ked' o par

tyzdov zacali nedaleko nds padat bomby, prijala som

ponuku tvorivej rezidencie vo Viedni. Zobrala som

so sebou dcéru, mamu a koctira, muz zostal na Ukrajine.

Najblizsie tri mesiace stravim vo Viedni. Neviem, ¢o

bude dalej. Takto som si svoj zivot nepredstavovala.
Snivam o tom, aby sme v tejto vojne zvitazili a aby

sa skoncila. Snivam o tom, ze Putin bude zniceny,

atieZ o tom, Ze sa Rusko bude kajat a zaplati za vietko,

Ze sa rozpadne na mnozstvo mensich republik. Ale takto

som si svoje sny a tuzby naozaj nepredstavovala.
Snivam o tom, ze sa vratim na Ukrajinu, nie vsak

do znicenej krajiny, ale do tej, akd bola predtym. Vratim

sa aj do znicenej, bude to vsak bolestné, nie vytizené.

Deviateho marca, len dva tyzdne po zaéiatku

vojny, prezident Volodymyr Zelenskyj vydal dekrét
o udeleni Narodnej ceny Ukrajiny pomenovanej

po Tarasovi Sevéenkovi za rok 2021 viacerym
predstavitel'om kultiry. V zozname laureatov bolo
aj vase meno. V case vojny ide o vel'mi silné gesto
narodnej nezlomnosti. Aké miesto ma kultira

v Zivote vasej krajiny, ak sa ceny udeluji aj v tychto
tazkych diioch? Cakali ste nie¢o podobné?

Skuto¢ne, vyznelo to ako sprava z iného zivota. Co sa tyka
mna osobne, poviem Uprimne, teraz ma zaujimaju iné
vitazstvd. Ale pre kultdru je nepochybne dbleZité vnimanie
daného kontextu, danej chvile. Medzi predstavitelmi nasej
kultdry a spolo¢nostou v sti¢asnosti nie je Ziadna priepast,
sme jeden celok a toto ocenenie je toho potvrdenim.

Laureatkou ceny ste sa stali spolu s inscena¢nym
timom Kyjevského akademického divadla dramy
a komédie na l'avom brehu Dnepra za insceniciu
vasej hry ZIé cesty. Témou hry je dlhotrvajiica vojna
v Donbase. Ide o sériu vel'mi drsnych pribehov
o laske, nasili, o zrode zla, o zni¢enych l'udskych
zivotoch, o smrti, absurdite l'udskej existencie
v nel'udskych podmienkach. Text sa ¢ita jednym

4 dychom, ale sui to strasné pribehy, niektoré su

21E cesTY (Royal Court Theatre, Londyn)
foto H. Murray

dokonca vel'mi, vel'mi strasné. Takmer ako Seneca
s jeho krvavymi tragédiami... Emocionalne je vsak
najtazsie zistenie, Ze to celé zodpoveda realite, Ze
ide o pravdu Zivota: bezhlavé mrtvoly, kazdodenna
pritomnost smrtel'ného nebezpecenstva, premena
neplnoletych dievéat na vojnové kurvicky,
znasilnenia, milenci neschopni viest normalny
sexudlny Zivot, jazyk stracajiici l'udskost... Hra ZIé
cesty je v istom zmysle anatémiou zla, no zaroven aj
protestom proti tomuto zlu. Je to hra — varovanie.
Koho ste sa snazili varovat'? Ako sa ta hra zrodila?
Tato hra, podobne ako mnohé iné texty od inych
autorov, bola napisani s cielom vykri¢at svetovému
spolocenstvu, ze na Ukrajine uz osem rokov prebieha
vojna NIE obcianska, ale hybridnd vojna iniciovana
avedena Ruskom. Bez jeho priamej t¢asti by v ramci
nasej krajiny nevznikol Ziadny konflikt. Nazyvat to
obcianskou vojnou je zlocin. A keby to svet pochopil

a uznal, tato obludna dalsia etapa by sa teraz nekonala.
Hra zacala vznikat v roku 2014 pod vplyvom mojich
prvych ciest na Donbas. Dopisala som ju, myslim,

v roku 2017. Vznikla na objednavku britského divadla
Royal Court Theatre a mala tam premiéru.

Hra je o roznych veciach, nielen o globalnom zle

a zle beznom, kazdodennom. Nielen o nevyhnutnej
dehumanizacii pocas vojny, o osudovej tlohe
vnutenych stereotypov. Ale aj o laske, ktord pocas
tragickych udalosti silnie. Vojna vyvolava podstatu
cloveka podobne, ako vyvojka vyvolava kinofilm.

Vasu hru inscenovali uz viackrat a véelikde. V éom
tkvie osobitost ocenenej kyjevskej inscenacie
v porovnani s predchadzajiicimi interpretaciami?
Nevidela som kyjevsku inscenaciu. Nerada pozeram
inscendcie mojich hier a podla moznostisaim
vyhybam. Nemam rada rezijné nadinterpretacie,
chcem vidiet na javisku vlastné zdmery, a nie rezijné.
V désledku toho som zacdala sama reZirovat.

Posledny rok som venovala prdci na svojom druhom
filme, ktory vychadza z mojej davnejsej hry Démoni. Je
o vztahu Rusa a Ukrajinky. V aprili som mala nakricat este
Styri dni, mali byt posledné. Teraz sa dokonéenie filmu stalo
absolitne nemoznym, ¢o je moja osobna vojnovd strata.

Téme udalosti na vychodnej Ukrajine sa v ramci svojej
divadelnej a televiznej tvorby venujete kontinualne.
Byvate viak v Kyjeve, aké to bolo Zit medzi dvoma
svetmi: vojnou na vychode krajiny a mierom

v hlavnom meste? Ide pravdepodobne o vel'kii

snimka z filmu ZI¢ cesty
foto archiv Kristi Films

rozhovor

psychickii zitaz, ako ste sa s fiou vyrovnavali?
V prvych rokoch vojny som vel'mi ¢asto cestovala
na Donbas a vyvijala rozne aktivity — pocinajic zberom
podkladov pre film az po tvorbu inscendcii s tinedzermi
avojakmi, tiez ako dobrovolnic¢ka a podobne.

Hned' pocas prvej cesty do jednej zo znic¢enych skol
v osade Sloviansk sme ja a nemecky rezisér Georg Genoux
spolo¢ne dostali ndpad vytvorit Divadlo presidlencov,
v ktorom by zazneli hlasy bezprostrednych ucastnikov
udalosti, presidlencov z Donbasu, tinedzerov, vojakov
aj tych ludi, ktori zostali Zit v tzv. sivej zéne. Stala som
sa spoluzakladatelkou divadla a jeho dramaturgickou,
chodila som medzi ludi, pocivala som ich pribehy
avytvarala z ich rozpravania Specificky dramaticky
text. To divadlo sa zrodilo vyslovene v pravy cas.
Vela sme cestovali a hrali po celej krajine, malo to
silny emociondlny ucinok rovnako na divakov, ako aj
na zucastnenych. Tato praca mala na vsetkych velky
terapeuticky tc¢inok. Hned' potom, ako sa prejavil,
sme stahovali jednotlivé inscendcie z obehu. U¢astnici
prestdvali svoje pribehy prezivat, za¢inali ich hrat, a to
znamenalo, Ze sme im uz pomobhli zbavit sa ich tarchy.

Moje vlastné autorské texty, ktoré som
napisala o vojne, boli zaroven mojou osobnou
terapiou, liecila som sa a zbavovala tejto zataZujiicej
skiisenosti, ako sa dalo — snazila som sa vyrozpravat,
prerozprdvat svoje aj cudzie traumy.

Vo vasich hrach sa neraz objavuji mystické

motivy, jeden z nich je pritomny v komornej hre
Sasa, vynes smeti. Jednou z troch postav je mitvy
muz Sasa - byvaly manzel, otcim a plukovnik
ukrajinskej armady. Tému muzsko-zenskych
vztahov, ich humornej nejednoznaénosti a posmrtnej
transformacie na vznesené rodinné myty ste

spojili s témou vojny, muzskym a zenskym tidelom

v bojovych éasoch. Hra nesmierne rezonuje

so sticasnymi udalostami. Na konci sa zeny
pripravuji na prezitie v extrémnych situaciach

a duse mitvych dostojnikov sa pytajii naspit, aby 5
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bojovali za vlast a naplnili literu vojenskej prisahy.
Lenze v ramci tzv. Siestej mobilizacie na navrat

do zivota potrebuijii sithlas najblizSich pribuznych.
Ako by ste vysvetlili slovenskym ¢itatel'om, éo

to je Siesta mobilizacia, ide o nejaky symbol?
Napisala som tdto hru v roku 2014 a vtedy sme mali

iba par vojenskych mobilizacii. Poradova Sestka

sa zdala vzdialenym ¢islom. Uz ani neviem, kolka

v poradi je sti¢asnd mobilizacia. Cize $estku mbzeme
pokojne vymenit povedzme za dvandstku.

Zvyknem pisat o svojich vlastnych obavach. Zapisujem
siich, aby som sa pripravila. Od roku 2014 som sa zacala
bat, Ze vypukne totdlna vojna a tito hra je zaznamenanou
fantdziou na tému — ako by sa to celé mohlo udiat. Lenze
pre obyvatelov Donbasu sa tato hra udiala este v roku 2014.

Boli ste svojho ¢asu sii¢astou ruského priidu Novej
dramy a prostrednictvom moskovskej scény Teatr.doc
ste sa zoznamili s principmi dokumentarneho
divadla a dramy a technikou verbatim. Zda sa,

ze ste vtedy ziskali dolezity novy impulz pre

svoju tvorbu. Co z toho obdobia povazujete

za najdolezitejsie, ¢o ste sa naucili ako dramaticka?
Ano, nepochybne to bola moja $kola. Teatr.doc a jeho
dnes uz nebohi zakladatelia dramatici Jelena Gremina

a Michail Ugarov ponukli presne tie tvorivé nastroje,
ktoré mi pomdhajui spracovat sti¢asnti realitu. Nova
drama tych rokov — to bol nddherny zivy revolucny
organizmus, vSetci sme sa ucili jeden od druhého.
Pravdepodobne najdolezitejsie bolo to, ze som sa

naudila vyuZivat vlastnid osobnti skisenost, uvedomila

si doleZitost a li¢innost absolltnej otvorenosti.

Natalka, ste absolventkou Literiarneho

institutu v Moskve. Pisali ste v rustine,

patrili ste k ukrajinskym ruskojazyénym
dramatikom a dramati¢kam. Zazili ste

na Ukrajine nejaké jazykové problémy éi

prekazky pri inscenovani vasich hier?

Pochadzam z ukrajinskej rodiny, rodicia su Ukrajinci. Pisala

Natdlia Vorozbyt si prebera cenu ukrajinskej filmovej kritiky Kinokolo
za svoj filmovy debut ZI¢ cesty.
foto archiv Kyiv Critics’ Week

som po rusky, pretoze som sa narodila v Sovietskom zvize,
kde vladla povinnd rusifikacia a pisanie v ukrajincine sa
povazovalo za potupné a malo prestizne. Osemdesiat
percent mestskych skol boli ruské skoly. Ukrajina

ziskala nezavislost v roku 1991 a v roku 1993 som odisla
$tudovat do Moskvy, pretoZe som mala v hlave silne
zakoreneny stereotyp, ze vSetko najlepsie je v Moskve

a my tvorime provinciu. Ked' som sa po desiatich rokoch
vratila na Ukrajinu, nikdy som nepocitila na sebe nijaky
utlak. Dokonca moja hra ZIé cesty — za ktort som ziskala

SASA, VYNEs sMETI (Mladé divadlo v Kyjeve)
foto archiv divadla

Sevienkovu cenu - je dvojjazy¢nd. Aj v kyjevskom divadle
ju hrajui vo dvoch jazykoch. Moj rezijny filmovy debut Z1é
cesty je tiez dvojjazycny, bol financovany statom a oficidlne
navrhnuty na Oscara za Ukrajinu — doddvam to na margo
ruskej propagandy o jazykovom dtlaku a zakaze rustiny.

Po navrate na Ukrajinu som zacala coraz
viac pisat po ukrajinsky a od roku 2014 vyuZzivam
ukrajinéinu v tvorbe na devitdesiat percent. Ide
0 moju osobnu volbu, nikto mi ju nevnucoval.

Citala som hru ZIé cesty v rustine, ked'ze

neviem po ukrajinsky. Rada by som si to

spresnila - islo o autorsky preklad alebo

pisSete naraz dve jazykové verzie?

ZIé cesty som napisala po rusky, pretoze islo o objednavku
Royal Court Theatre a vybornd britska prekladatelka,

s ktorou spolupracujem od roku 2005, preklada iba

z rustiny. Ale potom som hru prelozila a existuju este

dve jazykové verzie: ukrajinskd a ukrajinsko-ruska.

Nie je to ni¢ tazké. Hoci momentdlne sa mi najlepsie

pise v ukrajindine. Jazyk podvedome diktuje vyznamy,
atmosféru, tén. A tento ton mi je momentdlne ovela blizsi.

Aky je podl'a vas rozdiel medzi ruskym
a ukrajinskym kultirnym prostredim?
Davno sa nepohybujem v ruskom prostredi a tazko
sa mi porovnava. Ale urcite existuje rozdiel vtom, ze
ukrajinské kultirne prostredie ovplyvnuje politiku,
ruské to nerobi. Presnejsie by sa to dalo povedat
nasledovne — ruska kultdra bud' obsluhuje politickd
aideologicku objedndvku, alebo mléi o tom, Co je
podstatné, a venuje pozornost tomu, ¢o je druhoradé.
Ked'nasavlada zlyhava - predstavitelia
ukrajinskej kultdry idd na majdan — filmuju,
pocuvaju, zaznamenavaju, kricia. A teraz, ked'
mame vojnu, mnohi zobrali do ruk zbrane, napriklad
otec mojej dcéry, ktory je inak spisovatel.
Ruska inteligencia nikam nejde, vsetci su proti, ale
nesthlasia mlcky. A to je to isté, akoby suhlasili. A nebolo
to v Rusku vzdy také nebezpecné ako v sticasnosti.

rozhovor

Podiel'ali ste sa na mnozstve zahranicnych
projektov, vase hry sa inscenovali na viacerych
scénach europskych divadiel. Ako vas ovplyvnila
tato skiisenost’? Ako vnimate rozdiel medzi
zapadoeurdpskym a ukrajinskym divadlom?
Ukrajinské divadlo, zial, este nie je také ostro sucasné,
slobodné a technicky dokonalé ako eurépske. To ma
mnozstvo dovodov, predovsetkym chyba podpora
stdtnych institdcii pre nezavislé divadla, statne
divadla riadia starci (hoci v poslednom case sa situacia
men{), milovnikom divadla chyba moZnost vidiet
progresivne zahranicné inscenacie (filmari maju lepsie
podmienky, aby sa ucili a rozsirovali si povedomie).

To najdolezitejsie, Comu som sa naucila
od zahrani¢ného divadla, je odvaha a ostrost
vo vyjadrovani.

Vase priezvisko vyvolava dojem, Ze ide o pseudonym.
Slovo vorozit znamena ¢arovat, takze Vorozbyt sa

da desifrovat ako t4, ktora vie ¢arovat. Vedma. Raz
ste povedali: ,,Som presvedéena, ze bosorky, ktoré
upal'ovali v éasoch inkvizicie, boli potencialnymi
dramatickami. Lenze vtedy ich nepistali do divadla.
Teraz vak maju toto utocisko a mézu sa tam
venovat pisaniu divadelnych hier, hystérii, ¢arovaniu

Natdlia Vorozbyt s ukrajinskymi vojakmi — G¢astnikmiinscendcie
Divadla presidlencov v meste Popasna v Luhansku.
foto A. Vlasova




miHALNIcE (Cernihovské oblastné akademické ukrajinské hudobno-
¢inoherné divadlo T.G. Sevéenka) foto archiv divadla

a reflexii. Strasit a privoldvat tmu, predpovedat
budiicnost (...). O takych sa na ukrajinskych
dedinach hovorieva, Ze ma mimoriadne poznanie.*
Aké tajomstva poznite a viete odhalit’?

Viem pochopit motivicie inych ludi, vytvorit prognézu
buducich udalosti a skutkov. Myslim si vsak, ze tito

schopnost ma kaZdy spisovatel, pokial nie je egocentricky.

Raz ste sa vyjadrili, Ze vas ako Zenu - dramaticku
zaujima, ,,¢éi ONA moze prekrodit ramce prirody

a stat sa svedomim, hlasom svojho naroda,
prorokom, ako sa stali spisovatelia, na ktorych
som vyristla: Gogol,, Sevéenko, Tolstoj, Cechov

a d'al$i. Vidi sa mi, ze ste zachovali svoje spojenie
s prirodou a zaroven sa vedome stavate hlasom
svojho naroda. Najprv ste pisali o mladeznickych
témach (Motovidlo Galka, televizny seridl Skola),
postupne ste zacali reflektovat minulost Ukrajiny

(Sypka — hra o hladomore) a jej sii¢asnost (Majdanské

denniky, Sasa, vynes smeti, ZIé cesty). Co znamena
stat sa svedomim svojho niroda pocas vojny?
Netriifam si o sebe povedat, Ze som svedomim svojho
naroda. Okrem toho, ze by to znelo strasne pateticky
atrifalo, je to navyse velmi velkad zodpovednost
ajasiju uvedomujem. Jednoducho ddfam, ze som
autorka, ktorej hlas je pocut a vie nie¢o ovplyvnit.

Slov4, ktoré citujete, som povedala davno, neslo ani
tak o mna ako o zeny spisovatelky vo vseobecnosti.

Viem véak povedat, 7e basnik Serhij Zadan a hudobnik
Sviatoslav Vakarcuk st nesporne svedomim ukrajinského
naroda. Som nadsena tym, ¢o urobili pre Ukrajinu
kedysi, a najma tym, ¢o pre nu robia pocas tychto dni.

Serhija Zadana tohto roku Poliaci navrhli
na Nobelovu cenu. Zije v Charkove, aktivne sa venuje
dobrovolnictvu, nesmierne pomaha ludom, cestuje
na tzv. hortce vojnové miesta a sam v takom zije.

Vakarcuk je lidrom popularnej ukrajinskej rockovej
skupiny Okean Elzy, md doktorat z teoretickej fyziky, angazuje
sav politike. Aj on vela cestuje s improvizovanymi koncertmi
a pracuje ako dobrovolnik v hortcich zdnach Ukrajiny.

Natilia Vorozbyt
Je ukrajinskd dramaticka, televizna a filmova scenaristka,
filmova rezisérka. Studovala na Literdrnom institite
v Moskve, absolvovala staze na Univerzite v Iowe
v USA av Royal Court Theatre v Londyne. Jej hry sa
opakovane inscenovali na eurépskych a americkych
scénach, texty si u nej objednavaju Royal Court
Theatre a Royal Shakespere Company. S nemeckym
rezisérom Georgom Genouxom v roku 2015 zalozila
Divadlo presidlencov (TeaTp MepeceneHus/Teatr
Pereselenca). V ramci neho rozvijali umelecké projekty
a socidlne angazované iniciativy s ludmi postihnutymi
vojnovymi udalostami na vychodnej Ukrajine.

Vorozbyt sa tspesne etablovala ako scenaristka,
je autorkou niekolkych uspesnych televiznych serialov.
Venuje sa aj filmovej tvorbe, jej rezijny debut, autorsky
film Zl¢ cesty, sa umiestnil v longliste nominacii na Oscara
2022 v kategorii zahranicnych celoveéernych filmov,
v roku 2020 zan ziskala ocenenie klubu medzindrodnych
kritikov na filmovom festivale v Benatkach. Za svoju
tvorbu v oblasti divadla, televizie a filmu na svoje konto
pripisala velké mnozstvo cien vratane narodnych, ako
napr. Dovzenkova cena, Cena Tarasa Sevienka a iné.

— P. Ondrejicka,
L. Libjakova, K. Gurova
foto archiv divadla

Zuzana A. Ferusova
teatrologicka

Alzbeta Vrzgula
PONIZENI A KRVILACNI

NO FUTURE alebo Chceme len ukazat prstom
na vSetkych nebezpecnych kreténov

Vstupujeme do noc¢ného klubu zaliateho
tmavomodrym svetlom. Na scéne je len trojica
didzejov a rovnaky pocet hercov. Ona, on a ona maju
vystredné outfity aj make-up, ndznakmi pésobia
trochu technofuturisticky (dobovo neutralne i
nadcasové su Stylizované kostymy s dominanciou

zlatej, zIltej a modrej farby z dielne vytvarnicky Bet
Moth). Pohybova, spevacka a hudobna zlozka st

v tejto inscendcii silnymi vyrazovymi zbranami.
Jednak je to liveact znamej didzejskej znacky
Isobutane — na scéne sprevadzany zivou gitarovou
hudbou. No ani spevacke party Lenky Libjakovej




a Petra Ondrejicku nie su len lubovolnymi predelmi
¢i oddychovymi vsuvkami. Vd'aka textovym
paralelam a emocionalne nabitym vystupom herca
a herecky su to svojbytné a organicky vélenené
Casti, ktoré funguju ako akcenty, eskalacie emdcii
— pointuju tému tam, kde slova uz nestacia.

Alzbeta Vrzgula napisala sugestivny text,

v ktorom odkazuje aj na inSpiracie romanom Stefana
Zweiga, no je to vlastne suverénna sic¢asnd vypoved.
Neviem, Ci je to generand vypoved, mozno sa to da
povedat aj tak. Ja som z celkom inej generdcie, takze
mi to umoZfiuje mat aspofi mierny odstup — vyvoldva
to vo mne jednoznacne zvedavost, ale v uréitych
ohladoch aj ja zretelne pocitujem ,,generation gap“.
Niet vSak pochyb, ze je to nefalSovany vykrik tzkosti

a bezmocnosti. Nevnimam v nom vela radosti, mozno
obdas hladanie toho, v ¢om lovek mdze ndjst sdm
seba — aj keby nie priamo $tastie, tak hddam aspofi
zablesky sebarealizacie. O¢ividna nemohicnost
dosiahnut tie najvyssie vytiZené méty (kariérne ciele,
ale aj osobné tiizby viest naplneny Zivot) triesti mladd
dudu a nechd ju vykri¢at sa z jej frustracii, v ktorych
sa citi iplne zatlacend do kata. Mladi absolventi

st prili$ mladi, aby mohli okupovat vysnivani

poziciu, no zaroven uz prilis stari na to, aby dokazali
bez hystérie podstupovat trapenie z existencie

v praci bezo zmyslu. Citia sa zahnani do kita a pod
permanentnym tlakom. Mat pristup ku véetkému, ale
nedostat sa k ni¢omu — a to este stupfiuje frustracia
rodicovskych ocakdvani: ,,Nasi rodicia chceli, aby
sme chceli viac, ako mohli chciet oni.“ Oprasujeme
preto stary slogan, ktory si v minulosti vzali za svoj
predovsetkym outsideri z okrajovych subkultur, no

— P. Ondrejicka,

J. Durajka, M. Iso Krajéir,
K. Gurova, L. Libjakova,
M. Bulik

foto M. Liner

— P. Ondrejicka,
K. Gurova, L. Libjakova
foto archiv divadla

dnes uz modze byt spoloénym vlastnictvom Sirokych
vrstiev: ,,No future! Nic (dobré) nds uz necaka.

A pritom pramenov nasich tzkosti je viac
a st rozne. Po dvoch rokoch pandémie ¢loveka
okrem osamelosti a izoldcie kvari mozno este
viac aj environmentdlna Uzkost, klimaticka kriza
sa prepletd s pandemickou. Je tu dusevna kriza,
v ktorej sme uviazli ako jednotlivci, ale aj kriza
financnd, do ktorej nas dotlacila adorovana
predstava lahkého Zivota a neustdleho rastu, ta
sav skuto¢nosti dnes — aj nasledkom pandémie
—uz ¢oraz viac odkryva ako neudrzatelna. Kym
prvé vety inscendcie, ktoré vyslovuje herecka
Katarina Gurovd, uvazuju o viruse ako o istom
relativne prirodzenom prostriedku selekcie
Zivotaschopnosti, skuto¢nost uz divadlo o krok
predbehla. V ¢ase prvej premiéry (28. februdra)
nas strach z pandémie zastrel uplne novy pocit
uzkosti — v krajine, s ktorou na mape vychodne
susedime, len pred niekolkymi dfnami vypukol
vojnovy konflikt. A to je pocit celkom novy, ktorého
sme boli posledné desatrotia (teda aspofi v strednej

— K. Gurova, P. Ondrejicka

foto M. Liner

Eurdpe) usetreni. Teraz nds vsak tento pocit obstupil
celkovo a fatalne — mame ho plné hlavy, zviera ndm
zaludky a mari spanok. Humanitdrna kriza je fyzicky
tak blizko a kazdym dfiom Putinovej invazie sa nds
bezprostrednejdie dotyka aj pritomnostou tisicok
ludi, ktori prichadzaji z Ukrajiny na nase uzemie.

To, ¢o autorka textu tlmoci cez hercov —
mimochodom, ti sa uloh zhostili velmi autenticky,
bez pdtosu, vidno, ze st to absoldtne ich témy dna
— zabfdne do mnohych oblasti a nevyhne sa ani
politike. Herci projektuji svet mladych, pomenivaju
problém obsadenych stolic¢iek — na tych sa
skalopevne drzia vekom pokrocili bardi, velakrat nie
vdaka schopnostiam, ale skor ,,za zasluhy“. Pritom
mladi su ti, ktorym je jasné, ze pohlady na svet treba
podrobit zmene — najprv ich dekonétruovat a potom
nanovo zrekondtruovat. Je predsa nemyslitelné,
aby nas v 21. storoci obmedzovali nabozenské
dogmy v otdzkach sexuality ¢i aby nds ovplyvnovali
sprachnivené, anachronické predstavy o tom, ze
svojbytnost niroda stoji na bajnych bytostiach a na
relikviach, akymi st domnelé kosti svitych ¢i kralov.
Priznaéné je, Ze tieto pohlady na spoloénost, jej



nabozenstvo a politickd (ne)kultdru sa neobmedzuju
na nase domace Uzemie, uvazuje sa aj nad viacerymi
krajinami stredoeurdpskeho priestoru (Madarsko,
Cesko, Pol'sko), ktoré maju tieto traumy spolo¢né.

Na prvy pohlad prekvapivé sa méze zdat,
ako je popri vsetkych tychto nanajvys sucasnych
témach do inscenacie vpletend linia Zweigovej knihy
Svedomie proti ndsiliu. Tento rakusky spisovatel
na pribehu dvojice Castellia a Kalvina ukazuje, ako
Kalvinovo ucenie stavia svoje zaklady na preliati krvi
tych, ¢o sa nestotozfiujud s jeho ndzormi. Obetou,
na ktorej zivotnom pribehu to Castellio dokladuje,
bol mlady student Michel Servet. Ten odmietal
prijat dogmu boZskej trojjedinosti, a tak sa stal
stelesnenim opovazlivcov, ktori Kalvinovi otvorene
oponovali. LenZe histéria je histdriou vitazov,
silnejsich — a ako vidime, neraz aj tych surovejsich Ci
menej ludskych. Teda ani zd'aleka nie kazdy vitaz je
zarovef aj mordlnym vitazom a spdsob odstavenia
protivnika jeho fyzickou likvidaciou (upalenim),
myslim, jasne diskvalifikuje Kalvina ako duchovnu
autoritu. O to viac, ak Servet bol protivnikom
v podstate neskodnym a jeho rivalita s Kalvinom
existovala len v rovine myslienkovych bojov.

Ponizeni a krvilacni vsak napokon najviac
hovoria o fanatizme. O jeho r6znych podobach.
O tom, ako sa r6zne fanatizmy v nasich Zivotoch
vyskytuju viac a ¢astejsie, ako by sme si boli ochotni
pripustit. Pretoe naboZensky fanatizmus nie je len
nejaky sprofanovany publicisticky obrat, ktory by
sme mylne mohli vztahovat a priori na teroristické
zlozky islamského stdtu. Je to prvok pritomny aj
u nasich politickych lidrov. V poslednom monoldgu
Lenky Libjakovej vykrik: ,,Jezisi/JeziSi Kriste!“ nesie
v sebe nielen meno Mesiasa, ale — takmer ako
citoslovce — vyjadruje ostry odpor k tomu, ¢o sa

nam na Slovensku v stvislosti s agendou niektorych
krestanskych poslancov deje. Nie ndhodou si pritom
vybavime kazdy polrok sa objavujice navrhy istej
poslankyne, ktora — tiez v mene vseobjimajtcej
krestanskej ldsky — neodbytne potrebuje regulovat
nase reprodukcné spravanie a Uplne pritom odmieta
intimny a stikromny rozmer nasich rozhodnuti o (ne)
planovani rodiny. Fanatizmus a najmi jeho nicivé

prejavy pritom vedome posilfuji populisticki politici.

Manipuldcia s kolektivnou mienkou, z ktorej sa
miestami akoby stdvala az davova psychdza, totiz
Casto buduje svoju pevnu poziciu na posilfiovani
predsudkov — rasovych, etnickych, ndbozenskych.
Pritom riegenie, ako sa tomu postavit, je
na dosah — ako odznie v predstaveni: ,,... preto
musime zvitazit nielen nad lud'mi, ktori sti ponizeni,
a preto krvilacni, ale aj nad kazdou totalitnou
ideou.”

dramaturgia P. Galdik rézia A. Vrzgula scéna a kostymy

B. Moth hudba Isobutane (M. Bulik, J. I3urajka, M. Krajéir)

uc¢inkuju K. Gurova, L. Libjakova, P. Ondrejicka
premiéra 28. februdr 2022, Uhol_g2

v A4 — priestor sucasnej kultary

Dasa Ciripova
teatrologicka

Nedobrovolne ini

(ivaha in$pirovana

performanciou Uz staci/
| [ch habe genug)

— K. Gurova,
L. Libjakova
foto archiv divadla

Na jednej strane tym prinasa nddej, Ze chce ukazat
svojmu divakovi novy rozmer v rovine obsahovej

aj formdlnej. Na strane druhej dokazalo prepojit
$tatnu divadelnd indtitdciu s nedtatnym hostujiicim
subjektom, prinasajicim riskantné, ¢asto nové
tendencie v tvorbe. V eurépskom divadle je to
bezna prax, slovenské divadlo poznd len ojedinelé
pripady, o to viac rozhodnutie SD KoSice uviest
hudobné divadlo Petra Mazaldna UZ staci/Ich

habe genug upozorfiuje na jeho adekvatnost.

Z mesta Kosice sa prave v tychto dnoch stava
akysi ,melting pot“ stretnuti ukrajinskych ob¢anov

utekajucich nedobrovolne pred vojnou so slovenskou

realitou. Zo dna na den sa pokojné prostredie
meni na miesto, ktoré musi éelit migracnej krize

Johann Sebastian Bach, Herman Hesse, Peter Mazalan
UZ STACI/ICH HABE GENUG

&i poskytovat azyl. MnoZzstvo ukrajinskych Zien
a deti prichddza a odchddza, no nemald ¢ast ich
na vychode Slovenska aj ostava. Vecer cestou
do divadla na premiéru hudobného projektu

Uz staci/Ich habe genug stretavam presne td istu
ukrajinskd rodinu, ktora pri divadle bola aj vcera

—T. Prochdzka

foto T. Czitd




cez den. Matky a deti tulajuce sa radsej vonku,
tam, kde sa zivot javi aspon trochu ,,normalne®,
nepadaju tu bomby, nikto sa nikde neukryva.
Ist v tychto drioch do divadla by mohlo byt
istym tnikom zo sveta reality do sveta fantazie,
iluzie. Uz len ked'sa posadite do hladiska,
akoby ste zo seba zhodili vonkajsi svet. No je to
iba zdanie. Performancia UzZ staci sa navonok
vobec netyka toho, pred ¢im citlivejsi ¢lovek

v tychto drioch unika. Ako je teda mozné, ze ked'

odzneju prvé tony Bachovej kantaty Ich habe

genug a prvé slovd Hesseho Demiana, ste opit
na ulici pred divadlom, v realite? Pred ziadnou
podobou a pritomnostou vojny sa neda ujst.

Performancia Petra Mazaldna, tak ako jeho
ostatné diela, sleduje totiz tému mimoriadne
osobnd, no vdaka interdiscplinarnemu
aintertextovému prepdjaniu formalnej a obsahovej
roviny prechadza do témy univerzalnej. Jeho
inscendcie nie su len vlastnou spovedou, ale
najma mimoriadne potrebnym umeleckym
apelom na premenu spolocnosti.

—1J. Olhova (v strede)
foto T. Czitd

UZ staci/Ich habe genug si do istej miery kladie
otdzku, ako je slovenskd spolo¢nost pripravend
na prijatie odliSnosti. Zaroven si uz v bulletine
tvorcovia aj odpovedaju: ,,Je absurdné, ze sa
este stdle hovori o homosexualite ako o téme,
ktord rozdeluje a vytvdra averzie... téma, ktord
by témou vo svojej normdlnosti nemala byt.“
Peter Mazaldn, rezisér a autor konceptu, spolu
s].S. Bachom a Hermannom Hessem vsak
nehovoria iba o homosexualite. Samotny Hesse
napriklad patril k umelcom — vyhnancom pre
jeho spolocensko-politické ndzory, ked' ako
presvedceny pacifista publikoval v roku 1914
protivojnovy ¢lanok a bol oznacdeny za vlastizradcu.
Zivot v uzavretom, stereotypmi ovlddanom prostredi
spdsobuje jedincovi, ktory citi svoju inakost (v zmysle
politickom, gendrovom, spolocenskom aj kultirnom),
utrpenie a rozvratenost ludskej due. Neustaly
spolocensky tlak malomestiackej spoloc¢nosti
neakceptujici pravo ludského individua na zivot, aky
chce 7it, sa ¢asto konéi uvazovanim nad smrtou.

Uz staci/ Ich habe genug sa tak dotyka
v niekolkych rovinach viacerych tém. Bachova az
meditativna kantdta o vznesenom a dobrovolnom

zomierani naplfa svoje posolstvo v Mazaldnovej
preformancii prostrednictvom fragmentov

romanu Hermana Hesseho Demian. Demianova
strastiplna cesta hladania seba samého v kombindcii
s Bachovou hudbou demonstruje zloZitost tejto
cesty stazenej spolo¢enskymi normami, tabu

a nasledne aj vlastnymi obmedzeniami.

Peter Mazaldn v bulletine k inscenacii prizndva,
ze Bachova kantdta je pre neho materidlom, ktorého
prostrednictvom skima seba samého. Precizne
a presne spaja nespojitelné umelecké formy, aby
odhalil ich mnohovrstevnatost. Performancia
Uz staci/Ich habe genug, ako sa vyjadruji tvorcovia,
sice vytvara ,multiplikdciu dotknutej homosexualnej
bytosti®, no koncentruje v sebe tému inakosti
v jej univerzalnej podobe. Homosexual, cudzinec,
utecenec, ktory zije medzi nami, uteka sam pred
sebou, utekd pred spolo¢nostou, konvenciami
a neslobodou, mozno aj pred mechanizmami
fungovania sucasného sveta, aby nakoniec
vycerpany z ,,bojov“ o svoju identitu skonstatoval,
7e uz md naozaj dost existencie v takomto svete.

»Hudba nékdy strukturalniimpulzy z jinych

uméni naléhavé potrebuje, pokud se ¢lovék chce
vymanit z narcistniho kolobéhu...,“* tvrdi vyraznd
osobnost nemeckého hudobného divadla Heiner
Goebbels, ktorého vybrané texty prednedavnom
vysli aj v CesStine. Rezisér, architekt a operny
spevak Peter Mazalan velmi dobre pozna nemecké
divadelné a hudobné prostredie a ako sa zd4,
prave z nich Cerpd inSpirdciu pre svoje projekty.

V ostatnych inscendcidch siahol po dramatickych
a prozaickych textoch nemeckych autorov,
formalne nasleduje techniky civilného herectva,
civilného kostymu. Rovnako automaticky prepaja
hovorené slovo s hudbu. ,,Je-li rec¢ovd identita
vazana v rytmu, v kompozici, je uchranénd pred
soukromnym vyrazem: potfebuje takfikajic v prvni



rade hudobni, nikoli psychologicky motiv.*
Performeri Jana Olhova, Richard Autner, Peter
Mazalan, Juraj Korec a Tomas Prochdzka (ktory
na premiére alternoval pévodne obsadeného
Alesa Janigu) si akoby protirecia v dialégoch,
v speve a pohybe aj v statickom nehybani sa. No
nejde o dialdg viacerych osob prostrednictvom
viacerych umeleckych foriem. Ich habe genug
zosobnuje pribeh jedného ¢loveka, v ktorého
vnutri prebieha neustdly boj so sebou samym,
priblizovanie sa a oddalovanie od svojej podstaty,
od svojho pravého ja. Pit réznych tvah nad sebou

— ¢len barokového ansamblu, v pozadi P. Mazaladn
foto T. Czit6

samym, nad moZnostou a nemoznostou verejne
hovorit o vlastnej homosexualite nadobtida

v aktudlnej situdcii ovela hlbsi spolocensky

rozmer. Xenofébnost nadej spolo¢nosti Utodi totiz
na vsetky sféry rovnopravnej a slobodnej existencie.
Homosexualita, migranti, Rdmovia, hendikepovani,
Ci uz fyzicky, alebo mentdlne, patria k spolocenskym
skupinam, na ktoré Slovensko nebolo a (napriek
svojim moznostiam) ani nie je pripravené.

Kosicka opera a divadlo ako také urobili
pozvanim projektu Ich habe genug zrely a rozhodny
krok v snahe otvdrat problematické témy, a to
nestandardnou formou, akou hudobné divadlo
Petra Mazalana je. Zaroven tym narusili vlastné
hranice v zaujme svojho divdka, ktory moze byt
spociatku znepokojeny touto zmenou. No iba tento
nepokoj, respektive narusenie komfortnej zony
mdze smerovat k tomu, ¢o Jaques Ranciére nazyva
emancipovanym divakom. ,,Divadlo je miestom,
kde konanie uskutocnuju teld v pohybe pred zivymi
telami schopnymi mobilizacie. [...] Potrebujeme
divadlo bez divdkov, divadlo, kde pritomnych
neopantaju obrazy, ale kde budud aktivnymi
ucastnikmi, a nie pasivnymi voyeurmi.

koncept, rézia, scénografia, spev P. Mazalan dramaturgicka
spolupraca M. Dacho choreografia J. Korec soundart,
hudba F. Kiraly hudobné nastudovanie (barokovy
ansdmbel) L. Habart, B. Pavlovi¢ova, P. Vrbincik,

T. Samsonova, P. Mucha, J. Prievoznik, J. Mitrik,

S. Urdovd svetelny dizajn J. Gabo, M. Ondrejka

Gcinkuju R. Autner, J. Olhovd, T. Prochdzka J. Korec
premiéra 13. marec 2022, Historicka budova

Statneho divadla Koice

Michaela Pastekova
esteticka

Zhlboka sa nadychnut
a nezabudniit sa vynorit

Cierny baletizol, pit smaltovanych vani

na nozickdch naplnenych vodou, tri svietidla

na otd¢avych ramendch a vysoka plavcicka
stolicka. Zakladom pre pomerne Cistu, na pohlad
az trochu chladnd scénografiu Juraja Poliaka

sa stala zvukovd kineticka instaldcia. Takzvany
vanovy orchester zvukového dizajnéra Martina
Bizika kedysi na vystave zazili autorky inscenacie
Maria Danadova a Monika Kovacova a oslovili ho
na spoluprdcu. Na vane su napojené hydrofonické
mikrofdny, ktoré snimaji odrazy a pohyby vody

vo vaniach, rézne typy rezonancii, ¢im sa stavaju
osobitou zvukovou substanciou predstavenia.
Dal$ou zvukovou vrstvou je nahravka autentického
prehovoru Zuzany Galkovej. Uryvky, ktoré

v priebehu predstavenia po¢liivame, pochadzaju

z jej niekolkohodinového rozpravania o vlastne;j
skiisenosti so starostlivostou o niekolkych &lenov
svojej rodiny. Celu performanciu hudobne ramcuju
David Javorsky a Lukas Kubicina — dvaja z troch
¢lenov zoskupenia Mysi na poli (tretim je Jakub
Mudrdk). Pocas predstavenia hraju a spievaju nazivo.

Kolektiv autorov
VNORENA

Baldzova sedi na plavcickej stoli¢ke a pripravuje
sa na prvy ponot. Jej ivodny nadych je hlboky,
pretoZe bude ,,plavat® predovéetkym hlboko
pri dne. Takmer celé prvé dejstvo sa telesne
odohrdva v horizontalnej linii — performerka
sa plazi po chrbte, niekedy ako keby splyvala,
hoci nie bez pohybu, obcas sa takmer zvija.

Chvilu je pokojnd, nasledne je pohybovy prejav
dramatickejsi, energickejsi. Oblas sa zachyti vane,
ale neponara sa do nej. Je pre fiu mozno oporou
amozno prekdzkou. Zvddza s nou tanecny suiboj,
balansuje po jej obvode, ovija sa okolo nej, vody sa
nedotyka. Tt len pocujeme kvapkat, zuréat. Voda
nezmaca, iba rezonuje. A na pozadi toho vsetkého
znie ambientnd hudba, zatial nedominuje, skor
sprevadza, postupne sa v(y)lieva do predstavenia.

Hlas Zuzany Galkovej a jej pribehu zaznie
po prvy raz asi v polovici tejto ivodnej ¢asti. Najskor
nas nechdva nahliadnut kdsok do svojho detstva
— rozprdva, ako bola dietatom s tazkou formou
atopického ekzému, mala problémy s imunitou.



Vtedy sa musela rodina starat predovsetkym o fiu.
V dospelosti naopak musi potlacit starostlivost

o seba na ukor starostlivosti o svoju mamu,

dedka a babku. V jej rodine sa séria neétastnych
udalosti udiala tdajne velmi rychlo. ,,Po tom, ¢o
sme doopatrovali deduska, mysleli sme si, ze si
aspon na chvilu vydychneme, ale to sa nestalo.
Bolo treba postarat sa o babicku,” hovori. Babka
sa kedykolvek v noci budila, myslela si, ze je

def, véetko sa zadalo obracat naruby. Zatial ¢o
Baldzova sa dostdva do metaforickych vodnych
virov a zvukovych turbulencii tu a teraz, pred nasimi
ocami, Galkova cez spomienky rekapituluje, ako ju
postupne strhavala kruthava zivotnych okolnosti.
Kym performerka na konci scény vystupuje

na stolicku, aby si oddychla, Galkova v skuto¢nom
Zivote tito moZnost nemala. A my si od jej pribehu
oddychneme len do¢asnym zastavenim.

Tentoraz sa performerka vnara opatrnejsie — najskor
ako keby rukou skusala, ¢i moze. Niekedy jej tanec
pripomina usilie tela udrZat hlavu nad hladinou,
ruky sa dvihaju nahor, na vzduch (za slobodou), ale
po chvili sa opit vnarajui pod vodu. Rozpravanie
sa v tomto momente sustreduje na kipanie
a sprchovanie starej mamy, audio sa tak prekryva
s vizudlnou zlozkou. Zatial ¢o pri prvom nadychu sme
poculi naraciu v podobe, v akej bola zaznamenana
(jedinym zasahom do nej bol strih), v druhom dejstve
ju hudobnici zaéinaji zvukovo rozkladat, narisat.
Niektoré slovd zaseknu v loope, najskor opatrne,
takmer nepozorovane, Casom sa ich samplovanie
stdva vyraznejsim. Nardsaju plynuly tok reci
podobne, ako ked'vam napriklad Alzheimerova
choroba presekava, znejasnuje ¢i cykli tok myslienok,
zastiera premyslanie. Performerka takisto oblas
reaguje na obsah slov — ked'sa hovori o ki¢i, jej telo
sa na par sekund zasekne v neprirodzenej poze.

Telo je pocas druhého nadychu uz vo vertikale,

VNORENA

— L. Méndez
Marin Baldzova
foto K. Baranyaid®

— L. Méndez
Marin Baldzova
foto K. Baranyai

pohyb je naliehavejsi, niekedy prudsi, laviruje medzi
pdvabnostou a akymsi aZ roboticko-industridlnym
staccatom, ktoré vrcholi v pohybovej repetitivnej
reakcii na dlhotrvajtcu slu¢ku slov: ,,Fungovat,
lieky, spat, lieky.” Galkova tu opisuje dni, ked' sa

jej vsetko zlievalo do jedného celku a jediné, ¢o im
ddvalo nejakd strukturu, boli lieky. Hoci na rozdiel
od akcelerujiceho a postupne vypitejsieho
performativneho tela je hlas Galkovej stale relativne
pokojny a civilny, jej slovd maju na konci druhého
nadychu Coraz apelativnejsi a nastojcivejsi obsah.
Ked'ju babicka napriklad budila o Stvrtej rano,
prizndva — ,,obéas som mala chut kri¢at“. Musela
sia? casom uvedomit, Ze élovek nie je problém.
Problémom je, ¢o sa s nim deje, a to, ze ,,nikto

vam nepovie, ¢o mate robit. Zdanlivo tu existuju
také institucie, ale v praxi nefunguju®, uzatvara.

A performerka sa ide opit vynorit a vydychnut si.

Ked'sa nadychujete a ponarate po tretikrat,
neviete, ¢i vam dych vydrzi rovnako dlho ako pri
prvom ponore. Mozno su uz plica vycCerpané, hlava
sa zadina kritit. BaldZov4 si najprv namaca ruky
do vody vo vani a nasledne s nimi rozohrdva tak
trochu tanecny duet. Horizontdlny ¢i vertikalny
pohyb predoslych dvoch ponorov vymiena tentoraz
za pomalé krazenie v Spirdle. Ruky nie Uplne vystiera
pred sebou, hladi na svoje dlane ako na partnera
alebo ako naind tvar, ktovie, mozno st pre fiu
zrkadlom, v ktorom hlada svoj odraz, odpovede
na splet otdzok a pocitov viny, ¢o jej viria hlavou.
Galkova sa zdoveruje, ako si vycitala, ked babku
umiestnili do domova déchodcov, kde zomrela
za nie peknych okolnosti. ,,Dodnes si to asi vyc¢itam,
lebo sme jej spravili to, o som ja nechcela, aby sa
v detstve stalo mne.“ Ked'si performerka nezne



polozi ruky na plece, obraz posobi ako urcité
zmierenie sa, upokojenie, mozno uvedomenie si,
7e je ¢as zalat sa opit starat aj o samu seba.

Toto zaverecné dejstvo je zo vSetkych troch
Casti najpoetickejsie a v pohybovom prejave,
napriek sustavnému toceniu tela, najpokojnejsie.
Mozno je to aj tym, Ze ho rdmcujud dve piesne
v podani Davida Javorského. Prvii spieva v prestavke
medzi druhym a tretim nadychom, druhd na Gplny
zaver. Slovensky text koreSponduje s obsahom
inscendcie: ,,nadych moj ostava identicky*,
,vymanit sa z akvdria ¢asu, utichajtica dria mdjho
hlasu“alebo ,,hladina vody ostava nescerend®,
avsak vyrazovo ju zbytoc¢ne postva do trochu
patetickej roviny. Kym prvé dva nadychy dobre
fungovali na napiti a si¢asne doplfiali doslovnt
konkrétnu vypoved' a abstraktny tanecny prejav,
piesne do celku vnasaju rozpacitd vrstvu, ktora
rozbija nasu dovtedajsiu emdciu. Ak by sme ostali
v metafordch vody, prichadzajui ako nec¢akany
spodny prid a my netu$ime, kam nds vlastne tah4.

Bude zaujimavé sledovat, ako a kam sa
re-performancia bude vyvijat d'al$imi reprizami.
Natiska sa otazka, do akej miery ich vlastne
mdZeme reprizami nazvat. Performerky/
performeri dostanu od autoriek dramaturgicku
koncepciu, zakladnu choreografickd Struktiru
a inak si medzi vafiami mézu formovat jedine¢ny
pohybovy material. Livia Mendéz Marin Baldzovd
napriklad vane vyuzivala zriedkavo, skor sme ich
poculi, nez by vyrazne participovali v tane¢nych
kompozicidch. Kazdé nové publikum Vnorenej
neuvidi len interpretaciu predoslého uvedenia
Vnorenej, ale do velkej miery celkom novy kus.

Kym sa vnorime do kolobehu starostlivosti,
musime sa nadychnut skuto¢ne zhlboka. Nevieme,
na ako dlho budeme musiet zadrZat dych a ¢i
budeme mat moznost (ako performerka Livia

Mendéz Marin BaldZova) niekedy si vydychnut.
Vnorit sa do starostlivosti o niekoho iného
znamend prispdsobit sa novym pravidldm,

nepredvidatelnym pridom, az kym sa z nich
nestand rutinné vlnobitia. Znamen4 to nechat
plica na tivod bojovat s nedostatkom kyslika,
kym si telo zvykne, hlava prestane byt nepokojna
a vzdorovitd. Pri starostlivosti o niekoho iného
potla¢ame sami seba na tikor druhého. Preto je
dbleZité mat niekde nablizku plavéicku stoli¢ku
aobcas nafiu vyliezt. Ked'sa totiZ ponorime prilis
hlboko a na vel'mi dlhy ¢as, nembZeme si byt isti,
¢i sa dokdZeme vrétit na hladinu. A ked' aj 4no,
mozno sa vynorime ako niekto celkom iny.

namet, koncept a rézia M. Danadovd, M. Kovaéova
hudba a texty piesni Mysi na poli — D. Javorsky,

L. Kubiéina, J. Mudrak choreografia L. Mendéz
Marin BaldZova zvukova kinetickd instalacia

M. Bizik scénografia J. Poliak audio prehovor

Z. Galkova li¢inkuje L. Mendéz Marin Baldzova
premiéra1s. februdr 2022, Zdhrada — Centrum

nezavislej kultury, Banska Bystrica

— L. Méndez Marin
Baldzova
foto K. Baranyai

— A. Petrova, A. Hajdu

Stanislava Matejovi¢ova
teatrologicka

Klaustrofébia
v trinastej komnate

foto C. Bachraty

Roman Polak
DNI A NOCI VASNE

Zazivaju ho postavy v hre, ndsobia herci na javisku
a pocituju aj divdci v hladisku. Monologické dialégy
manzelov, ktori si navzdjom otvaraju rany, aby sa
tyrali, Coraz hlbsSie pochovavaju nadej. No azda
spolu s nami predsa len dufaju, ze aspon na dne duse
dospeju k jedinému moznému rieseniu: k laske.
Hnacou silou manzelov, ktord ich priam definuje
a pritom mudi, je véak nendvist vyplyvajlica z tiefla
tajomstva, postupne nepekne prenikajliceho
na svetlo. Mdme moZnost byt stiéastou akejsi
dekolaze, ktora trha ,tapety” trinastej komnaty,




aby tak pred nami odhalila zaklady vsetkych ich
traum. Smieme, ba priam musime, zavreti tam
s nimi, dotknlit sa vyznamov bolesti Adama
aJulie, ktoré znamenaju pre kazdého z nich nieco
iné, no Ustia aj do spolo¢nych vyznamov.

Adam Adyho Hajdu je naoko zmiereny
so svojimi depresivnymi stavmi, nechce sa mu
7it, stratil véetko. Z apatie ho prebidza len
hystéria jeho mladej Zeny (v podani hostujlcej
Anezky Petrovej), iba ta mu zostala. Lenze Julia
ho do Zivota prebudza odvratenou stranou lasky;
vycitkami. Ked'sa im aj podari ndjst to, éo ich
spaja, nemusime dlho ¢akat na trpky dozvuk ¢i
negativnu interpretaciu. Su zacykleni presne ako
ich nespracované tragické spomienky. Akoby im
uz zostala len konfrontacia neprijemnych zornych
uhlov vnimania bezvzdusného priestoru.

Iste by sa radsej pohojdali vo svojich
zazitkoch ako v relaxacnej sieti. No ta im scernela
a visi vysoko nad nimi so vSetkymi hmotnymi
pripomienkamiich zlyhani. Do siete sa dokonca
chyta Julia aj sama. Vylezie do nej, aby si v nej
zufala, ale aj nadalej svojho muza zvadzala, tak
ako na zemi, na gauci Ci v kuchynke i kiipelni,
naznacenej v zadnom vyklenku. Niet uniku.

Niet tniku z trindstej komnaty - to je leitmotiv
Poldkovej hry i inscendcie. Z toho, Co sa deje
na scéne, nas od tuzby utiect neoslobodi vébec ni¢.
Otazkou preto zostdva, ¢i tulanie sa v labyrinte dusi
s fékusom len na odkryvanie zjazvenych stien, vobec
umozni odhalit pravii ldsku. Inscendcia vzbudzuje
podozrenie, ¢i predsa len nie je potrebné spravit osi
viac, aby sa po tolkom muceni mohol aspon v zavere
objavit skutoény z4blesk nddeje. A to aj umelecky.
Iste, mézeme duifat v zmenu, tak ako v pointu, ktord
sa na zaver aspon vyriekne ako mozné vychodisko.

No ked'Ze na scéne metanoiu neuzrieme,
asi vytusime, ze sa zablesku zhora
po nelahkej premene ¢loveka nedockame. A preto
aj po klanacke zostava otvorenou otazkou,

Cinezreld snaha o suzitie a azda aj vzajomné
odpustenie ustavicne sa tyrajicich manzelov
nesmeruje skor k stokholmskému syndrému.
On, spisovatel, otec a uz aj stary otec. Ona,
mladd zvodna zena, ktora sa zivi testovanim
krémov. Ady Hajdu umne vyuziva dsporné
vyrazové prostriedky, jeho Adam je civajuci,
vysychajuci, zomierajuci, zivotom zni¢eny muz.
Ovela mladsia Julia je zas zivotom znechutena
mlad4 Zena, naopak, plna $tavy, no jedovate;.
Svoje bolestivé skisenosti vyjadruje krikom

— A. Hajdu, A. Petrova
foto C. Bachraty

— A. Petrova, A. Hajdu
foto C. Bachraty

a hystériou — Anezka Petrovd vhodne voli

dynamické gestd, pohyby, vyrazovi mimiku

i vyraznii pracu s dychom a plastickostou tela.
Cloveka, ktory uz minimalne duchom

opustil tento svet, stvarnil Ady Hajdu civilne

a s nadhladom. Jeho Adam, zavrety vo vlastnom

byte, sa chyta do pasce spisovatelskej fantazie,

ktord ho zacala ovladat. Hranice vymysleného

aredlneho sa mu pod tarchou nevyriedenych

problémov stieraju Coraz viac. Ndstrahy lockdownov

sa otvarajli a volaju divdkov konfrontovat sa.
Kostymy v nds taktieZ? mozu oZivit azda

uz len spomienky na domace karantény. Adam

je v uvode na scéne iba v trenkach, neskor

v mencestrakoch, aby sa nakoniec zaodel do obleku.

Julia, naopak, v ¢iernych kozenych nohaviciach




a tricku odhalujucom brucho laka muza von, no
neskor vymeni dlhi suknu za domace oblecenie.
Ich pozicie sa vzdjomne ovplyviuju a prelinaja.

Aj scéna vrstvi vztahové roviny manZelov. Nie
je na nej vela rekvizit, no nakoniec sa predsa preplni
pouzitymi fragmentmi spomienok. Rozkladacie biele
gauce su aj postelou smutnych zdzitkov v pracovni
spisovatela, v ¢iernej sieti nad postelou je mnozstvo
knih a materidlov, ktoré stvisia s fiktivnymi alebo
s realnymi postavami. A aj po zemi najdeme kopky
knih, ¢asto odkazujlice na inscenacie Romana
Polaka. Na javisku si vsimneme aj tladiaren,
papiere ¢i maso v pekadi, z ktorého si nakoniec
vezme aj Julia, preferujica ,,hipstersku“ stravu.

V Poldakovom diele badame altizie na Bibliu,
mytoldgiu, zname opusy ako napr. F. M.
Dostojevského alebo tedriu Ci dejiny dramy,
ato ¢asto aj v bizarnych prepojeniach. Z raja
nds opit vyvddza jablko, tragédiu v rodine
spOsobuje had, resp. zlaté tela na jednej
strane a na druhej morské panny.

Roman Polak, ktory ma za sebou nemdlo
kvalitnych diel ako rezisér, Cerpal zo svojej
inscenacnej skisenosti slavnych titulov.

Napokon, bola to prave Sofia Marmeladova
zo Zlocinu a trestu, kto inSpiroval Adama
vznesenym motivom odpustenia.

Avsak Adam dostava inspiracie
sprostredkovane, predovsetkym cez milenky,
na ktoré si spomina vo svojich reminiscenciach.

A prave tie doddvajii vyznamom zvldétnu pachut.
Sentimentalne vydieranie sa strieda s bizarnostou
na témy sexu, smrti a tvorby, ktoré kde-tu podfarbi
hudba sedemdesiatych rokov, z ¢ias Adamovej
mladosti (The Rolling Stones, Santana atd).

Posolstvo drasavej inscenacie, ktord smutne
,halozi“ kazdému, kto vstupi do trindstej komnaty
Adama a Jiilie, sa nastastie konéi aspofi verbalnym
vyrieknutim vopred naznacenej peknej pointy.
Assice, Ze tragicki minulost moZe zachranit len

laska. Otadzkou vsak zostdva, ¢i pri tolkom zrkadleni
hrozy este vieme ako? Adam a Julia nds k spdsobu,
ako sa k ldske pribliZit, asi nedovedd...

réziaR. Poldk scéna a kostymy B. Sajgalikova
c¢inkuji A. Hajdu, A. Petrova

premiéra 14. februdr 2022, Stidio A2 Nové
zupné divadlo, Divadlo ASTORKA Korzo ‘90

— A. Hajdu, A. Petrova
foto C. Bachraty

(Divadlo v Dlouhé)
foto M. Spelda
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¥ Knihu lauredtky Nobelovej ceny za literatdru
Svetlany AlexijeviCovej Doba z druhej ruky

s podtitulom Koniec cerveného cloveka o pade
Sovietskeho zvizu, ktord v roku 2015 do Cestiny
prelozila Pavla Boskova, pre potreby divadla
zdramatizoval spisovatel a dramatik Daniel Majling.
Alexijevi¢ova v knihe Citatelom predklada autentické
spovede ludi v Rusku po pade Sovietskeho zvizu.
Majling pre dramatizaciu vybral z knihy niekolko
pribehov, ktoré najlepsie ilustruju situaciu
a mentalitu Ruska na konci devitdesiatych rokov
minulého storocia, a zasadil ich do dramaticky
stabilnej Struktiry, a to do tzko poprepajaného
rodinného zvazku, ktory spdja viacero generdcii.
Knihy Svetlany Alexijevicovej maju
reportazny charakter. Prostrednictvom osudov jej
respondentov zo vsetkych spolocenskych vrstiev
vytvdra celistvy obraz o spoloc¢nosti ¢i dosahu
konkrétnej udalosti na nu. Ked'ze sama pochddza
z Bieloruska, vo svojich knihach reflektuje najma
oblast vychodného tizemia v rdznych ¢asovych




obdobiach od druhej svetovej vojny az po koniec
Sovietskeho zvizu. Vd'aka tomu moZno pochopit
viacero tendencii, ktoré sa v mentalite ruského
Cloveka, ktora bola vzdy Specificka, objavuju
dodnes. V kontexte prebiehajlicej agresie Ruska
proti Ukrajine, ked'je Putin pohdnany tuzbou

po mociv podobnych intencidch, aké mali vladcovia
za sovietskych ¢ias, sa ukazuju rozdielnosti

v mysleni medzi Zadpadom a Vychodom, ktoré
nevymizli ani po viac ako tridsiatich rokoch

od padu komunizmu. Kniha Doba z druhej ruky
tak pontka perspektivu, cez ktori mozeme
lepsie pochopit pric¢iny tychto rozdielnosti.

Na javisku sa nam v ¢asovom rozmedzi
niekolkych rokov (1989 — 2003) postupne vyjavuje
zazemie zamoznej ruskej rodiny, v ktorej st
zastupené vsetky generdcie. Kazdd z nich
presadzuje vlastny zivotny postoj odvijajuci sa
od jej skusenosti, pricom postavy konaju na zaklade
vnutornych motivdcii, ktoré odrazaju nelahku
dobu, v akej ziju. Generacia starych rodi¢ov Marusie
Ivanovny a Majora Alexejeva v hereckom podani
Johanny Tesarovej a Jana Vondracka prezila
hrozy druhej svetovej vojny, vidi zlo vo vsetkom,
¢o pochadza z Nemecka, a trpi predstavou
vonkajsieho nepriatela. Ich myslenie a postoje pre
geopoliticku izoldciu a propagandu celozivotne
stagnuju a st utvrdzované osobnymi traumami.

Zatial ¢o vSak Marusia Ivanovna veri ideoldgii
z bytostného presvedcenia, Major Alexejev si
uvedomuje vsetky hrozy napachané sovietskym
rezimom, pretoze na nich svojim dielom participoval.
Uto¢isko pred vlastnym svedomim nachddza
u Boha a modlitebnu knizku pred ostatnymi
schovava pod Leninovu bustu. Navonok posobi
ako silny a nekompromisny vojak, ktory obhajuje
svoje Ciny pred ostatnymi prislusnikmi rodiny
ainterpretuje ich ako hrdinské &iny vitazov.

Obetou tohto ideologického narativu sa stiva jeho
neplnolety vnuk Igor, ktory jedného dna vezme

revolver a zastreli sa v zahrade v domnienke, Ze
hrdinom sa pre &lenov vlastnej rodiny méze stat
len vtedy, ak za to zaplati svojim zivotom.
Ich deti v produktivnom veku vidia sancu
v bliziacom sa konci rezimu, od ktorého si
slubuju pristup k zapadnym hodnotdm. Hoci
dcéra Véra (Magdaléna Zimova) Zije cely zivot
v tieni a schémach spravania sa svojich rodicov,
jej manzel Boris (Jan Sklenar) chodi za slobodu
skandovat na ndmestia a neboji sa verejne vyjadrit
svoj nazor. Az smrt ich syna, ktorého si dovtedy
pre nazorovti rozpoltenost a spoloéenské zmeny
nevéimali, poukdZe na nezmyselnost prendsania
politickych postojov do rodinného spolunazivania.
Okrem politickych postojov sa v hre
prostrednictvom zenskych hrdiniek silno odrdza aj
téma lasky a zmyslu Zivota. Daldia z dcér Marusie
Ivanovny a Majora Alexejeva Irina, ktoru herecky
stvarnila Stepanka Fingerhutova, je naivna postava
plnd zivotnych idedlov a tizby po pravej ldske. Do hry
vstupuje zasnubend s mladym muzom Sergejom
(Pavel Neskudla), ktory sa planoval oZenit s viziou
lepSej buducnosti. Po tom, ako do rodiny ne¢akane
vstipil tajomny muzsky vojak, Irina neodolala
a Sergeja bez akychkolvek vycitiek opustila. Ten sa
po Case vracia ako bohaty podnikatel (inymi slovami
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$pekulant, akych bolo v devitdesiatych rokoch
mnoZstvo) a chce im spoditat vietky staré krivdy.
V najslabsej chvili smrti syna Igora rodinu financne
zneuzije, musia preto predat dom a odcestovat.
Irinina zatrpknutost a tizba po ldske sa
bije so zivotnym pristupom dalSej zenskej
postavy Leny (Marie Poulovej), ktord je vdome
sluzkou a manzelkou spravcu Jurija v podani
Miroslava Zavi¢dra. Vydala sa zanho iba zo sicitu,
v skutocnosti miluje Vladimira, ktory je vo vdzeni
zavrazdu. Lena sa z naivnej lasky rozhodne
opustit Jurija a ich tri deti, vziat si za muZa vraha
a prestahovat sa k viznici, aby si mohla vzorne plnit
manzelské povinnosti. Hoci k nemu citi dprimny cit,
on v ich zvizku vidi iba prileZitost na oslobodenie
a primerane k tomu sa k nej aj sprava. V postave
Leny a jej iracionalneho spravania, ktoré vidia
véetci okrem nej, mozno hladat az éechovovsku
tragiku. Hoci svoje rozhodnutie vykonala vedome,
nechdva sa unasat naivnymi predstavami o ldske
a sama si ni¢i vlastné $tastie. To, aky osud si

pripravila, zisti, aZ ked' sa stane jeho obetou.
Michal Vajdicka pristupil k spracovaniu
témy dostatocne zretelne a zaroven citlivo,

pri¢om divakovi ponechava priestor na vlastnu
interpretdciu. Scéna sa pocas celej inscendcie
nemeni, ocitadme sa v burzoaznom rodinnom

sidle, ktoré odkazuje na privilegovanost rodiny.
Interiér je ohraniceny drevenym boxom, do ktorého
mdme moznost ako divdci prostrednictvom
odkrytia jednej zo stien nahliadnut. Na konci hry,
po tom, ako na povrch vyplavali vetky tragédie
rodinnych prislusnikov a v dome ostavaju iba temné
prizraky jeho obyvatelov, treba box raz a navzdy
uzavriet a nevracat sa k minulosti. T4 si véak, ako
mdZzeme vidiet aj dnes, nachddza cestu von.

Zmena rezimu sa do rodiny vkrada postupne,
az kym ju nakoniec neznici. Osudy tejto konkrétnej
rodiny reprezentuiju celli spolo¢nost, ktord nebola
pripravend na taku radikdlnu zmenu v takom
kratkom ¢ase. Nepatrili k tym, ktori rychlo vyuzili
situdciu — prave naopak, stali sa obetou, akych bolo



Mala inventura

Vladimir Hulec
divadelny kritik

Jubilejni 20. rocnik prazskeé prehlidky jsou jiz vyprofilované scény, jez se stavaji centry
nezavislého ¢eského divadla Mala inventura uréitého proudu mysleni ¢i forem vyjadreni.

byl letos — co se déni a ucastnikii tyka —
vyjimecné rozsahly. Nabidl kontinualni
prehlidku tfiatficeti inscenaci, performanci
a projektii, divadelnich udalosti

na sedmnacti festivalovych scénach.

Nejsou to ovsem jen divadla se stalym divadelnim
provozem (Alfred ve dvore, divadla NoD a Xio,
MeetFactory, La Fabrika, Ponec, Studio Hrdind,
Venuse ve Svehlovce). K nim je tieba priradit

i centra ,,vyhranéné“ kultury, kde se stretava

v tom ¢ase v Rusku mnoho. Vajdicka tento prerod
plny frustracie a deziluzie zndzornil prostrednictvom
nenapadnych motivov, akymi bola napriklad
Leninova busta. Po cely ¢as bola ich modlou, na konci
inscendcie sa vSak rozbija v désledku toho, ze sa
Irina sexudlne poddala Sergejovi, aby zachranila
rodinu pred dlhmi, ktoré si za svoju finanénd pomoc
v tazkych ¢asoch Ziadal spit. Naivne si myslela,
ze vlastnym telesnym zapredanim sa niekomu,
koho nemiluje, rodine pomdZe, no stala sa obetou
na oboch drovniach — osobnej aj spolocenske;j.
Trefné dramaturgické nacasovanie inscendcie
bolo citit aj v atmosfére v publiku, ktord sa naplno
ukdazala pri zavere¢nom potlesku. Inscenatori
na konci potlesku premietli na scénu ukrajinskd

vlajku, ¢o rozburacalo salu este o nieco viac.

Moznosti, ako spracovat sti¢asnt situdciu, (Divadlo v Dlouhé)
vybit si frustraciu a pocitit spolupatri¢nost je foto M. Spelda
mnoho, inscendcia Divadla v Dlouhé ukdzala,

ze divadlo funguje ako jedna z nich.

§ preklad a dramaturgia K. Studena rézia M. Vajdicka

E scéna P. Andrasko kostymy K. Holla hudba M. Novinski
s Ucinkuju J. Vondracek, J. Tesafovd, T. Turek, M. Zimova,
E J. Sklend¥, S. Budiman/S.Kuéera/A. Mojzis,

§ S. Fingerhutovd, P. Neskudla, M. Zavi&ar,

E M. Poulovd, S. Toman, M. Matejka a d'alsi

S premiéra 3. marca 2022 v Divadle v Dlouhé, Praha

Vedle tradi¢né nejvice zastoupenych aktérd
fyzického a tanecniho divadla se dcastnili i soubory
a jedinci zabyvajici se ¢inohrou, loutkami ¢i
hudebnim divadlem. A dokonce i dokumentarnim/
publicistickym divadlem a videoartem. Denné se
konalo az deset ¢i jedenact akci, coz navstévnikiim
umoznilo ziskat pomérné uceleny prehled

o Ceském — z valné ¢asti prazském — déni na poli
otevreného, netradi¢niho divadla s presahem

do neopakovatelnych performanci a hrani¢nich
uddlosti. Tento ,,prelet nad ceskym/prazskym
nezavislym divadlem® se tak stava v tomto

skupin i jedinci — z nezavislych scén v Cesku.

Ac program byl obsahly, tézko v ném hledat
néjaké ucelené proudy, které by danou scénu
charakterizovaly. Naopak. D4 se fict, ze Ceska
nezavisld performativni scéna je Sirokoprouda,
mnohobarevna a mnohovrstevnatd. Pokusim se
tedy nabidnout vice kli¢(, jak na ni nahlizet.

Asi nejprehlednéjsim voditkem pro divaky

divadlo s hudbou a klubovym dénim. Mam na mysli
syrovy Cross Attic, (pfevazné) novocirkusovy
Mlejn, obéansky angazovanou Altu, jez se
na ¢as usadila v karlinské Invalidovné, i nové
se profilujici produk¢ni diim Vzlet, ktery vznikl
teprve nedavno (otevien byl loni v dobé covidové
prestavbou byvalého stejnojmenného kina).
Divadlo Alfred ve dvore nabizi pfedevsim
vysoce stylizované performance na hranici
pohybového a vytvarného divadla, vesmés se
silnou ddvkou absurdity, grotesknosti a vstupt
experimentalnich technologii, s programovym
,0sahavanim“ nevyzkousenych postupt
ajevistniho plsobeni, ¢imz ¢asto divaka
znejistuje, nuti jej hledat a nachdzet vlastni
pristupy a interpretace vidéného. Pravé takovy
projekt — otevienou akci nazvanou OK carbon
- nabidl v Praze Zijici slovensky rezisér Peter
Gonda (soucasné také V] a ,,computer scientist
vystupujici pod jménem gnd), ktery se specializuje
na postdramatické inscenacni formy ve spolupraci
s neherci. Tentokrat se vydal jesté dal — do déni
zapojil umélou inteligenci, presnéji na hlas reagujici
dialogicky stroj, ktery byl schopen hlasové
i slovné (skrze promitané titulky) komunikovat



s (ne)herci. Ti mu davali otdzky, reagovali na né,
anebo naopak on fidil je. Vzniklo tak prazvlastni
propojeni ovlddanych a ovlddaného a naopak,

kdy nebylo jasné, kdo ma navrch a kdo a proc je
fizen, kam dialog vede a co vlastné onou produkci
tvirci sleduji. Tim, ze se jednalo o aktéry-neherce
vCetné obcas zapojenych divaki a predevsim onoho
hlasového pristroje A, ktery byl spise prekladacem
a jen velmi primitivnim komunikatorem, sledoval

(Eliska Brtnicka)
foto V. Brtnicky

divak témér zcela nepfipravené, tudiz spontdanni
reakce a situace, které byly atraktivni prave a jen
onou nepredvidatelnosti a zvolenou technologii.
Takova trochu zmatend work in progress produkce
presné se hodici do Alfreda ve dvore, kde
obdobné (ovsem mnohem sofistikovanéji) pracuje
proslulad skupina Handa Gote a ji blizci tvarci.

Mezi né patrii experimentator s technologiemi
a divadelnimi postupy, pracujici ¢asto v netradi¢nich
mistech a prostorech, Jan Mocek. Na Malé
inventure predstavil svou posledni produkci
Present: Perfect. Vstupuje s ni na pole politického
divadla, do né&j? aktivné — byt nijak agresivné —
zapojuje i divaky. Ti se stavaji navstévniky expozice
politickych ikon neddvné minulosti, od Charlotty
Masarykové pres amerického prezidenta
Woodrowa Wilsona a sovétského generdla Konéva az
po Vdclava Havla. Divaci jsou rozdéleni do skupin
a postupné prochazeji expozici s vykladem.
Ten se postupné proménuje od viidi exponatiim
a jejich predstavitelim obdivného az po negativni
a destruktivni. Mocek tim nejen poukazuje
na soucasné bourani pomnik( a soch donedavna
nezpochybnitelnych osobnosti d&jin a jejich
proménu ve vnimani a vykladu historie, ale navazuje
i na sv(j dlouholety vyzkum vnimani reality a jejich
(falesnych? realnych?) odleski a podob v zavislosti
na médiu, ¢ase a misté performance i zapojeni
avnimani (Uhlu pohledu) divakd. Mocek je ve svém
hleddni zrcadlovych obrazi a dekompozice reality
dusledny, ovsem jeho slabinou je dramatické
uchopeni zvolené latky. Sleduje sviij koncept, ale
prilis jej nezajima, co sdéluje. Dilezité je pro néj
predevsim, jak to sdéluje. To se tyka i této jeho
produkce, jez je po chvili az prilis predvidatelnd,
zdlouhava, bez vyrazného rozpracovavani
hereckych — a tentokrat i technologickych —
postupl a situacnich promén. Zavére¢né rozbiti
sadrovych exponatd je tak spise divackym
vysvobozenim nez apokalyptickym obrazem.

(Lucia Kasiarova
& Ufftenzivot)
foto archiv festivalu

Vyrazné vyprofilovanou prazskou scénou

je Venuse ve Svehlovce sidlici v divadelnim sale
vysokogkolskych Svehlovych koleji na Zizkové.
Sidli zde soubor Depresivni déti touzi po penézich.
Jejich $éf, reZisér a herec Jakub Cermak sem zve
rizné queer divadelni aktivity a aktivisty. V ramci
Malé inventury se zde prezentovaly dva projekty.
Nejprve Cermakova dramatizace autobiografické
novely francouzského spisovatele Edouarda
Louise Kdo zabil mého otce. Cermdk pojal inscenaci
jako monodrama herce Daniela Krej¢ika v roli
Vypravéce, ktery vede neustdly dialog se svym
otcem. Na jevisti vystupuje i Vypravéciv otec
(Adam Masura), ktery vSak po cely ¢as mléi.
Podstatny je prostor a vytvarné plsobeni scény,
nejdalezitéjsi je vsak slovo a — ¢inoherni (1) —
herectvi Krej¢ika. Diky jeho velkému nasazeni
vzniklo plisobivé monodrama s fadou efektnich

(nikoli vSak prazdnych &i lacinych) situaci a obrazd.

S podobnym nasazenim vstupuje pred divaky
i Markéta Vacovska ve své zpovédi Odlouceni.
Tematizuje v ni své skute¢né trauma ze ztraty
vlastniho ditéte, jez trpélo nevylécitelnou nemoci
a zemrelo ji doslova v naruci. Obavam se, ze takto

bolestnou osobni tragédii v zasadé nelze adekvatné
zpracovat. A¢ se Vacovska snazi vyuzivat radu
postupt a technik fyzického divadla, pracuje se
zvukem, déni doplnuje zpovéd'mi matek, které
prosly obdobnymi ztratami, a dokonce zve na jevisté
svou malou dceru, sestticku zemfrelé, je to stale
jeji (a jejich) bolest, ktera vévodi vSéemu déni.
Je na divakovi, zda a jak je schopen ji zpracovat
a tfeba se skrze niivyrovnat s vlastnimi traumaty
a bolestmi. Anebo zda uéastné mléi a herelce,
kdyz mu nabidne dotek, ruku nézné sevre.

Dalsi vyhranénou prazskou scénou je
Studio Alta, jez nyni plisobi ve famdznim — ale
velmi chladném — baroknim objektu prazské
Invalidovny. (Svého Amadea tam natacel Milos
Forman!) Vedle setkani a vefejné diskuse se
Alta prezentovala performanci své reditelky
Lucie KaSiarové Mnohodinec. Kasiarova v ni
testuje fyzickou pfitomnost performerky (sebe)
v konfrontaci se zvolenym — specialné upravenym
— prostredim. Vede dialog s divdky, reaguje
na zvuky hudby, vypravi pribéhy, tandi, vyuzivda
filmové projekce a riizna sviceni a nasviceni.
Vznika tak komplexni performativni dilo, jez patri
k vrcholnym projeviim prazské nezdvislé scény.

(Spitfire Company)
foto O. Kosik




(Jan Mocek)
foto archiv festivalu

V Ponci — divadle pro tanec predvedla tanecnice
a choreografka Tereza Ondrova svij sélovy
tanecni - Ci spiSe pohybovy — duet Call Alice. Pro¢
duet? Protoze choreografii i koncept pripravila
online se svou italskou kolegyni Francescou
Foscarini. Predstaveni je pak choreografickym
zaznamem jeji cesty k vyslednému tvaru, ktery
je vlastné jakymsi neustale otevrenym a pfitom
koneénym work in progress. Ondrova divaky
otevrené az na hranici vlastni zranitelnosti
provazi svou nékolikaletou tvarcii lidskou
cestou k této inscenaci. Spise meditativni nez
dramatické dilo nese pecet silné osobnosti.

Snad jesté vyraznéjsi osobnosti soucasné
Ceské tanecni a performativni scény je
tanecnice, performerka, choreografka, rezisérka
a spisovatelka, zena mnoha aktivit Mirenka
Cechova. Jeji posledni opus se jmenuje Baletky.
Nejdfive je vydala jako svérdznou autobiografii,
ve které se vypsala ze svych traumat z détstvi
v tane¢ni komunité na prazské konzervatofi
v devadesatych letech minulého stoleti. Poté —
v dobé covidu — knihu prevedla do on-line prostoru
a projekt nazvala MetaBaletky. A nakonec, potreti,
stejnou predlohu a téma zpracovala jako svébytné
jevitni dilo, opét nazvané Baletky. Cechova
vsak v ani jedné podobé Baletek nerecykluje jiz

fecené Ci predvedené. V knize se dikladné vénuje
dokumentarni poloze tématu, v MetaBaletkdch
se soustiedi na vizudlni podobu a dialogicky
rozmeér dila. V aktualni performanci se pak zajima
predevsim o télo a jeho podoby v situacich fyzického
ataku ¢i mentalniho znasilnovani a manipulace
jim. Je odvdznd (v ivodu vystupuje dokonce nahd),
razantni, nekompromisni. Soucasné otevrend,
hrava, vtipna, chapava ohledné slozitosti problému.
A jsou dalsi tvirci, ktefi odvazné prezentuji
osobni téma. Napfriklad Ridina Ahmedova, dosud
znamd a vystupuijici jako zpévacka. Ovsem zvolené
téma pfijeti ¢i neprijeti svého téla a jeho podoby,
jez je ziejmé i jeji vlastni, ji donutilo prestoupit
i do jinych forem uméni. A obdobné jako Cechova
je zpracovala ve vice podobach. Nejprve jako
podcast, ktery se stal velmi popularni, poté jako
samostatnou sélovou divadelni produkci. Ai zde se
jedna o dva svébytné produkty. Zatimco podcast
Sddlo na Radiu Wave ddvd prostor mnoha lidem,
ktefi se svéruji se svymi trably a zkusenostmi,
stejnojmennd sélova produkce Ahmedové je
predevsim o ni, o jejim vztahu k rodi¢tim, ke
svému télu. Neni ale zadny bolestin ¢i depresar.
Naopak. Projevuje se svobodné, odvazné, hrdé.
Praveé timto postojem, na jevisti projevovanym
predevsim pohybovymi a vytvarnymi prostredky

(Temporary Collective
— Ondrov4, Tejnorova

& coll.)
foto V. Brtnicky

(Markéta Vacovska)
foto M. Ures

a postupy doprovazenymi nahranymi zpovéd'mi
avideodotackami, pomdhd radé svym télem
a soucasnou ,,perfekcionistickou” spole¢nosti
traumatizovanych lidi. Opét spolecensky
angazované, osvobozuijici — a tedy potfebné — dilo.
Zcela jiné pojeti s6lovych produkci razi
performerka, spojena predevsim s novocirkusovou
komunitou, Eliska Brtnickd. Ve své, do znacné
miry improvizované produkci Fish Eye pracuje
s vizudlnimi efekty téla a objektu v prostoru.
Na festivalu si vybrala obrovské vypouklé prosklené
oko (A)void Gallery na vltavském nabrezi pobliz
Tanciciho domu. Pohybovala se uvnitt galerie
atandilaipo sklenéné sténé. Nadherna pavouci
produkce, vizudlni poetické divadlo par excellence.

Ovsem co by to bylo za festival alternativni
kultury, kdyby zde nebylo néco vyjimeéného.
A tim byla dvodni tficetihodinova nepfetrzita
akce teoreticky vizualni kultury, badatelky
a pedagozky Andrey Hriizové a kurdtori Anny
Chrtkové a Petra Dlouhého — presnéji ,,event
Y: We Are Not Alone [Slow TV kino].

Jednalo se o nepretrzity pds triceti hodinovych
filma rGzné zpracovanych ¢i pripravenych triceti
rozlicnymi tvirci z riznych oblasti uméni, a to
formou tzv. slow TV, tedy dlouhych zabérd
vesmés na jednu kameru s minimem strih(, bez
finanéné narocné postprodukce, bez dramatickych
situaci, ¢asto tocenych jedinou osobou ¢i dokonce
na mobilni telefon. Dilezitou, ba podstatnou
roli u vSech vsak hraje zpomaleni ¢asu a jeho
vnimani, kdy se divak nofi skrze obraz a zvuky
do jakéhosi hypnotického stavu, prestdvd vnimat
kontury zobrazovaného a vydava se na vlastni
flow motion cestu svym védomim a podvédomim.
MuZe relaxovat, miiZe se vcitovat do dialogu
s tviircem, ¢i sledovat jeho o¢ima mésto ¢i
krajinu, jimiz se pohybuje. Nékteré snimky jsou
zenové meditacni, bez point, jiné naopak pracuji
s rlizné stupfiovanym napétim, s tajemstvimi,

s nadhledem ¢iironii a v riiznych stupnich se
dopracovavaji rozli¢nych interpretaci a point.*

Ve velkém salu Divadla Xi0 nainstalovali
tvirci kompozici foteld, sedacek, lehdtek a posteli
s dekami, polstari ¢i dokonce s nékolika spacaky.
Odevsad bylo vidét. Mohli jste sedét, lezet,
postdvat i prochazet se. Pfichdzet i odchazet,
divat se seshora, obcerstvit se, vracet se. Vznikla
tak jakasi chill-outovd zéna, v niz lidé Septali,
polehavali, jedli, pili, pospavali. Promitané snimky
tak byly jen jednou, byt hlavni, z ¢asti celkového
déni a slouzily tak trochu jako hudba ve vytahu
Ci obrazy v galerii, v niz je nam — divakiim — dano
po tficet hodin (Ci po nami vybrany Cas) existovat.

Tolik tedy k letosni Malé inventure, ktera
se nakonec ukazala jako velmi velkou.

Mali inventura
20. ro¢nik festivalu nového divadla

18. —26. februdr 2022, Praha



Lena Mygasko
divadelna kriticka

preklad Ivan Lacko

Sucasné performativne umenia na Ukrajine.
Hladanie stratenej identity

Ukrajinska divadelna scéna sa vyznacuje znacnou
rozmanitostou i rozporuplnostou. V si¢asnosti
na Ukrajine funguje viac ako 120 divadiel (financovanych
Stdtom, ale aj nezavislych) a pocet divakov dosahuje
okolo 5,6 miliona rocne (podla vlddnych Statistik).
Do tohto poctu nie st zahrnuté zajazdy, jednorazové
predstavenia a interdisciplindrne diela.

Nech uz vsak ¢isla hovoria cokolvek, Ukrajinu
mozZno oznadit za krajinu, kde sa divaci a spolo¢nost este
nerozhodli, ¢o presne ,,divadlo” je, respektive kde su
jeho hranice. Alebo presnejsie, o mozno alebo nemozno
povazovat za dostatoéne hodné ceny za vstupenku
na predstavenie. Tato situdcia tu je preto, lebo este
pomerne nedavno bola Ukrajina arénou silného stperenia
dvoch ideoldgii: ,,sovietsko-vychodnej“ identity a jej
konfliktu so ,,zapadnou ¢i skor ,,eurdpskou identitou.
V skutocnosti mali oba pély len malo spolo¢né s ozajstnymi

«

spolocenskymi dejinami, ktoré boli azda az prilis ,,obsiahle”.

V oboch pripadoch ide o mytus zbaveny neprijemnych
konkrétnosti a treba povedat, e kazd4 strana tieto myty
obnovovala po svojom a vyuzivala na to prave umenie.
Aj dnes je ukrajinskd spolo¢nost vyrazne heterogénna,
takze sucasnu divadelnd mapu Ukrajiny by sme mohli
prirovnat k akémusi stiostroviu. Zd4 sa, Ze divadlo dnes

viac-menej iba sumarizuje koncepcie divadla aplikované
v roznych obdobiach: od rezisérskeho repertoarového
divadla sedemdesiatych rokov cez sovietske personalne
siete a chapanie inscendcie ako ,,diela (...) vytvoreného
na zaklade dramatického, hudobno-dramatického alebo
literarneho materialu, ktory ma jediny zamer® (¢lanok
350 ukrajinského zdkona €. 26 o divadlach a divadelnom
podnikani), az po Specifické experimentdlne divadlo

s jednoduchou scénou, ktoré nevyuziva literarny ,,zaklad”
alebo konvenéné personalne obsadenie (dramaturg/
rezisér/herec). Obraz divadla, ktory vidite, zavisi

od toho, na ktorom ostrove sa prave nachadzate.

Je pochopitelné, ze charakter ukrajinskej kulttry
v priebehu storoci urcovala jej ,,naraznikova“ pozicia
medzi Zdpadom a Vychodom. Vratme sa véak na chvilu
k okamihu, ked'sa podla mnohych badatelov na Ukrajine
objavil a sformoval fenomén profesionalneho divadla. Stalo
sa tak dost neskoro, az na konci19. storocia, ovela neskor
ako v krajindch, ktoré uz mali skiisenosti s nezdvislostou.
Za prvé profesionalne divadlo sa povazuje divadlo

Marka Kropivnického (Divadlo koryfejov, 1882), ktoré
od amatérskych aktivit odliSovali najmi tieto Crty:

— komercionalizdcia — divadlo malo
moznost pravidelného zarobku
— formovanie Specifického Stylu inscenovania
a hrania — divadlo bolo institticiou, ktora pre
— svoje potreby priamo zatcala svojich zamestnancov
— Specidlny a pevny ,,triumvirat®: autor—javisko—
hladisko, ako aj u¢inna komunikdcia s divakmi

Ked'na Ukrajine zacalo pracovat prvé profesiondlne divadlo,
okamzite sa stretlo s mnozstvom prisnych obmedzeni

teoria/historia/kri

Koncert performativnej skupiny DakhaBrakha
foto archiv DakhaBrakha

(Emsky dekrét z roku 1876). Ked'Ze islo o divadlo jednej

z narodnosti v ramci Ruského impéria, ktorej jazyk bol
»helegitimny“a obmedzeny hlavne na domace pouzitie, bol
zakazany akykolvek prejav, ktory naznacoval kritiku systému
alebo analyzu spolo¢nosti v akejkolvek forme. Ukrajinské
divadlo tak v kone¢nom désledku nemalo moznost

ukdzat divakovi ni¢ okrem hudobnych komédii a domdcich
melodrdm (situacia nebola o ni¢ lepsia ani neskor, pocas
existencie ZSSR). Tento stav priniesol celd paletu hudobno-
dramatickych zanrov prezentovanych publiku (melodramy
a komédie) a fixny systém populdrneho divadla.



Ukrajinsky rezisér, teoretik a herec Les Kurbas bol
prvy, kto sa na zadiatku 20. storocia pokusil o rozsirenie
zaberu domaceho divadla. Ked'ze nebol obozndameny
s pracou Vsevoloda Mejercholda, sam vypracoval postupy
formalneho a symbolistického divadla. Zaviedol vyraz
»peretvorennia“ (premeny), ¢o znamenalo, Ze divadlo
muselo pracovat s divdckou percepciou pomocou metafor
a asocidcii bez ,,priamociarosti“ domaceho divadla.
Kurbas v roku 1922 v Kyjeve zalozil divadlo Berezil — prvé
ukrajinské divadlo fungujuce na stidiovom principe,
ktorého cielom nebola ani tak pravidelna produkcia
predstaveni ako skor ziskavanie novych skidsenosti
a priprava arzendlu vyrazovych prostriedkov. Herci
Berezilu sa ucili histériu antického divadla, osvojili si
plastickost indického divadla ¢i japonského divadla N6, ale
pracovali aj s dramaturgiou nemeckého expresionizmu.
Napriek neustdlym represiam je sovietske obdobie pre
rozvoj ukrajinského divadla velmi dolezité. V tomto
obdobi sa divadlo, podobne ako vsetky ostatné
umenia, chapalo predovsetkym ako nastroj formovania
obcianskych postojov, istej konsolidacie spolo¢nosti

Performancia v galérii na festivale GOGOLFEST 2021
foto A. Galkin

a smerovania podla nastoleného kurzu. Divadelné umenie
dostavalo obrovskd finanénd podporu od $tatu — napriek
tomu, ze jeho slobodny rozvoj bol vyrazne obmedzeny

—, pricom bolo véemoznymi sposobmi popularizované.
Prave v tomto obdobi sa na Ukrajine vytvorila siet
profesionalnych divadiel (typické hudobné a ¢inoherné
divadlo dnes moZzno ndjst takmer v kazdom meste), ako aj
siet vysokych $kél a akadémii zameranych na profesiondlne
vzdeldvanie (Kyjevskd narodnd univerzita divadla,

filmu a televizie I. K. Karpenka-Karého alebo Ndrodné
konzervatérium) ¢i mnohé komunity profesionalov

a odbornikov (Narodna unia divadelnych umelcov
Ukrajiny, Unia skladatelov, Unia spisovatelov a pod.).

Ked' Ukrajina v roku 1991 ziskala nezdvislost, situdcia
sa radikdlne zmenila. Divadlo si mohlo odrazu samostatne
vybrat svoje smerovanie. V devitdesiatych rokoch,
prvykrat od ¢ias Berezilu, Ukrajina zazila novy rozmach

Stadiového hnutia, sikromnych mensich scén, ako aj
malych autorskych stidiovych divadiel. Niektoré z nich

sa po par rokoch pre nedostatok podpory ,,zvonku® i pre
potrebu zarobit si na seba pretransformovali na bezné
komorné repertoarové divadla (aby ¢oskoro zanikli tplne),
iné vdychli zivot novému umeniu, ktoré v predchadzajicich
¢asoch na Ukrajine jednoducho neexistovalo.

Toto obdobie sa spaja nielen so zmenou organizacnych
foriem divadelného podnikania (Statne vs. sukromné), ale
aj s estetickymi zmenami. Statne divadld, ktorych ¢innost
spocivala najmi v inscenovani klasiky na velkych scénach,
nedokdzali vidy zachytit a zobrazit $pecifické stavy
krizy, pocity Uzkostnej neistoty a chaosu v spolo¢nosti,

ktora sa sice spamdatavala zo sovietskej minulosti, ale
este stale nic nevedela o svojej budtcnosti. Mnohi
reziséri uz silne vnimali istti vycerpanost literarneho
averbalneho divadla — patria k nim napriklad Andrij
Zoldak, Oleg Lipcin, Valerij Bil¢enko ¢i Vlad Troickij.

Posledny menovany je rezisér a producent, ktory
Uspesne zaviedol spdsob, ako ukrajinské muzické
umenie obohatit o alternativnu kultdru. V roku 1994
v Kyjeve vzniklo Centrum pre sticasné umenie DAKH,
ktoré funguje dodnes. Centrum sa stalo legendarnym
studiovym divadlom a vzdelavacou platformou —
kolou pre hercov a performerov, ktord zacala prizyvat
do Ukrajiny novych autorov zo zahranicia (Vasilij
Sigarev, Martin McDonagh, Mark Ravenhill) a vyuZivat
hudobné motivy a divadelné trendy z celej Eurdpy.
Neskér sa centrum DAKH stalo odrazovym mostikom
pre také hudobné telesd, ako je etno-chaoticka kapela
DakhaBrakha ¢i freak-kabaret Dakh Daughters.

DAKH uspesne prispel k prehodnoteniu ukrajinskej
historie, aktualizoval narodné motivy, myty a stereotypy

Site-specific performancia v starej stanici metra
na festivale GOGOLFEST 2019
foto A. Mantach




prostrednictvom nastrojov postmodernej kultury.

V projekte Mystickd Ukrajina (2004) sa provincna ,terra
incognita“ stala ritudlnym priestorom, v ktorom mohol
existovat Shakespeare spolu s koledami, ludovymi

riekankami a Gogolom. DalSie zaujimavé momenty priniesla

inscenacia Vii Vlada Troického, ktoru s ukrajinskymi
hercami uviedol v divadle Vidy-Lausanne (2013) a neskor
aj mnohé dalsie produkcie mladych rezisérov, napriklad
Buna (,,Zena“ v jednom zo zapadoukrajinskych dialektov)
Davida Petrosiana (2015) podla textu Very Makovijovej.

V roku 2007 sa DAKH pricinil o zalozenie prvého
multidisciplindrneho festivalu sti¢asného umenia
na Ukrajine zndmeho ako GOGOLFEST. Vd'aka nemu
si ukrajinské publikum zvyklo na to, ze hranica medzi
divadlom a instalaciou, medzi filmom a vizualnym umenim
mdZe byt velmi tenka. Festival ukazal, Ze divadlo nemusi
byt iba predstavenim odohravajlicim sa na javisku, ale
moze to byt aj akciou realizovanou v umeleckom prostredi
v uliciach mesta, ktord sa moze zrodit v intimnom
a nendpadnom priestore medzi divikom a performerom.

Tu treba spomentit, Ze od vyhldsenia nezavislosti
Ukrajiny sa v krajine zadal rozvijat sti¢asny tanec, a to aj
vd'aka GOGOLFEST-u, ktorého si¢astou bol najma silny
tanecny program. V roku 2006 Larisa Venediktova, Olga
Komissarova a Alexandra Lebedeva zalozili umelecky
subor s nazvom TanzLaboratorium, ktory prepojil
choreografiu a performativnost. Umelcov stboru zaujima
najma [udské telo a jeho nepldnované, ,neinscenované“
reakcie. Subor vytvoril mnozstvo pozoruhodnych
inscendcii, ktorych nazvy hovoria samy za seba a odrdzaju
témy, s ktorymi najviac pracuju: Posudenie rizika (201,
v spolupraci s Jeremym Dellerom, Moskva), Postukrajinské
telo (2012, Kyjev), Diktatiira obete (2017, Kyjev). V roku
2010 vznikol prvy festival plne venovany modernému
tancu Zeljonka-fest, ktorého zakladatel'mi boli Anton
Ovcinnikov a divadlo Black O! Rank Dance. Tento festival
ma svoju dlhd, uchvacujdcu histériu a funguje dodnes.

Pri prilezitosti 10. vyro¢ia GOGOLFEST-u vzniklo
mnozstvo nezavislych koprodukcii a kultovych projektov:
Psia biida (2010) na motivy textov Dostojevského a Klima

alebo inscenacia Hamlet. Babylon (2013) vytvorena

v spolupraci so Svaj¢iarskym hercom Bartolomejom
Sozanskym na motivy Shakespeara, Heinera Miillera

a Jekateriny Babkinovej, alebo Antigona (2015) inscenovand
Luciou Berelovic¢ovou spolu s ¢lenkami skupiny Dakh
Daughters a iné. Medzi prvymi zahrani¢nymi divadelnymi
stibormi, ktoré vystupili na GOGOLFEST-e, boli Gorkij
Theater (Nemecko), Divadlo Oskarasa KorSunovasa
(Litva) a skupina La Fura Dels Baus (Spanielsko). V roku
2017 Eurdpska festivalova asocidcia GOGOLFEST-u
udelila znacku EFFE a festival dodnes rozvija moderné
umenie v roznych regidénoch Ukrajiny. V Mariupoli

sa neddvno po prvy raz konal Startup GOGOLFEST

av Ivano-Frankivsku sa v roku 2018 uz po piaty raz
uskutocnil festival moderného umenia PORTO FRANKO.

Dal$im medznikom vyvoja ukrajinského divadelného
umenia bol tzv. euromajdan (2014). Ukrajina sa vtedy
jednoznaéne rozhodla priblizit sa k Eurépe — a to nielen
politicky, ale aj zivotnym stylom a pohladom na umenie.
V poslednych rokoch sa ¢oraz viac prejavuje rozdiel
medzi Statnym sektorom (ktory pravne a ekonomicky
pracuje v podmienkach vytvorenych inym systémom
nainé tcely) a nezavislou scénou (ktora tuzi po novych
formatoch a udrziava kontakt s modernym publikom).

V rokoch 2016 — 2017 vzniklo viacero divadelnych
platforiem v Speciadlnych priestoroch. Islo napriklad
o divadlo PostPlay, ktoré sa nachadza v priemyselnej
zbne a je prikladom Uspesnej gentrifikdcie a zaroven
,domovom® ukrajinskej novej dramy (Kyjev); alebo
o platformu s ndzvom Scéna 6 v priestoroch sovietskeho
komplexu Dovzenko Center, ktord funguje ako ,,miesto
moci“ nezdvislych divadiel (Kyjev); ¢i o divadelny priestor
TEO umiestneny v starom suteréne vojenského skladu
(Odesa); ale aj viacero dalsich divadelnych laboratdrif
v Lvove, Zaporozi a Charkove. Vznik novych platforiem
je, prirodzene, spojeny s narastom poctu nezavislych
divadiel, z ktorych niektoré funguju skor ako inscenacné

centra (Wild Theatre) a niektoré ako projektové skupiny/
spolocnosti bez stdlej prevadzky (Divadlo Mizantrop,
Nedivadlo Antona Romanova). Rozsirila sa aj paleta
spOsobov vyuzitia mestského priestoru ako takého: medzi
nezavislymi iniciativami sa objavili divadelné spolo¢nosti
Audio Tours Pic Pic a UZAHVATI, ktoré na Ukrajine
rozvijaju site-specific divadlo a promendadne divadlo.
Chcem zdbraznit, Ze tieto nové platformy urobili
ovela viac ako to, ze len ,,prichylili nezavislé divadlo,
ktoré nemalo domovsku scénu — v prvom rade povzbudili
rozvoj projektového divadla. V takychto Specifickych

podmienkach sa na Ukrajine objavilo mnozstvo mimoriadne

aktudlnych diel na naliehavé témy, diel, ktoré nespdja ani

nalepka jedného divadelného suboru, ani striktny manifest,

ale ktoré st fenoménom s istou stylovou jednotou,
pricom azda najviac pracuju s ukrajinskou modernou.

V roku 2016 vzniklo prelomové dielo Moj dedko kopal, mdj
otec kopal, ale ja uz nebudem v rdmci ukrajinsko-pol'ského

teoria/historia/kr

Inscendcia na festivale GOGOLFEST 2021
foto A. Mantach

projektu Mapy strachu/mapy identity. Na vzdeldvacie
stretnutia a laboratérnu tvorbu boli vybrani viaceri
divadelni umelci z roznych umeleckych hnuti v Polsku a na
Ukrajine: dvaja dramaturgovia (Dima Levickij, Jaonna
Vichovska), dvaja reziséri (Rosa Sarkisian, Agnieszka
Blonska) a herci rézneho pévodu (Oksana Cerkasina, Nina
Chizna, Ivan Makarenko, Anna Epatko, Lukds Vojickij).
Ak v devitdesiatych rokoch, pocas $tiidiového ,,boomu®,
Ukrajina objavila nové spdsoby fungovania divadla
bez priameho, hierarchického kontaktu s autoritami,
v rokoch 2016 — 2017 ukrajinski umelci skimali moznosti
divadla zbaveného jednoznacnej tvorivej hierarchie
,herec-rezisér-autor®, ako aj hierarchie divadelnych
znakov (Co performerom prinieslo vacsiu slobodu).
Inscendcia Mdj dedko kopal bola uvedena vo viacerych
mestach na Ukrajine (Lvov, Kyjev, Charkov) a pocas



Koncert skupiny Dakh Daughters na GOGOLFESTE
foto A. Mantach

tyzdna ,,Ukrajinského kritického divadla v Pol'sku®
(Desant.UA). Inscendaciu tvori mnozstvo dokumentarnych
a velmi osobnych monoldgov ucastnikov a zaplava
agresivnych, absurdnych a ,,silackych” gest, ale
aj velmi plastickych scén. Projekt pracuje s témou
kolektivnej historickej pamati a postpamati a tiez
s tym, ako sa v suvislosti s pamitou definuje siéasny
ukrajinsky ob¢an. Ndzov tu oznacuje priepast medzi
vSetkymi predchddzajucimi generdciami, nech uz boli
akékolvek (nacionalistické, sovietske, ,,lavicové“ Ci
»pravicové®), a sicasnou, globalizovanou generaciou.
Za Ucasti tych istych skupin umelcov vzniklo
niekolko dalSich projektov: DPY (Divadlo krasnych
kvetov, Dima Levickij, Oksana Cerkagina, Nina Chizna)
je playbackové divadlo s dokumentarnymi monologmi
vojakov a ucastnikov ATO (protiteroristickej operacie
na Ukrajine), ktoré prehodnocuje sovietsku minulost;
Restaurdcia Ukrajina je inscendcia o domacej korupcii
(Dima Levickij, Oksana Cerkasina, Nina Chizna); Psychdza
4:48 (Rosa Sarkisian, Oksana Cerkagina, Nina Chizna,
Aleksandra Malatskovska) je volny kabaret na motivy
hry Sarah Kanovej, ktory vyhral sitaZ Taking the stage.
Hlavnymi ¢rtami tejto skupiny diel, ktoré
ukrajinski kritici nazyvaju ,,autotematickym

divadlom“ alebo ,,dokumentdrnym postpunkovym
divadlom® (Anastasia GajSenec), su:

— absencia hierarchie divadelnych znakov, takze
akykolvek fragment sa pre predstavenie moze stat
kltiéovym alebo priniest vyvrcholenie v zavislosti
od reakcie divakov alebo performerov;

— absencia autoritativnej osoby reziséra, v dosledku
¢oho moze vznikndt otvorena Struktira;

— odmietnutie mimetickej hry — imitdciu strieda akcia;

— vyuzivanie tém kolektivnej/historickej/
ndrodnej pamiti a sebaidentifikdcie;

— gydovitost a ¢asté vyuZivanie vysmechu
vo vztahu k ideoldgidm.

Téma pamiti a identity (hybridnej identity) sa objavila

aj najaviskach velkych statnych divadiel. Stalkeri

v Kyjevskom divadle mladeze (Stas Zirkov) sa stali jednym
z najvyznamnejsich diel postmajdanovského obdobia.
Paradoxny a surrealisticky text moderného ukrajinského
dramatika Pasu Arieho zobrazuje [udi, ktori po katastrofe
nadalej ziju v Cernobylskej zone a , kfmia sa“ skreslenymi
mytmi o Coca-Cole, nutenej transplantdcii a tajnej linke
metra vybudovanej Gorba¢ovom. Nedavno bola na javisku
Narodného akademického dramatického divadla Ivana
Franka uvedend aj inscendcia Zem, nova interpretacia
klasického textu Olgy Kobylianskej od Davida Petrosiana.

Zda sa, ze otazka narodnej identity, ktord je pre Ukrajinu

tou najbolestivejsou a najakutnejSou témou a ktorej sa
niekdajsie ,legitimne“ divadlo i dnesné kamenné divadla

skér snazia vyhnit, sa zakazdym ukdZe ako najproduktivnejsi

podnet na hladanie novych foriem a modelov organizacie
a sebavyjadrenia. Ked'si polozime td hroznd lokalnu
otdzku: ,,Co znamend byt Ukrajincom?“ a skimame
historickii pamit a traumy 20. storotia, ukrajinské
divadlo naraza na problém rozpadu ,,velkych identit®,
problém hybridnej identity ¢loveka v si¢asnom svete
a zaroven Celi aj otdzke, ¢o dnes znamena byt ¢lovekom.
Rada by som verila, e prave toto je prileZitost pre
ukrajinské divadlo, aby sa otvorilo dalSiemu dialégu.

Barbora Forkovicova
divadelna kriticka

vztahu umenia a neslobody

OLEG LIPCIN

Aj na priklade slovenskych dejin vidime, Ze divadlo bolo sti¢astou
kazdého, hoci vypatého, historického obdobia. O tom, akii ilohu
moze umenie zohravat v spolocnosti, ktora celi ttlaku, a aké

ma, naopak, moznosti v slobodnych ¢asoch, som sa rozpravala

s ukrajinskym divadelnym rezisérom Olegom Lipcinom.

Bol som v Kyjeve, kde som
sa narodil, kde som zil

a pracoval. Ked' ma nieco
prist, zvyknem mavat
zvldstny iraciondlny pocit,
zvycajne to citim uz o Cosi
skdr. Zacal som pocitovat
vnutorné napitie uz par
tyzdnov predtym, nez sa
zacala vojna. Samozrejme,
podla vsetkych informacii
to bolo jasné — Rusko najprv
oznamilo, ze napadne

Ukrajinu uz16. februara.
Uz som si bol isty, ze sa
nieCo stane. Zaroven si vsak
Clovek racionalne hovori —
nie, to je predsa nemozné,
iba predstieraju, aby sa

im podarilo vyjednavat

s USA alebo s Eurdpou.
Celé tie dni som bol
naozaj napaty. Skoro rano
24. februara sme zaculi
vybuchy - zdaleka, ked'ze
byvam v centre mesta.
Bolo to, ako ked'vds v noci
nieco zobudi, ale neviete,
o to bolo. Thned som si
precital spravy a uvedomil
si, ze sa zacala vojna.

Vlastne sa mi vtedy
istym sposobom ulavilo,
vsetko moje napitie
opadlo. Zbalili sme si
nejaké veci a opustili sme
Kyjev smerom na zapad
Ukrajiny. Na Slovensku
mam jedného dlhoro¢ného
blizkeho priatela, studovali
sme spolu v Berline.
Kontaktoval som ho, lebo
mi napadlo, ze by som
na par tyzdnov mohol
prist k nemu do Bratislavy.
Chvilu tu pockat a potom
sa uvidi — nepredpokladal
som, ze to bude trvat tak
dlho, odhadoval som to
na par tyzdnov. Bolo velmi
naro¢né odist z Kyjeva,
vlaky boli tplne vypredané,
jedind moZnost bola vybavit
si spolujazdu. Kombinaciou
oboch sme sa nakoniec

(Ndrodné akademické
dramatické divadlo Ivana
Franka, Kyjev, rézia O. Lipcin)
foto archiv O. L.

dostali do Kosic a odtial

do Liptovského Mikulasa,
kde sme sa stretli s mojim
priatelom — prave tam bol
na svojej chate. Stravili sme
tam s nim tyzden, aby sme
si trochu oddychli, a potom
sme prisli do Bratislavy.
Nafa cesta bola zdlhav4,
ale vobec to nebolo také zlé
ako v nasledujucich dnoch.
Mali sme celkom $tastie.
Musim povedat, Ze som
naozaj ohromeny reakciou
celej Eurdpskej unie. Vieme,
Ze je to viac-menej iba
byrokraticky systém, no
sposob, akym zareagovala,
bol skvely. Tak rychlo
azjednotene, je to silné.



Na Ukrajine som
na univerzite viedol
program alternativneho

divadla, prave som

ucil skupinu studentov
na magisterskom stupni
— hercov, rezisérov

a kritikov. Bol som teda
v spojeni s tymito lud'mi,
mnohi z nich uz pracovali
v divadldch alebo

na réznych projektoch.
Jedna moja studentka

je ¢lenkou kyjevskej
divadelnej skupiny, ktora
hrd v anglictine. Ich priestor
je v podzemi, takze tam
ostavaju aj teraz, ziju
tam, skdsaju — napokon,
v tejto situdcii sa vela
iného robit ned4...

S tymito Studentmi
sme este pocas Skolského
roka naskusali inscendciu
Tartuffe a planovali sme ju
hrat na viacerych miestach
v krajine, no pochopitelne
sme to museli zrusit.

(Narodné akademické
dramatické divadlo Ivana
Franka, Kyjev, rézia O. Lipcin)
foto archiv O. L.

Podarilo sa mi véak vybavit
mozZnost, aby tato skupina
vycestovala do Pol'ska
amobhlainscendciu hrat
tam aj v Litve. Mohli by

so sebou vziat aj svoje

deti ¢i rodiny. No takmer
nik nechcel ist. Ti, ktori uz
z krajiny odisli, mali zaujem.
No ostatni — muzi nemozu
ist, pretoZe maju branni
povinnost, a Zeny vdhali,
no vac¢sina z nich nakoniec
odmietla. Ci uz ich dovody
boli osobné, mordlne... to
je velmi tazké pochopit.

Aj ja som, samozrejme,
Celil tejto otazke — mam
odist alebo ostat? Neviete.
Ja dnes uz mam svoju
odpoved, no je len moja,

neplati pre kazdého.
Mnoho ludi nocuje
v kyjevskom metre, pretoze
je hlboké (vychadza
to este zo sovietskej
éry, metro vtedy podla
Stalinovho konceptu
budovali hlboké prave pre
pripad, Zze mesto bude
bombardované) —, viem, ze
niektori divadelnici hraja
predstavenia v staniciach,
kde sa ukryvaju. V Lvove,
ktory je teraz preplneny,
pretoze sa tam presunulo
mnoho ludi, zasa organizuju
predstavenia vo vojenskych
nemocniciach. Hraju aj pre
vojakov a vojacky, ktori
a ktoré prave nebojuju.
Takisto spievaji —
ukrajinské piesne st velmi
silnou tradiciou v nasej
kultdre. Ludia sa snazia.
Verim, ze profesiondli
maju pracovat vo svojej
sfére odbornosti — ak,
samozrejme, nemozu
bojovat. Toto nie je
druhd svetovd vojna,
v 21. storoci by podla
mfa aj bojovat mali iba
profesionali — profesionalni
bojovnici, primerane
vyzbrojeni, a civilisti by
im nemali zavadzat.

Momentdlne som si
osobne uplne isty, ze ako
profesional by mal ¢lovek
v tejto situdcii robit este
viac divadla. Samozrejme,
musi prehodnotit ndmety
atémy. Otdzka, ako
zareagovat, je doleZitd

a odpoved na fu nie je
samozrejma. Aspon pre
mna nebola. Osobne, alebo
z hladiska estetiky, nemam
rad povrchné ohlasy,
reflexie, ¢o by vtomto
pripade bola napriklad
narativna inscendcia
zalozena na realnom
osobnom pribehu. To mi
nestacdi. Preto je td otazka
este Sirsia — ako na takuto
situdciu zareagovat

po umeleckej stranke? Aky
umelecky alebo esteticky
odkaz treba v reakcii

na situdciu vytvorit, aby
sme pomohli aj ostatnym

pochopit, éo sa deje?
O tom teraz premyslam
neustale, pretoze nemam
jasnu odpoved. Snazim
sa pracovat so svojou
intuiciou, vnutornym
pocitom — a myslim si,
Ze téma, ktort teraz
potrebujeme, je ldska.
Laska k ludskej bytosti.
Pozornost venovana
kazdej forme zivota.
Teraz nepotrebujeme
vytvdrat katastroficky
pocit, pocit temnoty
ale pestovat zmysel
pre vseobecnu kvalitu
zivota. Jemnu a hlbokd
pozornost nasmerovant
na zivot. Na jeho krdsu,
ale aj krehkost.

L'udskost — ta musi byt
v centre nasej pozornosti.

Apel Ukrajinského kultirneho
fondu na ukoncenie spoluprac
s Ruskom v kultdrnej oblasti —
,Kultira nie je apolitickd“.

Pred par dnhamisom
navstivil mizeum Albertina
Modern vo Viedni. Prave
tam prebieha vystava
sucasného avantgardného
umelca Aj Wej-weja, ktora
nesie nazov In search

of humanity (Hladanie
ludskosti). Je to naozaj
aktudlna téma, ktord vojna
eSte viac zvyraznila. Pri
vsetkej tej demokracii,
technoldgiach, vSeobecnom
rozvoji a pohodli sa

nam z centra pozornosti
stratila ludskost.

Uplne stihlasim. Rovnaky
jav poznam z ¢ias
Sovietskeho zvazu, zo svojej
mladosti. A viem jedno

—v ¢im horSej situacii sa
spoloénost nachadza, tym
lepsie je to pre divadlo.
Neviem, ako je to vinych
druhoch umenia, no

v divadle je to tak. Mam pre
to aj vysvetlenie — umenie
je odrazom zivota. A ako
vieme, odraz mdze byt
rozny — zavisi od kvality
zrkadla. MdZe teda byt aj
vel'mi pokriveny, nemusi
byt realisticky. Ale ked'ze
ide o odraz, funguji tam
iné pravidla: vlavo je

v odraze vpravo, dobré

STOP ANY
CULTURAL
COOPERATION
WITH RUSSIA

culture isn't apolitical



je zlé. Preto si myslim, ze
teraz je jednoduchsie robit
divadlo, ziska ovela lepsi
ohlas, je to ajomnoho
potrebnejsie, uvolni sa
nim energia, napitie.
Odpoved' umelcov ma byt
vo forme divadla. Myslim,
7e spoloénost to aj ofakdva.
Co sa tyka vztahu
umenia a autokracie, je to
komplikované. V divadle
totizto sedia ludské bytosti,
nie len umelci. Na javisku
predsa tvorime vlastnym
telom; vytvarnici pouzivaju
farby, basnici slova a my
pracujeme so svojimi
telami a s dusami. Tie
existuju na zemi, st s nou
previazané. Pre hercov to
vsak znamend velky rozpor
—herec je vzdy zaroven
v umeleckom aj v redlnom
prostredi. Preto si myslim,
ze divadelna rampa je
v skutocnosti v samotnom
hercovi, je medzi nim ako
ludskou bytostou a nim
ako umelcom. Ako ludskd
bytost chce it a ako
umelec chce odporovat
Zivotu v neslobode. Z toho
vyplyva obrovskd vyzva,
ale aj zdroj velkej energie.
Adivadla, isty typ divadla,
by sa na to mal zamerat
ako na zdroj energie. Pre
mna je to takisto jedna
z najvacsich inspiracii,

herec — ludska bytost, ktora
je zaroven umelcom — stoji
pred lud'mi v hladisku.

Tym je divadlo v dnesnych
Casoch také jedinecné.
Odohrdva sa nazivo, nie

vo virtualnom svete.

Velmi podobna situdcia
nastala aj u nas. Bolato
pre nas velmi zaujimava
doba. Presne, ako hovorite
- vsetky velké, statom
podporované divadla
vtedy stratili svoj fokus,
odrazu nevedeli ¢o dalej.
Zatial ¢o malé, nezavislé
subory, ktoré nezaviseli
od ekonomiky, ktord bola

v otrasnom stave, ani
od ideologickych ,trendov*
—to bola velmi svieza sféra.
Tak vznikol aj Theatre
Club ako jedna z prvych
ukrajinskych nezavislych
divadelnych skupin.
Dalsim délezitym
aspektom bolo otvorenie
hranic. Ukrajinské hranice
sa sice neotvorili ihned,
bezvizovy styk do Eurdpskej
Unie sme dostali len pred
asi piatimi rokmi, no
pre umelcov sa otvorila
mozZnost vycestovat
a hrat v zahraniéi. My sme
prvykrat mohli cestovat
mimo Ukrajiny v roku 1987
— chodili sme do Rakuska,
spolupracovali sme
s rakuskymi divadelnymi
zoskupeniami a dokonca
sme dostali finan¢nd
podporu od rakuskej vlady.
Vtedy tam fungovala
institdcia s ndzvom
KulturKontakt Austria,
ktorej hlavnym cielom
bolo podporovat kultiru
atd nam pomdhala
niekolko rokov. To pre nas,
samozrejme, bolo skvelé,
obzvl4st v tazkych ¢asoch
perestrojky, ked'bola
ekonomika Gplne na dne.

, Studentska inscendacia
v ramci programu Metatheater
v rézii O. Lipcina
foto archiv O. L.

Cize kombindcia vplyvu
zapadnej spoloc¢nosti,
kultury, ideoldgie a novych
organizaénych moznosti
pre divadla - pretoze
v sovietskych ¢asoch ste si
nemohli vytvorit nezavislé
divadlo, bolo to nemozné
— pomohla vytvorit novy
fenomén. Nebol to len
Theatre Club, vtedy bolo
v Ukrajine otvorenych
mnozstvo nezavislych
divadiel. Divadelny zivot
sa vtedy hybal smerom
od nezavislych divadiel.
Dnes je to uz zasainak —
velké, statom podporované
divadld dohnali ten
rozdiel a zacali vyuZivat
nové sposoby tvorby,
nové poetiky a robia to
vo velkom meradle. A opit
st ¢asy tazsie pre malé
nezavislé skupiny. Hoci
tie zas mozu cestovat,
funguju na systéme
jednotlivych projektov,
zatial ¢o repertoarovy
systém je v troskach,
ekonomicky je totalne
neudrzatelny. Zmena
organizacie a ekonomika
pomahaju divadlu tak, ze ho
,postréia“istym smerom.

Pre ukrajinsku kulturu

a umelcov je nachadzanie
vlastnej identity stdle
velkou témou. Najmi pocdas
sovietskeho obdobia bola
nasa kultira prepletena
nielen s ruskou, ale aj

s inymi kultdrami, ktoré

boli spojené v Sovietskom
zvize. Nejde vSak len

o umelcov, tyka sato

celej krajiny, naroda.
Myslim si, ze vojna, ktora
sa prave odohrdva, je
obrovskym impulzom pre
sebauvedomenie ukrajinskej
kultdry a narodnej identity;
avelkym odbocenim

od ruskej kultury. Pre

ruskd kultdru, literatdru,
jazyk je to, samozrejme,
obrovska skoda. Pomaly
satovsak deje uz od roku
2014, na Ukrajine sa
objavuje velky odklon,
tlzba odpoijit sa od Ruska.

, Studentskd inscendcia
v ramci programu Metatheater
v rézii O. Lipcina
foto archiv O. L.

Ja som napriklad profesijne
vyrastol v Moskve —
Studoval som tam, pracoval
som s Anatolijom Vasilim
v jeho divadle, kde som
aj ucinkoval, v Rusku som
napisal dizertdciu, vydal
som tam niekol'ko knih, ucil
som tam. No v Moskve, ani
v ziadnom inom ruskom
meste som od roku 2014
nebol. Jednoducho tam
uz po tom, ¢o sa udialo,
ked' anektovali Krym, ked'
zabrali vychodné Gzemie,
nemdzem ani vkrodit.
Hovorim po rusky, aj ked'
som sa narodil v Kyjeve,
bol som plne integrovany
v ruskej kulture, v ruskom
divadle... nojednoducho
uz nemdzem, nedd mi to.
A ked' som aj napriklad
v divadle robil Cechova,
Dostojevského alebo iného
ruského autora, vzdy mi
napadlo, ,,keby Cechov dnes
7il, moZno by prestal pisat
v rustine a zadal by pisat
v ukrajincine®. Samozrejme,
je to absurdné, ale aspon
tak mbézem vyjadrit
svoje pocity, ulavit si.
Zaroven sivsak
myslim, ze sme sa este
uplne nesformovali ako



ndrod. Stdle sme v procese
sebaidentifikacie, a to

je velka vyzva aj pre
umelcov. Samozrejme,
narodné sebauvedomenie
a sebapochopenie
prichadza cez kultdru

a umenie. Pre ukrajinsku
kultdru je to velmi ndrocné
obdobie plné vyziev.

Myslim, ze to stale silnie.

Objavuje sa viac a viac
nezavislych divadiel, su
Coraz viac populdarnejsie,
ale aj potrebnejsie. Ludia
divadlo vyhladavaju

a predstavenia su plné. Je to
priaznivé. K tomu vyrazne
prispel dolezity krok
ministerstva kultury, ktoré
pred piatimi rokmi zalozilo
Ukrajinsky kultdrny fond
otvoreny pre akékolvek
nezavislé umelecké
projekty. Je podporovany
Statom, to znamend, ze
parlament mu kazdy rok
priamo vyclenuje istd sumu
zo Statneho rozpoctu. To
na Ukrajine nikdy predtym
neexistovalo. Ministerstvo
kultury kontinualne
podporovalo iba Stdtne
institlcie, no nezavislé
umelecké skupiny — nielen
divadelné — museli hladat
financné zdroje inde, najma
v nezavislych instituciach
alebo v zahranidi. Tych par
rokov, ktoré fond existuje,

(Mladé divadlo
v Kyjeve, rézia O. Lipcin)
foto archiv O. L.

bolo velmi produktivnych.
Fond funguje
na ro¢nych cykloch - najprv
sa podaju ziadosti, potom
ich posudzuje komisia,
ktora rozhodne, kto
podporu ziska. Ti, ktori
ju dostand, maju devit
mesiacov na to, aby projekt
zrealizovali. A tak toide
zasa odznova. Nedavno
savSak stala zvlastna vec.
Tento rok bol deadline
na podavanie ziadosti
na konci januara. Teraz
by mal byt ¢as na to, aby
komisia posudila jednotlivé
projekty a nasledne
rozdelila peniaze. Prave
som sa vsak od svojich
priatelov, ktori st stale
v Kyjeve, dozvedel, ze sa
rozhodlo, ze vsetky peniaze,
ktoré boli pridelené fondu,
budu presunuté na armadu.
Zrusili teda vsetky nezavislé
kultdrne projekty, vsetky
ziadosti. Podla mna je
to obrovska chybal Je to
prejav starého myslenia —
vSetci ti ludia, ktori pracuju
v kultdrnej byrokracii, maju
stdle sovietske zmyslanie.
Vlastne tym tvrdia, ze
vojna je dolezitejSia nez
zivot. Je to nespravne.
Ten objem penazi, 600

milidnov hrivien, necelych
20 milidnov eur, je

v porovnani s rozpo¢tom
armady, ktorud podporuju

aj USA a Europa, uplné

ni¢. Prave naopak — mali

by zdvojndsobit peniaze
pridelené fondu! Som si
isty, ze aj iné krajiny by ho
pomohli zvysit. A zdéraznit
tak kultdrny aspekt. Je

to velka skoda. No je to
dokaz toho, aké je toto nové
zmyslanie stale krehké.

Rozumiem tomu a poznam
to. Toto nie je iba
postsovietska slabost ¢i

chyba. Je to vseobecna
chyba byrokracie. Cela
nada spoloénost je
zalozend na ekonomike,
na produktivite
materidlneho tovaru, a nie
na kultdrnej produktivite.
Ked'ste kladli tuto otazku,
spomenul som si na film
Andreja Tarkovského
Andrej Rublov. Je to filmova
klasika z druhej polovice
60. rokov minulého
storodia. Rozprava

pribeh vyznamného
starovekého ruského
maliara ikon Andreja
Rublova, ktory bol neskor
vyhldseny za svitého.

Je tam taka scéna, ktord
zobrazuje [udi pod
tyraniou knieZata — Rusko
bolo vtedy rozdrobené

na niekolko mensich
kniezatstiev a vladcovia

sa voci obyc¢ajnym ludom,
poddanym, spravali naozaj
tyransky. Vo filme vidime
velmi chudobnti a dbohu
skupinu poddanych,
skryvajucu sa pred dazdom
v chabom ukryte. Nemaju
jedlo, nemaju ni¢. No je tam
jeden skomoroch, ludovy
zabavac, ktory ich zabdva,

(Mladé divadlo
v Kyjeve, rézia O. Lipcin)
foto archiv O. L.

rozprava im neslusné vtipy,
robi lacné gagy a oni sa
smeju, su $tastni, detisa
bavia. Odrazu vsak pridu
vojaci, ludia moci. Td scéna

sa odohrava v dplnom tichu.

Vojdu do tkrytu, nikoho sa
nedotknu, vezmu len herca.
Bez toho, aby ¢okol'vek
povedali, ho vyvedu von,
dovedu k stromu a sotia

ho don. Herec strati

Oleg Lipcin

vedomie a vojaci ho uplne
znicia. Je to metafora
vizie. Ludia pri moci sa
kultdry podvedome naozaj
boja. Vedome ju preto
marginalizujd. Myslim,

Ze umelec patri vecnosti.
Je synonymom odporu

a alternativy k materializmu
aracionalizmu. Ato
potrebujeme, aby sme
mobhli prezZit.

Divadelny rezisér a pedagdg. Studoval na Ruskej akadémii

divadelnych umeni GITIS v Moskve pod vedenim Anatolija

Vasilieva a Michaila Butkevica. Takisto pod umeleckym

vedenim Anatolija Vasilieva posobil ako herec a asistent rézie

na moskovskej Skole dramatického umenia. V roku 1989 zaloZil

jeden z prvych nezavislych divadelnych siiborov na Ukrajine

Theatre Club/Kiev, ktory sa stal vediicim experimentalnym

a avantgardnym divadelnym laboratériom v krajine. Jeho stbor

pracoval vlastnou hereckou metddou zaloZzenou na ruskej

tradicii improvizécie, ktorti rozvinuli Michail Cechov a Jevgenij

Vachtangov a v tom Case prisposobil Michail Butkevic.

Pocas svojej existencie vytvoril Theatre Club/Kiev viac nez

dvadsat inscendcii a experimentdlnych divadelnych projektov,

prezentovanych na Ukrajine aj v zahranici. V 9o. rokoch Lipcin

zacal reZirovat v Eurdpe aj v inych ¢astiach sveta, od Pol'ska,

Nemecka az po Indiu ¢i Taiwan. Od roku 1995 reziroval inscendcie

aj v USA aKanade. Zucastnil sa na vyse tridsiatich svetovych

festivaloch. Od Ukrajinského divadelného zdruzenia (Theatre

Union of Ukraine) ziskal Narodnu cenu za experimentalnu

tvorbu v divadle, takisto cenu v kategdrii Najlepsi reZisér a tri

nomindcie v kategorii Najlepsi rezisér a Najlepsi herec. Lipcin

pracoval ako divadelny pedagdg na viacerych miestach a zalozil

Metatheater — inovativny postgradudlny studijny program pre

hercov a rezisérov. V sticasnosti je rezisérom na volnej nohe.



Michaela Hrinova
$tudentka KRD VSMU

Laboratéorium Andreja
Kurejcika alebo Ako
sme sa snazili vytvorit

aktualnu hru a z nicoho

nic sa vSetko zmentilo...

PrileZitost z(i¢astnit sa na laboratériu s bieloruskym
rezisérom, scendristom a dramatikom Andrejom
Kurej¢ikom v priestoroch Stiidia 12 som nechcela
premeskat. Vd'aka online workshopom, ktoré minuly
$kolsky rok organizovala VSMU, som u Andreja Kurejcika
poznala. Velmi dobre si pamitdm, ako na mnavtom

case urobil velky dojem, a teda som okamzite vyuzila
moznost byt sti¢astou jeho divadelného laboratéria.

Nase stretnutia boli rozdelené do dvoch
jednotyzdnovych blokov. Prvy tyzden stretnuti prebehol
nazivo v priestoroch Stiidia 12, ¢o samo osebe dodévalo
celému laboratdriu velmi prijemnu atmosféru. V momente,
ked'sa prenesiete z triedy s lavicami a so stoli¢kami
do divadla, napady a inSpirdcia prichadzaju o nieco
jednoduchsie. Prvy defi sme sa pochopitelne venovali
vzajomnému zoznamovaniu. Stretli sme sa tu tri Studentky
VSMU, ¢o bolo pre cely priebeh laboratéria taktiez velmi
osozné, ked'ze sme sa stretavali aj v skole a mohli sa tak
delit o svoje dojmy z celého procesu. Zozndmenie ndm
prinieslo aj exkurz do zivota Andreja Kurejcika. Bolo pre
nas fascinujlice pociivat o Zivote &loveka, ktory ndm bude
niekolko nasleduijticich dni odovzddvat svoje skisenosti.
Okrem faktu, ze jeho divadelnd hru uviedliv MCHAT-e uz
ked' mal dvadsattri, bolo najzardzajicejsie jeho rozpravanie
o udalostiach po protestoch v Bielorusku v roku 2020.

Vtedy spolu s dalsimi umelcami vytvoril Koordinaéné

Lektor Andrej Kurejcik
foto I. Konyckova

centrum, ktorého cielom bolo zastavit ndsilie Lukagenkovho
rezimu. Postupne sa v krajine zacalo zatykanie, a tak

bol niteny urychlene odist do exilu, jeho kroky viedli

na Ukrajinu a odtial do Tanzdnie. Lukasenko vsak ¢lenov
Koordinaéného centra obvinil z terorizmu, a tak ani Tanzania
uz nebola bezpec¢nd. Vd'aka pomoci Divadelného dstavu sa
mu podarilo ziskat viza na cestu na Slovensko a ako sam
povedal, konecne sa po mesiacoch citil bezpecne. Andrej
Kurejcik ndm tak v niekolkych mindtach zhrnul pribeh
strachu o vlastny zivot, ktory sa nam vtedy pre nase konciny
zdal taky neuveritelne vzdialeny, no o ni¢ menej desivy.

V priebehu dalsich dni sme sa pustili do skiimania
toho, ako napisat aktudlnu hru. Celé laboratérium
prebiehalo v angliCtine, o so sebou obéas prinasalo
aj vtipné situcie. Usmevné bolo vzdy hladanie
spravnych slov na pomenovanie nieCoho exaktného.
Napokon sme si porozumeli, paradoxne, slovencina
a rustina nam niekedy pomobhli viac ako anglictina.

Po tivode s kratkym vstupom do tedrie sme spolocne
skdmali témy, ktoré su pre nas v kontexte Slovenska
aktudlne a o ktorych chceme hovorit. Kazd4 z nds
priniesla niekolko takychto tém, ktorych rozboru sme sa
venovali nasleduijtice dva dni. SnaZili sme sa na ne pozriet
z roznych uhlov pohladu a analyzovali sme jednak ich
dbleZitost a tie? mengie subtémy, ktoré v sebe ukryvali.
Ndsledne sme sa rozhodli pre dve z nich, ktoré sme oznacili
za najdolezitejSie. Potom prisla na rad tvorba charakterov,
ktoré mézu v sti¢asnosti k divakovi adekvatne prehovdrat.

Casto pocujem, 7e je problém ndjst hru, ktorej hlavnou
postavou je zena. Myslim si, ze v nasom pripade o takéto
hry niidza nebude. Z nami zvolenych tém pritomnost Zeny
ako jednej z hlavnych hrdiniek prirodzene vyvstavala.
Andrej Kurej¢ik nam az do konca prvého bloku
laboratéria tajil, akym spdsobom nage hry budii vznikat.
V podstate sme ani netusili, ¢i spolo¢ne napiseme jeden
text, alebo kazdd svoj vlastny. To bolo vsak pre cely proces
vo vysledku prospesné, ked'ze sme pocas neho neboli
fixované na to, ako ma findlny tvar vyzerat. Napokon sme sa
dozvedeli, Ze cielom by mali byt tri jednoaktovky prepojené
spolo¢nymi témami, v ktorych sa objavia charaktery,
o ktorych sme diskutovali. Mali sme teda vytvorit projekt,
ktory bude odrazom kazdej z nds, no zaroven bude aj
vysledkom nasej spoluprace. Prvy tyzden sme zakondili
posedenim na kave a zacali sme s pracou na nasich textoch.
V momente, ked' boli nase texty este len v zarodkoch,
sme sa zobudili do rana, ktoré nds vsetkych Sokovalo.
Na Ukrajine sa zacala vojna. Zrazu sa ndm témy, ktoré
eSte pred pdr dnami boli pre nas také aktudlne a citili sme
silnd potrebu o nich hovorit, nezdali také déleZité. Sama
som niekolko dni so svojim textom nevedela pohniit.
Nedokdazala som sa ststredit na pisanie, ked'sa len
niekolko kilometrov od nasich hranic ludia boja o svoje

Zivoty a svoju budicnost. Napokon som dospela k ndzoru,
ze nechcem, aby platilo, ze ,,ked'rinlia zbrane, muzy
mléia“. Uchopila som svoj text inak, ako som povodne
zamyslala, a napriek tomu, ze som si k pisaniu nesadala
s takou radostou ako predtym, dokon¢ila som ho.

Par dni pred zaciatkom druhého bloku ndsho
laboratdria sme sa dozvedeli, ze sa tentoraz nestretneme
osobne a dalej budeme pokradovat online. N3 lektor,
ktory bol medzi¢asom vo Finsku, nemohol vycestovat
na Slovensko. V projekte, na ktorom tam pracuje,
ucinkuje aj niekolko ukrajinskych umelcov a ti sa nemali
kam vratit, museli ostat vo Finsku. Aj prefiho bolo
cestovanie v tejto situdcii vyrazne komplikovanejsie.

Odvtedy sa ndm podarilo stretniit online dvakrat.
Delili sme sa o nase pocity z toho, ¢o sa aktudlne deje,
ako to ovplyvnilo nase texty aj nds samotnych. No muzy
mléat nemdzu, my musime a hlavne chceme hovorit
o nasich pocitoch, chceme, aby umenie zilo dalej. Ci uz
ako zrkadlo doby, alebo ako tnik pred fiou. Nikto z nas
teraz nevie, ako a kedy tento projekt dokoncime, no
vsetci sme presvedceni o jeho zmysle a urobime vsetko
preto, aby sme ho dotiahli do ispesného konca.

foto I. Konyckova




Milo Jurani
divadelny kritik

-V SKRAT-e hraju Cechova

Milan Chalmovsky v miernom podrepe a s rozpazenymi
rukami rotuje uprostred javiska a emotivne lamentuje nad
snom o diablovom kolese. Teatrdlne stvarnuje existencidlne
prazdno Ivanova. Sasa, L'vov, Lebedevova aj Anna Petrovna
vedu dialég o tom, ¢o treba poddvat k vodke. Uhorka, kaviar,
slanecky alebo...? Atmosféra je dusnd, je to Cechov, ako

md byt. Teda aZ do chvile, kym nechyba zdkladn4 rekvizita.
»Kde je puska,” pyta sa Milan a prerusi skasku. ,,Pracaky*
sarozsvietia a je to jasné. V SkRAT-e Ivanova nenastudovali.
Na chvilu to zamrzi, aj ked' Skupinovd terapia je nakoniec
dostatoc¢nou nahradou. Pocit marnosti existencie ostava,
ide aj o sondu do vztahov a navyse je to $tidia fungovania

kolektivu, ktord Sarmantne predstiera, ze vychadza z reality.

Hoci dielo nevznikalo kolektivne, Peter Lomnicky trefne
a uveritelne glosuje fungovanie siboru. Postavami su herci,
pre ktorych divadlo nie je hlavnym zdrojom prijmu. Hraju,
lebo chcli hrat, a odmietajti obvykld hierarchiu. Aj preto
v momente, ked'sa rozhodnu uviest také veldielo klasickej
dramy ako Ivanov, nemaju ziadneho reziséra. Rovnostarske
spolocenstvo vsak nie je idylické. Priprava Ivanova vyvola
osobnych aj kolektivnych démonov, vedie k roztrzkam
a ku konfliktom. Milan (Chalmovsky) zosmiesnuje potencial
potencie Luba (Burgra) zamilovaného do najmladsej Natdlie
(Okolicsanyiovej). Lubo, hoci to popiera, sa pasuje do ulohy
reziséra a komplexy si riesi na Lucii (Fricovej) aj novacikovi
v stibore Jozefovi (Belicovi). Natdlia tam nechce byt, ale
ostdva, a Dada (Gudabova) Zije tak trochu vo vlastnom
svete. A tak Lubo najme terapeuta (Michal Noga), ktory
pravdepodobne ani nie je skutocnym psycholégom.
Prinos reziséra Jozefa Vlka, ktory so SkRAT-om pracuje
prvy raz, je vtom, ze nasiel vyvazeny kompromis medzi
textom, vlastnym jazykom a principmi SkRAT-u. Divadlo
na divadle striedaju ,,autentické” casti a kde-tu sa objavi
temny Stylizovany obraz. ,,Nadhravanie® strieda typicky

civil siboru aj ¢udesne expresivny pohybovy prejav. Tieto
principy sa symbolicky stretnu v jadre inscenacie, ktord
tvori prave terapia. Tento obraz naznacuje, ze umenie
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predstierania umozZfiuje zakryvat slabosti, potlaéat
traumy, preZivat depresie a nakoniec aj to, aké silné je
stborové puto. Po morbidnom rozuzleni v lynchovskom
duchu totiz pravdepodobne nastava v skupine zmier.
Skupinovd terapia sa tvari ako inscendcia o divadle, ale je
skor inscendciou o sucasnosti. Objektivna realita je mytus,
ale tu je spochybnené aj akékolvek relevantné subjektivne
videnie. Nejde vo svete o neustdle predstieranie, hranie,
klamstvd, konspiracie, dokreslené historky alebo skreslené
fakty, teda deformacie reality? To je pravdepodobne aj
pointa, ktorti tematizuje zdver. Treba véak dodat, Ze i ked'
herci dosledne hraju, ze hraju postavy z Ivanova aj sami
seba a inscendcia je tak akurat sarkasticka aj sardonicka,
zniesla by skrty a nechybal by ani zaverecny dovetok.
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réziaJ. Vlk scéna, svetelny dizajn J. Ptadin kostymy

Z. Hudekova pohybova spoluprica S. Vléekova hudba J. Vik,

D. Gudabova, M. Noga, N. Okolicsanyiova, J. Belica

¢ L.Burgrucinkuji L. Burgr, M. Chalmovsky, L. Fri¢ova,
E premiéra 21. februar 2022, A4 — priestor sucasnej kultary
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Lenka Dzadikova
teatrologicka

e Ak sme sa dostali z jaskyne

Slovenské divadld maju zaujem o ndstro¢nych divakov

a divacky. Je to zrejmé uz piatu sezénu a je to dobra

sprava. S tinedzermi sa uz d4 prostrednictvom

divadla debatovat aj o nelahkych témach. Taku

si zvolilo i Babkové divadlo Zilina, respektive tim

nezavislého divadla Houze, ktory tam nastudoval

Dejiny Eurdpy. Hoci nazov inscendcie znie konkrétne, nie

je o vykopavkach, rokoch ani mendch panovnikov. Je

o dejinéch ako Ziti, ako priide, ktorého sme sicastou.
Rezisér Matej Truban a dramaturgic¢ka Hana

Launerova sa inspirovali knihou Eurdpske dejiny pre

deti historika Jacqua Le Goffa. Divakom pontkaju

niekolko indicii ako soska Venuse, model Kolosea ¢i

krize, kadidlo a jeho vona. Ni¢ z toho vsak nie je pouzité

doslovne a mentdlna ti¢ast divaka na predstaveni je

nevyhnutna. Pribeh Eurdpy ponukaju tvorcovia ako

pol druha hodiny trvajuci sled vytvarne posobivych

a hudobne mimoriadne kvalitne spracovanych obrazov.
Scénicka vytvarnicka Michaela Zajackova navrhla

v spoluprdci s rezisérom bielu scénu — sikmd plosinu

s niekolkymi va¢simi otvormi, na ktorej vznikol priestor

pre premyslené herecké a babkoherecké akcie. Tvorcovia

pracuju s manekynom, totemovymi babkami aj

s naznakovymi objektmi (hlava vlka, ludské hlavy a ruky,

kostol zo stavebnice). Ndpadité su aj objekty zndzornujtice

Ameriku a Afriku v Castiach o neslavnom zotrocCovani

[udi inych kontinentov. Tvoria do¢asnu mikroscénu,

na ktorej herci drobnymi babkami znazornuju, ako si

Eurdpan ,,bez opytania bral tzemie, ktoré mu nepatri®.
Na inscendcii sa podielala aj tanecnica a performerka

Alexandra Mirekova. V prvej Casti je choreografia

s drevenymi palicami, v druhej variacia s kovovymi rdrami.

Ked' cez ne pustaju paru, st znakmi industrializicie,

ale vzdpati predstavuju hlavne tankov — herci ich

sklopia, pustia cez ne svetlo a namieria na divakov.
Mimoriadny je zvukovy dizajn inscenacie. Autori
hudby David Javorsky a Lukds Kubi¢ina maji znaénd
zasluhu na navodeni atmosféry a definovani dejinnych
etap. Do vybornej elektronickej hudby namixovali
zvuky od kvapkania vody a praskania ohna po aldziu
na plamenné diktatorské prejavy v 20. storodi.
Svedkom dejinnych premien v inscendcii je bezfarebny
manekyn evokujlici zvedavé a moralne &isté dieta.
Polemizovat by sme mohli o polopatistickom zavere,
v ktorom babke, ktora dovtedy nemala tvdr, pripinaju
usi, oCi a usta. Problémom inscendcie je vsak hlavne jej
tazkopddny rozbeh — trva dlho, kym sa divak zorientuje

v Struktire a sposobe, akym s nim inscendcia komunikuje.
Dejiny Eurdpy st v najlepSom zmysle slova

ambiciéznym projektom neddvnych absolventov VSMU.

Overia ju reprizy pre naroc¢nd cielovd skupinu. Je vsak

zrejmé, Ze bulletin je jej ddleZitou sti¢astou — komentdre

k jednotlivym obdobiam, ktoré si divdci mdzu preditat pred

predstavenim a/alebo po fiom, budu velmi ndpomocné.

rézia M. Truban dramaturgia H. Launerova vytvarny
koncept M. Truban, M. Zajaékova scéna, babky, kostymy
M. Zajaékova pohybovd spoluprica A. Mirekova hudba
D. Javorsky, L. Kubi¢ina odbornd konzultacia A. Bohinik
premiéra: 20. marec 2022, Babkové divadlo Zilina



Jelena Astasjevova
Slovnik emdcii
v Case vojny

Vletim do izby a zakri¢im:

,Matvej! BeZ rychlo do obchodu, treba nakiipit potraviny!“
,,Potravin mame dost, teta. Kdpil som

zemiaky, vystacia aj na dva dni.“

,,Conechdpes, 7e sa zatala vojna?! A ¢o ak budu

obchody zatvorené tyzden? A ¢o ak mesiac?”

NedokdZe si to predstavit. Podas jeho 21 rokov trvajiceho
Zivota sa nikdy nestalo, Ze by nebolo moZzné ist

v akomkolvek ¢ase do obchodu a ¢okol'vek si kiipit.

Bombarduju nas. Poc¢ujem zvuk striel

za oknom. Googlim, ¢o treba robit.

»Ukryte sa v byte medzi dvoma prazdnymi
stenami. Steny by nemali mat dvere ani oknd.”
Patram po byte. Nemdm prazdne steny! Dokonca
aj v kapelni si okna. V chodbe st troje dvier a jedny
z nich su presklené. Aka debilnd dispozicia.
Mozno by som rad$ej mala utiect

do pivnice? Znovu googlim.

,»,V ziadnom pripade sa neukryvajte v pivnici, ak
tam nie je zdroj vody, vetranie a toaleta.”

Ni¢ z toho v nasej pivnici nie je.

Lahnem si na divan. Aj tak ni¢ nepoméze.

preklad Romana Storkova Maliti

Treba vystat trojhodinovy rad, aby si si nie¢o kupil. Ale ¢o?
Miso a zamrazit ho? Ale ked' znicia elektrickdi

siet a nebude elektrina, tak sa miso skazi.

Cestoviny a kripy? A ked' vypnd plyn, ako ich budeme
jest? Treba kpit nieco, ¢o sa nemusi varit. Sugienky?
Davno ich vykupili, regaly st prazdne. Mohla by

som nasusit suchdre, ale chleba tieZ nie je.

Zmitene pozerdm na prazdne regély. Nieco ziskat

musim. Nie¢o, ¢o by som mohla jest, ked' budem

sediet v pivnici a na mdj dom budu padat bomby.

Roz¢uluje ma prach, mala by som povysdvat. Ale éo
ak byt rozbombarduji? Naco sa vobec snazit'?

A ¢o ak nds budu evakuovat a budem musiet
okamZite odist? Asi tazko bude &as na umyvanie
dlazky. Treba vlastne upratovat v éase vojny?
Bohvie, aké platia pre toto pravidla...

Najprv som nechdpala, ¢o sa vlastne deje. Preco

moji inteligentni priatelia z Ruska mrmld abstraktné

,Som proti vojne“ namiesto toho, aby povedali
»mojavlada pacha zlociny, v krajine vladne

tmarstvo, som zufaly a neviem, ¢o mam robit*,

Tak mi to napisaliiba traja ludia. Asi aj to je vela, ak beriem
do uvahy fakt, ze kazdy stvrty obcan Ruska vraj nielenze
nie je proti, ale dokonca sa tesi vojne s Ukrajinou.

Hovorila som s obyvatelmi RF ako so zivymi

bytostami a ukdzalo sa, Ze st to zombici.

Anna. Lena, ako sa mas?

Jelena. Zijem. Mesto je okupované, odcestovat sa neda.
Anna. Prosila si ma, aby som ti napisala, kto z Rusov ta
podporuje. Nechdpem, ako je mozné NEpodporovat.
Jelena. Verim, ze nie v3etci v RF st zombie.

Anna. Mam niekolko priatelov na Ukrajine, niektori sa

zalali sprdvat agresivne, ini prestali komunikovat dplne.
Moja kamaratka z Kyjeva zbadala z okna raketu a vyliala
na mojom profile do chatu taky potok negativizmu

a agresie, akoby som ja osobne za vsetko mohla.

Jelena. Ja to chdpem. Ked'ti bombarduju

dom, pocituje$ nendvist.

Anna. TieZ by som to chcela pochopit.

Jelena. Je mnoho obeti. Charkov je zniceny. Kyjev stdle
bombarduju. Z mnohych mojich priatelov sa stali utecenci.
Anna. Nikdy by mi nenapadlo, ze v 21. storoci

je nieco takéto vobec mozné.

Jelena. Bojim sa vyjst zdomu. Na chlieb sa ¢akd 2 hodiny.
Anna. Uvaluji sankcie na nasu krajinu. Polovicu Ruska
tvoria hluché provincie. Predstav si nejaké babky v kurinoch.
Co-¢o to nefunguje? Apple Pay? Idem sliepkam nasypat'.
Jelena. Hrdm vo filme o vojne a je to strasné. Ides spat

a bojis sa, ze v noci rozbombarduji dom. Nikde sa neda

3525.
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cenai8<€

kupit jedlo ani lieky. A ked' toto véetko pises, kamarati FerE

z RF odpovedajuy, ze je to fake. Ako si myslis, ze sa asi citim? m
Anna. Situdciu zjednodusuije to, ze uz dva tyzdne mam =
koronavirus, beriem vselijaké lieky, som z nich mimo a tiez

samizda, ze sa mito len sniva a ze sa zobudim, ved'sa 2205.

mi predsa nemdzZe snivat takd strasidelnd divodina. orientatnd

Jelena. Tak velmi by som sa chcela prebudit zo sna. cena (kazdy
diel)ne

Anna. Aj u nds sa zacina blokdda. Zatial iba informacnd,
ale asi nie sme daleko od zeleznej opony. Ale ja

chcem vediet pravdu. Hladiet s otvorenymi oéami, aj
keby to malo byt stragné. Preto som ti napisala.

Jelena. Videla si videa bombardovania Kyjeva :;'J";':;'T_,‘m“
a Charkova? To vietko je pravda, nemusi$ pochybovat. s
Anna. Bojim sa pozerat ukrajinské kanaly, A AN
tolko zialu a slz nevydrzim. ¥ "’"r- :
Jelena. A my to ako mame vydrzat?.. s e
Anna. Muzovi prisiel povolavaci rozkaz, prekvapilo ho to. .

2048 s.

Bolo tam napisané, nie¢o v tom zmysle, ze KEBY NIECO,
tak ste povinny bla bla. On na to, ze ok, ale je to cudné.
Jelena. Vasi priatelia a blizki budu zabijat nasich

a naopak. A vtedy aj ty pociti$ nendvist.

Anna. Neboj sa, mdj muz ani évaba nedokaZe zabit.
Jelena. Ked' mu to prikaze Putin, tak dokaze.

orientacnd
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KniZné tipy

Heiner Goebbels

Proti Gesamtkunstwerku

NAMU

www.namu.cz

V ¢eskom preklade vysiel subor textov
vyznamného sticasného nemeckého
skladatela a reziséra Heinera Goebbelsa.
Zaobera sa v nich hudbou, divadlom,
estetikou, rozhlasom, vzdelavanim aich
vzdjomnym ovplyviiovanim, pricom $truktiry
a stratégie jednotlivych oblasti odhaluje
aj cez osobnu skdsenost a vnimanie.

Miroslav Pesdk, Jaroslav Vostry

Problém Brecht: U nas +

Problém Brecht: Jinde

Kant

www.kant-books.cz

Prvy diel zatial dvojdielnej publikacie venovanej
osobnosti a tvorbe jedného z najvacsich
divadelnikov 20. storodia, dramatika a reziséra
Bertolta Brechta, prindsa pohlad na (nie
nepolemicky) vztah ¢eského divadla k tejto
osobnosti. V druhej ¢asti sa tento pohlad
rozsiruje aj o Slovensko, ale presahuje tiez

do Franclizska, Velkej Britanie ¢i USA.

JanaB. Wild

Hej na zapad. Geografie
slovenskych Shakespearov

Eurdpa

www.vydavatelstvo-europa.sk

Nova publikacia slovenskej shakespearologicky
Jany Wild obsahuije tri rozsiahle stadie,
ktoré sa zaoberaju tromi uvedeniami
Shakespeara v slovenskom divadle. Ako
uvadza, jedno z nich je zabudnuté, druhé
Hkultové®, tretie nezname. Autorka ich ¢ita
vlastnou osobitou optikou, polemizuje s ich
recepciou a podrobuje dokladnej analyze.



Anton Korenéi
rezisér

Kratko o Oidipovi

V rokoch 430 — 427 pred n. |. suzoval Atény mor.

Prvé uvedenie Sofoklovho Oidipa datujeme medzi

rokmi 429 — 425 pred n. L., teda takmer s istotou sa

udialo tesne po epidémii alebo este pocas nej. Ta

sav myte o Oidipovi po prvykrat objavuje prave

u Sofokla. S morom je spatd aj peloponézska

vojna, ktora sa zacalar. 431 pred n. L. a nadlhé

roky postavila proti Aténam Spartu, Korint i Téby.
Vestiaren v Delfach bola v mocenskom

vplyve nepriatelov Atén. St zname pripady, ked'

vestiaren vyddvala aj politicky motivované orakuld,

napriklad v pripade popredného predstavitela

Atén Perikla, ktorého Delfy oznacili za ,,poskvrnu®

mesta a ,,povodcu® moru a vojny. Vedomie,

ze Sofokles bol Periklovym radcom a pravou

rukou, ndm otvara priestor pre sticasnejsie

a triezvejsie Citanie jeho Oidipa. V tejto suvislosti

je totiz zaujimavé, ze Sofokles v hre polemizuje

s mytom a programovo spochybnuje Oidipovu

vinu na vrazde Ldia, ako aj jeho totoZnost

s odloZzenym Jokastinym dietatom. V&imol si to

u? Voltaire, ale povaZoval to za neddslednost.

Aj preto napisal svojho Oidipa, v ktorom st vina

a pribuzenstvo s Jokastou nespochybnitelné

(ako u Senecu a v dalsich verziach mytu).
Otcovrazda a incest st napriec kultdrami

najtypickejsimi mytickymi obvineniami smerujicimi

k uréeniu obetného baranka. Kto sa domnieva, ze

Oidipus odchadza na zaver do exilu, nech si znova

pozorne precita Sofokla. Ak neverime, ze morové

epidémie v stredoveku spbsobovali Zidia tym,

ze otravovali studne, preco verime, ze morovu

epidémiu v Tébach spdsobil Oidipus tdajnou

otcovrazdou a incestom? Ale v tej chvili uz stojime

pred dplne inym pribehom, nez sme si mysleli...

Mnohi si asi kladieme otdzku, ¢o robit. Svet sa
zatriasol a uz nikdy nebude ako predtym. To

sme poculi za ostatné roky uz niekolkokrat,

ale s trpkostou a ve¢nym tdivom nad ludskou
pychou a naivitou konstatujem, ze: toto tu

edte nebolo. Kym mame moznost vybrat si, éo
chceme robit, prikldafiam sa k tomu, aby kazdy
robil to, ¢o vie najlepsie. Ak je nasim najblizsim
médiom divadlo schopné komunikovat, §irit
infomdciu, sprostredkovat myslienky aj emdciu,
tak robme divadlo. Hybridnd vojna je druhym —
paralelnym frontom a o ¢om to tam celé je, ak nie
o komunikécii a snahe mat vplyv na myslenie ludi?

Predovsetkym vytrvalo. Kym je tato tragédia
Zerstvou udalostou, kazdy je fiou dotknuty

a reaguje svojimi prostriedkami (ja hrou Distanc
v divadle GUnaGU). Casom sa viak pozornost
okolia otupi a vojna sa stane ,vSednejSou, je to,
Zial, véeobecny znak ludskej povahy, vytesfiovat
neprijemné. A vtedy je ¢as pre vytrvalost

a opitovné pripominanie, no stale inou formou

a dobre odstupfiovanou naliehavostou, pretoze
citlivost publika sa, Zial, otupi. Nad véetkym véak
visi generalny otaznik — md vobec umenie proti
vojne $ancu? Nemdg, ale treba sa snaZit a byt ako
umelec aj nendvidenym, lebo to tu, priatelia, bolo
cez vSetky lockdowny a pride to znova, pretoze
30% obyvatelov Slovenska si mysli, Ze vojnu
sposobili Ukrajinci a Zapad. A bude ich este viac,
ked' dojde plyn a zdrazeju rozky. Prizemné? Ale
takd a este ovela hnusnejsia je vojna... S umenim
proti nej nemame $ancu, no nesmieme prestat.

Ako moze

reagovat
na vojnu?

ROBO SVARC
teoretik umenia, performer

Civilizacnym projektom Cislo jeden je prerusenie
kontinuity nasilia. Nemozné? Prave to ma laka.
Paniku véak nemozZno zakdzat: drahy benzin, chlieb

a psychologickd eskaldcia. A umenie? Goyove

Hrdzy vojny, Picassova Guernica, Brechtova Matka
Gurdz a jej deti, Rainerova HiroSima, Coppolova
Apokalypse Now, Rauove Hate Radio ocividne
nepdsobia dostato¢ne odstrasujuco. Je otazne, Ci
ndsilie zobrazovat? Napriklad turecky performer
Erdem Giindiiz po vydani zakazu zhromazdovania
Erdoganom zinscenoval v Istanbule ,,stojaci protest®
— ludia stali na ndmesti v dostato¢nych odstupoch,
aby nemobhli byt definovani ako dav — vlastnymi telami
demonstrovali Moc nendsilia, o je nazov najnovsej
knihy Judith Butler, ktord uvddza citdtom Martina
Luthera Kinga: ,,Rozhodnutie dnes nepadne medzi
nasilim a nendsilim, ale medzi nendsilim a nebytim.“

ALEXANDRA GRUSKOVA
scénicka a kostymova vytvarnicka

Putinova genocida Ukrajiny, ndroda, ktory neuzndva,
sa odohrava online pred nasimi o¢ami a tyka sa

nds bytostne. NedokdZzeme zatial ani spracovat,
nieto edte umelecky reflektovat to, ¢o prave Zijeme.
Dnes vnimam, Ze ni¢ nie je silnejSie ako kruta
realita. Ukrajinski umelci narukovali s odhodlanim
do prvych linii. My sme ,len“ hned' za hranicami
amdme povinnost nemléat, odsudit a pomahat.
Hlavne mienkotvorni umelci by prejavenim svojho
jednoznacného postoja a odstdenia agresie mali
reagovat na to, ¢o aj nds bezprostredne ohrozuije.
Ziadne relativizovanie, whataboutizmus, hladanie
odtiefiov $edi. Co je pre miia nepochopitelné, aj
niektori umelci st teraz antisystémovi putinofili.

Je mi smutno, ze aj ti doteraz mne blizki.

glosa

Samo Trnka
scendrista, humorista

ViRusova infekcia

To sme si tak v roku 2020 hovorili, ze ¢oho sme sa
to len dozili, a ono to bolo iba demo. Korone sa dari
ako nikdy predtym, ale to uz nikoho nezaujima.
Mdme vicsie starosti — deju sa nam dejiny.
Na vzostupe je novy variant virusu z vychodu;
dostal grécke pismeno idiota. Prezyvaju ho aj
Katusa. Nesiri sa velmi rychlo, ale ked'to ku vdm
pride, nedd sa toho zbavit. Chytili to na Ukrajine,
bojuju s tym uz od roku 2014. Jasné, ze je to aj chyba
Ukrajiny. L'udia si tam odmietaju nasadit Rusko.
Désledky sme pocitili aj my. Vyhoda je, ze
konecne na sto percent vieme, ze si medzi nami
nepriatelski agenti aj ich kolaboranti. Moja dcéra sa
zalala udit rustinu. Bol to volitelny predmet, na vyber
boli aj iné jazyky, ale ona si vybrala tento. Nahoda?
Kde som spravil chybu? Bolo to Mdsou a medvedom?
Vlkom a zajacom? Annou a Kareninou? Netusim.
Na dovazok moj rocny syn zacal zo dha na den
rozprdvat po &insky. Alebo po kérejsky. Slovencina to
urcite nie je. Podozrivé! Na druhej strane, manzelka
rozprava po slovensky, ale tiez si neraz nerozumieme.
Zijem v tzkosti. Kedy mi zabert pracoviiu?
A pod akou zamienkou? Ze to aj tak bola vzdy
ich kuchyfa? Ze musia vykonat debordelizaciu
susednejizby? V pripade obliehania viem
v pracovni vydrZat bez problémov aj také tri-
Styri, no, hodiny. Potom dojde k humanitarnej
katastrofe a budem si musiet vymenit spodky.
Mier ma stoji nemalé prostriedky — financné
i diplomatické. Manzelka utahuje skrutky
mojej osobnej slobody kontingentmi domacich
prac. Syn podnika diverzné utoky na moje
technologické vybavenie a dcéra, stic v puberte,
odmieta kazdu formu spoluprace. Nuz, drzme
si v tychto nelahkych ¢asoch palce. @
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v aprili kresli — Marek Cina

divadlo

rezisérka a koordinatorka medzinarodnych
projektov DJP v Trnave

Divadlo je odjakZiva neodmyslitelnou sti¢astou méjho

zivota. Vystudovala som dramaturgiu-réziu na Vysokej

Skole dramatickych umeni ESAD v Spanielskej Malage

a neskor produkciu a kultdrne riadenie na univerzite

UOC v Barcelone. No zvlastna zhoda nahod ma priviedla

opit na ,,domdcu scénu“. Do trnavského divadla

som nastupila (spolu s pandémiou) v roku 2020 ako

osvetlovacka, no v krdtkom ¢ase sa moja pracovna pozicia

zmenila na koordindtorku medzindarodnych projektov.
Tato sezéna v Divadle Jana Paldrika je vsak pre

mfa obzvldét vynimocnd, debutujem na Slovensku

ako rezisérka s rozpravkou pre najmensich Ako sa hus

vyparddila. Od zaciatku skiSobného obdobia nachadzam

krdsu v detailoch, ktoré na Slovensku povazujeme

za samozrejmost. Prinavraciam sa k rodnému jazyku

s novym uhlom pohladu. Jazyk, ktory mi doposial sluzil

ako ,priatelska tajnd rec”, sa stava mojim hlavnym

vyjadrovacim prostriedkom, a to je pre mna vyzva.

Snazim sa prepdjat slovensku hibavost so $panielskou

bezstarostnostou. Myslim, Ze sa od seba mame ¢o udit.
V najblizsom obdobi sa budem venovat svojej

hlavnej pracovnej naplni, a to zahrani¢nym Studentom

a profesorom, ktori k nam do divadla pridu na odbornu

prax, a verim, Ze sa vzdjomne opit obohatime.

babkoherec

rezisérka

Posledné dni zijem z prijemného pocitu prinavratenia
sa k beznému chodu divadla. Plna sala a kazdy den aj
dvakrat spoteny kostym. Mam to rad. Nedavno sme
mali v Babkovom divadle Zilina premiéru inscendcie
Dejiny Eurdpy. Okrem spoteného tricka je fajn aj
premiéra, s fiou spojend ,,vsehochut* nakumulovanych
pocitov a nasledné vzduchoprazdno. Nieco ako prvy
den v roku. Az na to, ze novy rok je depresivnejsi.
Popri praci v divadle sa snazim prindgat
humor do nemocnic s organizaciou Cerveny nos
Clowndoctors ako medik Sario Soplik. Najnovsie som
takisto zacal u¢it mladsich divadla chtivych ludi,
no ucime sa navzajom. Zijem vetkym, ¢o md pre
mna zmysel. Niekedy aj nezmyslami. Som vd'a¢ny
za lasku, psy, ludi okolo mna, pracu, Sportovanie
avsetko, o ma v tomto obdobi obklopuje a tesi.
Inspiruju ma predovsetkym ludia a veci s ndzorom
a nejakou pocitovou stopou, ktort za sebou zanechavaju.
Dokazu ma nadchniit kolegovia zapdleni pre svoju pracu
aich pohlad na svet. Rad si pozriem prinosné divadelné
predstavenie alebo film. Nemusi ma hned' inspirovat.
Staci, ked' mi doda chut. Odrddzajii ma zly vkus, nendvist
voci ludom a zvieratdm, nedostatok empatie, sprchovanie
sav studenej vode a ked' niekto rozprdva iba o divadle.

Pred par dnami sme s Divadlom K premiérovali
autorsku inscendaciu Neistota. Cely projekt bol pre mna
posunom k osobnejsim témam. Vstipenim do seba

a vyjdenim k druhym. Skimanim a zhmotnovanim
neistoty piatich performerov. Hladanim toho, ako
vyjadrit seba (nds) a nechat priestor aj pre divéka,

aby si v tom nachddzal to svoje. Moja neistota

ostala rozptylena v procese a tvare inscendcie.

To, s ¢im som celd tému pred dvoma rokmi otvarala,
bola prave neistota v tvorbe. Vnimala som, ze ma ¢asto
limituje a brani mi vyjadrovat sa slobodne. Vstupovala
som do tohto procesu s impulzmi, ze vsetko stoji
zavyrozpravanie a ze prezivanie vlastnej zranitelnosti
a pripustenie nedokonalosti ndm umoZfiuje rozvijat odvahu,
stcit a spojenie s druhymi. Potrebovala som neistotu
nejako uchopit, zotrvat s fiou a nachddzat v nej stratégie
fungovania. U¢im sa nesnaZit sa mat véetko pod kontrolou,
trénovat vlastnd intuiciu, spolahniit sa na proces, ktory
nie je linedrny. Hladdm spdsoby, ako viac integrovat
chyby a ndhodu. Hra, fascinacia a praca s materialom
sa stali pre mna klucovymi. Réziu aktudlne vnimam ako
vytvaranie priestoru na spolupracu ludi aich vzajomné
interakcie. A divadlo ako prileZitost na transforméciu.



Festival Novd drdma/New Drama zverejnil zoznam
inscendcii hlavného programu svojho 18. ro¢nika.
Dramaturgickd rada v zloZeni Zuzana Spodniako-
va, Milo Jurdni a Maximilidn Sobek vybrala devit
inscendcii: Generdcia Z — Krdsa nevidand (DPOH),
Hunger (Debris Company), Kym pridu Stouni...
(SND), Nase fotky (MD Zilina), Ponizeni a krvilacni
(Uhol_g2), Prevddzaci (Divadlo DPM), Rola (Divadlo
NUDE), Spalovacka (GAFFA), Zdnik Zdpadu (DPOH).

Opernd inscendcia Roberto Devereux Statneho di-
vadla KosSice sa predstavila na 1s. ro¢niku festivalu
OPERA v Prahe. V titulnej postave Alzbety divaci
mohli vidiet sopranistku Evu Bodorovti, v posta-
ve Sary sa predstavila Elena Maximova, Roberta
Devereuxa stvarnil tenorista Juraj Holly a Vojvodu
z Nottinghamu zasa barytonista Marian Lukac.

Ceskd divadelna kritika odovzdala svoje divadelné
ceny. Najlepsou inscenaciou roku sa stala Vassa
Zeleznovovd v réZii Jana Fri¢a v Ndrodnom divadle
Praha, najlepsim divadlom je divadlo JEDL, naj-
lepSia prvykrat uvedena ¢eska hra je podla kritic-
kej obce Spinarka od Tomaga Dianigku. Markéta
Matulovd ako Spinarovd v inscendcii, ktorti reZiro-
val Dianiska v ostravskom Divadle Petra Bezruca,
dostala cenu za najlepsi zensky herecky vykon.

V reakcii na aktualnu situdciu na Ukrajine zalozil
Divadelny ustav facebookovi skupinu s ndzvom
Divadelny AZYL Ukrajina.sk. Je urcend predovset-
kym na ststredovanie a poskytovanie informdacii
pre divadelné institdcie a jednotlivcov a takisto

na pomoc pri zaclefnovani ukrajinskych divadelnikov

ainych umelcov do slovenskej kultdrnej komuni-
ty. Pridat sa moze kaZzdy, kto ma o to zdujem.

Nezavislé divadelné zoskupenie Odivo sa zicastnilo
na medzinarodnom festivale pre mladé publikum
Starke Stiicke vo Frankfurte nad Mohanom. Nemec-
ké publikum si tak poc¢as niekolkych marcovych

dni mohlo pozriet oblibené batoldrium Aero.

foto archiv DJP

Divadlo Jana Paldrika v Trnave spristupnilo ve-
rejnosti priestory svojej Zrkadlovej saly, v ktorej
minuly rok prebehla rekonstrukcia. Sdla, ktorej
meno je odvodené od velkych zrkadiel na ste-
nach, vznikla v roku 1907 a patri k najnoblesnejsim
priestorom v celom kraji. Otvorenie bolo spojené
s koncertmi a komentovanymi prehliadkami.

Spoznali sme laureatov a lauredtky 25. ro¢nika oce-
neni Kristalové kridlo. V kategdrii Divadlo a audio-
vizudlne umenie bola ocenena divadelnd rezisérka
a performerka Slava Daubnerova. V kategdrii
Publicistika a literattra ocenila porota slovenského
prozaika a literarneho vedca Stanislava Rakusa,
nominovany bol aj teatrolég Vladimir Stefko.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

14. april

PresSovské Divadlo Viola pozyva na svoju novu
premiéru pre deti a tinedzerov. Inscendcia

Vleme, kto s!, ktorej autorom aj rezisérom

je Jakub Folvarcny, sa dotyka zanru fantasy
hororu. Viac na divadloviola.sk.

24. - 26. april

Ak by ste radi nacerpali inspirdciu zo zahranicia,
koncom mesiaca moZete vycestovat na festival
Ceskd taneéni platforma. Podas troch dni si budete
moct pozriet vyber toho najzaujimavejsieho

z ¢eského stcasného tanca a pohybového divadla.

Viacinfo a program ndjdete na tanecniplatforma.cz.

29. april

LAND(art) Training je ndzov jednodiovej
konferencie, ktora sa bude konat v Novej synagége
v Ziline. Ak vds zaujima spojenie umenia a prirody,
nedajte si ujst toto podujatie, kde moZete spoznat
tridsat zahraniénych expertov na landart.
Konferencia bude otvorena aj Sirokej verejnosti

a organizdtori ju budi streamovat aj online.

Na festivale Ceskd tane¢ni platforma sa predstavi aj niekolko
slovenskych tvorcov, napriklad aj Martin Talaga so svojou
performance . foto M. Majfi Fiala
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J. Jurdnova: Salome alebo Kruhové ndvraty
k bodu zlyhania

T. Vansova: Svedomie

J. Palarik: Inkognito

0. Wilde: Salome

J. Kopecky: Komédia o umuéeni a sldvnom
vzkrieseni pdna a spasitela nasho Jezisa Krista
A. Kripova: Suknickdr po 70 rokoch

M. Kukuéin: Bactichovie dvor

J. Chalupka: Stary zalibenec

L. Kerata: Do teplych krajin

J- Chalupka: Vsetko naopak

K. Hordk: Narodné divadlo (premiéra)

K. Horak: Prorok a tiene

K. Jarunkova - G. Rothmayerova: Jedina

M. Danadova - M. Kovacéova: Neviditelni

Posta pani Kolnikovej (filmovy zostrih
inscenovanej korespondencie medzi

S. Stepkom a K. Kolnikovou)

Jesus Christ Superstar (ziznam predstavenia
rockovej opery v New Yorku)

Klebetnice (televizna inscenacia komédie

C. Goldoniho)

Rozpravanie neznameho éloveka (televizna
inscendcia podla A. P. Cechova)

Nebezpeéné znamosti (televizna adapticia
romanu Ch. de Laclosa)

Vestba (televizna inscendcia na motivy
antickych bdji)

Pygmalion (zaznam divadelného
predstavenia SDKE)



cflaBa ykKpaiHu!

Divadelny ustav vytvoril facebookovii stranku s nazvom Divadelny

AZYL Ukrajina.sk, ktorej ciel'om je zhromazd'ovat uzito¢né informdcie
ainiciativy na pomoc Ukrajine najma za oblast umenia a kultiiry. Je uréena
komukol'vek, kto vyvija aktivitu s tymto zamerom, ale aj tym, ktori pomoc
hl'adaju a tiez domacim institiciam, ktoré organizujui podujatia ¢i vyhlasuji
finanéné zbierky. Prinasame vyber niekol'kych aktualnych iniciativ.

Platforma pre suéasny tanec — PlaST v spolupraci s Novou Cvernovkou, v rdmci rezidencného programu
Connector pontikajui moZnost dlhodobej rezidencie a zdzemia pre ukrajinského umelca alebo umelkyfiu
(alebo rodinu) v akomkol'vek umeleckom odbore. Vedia poskytnit ubytovanie, ateliér a finan¢nd
podporu. Vyzva je otvorend a zaujemcovia alebo zaujemkyne o rezidenciu mézu kontaktovat inicidtorov
na adrese sucasnytanec@gmail.com.

Naddcia mesta Bratislavy vyhlasila Mimoriadnu vyzvu, v ktorej podpori organizacie vytvarajlice
kulttirne a komunitné aktivity a podujatia pre ludi z Ukrajiny. Doplnkovo budd financie smerovat aj

k budovaniu ludskych a priestorovych kapacit pre organizacie, ktoré kontinualne pracuju s cudzincami
a cudzinkami. O grant sa m6zu uchddzat mimovlddne neziskové organizacie (MNO), privdtne
spolocnosti a fyzické osoby — podnikatelia. Alokovand suma vo vyzve je 100.000 eur, uzavierka ziadosti
je 30. aprila o polnoci a viac informacii najdu ziadatelia na stranke nadaciamesta.bratislava.sk.

Jednotlivé fakulty Vysokej $koly mizickych umeni zriadili transparentné tiéty, vd'aka éomu budii moct
podporit $tudentov a $tudentky umeleckych $kél z Ukrajiny, ktori a ktoré prichddzajud na Slovensko
hladat ttocisko a chctd pokradovat v $tidiu. Transparentny ticet Hudobnej a taneénej fakulty m4 IBAN
SK5309000000005188145414, Filmovej a televiznej fakulty SKs909000000005189010546 a Divadelnej
fakulty SK4683300000002002162782. Prispevok v akejkolvek vyske pomdze pokryt bezné vydavky
Studentov a $tudentiek vo finan¢nej tiesni. Dalsie informécie o pomoci st zverejnené na stranke $koly.
Program pomoci ukrajinskym studentom ma aj Akadémia umeni v Banskej Bystrici.

Absolventka Katedry rusistiky a vychodoeurdpskych studii FiF UK Veronika Goldindkova pripravila
prirucku zakladov ukrajinského jazyka. Obsahuje abecedu, zdkladné frazy a slovicka ¢i slovnu
zasobu potrebnu k aktudlnej situdcii. Prirucka je volne dostupna na spravodajskom portali Univerzity
Komenského. Na stranke Filozofickej fakulty UK je zaroven dostupnad prirucka pre ukrajinskych
zaujemcov o studium slovenského jazyka Prvd pomoc po slovensky.

Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii k¢d Ak hladdte register vsetkych dosial
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych b ¥ i publikovanych ¢lankov, klikajte na

adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk. theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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Medzinarodny vysehradsky fond otvara specialnu grantovii vyzvu

Visegrad 4 Ukraine

na pomoc l'ud'om z Ukrajiny v celkovej vyske 1 milion eur. Ciel'om vyzvy

na predkladanie navrhov malych grantov je poméct zmiernit dopady vojny

na utecencov prichddzajuicich z Ukrajiny &i sidliacich v krajinach V4, posilnit
kapacity samosprav, verejnych institucii a organizacii obcianskej spolocnosti, ktoré
poskytujii potrebnii zdravotnii pomoc a socidlne sluzby. Zaroven si cieli zmiernit
potencialne napitie medzi utecencami a miestnym obyvatel'stvom vyplyvajice

z nedostatku informacii, jazykovych bariér a socialnych a ekonomickych rozdielov.

I
Prihlaste sado 1. maja a pomdzte zmiernit désledky vojny

na utecencov prichadzajucich z Ukrajiny ¢i tym s pobytom v krajinach V4.

Pre viac informacii navstivte stranku visegradfund.org

[ 1. F 71 7. F 7 FJ Ff /7

I 1 1 71 7 7 7. 7 7 7

Y

Y i



www.nhudancefest.sk

Nu Dance Fest 2022

17. roCnik medzinarodného festivalu
sucasneho tanca a pohyboveho divadla

3.~/ 0. 2022

Bratislava

Timothy and the things

Reut Shemesh

Marisa Hayes

Sandra Kramerova & Artists
POCKETART

Trio Olga

Nové tvare sucasného tanca
Spolk

mimoOs

3 dalgf

fond
na podporu
. umenia

Z verejnych zdrojov ako hlavny partner
podporil Fond na podporu umenia



