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Divadelny Ustav je statnou prispevkovou organizaciou zriadenou Ministerstvom kulttry Slovenskej republiky.
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Mllé éltatel’ky a mlli éltatella! Martina Maslarova

Marcové &islo nagho ¢asopisu malo byt oslavou — jednak jubilujiiceho scénografa Jozefa Cillera, ale zaroveti
ludského ducha ako takého. Oslavou invencie a kreativity, aké sa zhmotnili napriklad v objekte Sphéry v Zilinskej Novej
synagdge, ktord cely minuly rok demonstrovala bezhrani¢nost ludskej predstavivosti. Zial, hranice na$ej predstavivosti
boli 24. februdra 2022 prekrocené celkom inym spésobom, otrasnym a nepochopitelnym. Po suzujucich pandemickych
rokoch Eelime dal$ej pre mnohych bezprecedentnej krize — krize dovery v pravidl4, spoloéné hodnoty, ktoré mali byt
garanciou neopakovania vojnovej historie v europskom priestore 21. storocia. Nasi vychodni susedia na Ukrajine sa
ocitli v bezprostrednom ohrozeni zivota, invazia ruskych vojsk a snaha o okupdciu slobodnej krajiny sa nas dotkli o to
viac, ze tam mame znamych, priatelov. Napriek sankciam a pomoci ostatnych krajin Eurdpy, napriek ne¢akanej vlne
solidarity slovenského obyvatelstva a snahe robit, ¢o sa da, je bezmocnost asi najéastejéim pocitom dneénych dni. Ako
zakrodit proti svojvéli jedného odporného despotu, ktorého zachvitilo ialenstvo vlastnej neobmedzenej moci? Sok
strieda udiv nad tym, ako sa z herca a Soumena Volodymyra Zelenského stal ozajstny dramaticky hrdina v boji proti zlu.
Ale napriek tomu, Ze Ukrajinci zo vietkych sil brania svoju krajinu, ned4 sa tento ivodnik zakon¢it v pozitivnom duchu.
Vsetko, Co sa zdalo este pred par dnami podstatné, zrazu zbledlo, dostalo sa na druhd kolaj.

Sldva Ukrajine!

na margo — kratko kriticky glosa
Titani 31 Obrazy alebo vystupy? 50 ,, Musim vecne skonstatovat, 55 Digitdlne 3D zrnko
Michal Losonsky Miro Zwiefelhofer Ze ma to fakt sere...” Juraj Bako
« ASPERGER VS. Lenka Dzadikova
rozhovor WITTGENSTEIN (DIVADLO —_ 56 jaadivadlo
Osemdesiat miniit je mdlo NON.GARDE) 51 Krehkost Zitia a umierania Michaela Pavelkova
rozhovor s Jozefom Cillerom Hana Rodova Annamdria Janekova
zahraniéie Silvia Svitekova
recenzie 35 Rdzusovd Beethovenovu knizna ukazka
Koncert legenddrnej kapely devdtou symfonii neslozila 52 HryIl 58 kaleidoskop
na slovensky spésob Katerina Kykalova Tom Stoppard
Ddria F. Fehérova 59 tipy redakcie
+ KYM PRIDU STOUNI... extra 53 knizné tipy
(CINOHRA SND) 38 Neskdkat ako kozliatko 59 zéteru/TV
— po kaZdej bylke z tvorby
Co zostalo z Kareniny? rozhovor s Jurajom Gaborom 54 Vidiet za horizont 60 cnaBa ykpaiHu!
Michaela Pastekova a Tomdsom Janypkom Juraj Kuchdrek
+ ANNA KARENINA (MD ZILINA) —_
—_ 49 Posolstvo k svetovému 2x2
Neisté bludenie du divadla 2022 54 V Com (nie) je slovenskd
za hranicou smrti Peter Sellars scénogrdfia svetovd?

Lucia Galdikova
* PREVADZACI (DIVADLO DPM)
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na margo

Michal Losonsky
scénograf

Titani

Titani alebo ako ich s laskou nazyva priatel scénografov,
akademicky maliar Milan Rasla, Legendy. Predtym,
nez vstupia do dveri, si Studenti uz chvilu sepkaju —
,,prichddzaju“. Predstavovat sa nemusia, spravila to
za nich posledna publikdcia o slovenskej scénografii,
ktoru ste drzali v ruke. Na divadelnej skiske sedia hlboko
v tieni hladiska a v dave banketu stoja vzdy sami. Ked'
sa svojho spolocnika spytate na ich meno, zistite, ze
poslednou vecou, ktoru ste nepoznali, je ich tvar.

Videl som zrejme poslednu realizovand divadelnd
scénografiu Frantiska Pergera v muzikali Spomen
si na mna, ktory rezirovala reholna sestra Maria
Marthe. Neskor sme u neho doma todili film. Dlho
sme sa rozpravali, kym sa artdepartment nedspesne
pokisal dostat jeho dom do pévodného stavu.

Tesil som sa, ked'Jan Zavarsky, autor Kapitoliek
scénografie (Bratislava, 1980), vtedy ako umelecky Séf
v Trnave prednasal na nasSich vyrobnych poradéch.
Ob¢as nam na skusku prisiel venovat prisny pohlad
z hladiska a myslim, ze raz sa na mna z tej tmy usmial.

Neviem si predstavit, Ze by som profesorovi
Cillerovi povedal inak ako profesor Ciller. Citim k nemu
velkii vda¢nost. Nasiel troch $tudentov architektdry
a priviedol nas k scénografii. Trvalo ndm nejaky cas,
kym sme prisli na to, ze sme stretli legendu.

Raz sa majeden kolega divadelnik polozartom spytal:

,Ktorého scénografa okrem Cillera mas najradsej?“
,,Cillera mam najradsej,” odpovedal som. Prekvapilo ho
to. Legendy to majui tazké, stretdvame sa s ich tvorbou
tak intenzivne, 7e to u? predsa nemédze byt cool. Zd4 sa,
akoby sme uz vsetko poznali ¢i predvidali. Na Picassovej
vystave sa tiez neCudujem pri kazdom obraze: ,Hm,
opit to rozbijanie perspektivy, ¢o takto next step?“ Viac
2 ako jednotlivosti ma zaujimaju stratégie navrhovania,

uvazovania o priestore, scénografii, architektire. Moze
byt javisko Sokratovou jaskyfou idei divadelnych tvorcov?
Kolko takych priemetov potrebujeme na poznanie idey?
Architektom by mali stadit tri. Bavi ma hladat ich sdm,
sediac na predstaveni, no ovela radsej o nich debatujem
pri stole s tymi, ktori to maju rovnako radi. Pribehy, ktoré
si rozpravame, pomenuvaju idedlny stav veci. Storytelling
o scénografii pre posluchacov s fantaziou. Kto dnes pozna
pribehy scénografov, ich motivacie navrhovat veci tak,
ako ich navrhuji? Odkial maji scenare s takymi obsirnymi
scénickymi poznamkami, ze to dokazu? Povie im to rezisér?
Nové legendy necakaju, kym odidu tie starsie.
Divadelné dielne su uz dnes plné ich navrhov, vykresov
a makiet. Chyba im uz len versotepec, akym bol Ladislav
Lajcha, ktory by basnil o ich ideach a sumarizoval
ich dielo. ¢

maketa scény Jozefa Cillera do inscendacie 11 dni kfizniku Knize
Potémbkin Tauricevsky, Divadlo na provazku Brno, 1972
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Martina Maslarova
divadelna kriticka e

Osemdesiat minitjemalo

Priblizne tol'ko trval nas rozhovor s jubilujicim
scénografom Jozefom Cillerom. Na obsiahnutie
v$etkych zakuti jeho dlhoroénej kariéry to vsak
zd'aleka nestacilo. Vo svojich osemdesiatich rokoch
je totiz stale aktivnym tvorcom a pedagégom,
ktorého podstresny ateliér v martinskom Narodnom
dome je zaplneny artefaktmi a fotografiami

z mnozstva inscenacii a projektov, na ktorych dosial'
pracoval. Impulzy, ktoré boli odrazovymi mostikmi
pre tuto rekapitulaciu, tak ostali nevycerpané —
dialég pokracuje v jeho d'alsej tvorivej Cinnosti.

" Trenéin.

Len narodenie a pohlad na hrad. Nikdy, ked' cestujem
vlakom, to nevynechdm, je to nieco, ¢o mi pripomina
zacliatok zivota. A zaroven su hrady mojou zalubou.
Keby som mal byt tajomnikom ministra kultdry, tak
by som povedal, ze hrady st jednou z mojich priorit.

Puchov.

Plchov je mladost, kde sa stretlo mnoZstvo veci. Otec bol
kominarskym majstrom dvoch okresov, Séfom hasicstva,
kde som mal nesmierne dobry kamaratsky ,,background®.
Mal som tiez velmi zaujimavych profesorov na gymnaziu.
Spojenie toho vsetkého ma v zivote urcilo. Mali sme
skvelého dejepisdra, ktory ndm vedel napriklad antiku
vysvetlit aj inak, ako to bolo moZné v socializme, a ktory
ma mal rdd, pretoze som si vymyslal pri odpovediach.
Vela veci som si zvlastne dramaturgicky prepdjal,

bola z toho zabava pre celu triedu aj pre ucitela.

Zelezny Brod a skldrstvo. :
To bola zvlastna nahoda. Ked'ze som mal zly kadrovy

foto B Konetny
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posudok a nemohol som ist na Ziadnu vysoku skolu,
moja matka absolvovala vyjazd a presvedcila ich,

aby ma vzali na umeleckd sklarsku skolu. Tam sa moj
Zivot absoltitne zmenil. Tam som sa naucil vidiet svet
inal. Skola v tom obdobi mala ohromnych profesorov,
skvelé Uspechy, vyrazne sa podielala na EXPO v Bruseli.
Nastalo tam mnozstvo umeleckych a ludskych dotykov.
Zacal ma trosku zaujimat kumst a iné videnie sveta.

Bratislava a architektiira.

V Bratislave, ked'som bol chvilu na architektre, byval
som so skvelymi lud'mi. Mi$o Skrovina, ktory bol a je
dodnes skvelym maliarom na sklo, architektom. A Dusan
Bodka, ktory sa stal Spickovym svetovym architektom
v Grécku, kam emigroval. To bol dalsi kontakt s lud'mi,
ktori ta nejakym spésobom postivali. Potom som

sa dozvedel, Ze sa otvara scénografia. Td sa vtedy
neotvdrala kazdy rok a bolo treba mat bud'dva roky

z architektdry, alebo z VSVU, z malby a podobne. Takze
som to skusil a dvoch z nas Ladislav Vychodil prijal.

Scénografia ako Zivotné poslanie.

Zije$ medzi zaujimavymi ludmi a je to vlastne

taka intelektudlna hra, raz lepsia, raz horsia. Mas
moznost do inscendcie vniest nieco, ¢o si zazil, alebo
nieco, o com si myslis, ze este nikde nebolo. To je
najzaujimavejsie. A trosku humoru. Praca v divadle,
vo filme, v televizii sa na jednej strane absolltne
realisticky dotyka nutnosti, ale na druhej strane plava
vo vzduchu. Pokial sa podari vytvorit nie¢o zmysluplné
a ludi sa to vnitorne dotkne, tak je to dobry pocit,
nezavisly napriklad na tom, v akom systéme zijes.
Zivot mdze byt smutny, fadny, politicky, mdzu byt
hocijaké -izmy, ale toto ma $ancu byt univerzalne.

Ladislav Vychodil.

Ladislav Vychodil, to je $pecifickd moravska mddrost.
Uvazend pomalost a vnlitri vidy nesmierne hlboko
myslienkovo a zmyslovo definované dielo. Vychodil
je neprekonatelny v tom, e dokazal nielen byt... Ked'

zacinal, scénografia sa u nas len rodila. Cez deskriptivnu
geometriu sa dostal k praci s rezisérskymi Spickami,
scénografiu posunul tak, Ze ju to dodnes urcuje. Dokazal
spravit dielne, systém skladovania, ktory je absoltitne
nevyhnutny, odvoz — dovoz. Bez toho scénografia
nefunguje. A tieZ pochopil, Ze treba urobit $kolu. Je to
¢lovek na vysokom piedestali, Stefanik scénografie.

Katedra scénografie vtedy.

Ked'som zacinal, boli sme dvaja v ro¢niku. Ivan zomrel

v piatom ro¢niku na rakovinu, koncil som sam. Mali sme
velmi malo predmetov, na réziu som chodil s rezisérmi,

na dramaturgiu s dramaturgmi, na dejiny tiez s nimi, bolo
to velmi jednoduché, principialne — malo profesorov, mdlo
$tudentov. Potom, ked' ma na zaciatku devitdesiatych
rokov zavolali na gkolu udit, uz boli mnohé veci zavedené.
SnaZil som sa na to pozriet inymi oéami, poznaceny uréitou
skiisenostou, pretoze som mal to Stastie, Ze som uz mal
vselico za sebou - od Divadla na provazku po Ndrodné
divadlo, film, televiziu. Uz som chapal stvislosti, videl

som scénografiu ako zvldstny desatboj, ktory ma $ancu sa
ludsky a umelecky presadit v najrozli¢nejsich podobdch.

DOTYKY A SPOJENIA (DSNP Martin)
foto T. Huszar

Vedenie katedry.

Ked'som prisiel, sam som ucil vsetky ro¢niky. Vtedy
som urobil nanajvys jednu vypravu za rok. Vnutorne
som tym Zil, snaZil som sa ndjst spravne vychodiska,
personalizovat katedru, obsadit to lud'mi a aj vytvorit
urcité systémové rieSenia a predmety. Vtedy este
nebol taky silny administrativny tlak ministerstva
gkolstva, takze to bolo tiplne slobodné. Co som si

v jeden deri vymyslel, na druhy sa dalo zrealizovat.
Skola mala zvld$tny punc slobody. Ako najpodstatnejsie
kritérium som si uréil Gspegnost $tudentov v Zivote,
teda ze vyznam, zmysel a Uroven Skoly urcuje student,
ktory opusti $kolu. V tomto zmysle je $kola dost
uspesna. Nerobia vsetci len scénografiu, len film, ale
schopnosti, ktoré na skole ziskali, im ddvaju Siroké
pole moZnosti, ako ich vyuZit, dokonca ndjst vlastnti
osobitost. Moji najlspeénejsi studenti sii v zahranii.

Katedra scénografie dnes.

Je to Specificka skola. V sucasnosti sa rozsiruje diapazon
rucnych ,,Sikovnosti, do procesu sa vstupuje viac aj

cez intelektudlne discipliny. Dnes su klicové pocitace
ainformacné zrucnosti. Ked' som ja nastupoval

na skolu, neboli telefony, nebol e-mail, Gmail, nebolo
ni¢. Doniest si zahrani¢ny ¢asopis a dZinsy bola iZasnd
vec, vasa generdcia uz nechape, ze vsetko bolo inac.
Dnes je to na jednej strane dost komplikované, ale

aj nesmierne zaujimavé. Vsetci vsetko vidia a maju

ku vsetkému pristup, velmi nds to ovplyvnuje. Ale ked'
sa najde dobra konsteldcia tvorcov, divadlo md vzdy
Sancu — napriek tomu, ze vSetci vsetko vedia, vsetko
videli a véetko poznaju, vytvorit nie¢o nové. Ako hovoril
Vychodil: ,,V kumste udélat néco znaci udélat néco
novyho.“ To sa dari, myslim, aj v slovenskom divadle,
napriklad aj vdaka tomu, 7e narastla siet divadiel, ktoré
su nezavislé a v nich vznikaju zaujimavé projekty.

Ucenie a ,,profesorovanie”.
Nechcem povedat, e to je zdbava, ale vlastne sa
nepaméitam, ze by dve hodiny boli rovnaké. To
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je ta najvacsia vyzva, dokonca pravidlo, ze kazda
hodina by mala byt ind, nemali by sa mechanicky
opakovat, to je v kumste nezmysel. Kazdé stretnutie
so Studentmi povazujem za dusevné cvicenie.

Pre nich aj pre mna. V tom je to unikatne.

Sestdesiate roky.

V Martine, kam som nastupil, som zazil Milosa Pietora,
potom prisiel Vajdicka, Polak, Parnicky, Jozo Bednarik.
Okrem toho sme robili ¢asto v amatérskych divadlach.
Boli sme slobodnfi, mohli sme si robit, ¢o sme chceli, aj
v divadle, napriek vsetkym tym politickym obmedzeniam.
A potom v sedemdesiatych rokoch sa divadlo stavalo
takou omsou za slobodu. Ludia sa chodili do divadla
odreagovat. Antipoliticky ndboj divadla vtedy fungoval
tak silno, ze sme boli az Sokovani, na ¢o ludia reagovali
a akym spésobom. Niekedy az naivne primitivne
narazky mali zrazu duchovny, uvolfujlci presah.

Ochotnicke divadlo.

To boli divadld od Pdchova cez Brezno po Dubové. Kazdé
malo iné zazemie, iny subor, iné vedenie, iné predpoklady.
Napriklad Dubové, byvalo tam Seststo ludi a kazdy sa
nejakym sposobom dotykal divadla. Bud'rodinne, alebo
pomocou, alebo celym svojim zivotom. Bolo tam citit
prepojenie zivota a divadelnej tvorby. Pribehy vsetkych
tych dedin a ludi boli dost zaujimavé a vzrusuijlice.

A spolupraca s nimi mala este ten presah, ze si sa dostal
von, do zahranicia. Profesionalne divadlda mali problém,
ale amatéri chodili na festivaly, a to boli silné zazitky.

Slovenska dedina ako topos.

V detstve som dedinu, ludovt kultdru a7 tak nepocitoval,
zacal som to vnimat, a7 ked' som prigiel do Martina.
Chodili sme do prirody, pozorovali sme ju, napdjali

sme sa na ludov architektdru. A tiez cez amatérske
tradi¢né divadlo som sa vlastne toho zacal dotykat
avyuzivat v scénografi. Dnes uZ sa to asi nedd obnovovat,
ale vtedy islo o zvlastny, pre mna objavny moment,

aj pre divadlo. Socializmus odsunul ludovt tvorbu,
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bol to bakelitovy systém, ale ked'si zrazu nasiel

stary voz, vnimal si suvislosti vsemoznych ludovych
nastrojov, detailov a architektdry, tak sa to previazalo
a vytvaralo to dokonca styl. Prinosom bol aj akysi
zbierkovy fond, ludia vseli¢o pozhanali od svojich
starych rodicov, bola to takpovediac archeoldgia
krdsnych drevenych veci, ktoré boli nielen pekné, ale
aj uzito¢né. A prave uZitoénost tychto veci ma oslovila
a snazil som sa ju nejako injektovat do scénografie.

Slovenska klasika.

Slovenska klasika bola u mna vecou objednavky;,
ponuky reziséra. Zrazu som sa dostaval k slovenskej
klasike viac ako v skole. Ale ked' robi$ inscenaciu,
vnoris sa do toho a dokonca si zacnes mnohé viac
vazit. Uvedomis si Timravu, ktorti nejako berie$, ked'ju
Citas, ale v momente, ked'vidis jej dielo v suvislosti s jej
zivotom a to, ako interaguje s tym tvojim, kam sa to da
posuntt, to je nesmierne. Bolo pre miia zaujimavé, ze
som sa vzdelal aj v slovenskej literdarnej kultdre vd'aka
ludom ako Lubomir Vajdi¢ka, Vlado Stefko. MoZno aj
preto, ze sme nemali taky velky kontakt so svetom a so
Zapadom, tak nasa klasika vlastne bola repertoarova
ponuka, ale venovali sme sa jej uz nie s pietou, ale

s uréitou vi¢$ou vnitornou zainteresovanostou.

Na skolach sa klasika berie ako povinné ¢itanie, pricom
vzdy zdlezalo na tom, kto ti ho interpretoval a ako. Ja
som mal v $kole $tastie na dobrych ucitelov, ale ked'

s tym zacnes robit, a7 vtedy je to ten skutocny dotyk.

Svetovi klasika a Anton Pavlovié Cechov.
Na $kole sme Cechova brali ako strand nudu.
Potrebujes$ nafho istym spésobom dospiet, nadobudnut
vnltorny ,,background®, vztahovy a hodnotovy
a tak dalej. Cechov nie je autor na pubertu, ale vzdy
bol a bude neprekonatelnym tunelom, cez ktory
prechddza mnozstvo tém, a mal som to Stastie, 7e
som ho robil s roznymi rezisérmi v roznych divadlach
a roznych interpretaciach. Sved¢i o tom aj moja

6 profesorskd prednaska. Takze niektorych Cechovov

som robil tyri- aZ patkrat a vidy som si povedal, 7e
ich musim urobit Gplne ina¢. A Ze mam $ancu.

Visnovy sad.

Prave Vistiovych sadov som robil pit. V prazskom
Narodnom divadle som titul robil dvakrat, v prvej
inscendcii hrali také osobnosti ako Jana Hlavacova,

navrh scény k inscendcii bvA ROKY PRAZDNIN Detského suboru
Tess Martin, 1975

Josef Kemr, v tej dalSej Jana Preissova a mnohi ini.
Zazil som tie generdacie, zdalo sa mi, ze mam obrovské
tastie. A nesmierne zaujimavy bol aj Hidtov projekt

v Uherskom Hradisti. A myslim si, ze aj ten, ¢o som si
blaznivo vymyslel v Martine s Vajdickom, bol unikatny.

rozhovor

Az sa ¢udujem, ze som mal odvahu. Hlavne klanacka,
namiesto hercov sa spustila z tahu velkd fotka. Hovoril
som — ludia, ktori premarnili Zivot, sa nemaju ¢o klafat.

A Lubo hovoril — ale ako to vysvetlis hercom? Tak som
isiel a predstav si, vsetci to pochopili vratane bardov, bola
na to takd atmosféra. To bol taky mierny mladicky dlet.

Akéna scénografia.

To vznikalo prave vdaka amatérom, cez predmet

a pracu s nim. Urcity stupen ak¢nosti vzdy v divadle
existoval aj bude existovat, ale nejako mi to prischlo
vdaka tomu, ze sme par takych inscendcii urobili.

Ze zrazu jeden predmet dostal vlastny Zivotopis,
vznikali vztahy s objektmi, analégie a metamorfdzy.
Ale dodnes plati, ze predmet na javisku ma vzdy svoj
vlastny zivot. Postavis do stredu stolicku a uz je to
zvldstne, uz tam moze prist Pina Bausch. Javisko

je vtomto zmysle inspirativna cierna diera.

Nahral si mi - stolicka.

Stolicka. Ako to vzniklo? Prva bola doska, ale stoli¢ka
vznikla tak, ze mi Martin Sulik este za socializmu zavolal,
mame tri dni volna, nenatocime nejaky film? Mal som
prave nieco rozrobené so stolickou, v divadle mame
skvely sklad stoli¢iek, lebo bez toho sa divadlo hrat
neda. Tak sme to za tyzden spdchali, vznikol film Stolicka,
ktory by som dnes uz mozno natodil ina¢, bolo to dost
naivné, ale ked'si uvedomis, 7e to ma Styridsat rokov...
Stolicka pre mna vzdy bola a bude jednym zo zakladnych
predmetov zivota. Postel, lyzica, stolicka, s tym si vystacis
v divadle aj vo filme i v televizii, je to Gzasna vec.

A dvere?

Dvere som casto nemal, lebo nerobim kulisy. Kulisy

som robil, len ked' som musel alebo ked' kulisa dostala
Specidlny nazov kulisa, ked som ju priznal — ano, teraz

hrame v tomto barokno-kulisovom divadle. Ale s Vajdickom
som Slameny klobuik urobil ako inscendciu z piatich

dveri. Podorys respektoval vnutorny zivot inscendcie —

od klasického zaciatku sa to neskér rozbiehalo, potom 7
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sa to zatocilo, potom vznikol chaos a napokon sa z toho
spravil exteriér. Pouzil som lietajuce dvere, vdaka ¢comu
mala inscendcia taky iny Zivot, vtedy som sa zadal hrat

s dverami. Potom som ich viackrat vyuzil — zamknuté
dvere vo Visnovom sade, to bol taky maly Sok pre divakov,
inokedy btichajuce dvere vytvarali napriklad rytmus.

Teoria pieskoviska.
Tedria pieskoviska tiez vznikla u amatérov, im musis
nieco dat do ruky, vznikol princip hrania sa s nie¢im.

A systém prekazok?

Ten nadvazuje na tedriu pieskoviska tym, ze ak
prekondvas nejaku prekazku, velmi prirodzenym
sposobom hras. Stratis vedomie toho, ze hovoris nejaky
text a musi$ niec¢o povedat. Hra umoZfuje hravost a ta
umoznuje aj ind interpretaciu textu, ind tonalitu. Ked'
bol &ikovny reisér, dalo sa z toho véeli¢o vytict.

Scéna ako metafora verzus realizmus

alebo hyperrealizmus.

To vietko moze existovat sibeZne a vytvarat rozne
kvality, zalezi len na tom, aby to k inscendcii pasovalo.
Neverim, ked' niekto povie, ze scéna bola skvela, ale
inscendcia bola naprd. To u mna nikdy nefungovalo

a ani to nie je pravda, musi to existovat spolu, aby malo
zmysel. Samozrejme, dnes do toho vstupil svetelny
dizajn a nové materidly, a najma informovanost. Ja sa jej
Ciastocne branim, ale uz rezisér casto nieco prinesie.

Divadlo Husa na provazku.
Asi som jediny, ktory v tom divadle zazil celé herecké
generdcie — Bartosku, Hermanka a Bolka Polivku, Bittovd
a dalsich. Neviem, ci je este niekto taky. To bol zas
iny typ videnia, citenia a existovania. Bola tam jedna
mald Satna pre chalanov aj dievcata, nic iné. Ale rano
sa pred skuskou zonglovalo a cvicilo. Tuto zvlastnu
cirkusovi mentalitu Peter Scherhaufer silne pestoval,
pridali sa k tomu aj Talskd a Pospisil. Bola to svojska

8 skidsenost — mat len jeden $tvorec, jeden priestor a vzdy

scéna inscendcie DOKTOR FAUSTUS, DSNP Martin, 1982
foto J. Barak

vymyslat novy vztah s divakmi, s hercami, uvaZovat,
¢o sa dd zmenit, ¢o este nebolo. O pol'skom divadle
sme mali len malo informacii, ale tusili sme, Ze sa nas
to dotyka. Kazdd inscendcia bola projektom, nevzal sa
dramaticky text, ale ina literatura, poézia a zacala sa
hrat takd zvlastna Struktirna hra. To bolo uréujice.

Odchod z Brna.

V Divadle na provazku sa kumulovalo intelektualne
zazemie celého Brna, od archeoldgov po lekarov

a muzikantov. Mal som obrovské $tastie, 7e ma to
stretlo. Potom som to polozil, ked'sa mi zdalo, ze uz
je vsetko naplnené aj umelecky, aj ludsky. Niekedy
som sa nevedel stotoZnit s tym, aki boli oni k sebe
zvlastne tvrdi. Nie moravsky, ale ¢esky, vedeli do seba
rypat, ich sp6sob humoru bol taky surovy. S mojimi
moravsko-talianskymi korenmi som tomu nerozumel.

Peter Scherhaufer.

Peter Scherhaufer bol vynimoény. On zadal $tudovat
lietadld a potom zacal ¢itat, a tak sa v fiom literatira a veda
pomiesali. A tym, ze mal aj technické videnie, tak zrazu

pochopil, ze kultura u nds znamena len jednu desatinu
vietkého, ¢im mdZe byt. Peter aj $portoval, vzrusoval ho
pohyb, literatura, technika, vSetko to zvlastnym sp6sobom
dokdazal mixovat a vd'aka tomu vytvoril zaklad divadla,
ktory funguje dodnes, a potom to ucil rezisérov. Druhy
blazon bol Zdenék Pospisil, ktory zas mal obrovsky talent
na herecké stavanie inscendcii. To Peter nemal, on bol
teoreticky vel'mi silny, ale to Pospisilovo blaznovstvo mu
chybalo. Takze to bola dobra konsteldcia. A Eva Talska
bola zas neznd, poeticka, to splodilo napriklad silnd
Markétu Lazarovu. Bola to nesmierne zvlastna kombinacia
a asi neopakovatelna. Bolo to dané aj neustdlym bojom

s politickou opoziciou, tieto stvislosti boli vyrazné.

A Bofivoj Srba a Milan Uhde?

Oni boli taki otcovia vsetkého, schovaniv pozadi, pretoze
boli politicky absolttne odstaveni. Uhdeho Baladu pro
banditu musel podpisat Pospisil, akoZe to je jeho text,

aj film sa tak urobil. Boli to nesmierne mudri ludia,

ktori zas vedeli intelektudlne vétepit ten spodny priid
avlastne boli profesormi tychto rezisérov. Malo to tento
silny, musim pouZit to slovo, intelektudlny podtext.

MESTIACI (SKD Martin)
foto B. Konecny
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V literature, v divadle, v muzike, vsetko sa navzajom
vrstvilo, ako ked' kvapka padne do vody a okolo nej sa
symetricky tvoria kruhy do nekonecna. Tak mi to pripadd.

Nepravidelny priestor.

To som hovoril, ze vlastne my sme si ten pravidelny Stvorec
nepravidelne prisposobovali pri kazdej inscenacii. To

bola tiez Scherfauerova filozofia, nepravidelny priestor,
nepravidelny text, nepravidelnost, ktord uréovala istt
dimenziu slobody. Asi sme to aj tak citili, vzdy sme chceli
urobit nieco, ¢o sme nevideli, nepoculi a o by prinieslo
nieco nové. Aj pri tvorbe, aj smerom k divakovi.

Priestor ako taky, priestor, ktory treba

naplnit a tvoj vztah k nemu.

Priestor potrebuje dobrych hercov. Tym sa to zacina

a kondi. Ja hovorievam, ze som sa hral so vseli¢im, ale

v kone¢nom dosledku si zmyslom divadla herci. To si musia
aj dramaturg, aj rezisér, aj vietci uvedomit. Preto velké
herecké osobnosti tak vsttpili do histdrie a zivota narodov.

Takze vlastne Peter Brook. Prazdny
priestor ako zaklad.

Predtym, ako som jeho Prdzdny priestor ¢ital, som
ho nepoznal, ale mnohé veci som uz predtym citil
,brookovsky“.

Prazské Quadriennale.

Ja som vzdy tvrdil, Ze vystavovat scénografiu je nezmysel,
Ze ona zije a zomiera v inscendcii. No ked' ziskas dve zlaté
a jednu strieborni medailu na Prazskom Quadriennale,
tak to neméze$ hovorit nahlas. Je to véak do velkej miery
vec suvislosti — mal som tu v Martine skvelé dielne, skvely
manazment, ktory dovolil na vystavu nieco Specidlne
urobit. Automaticky sme to urobili ako spolo¢né dielo,
nebol to Ciller na Quadriennale, ale martinské divadlo,
vlastne tie najlepsie veci na Quadriennale boli z tohto
divadla. Bral som to ako taku kamaratsku, doplnujicu
prezentdciu profesie, rozmyslal som nad maketami, prvé
ocenenie bolo dost $okujlce, pretoze kandidatov bolo
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vela. A potom som zas mal dobru vec, ale neziskal som nic,
lebo som to zle vystavil, a potom som zas ziskal zlato.

Ocenenia ako také?

Nikdy som ich nepodcenoval, ale ani neprecenoval.

Co mi to prinieslo, je asi urlitd vaznost. Ze ked'som
niekam prisiel a vedeli, ze, aha, Ciller, tak som presadil
také veci, ktoré by som mozno za inych okolnosti
presadzoval tazsie. Napriklad plné javisko vody, piesku,
to som robil najma v Zahrebe. Prave na juhu Eurdpy
som sa dost uchytil a mali ma tam radi, verili mi.

Narodny dom.
Momentdlne v iom mam uz siedmy priestor. Mal som

tu taky velky ateliér, ktory zozrala nova rekonstrukcia,
bol tam, kde je $tiidio. Bolo $tastie, Ze kedysi, ked'sa
studovala scénografia, kazdy scénograf uz mal miesto.
Dokonca mu niekde aj platili, podporovali ho financ¢ne
stipendiom. Takze v siestom rocniku ma Vychodil
pozval do divadla, urobil som pit kostymovych vyprav
k inscenaciam a grafiku. Tak sa to zacalo a postupne
skladalo, ziadnym velkym scénografom som nebol, ale
pomaly som si cez amatérske divadlo a pracu s rezisérmi
robil vlastny ndzor a skdsal moznosti. Ale to trvalo par
rokov, nebolo to také rychle ako s niektorymi tspesnymi

visNovY sap (DSNP Martin)
foto J. Barak

scénografmi. V dobrom hovorim, ze su rychli, mne
to trvalo podstatne dlhsie, nez som sa presadil.

A vztah k martinskému divadlu dnes?

Bol som pri prestavbe, ty si nevidela priestor predtym,
urobil som, ¢o sa dalo, a tam, kde ma posluchli architekti
a developeri, tak to dopadlo dobre. Zazil som, ako

sa stavalo studio, mrzi ma len to, ¢o sa nepodarilo —

za socializmu este neboli také moznosti zhanania veci,
porovnavania, vyberu. Priniesol som vtedy napriklad
cely ten princip sedenia, to som mal z Finska. Tie prvé
inscendcie sa aj hrali vselijako, schody sa umiestnili
tam, tam, tam, ale bohu?Zial sa nepodarilo zohnat lepsie
sedadla, tie su zIlé. Kazdy den, ked'vojdem do divadla,
uvazujem, ¢o by sa este dalo. Je tam vela takych veci.

Ponuka byt riaditel'om divadla.

Ked' chceli, aby som bol direktorom, sihlasil som

na tyzden, precital som si Zakonnik prace, vsetko som
si nastudoval a ked' ma prisli vymenovat, povedal som,
ze nie. A dobre som urobil, pretoze mam k tomu divadlu
iny vztah, vidim veci, ktoré nikto nevidi. Stoc¢ené droty
hore na budove — desat rokov nemdzem dosiahnut,

aby ich niekto odstrihol. Musel som tu byt od rdna

do noci, aj tak som tu ¢asto, ale nedotyka sa ma to

tak - to, ako sa nasadzuju predstavenia za sebou

a preco sa dvakrat nehra, cely ten umelecko-technicky
komplex. Okrem toho som doneddvna séfoval aj dielnam
a nie je jednoduché, ked'je séf vypravy aj riaditelom
divadla. Myslim si, Ze to by nebolo naj$tastnejsie.

To som uznal, tyzden som bol riaditel a stacilo.

Finsko.

Finsko malo na mna velky dosah. V tej dobe — medzitym
sa vselico pokazilo aj tam —, ale kedysi u nich bolo spojenie
kultdry, Sportu, ndrodného povedomia obrovské. Bez
toho, aby sa to prezentovalo ako niec¢o vynimocné, ako

to ob¢as robia napriklad Cesi. ludia tam zili v malych
domcekoch, jeden vytvarnik ma zavolal k sebe, mal
presne taky maly domcek, vedla saunu, opreté lyze, dole

rozhovor

bola kuchynka a nejaky sklad a hore bol jeden priestor.
Pretoze bol polovnikom, bol tam vypchany diviak,
vypchany srnec, pusky, maly stolik, pri ktorom robil,
postele malych synov a postel jeho a jeho zeny. A hovori
mi, ked'ti bude smutno v hoteli, prid'k ndm byvat. A ja,
ze kde budem? Tu ti ddm postel. To je pre nich absolutne
charakteristické. Alebo ked' som sa iSiel pozriet do $koly,
kam rodicia vozili deti alebo ich zbieralo auto, alebo
prisli na bezkach, vosiel som do prvej triedy, kde bolo

v tom Case, u nas este bol socializmus, osem pocitacov
a osem malych tkaéskych stavov. Kazdé dieta malo
pocitac a tkacsky stav, svoju lavicu a zvonku pri skole
opreté bezky. To bol iny svet suvislosti, iny svet videnia.

Svet.

Bol som vselikde, vsade bolo nieco. Finsko bola velmi
zvlastna pracovna prileZitost, ale zase zaZit robotu

a premiéru v Gruzinsku, ale aj v Chorvatsku malo svoje
Caro. Tym, ze oni ma nesmierne respektovali a mali ma
za guru, tak som mal taky zvlastny dobry pocit, ze mozes
rozhodovat, moze$ im verit a mbzes nielo robit, ¢o by

si tu nemohol. TakZe toho $tastia bolo vela, dookola.

l:lspech.

V hierarchii mojej tvorby nemam scénografiu najvyssie.
Ta trva chvilu, ale napriklad hotel, ktory som urobil
pred par rokmi ako freskovu, barokovu kaplnku, to
povazujem za tspech. Ale mal som to tastie, 7e ako
scénograf som sa narodil vtom spravnom obdobf a toto
Stastie sa dost sypalo okolo mfia. VZdy som sa dostal

k niecomu, ¢o som vobec nepredpokladal, ze ma stretne.

Cestovatel'ské plany?

Neviem, ja uz nechcem velmi nikam ist. Idem do gkoly,
podebatujem so studentmi, poviem, ¢o som zazil, oni
mi nieco ukazu. Uz nemam pocit, ze by som vedel nieco
viac nachytat a Ze by to malo pre mfia hlboky zmysel.

Suéasna scénografia na Slovensku.
Ked'to mam povedat jednou vetou, sti¢asni scénografi 7
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su zorientovani a v niektorych veciach prekracuju
limity klasickej scénografie smerom k volnej tvorbe,
instalaciam a suvislostiam, ktoré davaju divadlu
dalsiu dimenziu. Myslim, ze je to dobré.

A svetové trendy?

Tych je fura. Od inscenacie k inscendcii. Bol napriklad
taky nemecky trend, ze sa Styri dni stavalo, Styri

dni bdralo, niekto to medzitym nafotil... Ja som

to az tak neobdivoval, reSpektoval som to, ale

vsetci boli uveli¢ent, ako to dok&zali spravit.

Keby si nebol scénografom?

Tak by som bol asi architektom. Ete ako dieta som si
myslel, ze budem klasickym klaviristom. Potom, ked'
sme u? v $kole mali partiu, chcel som byt dZzezovym
klaviristom a potom som mal také obdobie, ze som
myslel, ze budem Sportovym trénerom. Nemal som na to
dispozicie, hral som sice slusne volejbal, aj druhd ligu

v Cesku, bol som ako pitndstrocny v slovenskom vybere,
ale videl som, ze na to nemam vysku. Zato som vedel
okukat pohyby, napriklad pri futbale si kazdy myslel,

ze ten Sport hram lepsie, ako hram, pretoze som to
zahral aj herecky. Nikdy som si teda nemyslel, ze p6jdem
po kumste, chcel som $tudovat telocvik a trénerstvo.

Cinohra verzus opera.

Ked'som sa dostal k opere, prekvapila ma ta sanca
velkého sveta. M6ze$ urobit gesto, ktoré je v €inohre
nezmyselné, stavas sa muzikou, vizudlne sa dostavas
do inych dimenzii. Samozrejme, opera sa d4 robit aj
¢inoherne zaujimavo, ked' dejova linia nie je zabita inymi
prvkami, ale naopak prinasa zakladnd myslienkovu silu,
ktord je hudbou a dekoraciou podporena, nie opacne.
Ale tak to v opere byva, Ze je najprv je spev, potom je
dekoracia a potom tam niekto nejako zomrie a na konci je
myslienka. V kazdom pripade, opera dava scénografovi
sancu velkého gesta, takze mna to bavilo a bavi.
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Divadlo verzus film.

Film, to je Specificky zivot. Ja som ho zazil vtedy, ked'sa
robil inak, dnes uz by som sa k nemu mozno ani nedostal.
Vsetko sa nesmierne zrychlilo, vtedy sme film robili rok,
rok a pol. Zili sme a ¢akali na dazd, nebola digitalna
technika. My sme nie¢o natocili, v noci sa to i$lo vyvolat
do Bratislavy, z exteriéru rano prisla surovina a bola

tam mucha, muselo sa to¢it znovu. Vsetko bolo ind¢.
Laboratorne spracovanie, strihacka... Dnes sa film robi

v strizni, niezeby sa vtedy nerobil, ale nebola to podstata.
Je zaujimavé mysliet na ten systém videnia cez sklo a aj
ked'sa u nds neuci filmova scénografia, snazime saju aj

s Petrom Caneckym $tudentom sprostredkovat, dokonca
dostdvaju aj filmové zadania a dost ¢asto spolupracujd aj
s filmovou fakultou. To je dobre, lebo filmom sa dostavas
do eurépskych a svetovych stvislosti, divadlom tazgie.

Babkové divadlo.

To je najtazsie, éo modze scénograf robit. Najviac som

sa vzdy natrdpil s babkovym divadlom. Pretoze musis
urobit hercov, vymysliet celt poetiku. Vlastne to v prvom
momente rezirujes. Samozrejme, su reziséri, ktori si donesu
poetiku so sebou, ale mne sa to nedialo. Je to zvlastny svet
a zvlastni ludia, je to komunita. Do babkového divadla
vstupuje vela vplyvov, vyroba babok, hra s nimi, detsky
svet, rodi¢ovsky svet. Navyse babkové divadlo sa stava
Casto Specifickym kumstom, ktory sa prenasa do ¢inohry

a opacne, navzajom sa ovplyvnuju. Vdaka tomu niekedy
vznikaju aj najlepsie slovenské inscendcie, ked' najdeme
par tvorcov, ktori tym materialom ziju. Vsetko divadlo
vyzaduje Zit nim, ale to takzvané babkové obzvlast.

Divadelny plagit.

Divadelny plagat je dolezita vec, preto ho aj na skole
pestujeme. Par zaujimavych plagdtov som urobil. Myslim
si, ze to patri do videnia scénografa a ze je idealne,
ked'scénograf robi aj grafiku. Je, samozrejme, mnoho
skvelych grafikov, ktori to robia dobre, ale tak som bol

vychovdvany, tak som robil a tak sa aj na skole snazim
presadit, aby sme sa na plagat pozerali cez scénograficko-
rezijno-dramaturgické oko, aby to zostalo ,,doma“.

A bulletin?
Bulletin je modlitebnou knizkou
inscendcie. Ak je tak urobeny.

Vztah scénografa a herca.

Z pripadu na pripad. Dobre, Ze sa nepytas na herecky.
Casto to bolo tak, 7e som presviedcal hercov, dokonca
som im ukdzal fyzicky, éo mbZu robit. Vztah bol
budovany na samozrejmej dovere, ze ked' som si
vymyslel niedo tazké, technicko-fyzicky komplikované,
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bud'som to ukazal, alebo si nasiel niekoho, kto to
urobil. Samozrejme, k divadlu patri aj bufet a ja som
vzdy mal zaujimavych kamardtov a vselico som s nimi
zazil, ludsky aj profesijne vratane mnozstva hereckych
urazov, napriklad Ivy Janzurovej. To by bolo na knihu.

Vztah reziséra k scénografovi.
Opytaj sa reziséra.

Tak vztah scénografa k reZisérovi.
Ja si, myslim, vzdy uvedomujem, ze to vlastne robim

prenho. Kazdy je iny a to, ¢o pontiknem jednému,

Scénické ndvrhy inscendcie €Aj U PANA SENATORA, DNSP Martin, 1974
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by mi v Zivote nenapadlo pontiknut inému. Ked' som

si vytvoril systémové, koncepcné riesenia a obcas

som to skuigal takto posuniit, velmi to nefungovalo.
KaZdy reZisér je osobnost a vi¢inou som mal to
Stastie poznat jeho Zivot, tvorbu, samozrejme, nasu
spolo¢nu tvorbu. Patri k schopnosti scénografa

poznat suvislosti — reZijné, dramaturgické, hereckého
suboru, dielenského vybavenia, ale aj priestoru divadla
a priestoru javiska. Musi$ to mat vnitorne spocitané.

Tak konkrétne. Milos Pietor.

Milos Pietor bol bonvivan slovenského divadla. On

bol diplomat v zmysle anglickej noblesy. Asi preto

ho mali vSetci radi, priniesol vzdy zvldstnu pohodu.
Milos potreboval v lavom a pravom portali stolicku
ainé ho nezaujimalo. Vnimal divadlo cez herca, cez
vztahy a bral ho tieZ ako takii spoloéenskii udalost, aj

s konakom. Suviselo to s jeho povodom a so zvlastnymi
rodinnymi, politickymi a Zivotnymi okolnostami. ZaZil
som s nim mnohé, vital som ho v divadle, ked' havaroval
autom. A pdrkrat som mu vo vselicom pomohol.

Ivan Petrovicky.

Ivan Petrovicky bol velmi zvlastny. Odovzdany divadlu.
Poznal svoje limity, vedel si zohnat ludi a veril im.
Ked'sme spolu tvorili, Martin Porubjak, moja zena
aja sme debatovali a on pisal. Skoda, e mu na stanici
ukradli aktovku, v ktorej mal véetky rukopisy. Cize sa
stratila archeologicka stopa vzniku jeho inscenacii.
TieZ vedel vytvorit podmienky pre vetkych. On bol
taky prajny direktor, zalezalo mu na tom, aby sme
urobili dobrti vec. Nemal v sebe prehnand , jesitnost*,
skor trénerstvo. Hovorim to preto, ze jeho brat bol
Ceskoslovensky reprezentant v hokeji a tréner. Obaja
mali v sebe schopnost ddvat veci dohromady.

Lubomir Vajdi¢ka.
Lubo je Lubo, luteranskeho farara syn s velkou
hlavou. Kazdy sme inaksi, najma mentalne, ale

14 sme spolu.Ja som ten dobrodruzny katolik a on je

raciondlny luteran. Sme velmi zvlastna kombinacia.
Ale tak to vzniklo a zafungovalo. Ked' Lubo nadaval, ale
nie v zlom, vzdy sa mi potom ospravedlInil, ze: ,,Teba
mam na odreagovanie.” Urobili sme spolu velmi vela
inscenacii, z ktorych st niektoré aj dobré. Niektoré boli
skor formalne, ale iné prekrodili rubikon beznosti.

Roman Polik.

Romana som sem doviedol z Kosic. Vselico som ho
naudil, ¢o mi dodnes nevie odpustit... robim si Zarty. Ale
on nepopiera, ze sa pri mne mnohému naucil a bolo
dobre, ze z kosického divadla prisiel sem. Jeho rukopis
sa rodil pomaly, nebolo to také rychle. Ale potom
vytvoril Spickové inscendcie, ktoré boli mimoriadne.

Dotyky a spojenia, Baal a Edinburgh.

Edinburgh bol izasna satisfakcia pre celé slovenské
divadlo, aj pre martinské. Bolo to velké, pretoze sme
dostali ceny a bola to zadsadnd skisenost. Ja som
tam bol rok predtym a vybral som si taky opusteny
kostol, lebo som si mohol vybrat, ¢o som chcel, a ten

Prazské Quadriennale 1983 — drzitel zlatej medaily Jozef Ciller
adrzitel striebornej medaily Tomas Berka
foto V. Vaculova

DEDINA STEPANEIKOVO... (DAD Presov)
foto M. Olha

som si naskicoval. Pred festivalom som prisiel skor

a zariadili sme vsetko od sedenia po svetlo. Bola to
nesmierne vzrusujlca a zaujimava robota. Niekde

v Anglicku premenis kostol na divadlo, mozes do toho
vstipit a oni ti to perfektne urobia. Ked' som hovoril,
o vSetko sa ma v zivote dotklo, patri to k tomu.

Jozef Bednarik.

JoZo bol — ako to nazvat —, JoZo bol svoj.

Vsetko prvé, ¢o Bednarik v zivote robil, som robil s nim.
Ked'sme s Vajdickom a Dusanom Jamrichom robili
ochotnicku inscendciu, s ktorou sme vyhrali Jiraskov
Hronov, Bédo v nej prvy raz stdl na doskach a maloval
aj kulisy, pretoze on ako absolvent vytvarnej skoly

vyborne kreslil. Jeho rezijné knihy su skvelo ilustrované.

Potom som s nim robil prvy muzikal na Novej scéne,

Zo zivota hmyzu s Miillerom v hlavnej role. Zazil som
jeho prvé hostovanie v Kyjeve, robil som jeho prvti
operu Manieri Teatrali. Tak som ho Startoval. (smiech)
On videl divadlo ako marionetové divadielko. Perfektné
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marionetové divadlo so vSetkymi vytvarnymi,
biomechanickymi stvislostami. Citil ho. Robil divadlo,
ako keby ilustroval knizku. V dobrom, to nehovorim
pejorativne. Ked' pripravoval inscendciu, videl ju, mal
velmi silné, asi najsilnejsie rezijno-vytvarné videnie,
aj v kostyme, aj v scénografii. Ja som s nim bojoval
vel'mi tvrdo, on na to nebol az taky zvyknuty. S nim
som mal najviésie stretnutia, to je opit v dobrom.
Ked'ze sa venoval vSetkym suvislostiam od scény az
po muziku, vSetko si zorganizoval, pozrel, videl, ¢o sa
ho dotklo. Tvrdil, Ze divadlo musi byt aj intelektudlne,
ale aj jeho mama musi mat z neho radost a on tento
obliik vedel spoijit. Ked'si pozrie$ jeho posledny
prazsky muzikal, Krdlovni Antoinettu, vies, ze

to mohlo byt aj v Hollywoode. Pritom mal v sebe
zvlastnu slobodu a tiprimnost. Este za socializmu
vedel ¢loveka poslat do prdele, ked' bolo treba, ¢o

si malokto dovolil. On sa citil a bol si vedomy, ze je
slobodny, ze jeho Zena, milenka, jeho pribuzni a vsetko
je divadlo, takto to chapal a ni¢ nepredstieral.

Vladimir Strnisko.

Vlado Strnisko, to je specifickd vec, jemu vyhovoval
socializmus. On proti nie¢omu musel bojovat. Vzdy.
Neviem, ¢i si videla na zdzname napriklad Uklady a ldsku,
¢o som s nim robil, inscendcia mala velky Uspech aj

v Mannheime na Schillertage, aj vsade kde sme ju hrali.
Ale on potreboval tu zrazku. V tom bol dobry. V tom, ako
vnutorne videl. Rozisli sme sa s nim aj so zenou v Pol'sku
po Amadeovi. Mal som také rozchody aj so Strniskom, aj
s Petrom Scherhauferom, aj s Polakom. To je normalne.

Lukas Brutovsky.

Lukas je mimoriadne talentovany clovek. St dvaja
taki pozehnani od Boha, a to je Mankovecky, vlastne
obaja Mankovecki, a aj Lukds. Oni na ¢o siahnu,

tak to urobia dobre. Luk&s sa u¢i hrat na husliach,
portuije, vie po nemecky a po anglicky a vie najst
pre kazdu inscenaciu osobitost. Mame troch-tyroch
takychto rezisérov na Slovensku, takze v tomto
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momente by som povedal, ze to je proti vsetkym inym
suvislostiam tohto malého Statu povzndsajuce.

Syn scénograf.

Podporujem ho, pretoze on je taky, aky je. Bolo to
prekvapujlce, pretoze ja som ani nevedel, ze sa prihlasil
na prijimacky, povedal to len mame. Myslim si, ze je ako
tvorca svojsky zaujimavy a teoreticky velmi podkuty.

Manzelka - kolegyna, kostymova vytvarnicka.
Moja manzelka v zivote robila vsetko. Ucila na sklarskej
Skole, vinula sklo. Rysovala na technickej fakulte

v Bratislave. Potom nam po nociach Sila vypravy, ked'
sme s Vajdi¢kom robili v amatérskom divadle. Kupil som
taky stary stroj. Nemal som k nemu sliapaci pedal, urobil
som ho z dreva a ona Sila. Potom ju Petrovicky oslovil,
pretoze vedel, ze vselico vie. Urobila mu prvi vypravu,
atak sa dostala ku kostymovej tvorbe. Robila to dobre,
ale neskor to poloZila. Vnitorny svet divadla jej zvlast
nevyhovoval. Ona bola velmi nekompromisna, takze
niektoré nuansy tazko niesla. A trpela tym, Ze nemala
Skolu. Ale tie vypravy su, myslim si, neprekonatelné. Ked'

robila s Baladom v Cesku, v laterne magike, to bolo tizasné.

Inspiracné zdroje a inspiratori.

Tych st stovky. Ned4 sa povedat jedna farba alebo
jeden vytvarnik, scénograf. St obdobia, ze ma niekto
zaujme a vtedy ma chvilu drzi. Tazko menovat, mozno
nejaké desatoro by som poskladal, ale nebola by to
pravda. Zavisi od momentu, co prdve robis, ako zijes

a ¢oho sa dotykas, aku knizku si drzal, ¢o si videl.

Vykres a maketa vs. poéitacovy model.

Ja uz som generacia, ktora pocitace nezachytila.
Viem, ¢o vedia, stretdvam sa s tym v Skole, viem to
interpretovat, ale nie je to moja rué¢na robota. Bud' mi
s tym niekto pomoze, alebo to spravim jednoduchsie.
Ale pocitac je vyhoda. Obrovska vyhoda.

16 Ekoldgia a ekologia scény.

Ekoldgia je slovo, ktoré Ciastoéne mbzes napliiat, ¢iastoéne
sa s nim modzes pohravat. Ked' som robil jedného Moliéra,
spravil som dekordciu, a ked' som potom robil Lakomca,
tak som ju otocil, natrel, ze ked'je teda lakomec. Da sa

to povazovat za princip vndsania ekoldgie do tvorivého
procesu. Hovorim to s humorom, ale bolo to tak. A ked'
som bol $éfom vypravy, zil som tu s priestorom, s jednou

aj s druhou rekonstrukciou. Vzdy sa ma dotykala kazda
prasknutd vec, kazdy materidl, ktory sa vyhodil. Snazil
som sa kupovat to, ¢o zostalo — stoli¢ku, reflektor. Budoval
som taku svoju divadelnu banku, nielen scénograficku,
ktora vdaka investiciam priniesla aj dlhodobejsi zmysel.

Svetlo.

Svetlo je zaklad. Ale otravuje ma blikanie,

ktoré zabija podstatu, to mi uz prekdza. Na druhej
strane som videl svetelné riesenia, ktoré maju
taku emotivnu silu, Ze to nenahradi nic¢ iné. Ale ako
vSetko v kumste, ked'sa nieco zneuziva, je zle.

Vplyv architektiry na scénografiu.

Velky vplyv ma hlavne v opere. Systém Spickovej
svetovej architektlry — hranie sa s blokmi, prepady,
otvdrania sa - to sa prenasa aj do scénografie.
Hlavne v opere a vo vystavnictve.

Realizaéné vyzvy.

Tych bolo niekolko. Voda v Solune, v scéne k Hamletovi,
kde plavali lodky, kde hrobdri tahali vodu, v ktorej sa
utopila Ofélia. Ked'si uvedomis, ze tamojsie divadlo je
tridsat metrov od mora, tak to inak funguje. Ale to bolo
uz druhykrat, prvykrat som princip pouzil v Zahrebe, kde
mi vyrobili izasné veci, napriklad perlu, ktord sa otvorila
abolo v nej dieta. Tam mi verili, véetko urobili podla mojich
predstav, povazovali ma za bossa. No a potom piesok

v Cimbelinovi, tiez v Zahrebe. Zahrebské divadlo je ako
bratislavské, ma rovnaky historicky rdz, akurat je hnedé.
Pouzil som tam niekolko ton piesku v Sikmine, pricom
jediné zrnko toho piesku nesmelo spadnuit dole, pretoze
tam bola to¢na a vseli¢o. A eSte mi z Bracu doniesli také

Specidlne travy, ktoré sa aj s vodou ulozili do toho piesku,
ako takd velka paZitka. UZ si ani neviem predstavit, Ze
by sa to zase niekde realizovalo. Boli to $tastné ¢asy.

Koncepcia, ktora zradila.
Zradila mafarba. Tiez to bolo v Zdhrebe, dal som celd

Jozef Ciller vo svojom ateliéri
foto archiv DU
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dekordciu natriet na hnedo a prisiel reZisér, Ze to vyzera ako
fekdlie. A mal pravdu. Mal som to predtym inak, to sa mu
nepacilo, tak som to skusil na hnedo. Potom som kdpil flasky
a cez noc sme to premalovali. Najvacsia zrada bola farba,
hneda je nebezpecna. A potom, ked' som robil s Parnickym
Nestroya, strasne komplikovane som to urobil, stdle sa
nieco otacalo, bezalo, bolo to ako prazsky orloj. A nestadili
to vyrobit a technicky namalovat. Preto sa napriklad aj
odloZila premiéra. Scénograf by mal zvazit vetky stivislosti.
Od skladovania, stavania, od vratnika az po direktora.
Vlastne si prvy, kto so vsetkymi riesi mnozstvo suvislosti.

Budiicnost scénografie. Virtuilna
realita alebo hologramy?
Vsetko. V tomto je scénografia (izasna. ¢

eccsccccce
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Jozef Ciller

V roku 1961 absolvoval Umelecko-priemyselnt skolu sklarsku

v Zeleznom Brode u profesora Libefiského. Studoval architektdru
na Slovenskej vysokej skole technickej (dnes STU v Bratislave)
a scénografiu na Vysokej skole muzickych umeniv Bratislave

u Ladislava Vychodila. Od roku 1967 sa este pocas Studia

stal internym scénografom Slovenského komorného divadla

v Martine, od roku 1975 bol $éfom vypravy. Od roku 1990 je
internym pedagdégom a do roku 2008 bol aj vedticim Katedry
scénografie na VSMU. Titul profesor ziskal v roku 1997.

Na konte ma mnozstvo oceneni. Pracoval v neprofesionalnych
divadlach, spolupracoval s Divadlom Husa na provédzku,
vytvoril scénické riesenia pre divadld vo Viedni, v Regensburgu,
Krakove, Opole, vo Varsave, v Tallinne, Kyjeve, Zahrebe,

Rijeke, Dubrovniku, Tampere, Ellwangene a inych. Medzi jeho
stdlych spolupracovnikov patri najma rezisér Lubomir Vajdicka,
spolupracoval tiez s mnohymi renomovanymi rezisérmi ako
Ivan Petrovicky, Zdenék Pospisil, Peter Scherhaufer, Roman
Polak, Jozef Bednarik, Juraj Nvota, Martin Huba, Marian
Chudovsky, Ivan Rajmont, Jifi Menzel, Ivan Balada a .

Okrem divadla sa venuje aj filmovej a televiznej scénografii

a paradivadelnym projektom, akcidm a instaldciam.
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Daria F. Fehérova Kolektiv autorov Pre kazdu
teatrologicka KYM PRIDU STOUNI... : z postdy,
_ 7 ktoré sa pred
" koncertom

stretnd, Stouni
nieco znamenaju
— zisk, vasen,
vyskum,
macizmus...

o«

Koncert legendarnej kapely
na slovensky sposob

Ked' som zaregistrovala premiéru inscenacie Kym pridu Stouni..., konfrontovala som svoju
matku, & im naozaj tak hovorili. Stouni. Co to je? Sii to predsa Rolling Stones. Tvrdila,

ze oni netusili, ¢o ten nazov znamena, a ze dokonca nemala ani LP, nemohla ho zohnat.
Moja mama patri do genericie, ktorej merali dizku sukne a kontrolovali spodny lem, ¢i

si z nej nahodou neodstrihla (strihala si z pasu, neprisli na to). Rolling Stones a Beatles
pre nu znamenali slobodu, ako o nej hovori postava skalnej fanusicky Groupie. Ta chce

na prahu smrti eSte posledny raz vidiet legendu, ktora zmenila jej zmysl'anie o Zivote.

prostrednictvom ktorej odhalujd pohnatky svojej

pritomnosti v blizkosti Rolling Stones, a tak

zaroven pomentvaju svoje nazorové ¢i profesijné

stanovisko a spitost (¢i naopak konflikt) s kapelou.
Na javisku je postavené koncertné pédium

**  Napriek tomu je bulletin k inscendcii plny

paradoxnych a nie velmi lichotivych informacif o
KYM PRIDU STOUNL...
— E. Horvath

foto B. Konecny

o skupine, viaceré z nich zazneju aj na javisku.

Zd4 sa, Ze tento desatrodia trvajlici fenomén

je postaveny na imidzi ,divokych kancov” a,
samozrejme, dobrej muzike. Nie je to Wagner,
Stravinskij, dokonca ani Gershwin, ale dupkavy
rytmus, refrén a gitarové sélo na spravnom mieste

KYM PRIDU STOUNI...
—]J.Olhova, T. Pauhofova
foto B. Konecny

avpravo pred nim ¢ervend pohovka. V druhej Casti
inscendcie sa zakulisna ¢ast rozsiri na odpocivére

a hlavne poriadna Sou fascinujtco funguju aj
dnes, hoci na pddiu uz stoja rockerski dedkovia.
Okolo tychto skupin existuje plejada postav

a postaviciek, ktoré dozeraju na to, aby legenda
zila dalej. Prave tieto postavy st predmetom novej
hry Kym pridu Stouni..., vytvorenej autorskym
kolektivom, ktort pre Slovenské narodné divadlo
reziroval Matus Bachynec. Zmyli sa ten, kto o¢akdva
rockové ,vypalovacky*, dej sa odohrava najma
v zakulisi. Kapela vobec nie je podstatna, inscenacia
skima rozne perspektivy a postoje vznikajice
vo vztahu k takémuto fenoménu. Pre kazdu z postay,
ktoré sa pred koncertom stretnd, Stouni nieco
znamenaju — zisk, vdsen, vyskum, macizmus...

18 Vstupuju do vzajomnej dialogickej konfrontacie,

pre kapelu s tekutym obcerstvenim. Pocas
jednotlivych vystupov je na pozadi culy ruch,
technici montuju reflektory, prendsaju rebriky,
podavaju si papiere a nazvucuju, verne zobrazuji
atmosféru pred koncertom. ZmensSenina javiska
a vSetko dianie okolo divdakom odkryva nepoznany
svet, v ktorom sa z hrdinov stavaju obycajni ludia.
Pocas inscendcie sa Gcelne pracuje s javiskovou
hydraulikou, efektnym dymenim a so svetlom.
Lidrom inscenacie sa stal Manazér, ktorého
stvdrnuje Emil Horvath. Ide o najprepracovanejsiu
postavu, ktorad hovori o svojom vztahu ku kapele
horizontélne v ¢ase, ale aj vertikdlne, v celej hibke
a skale emécii. Manazér, ktory s kapelou stravil
desatrodia, odmieta zostarnlit, jeho Zivotnym
Stylom je denny kontakt s rozvasnenymi mladymi
fanusickami. Po tolkych rokoch st Rolling Stones
jeho rodinou, pozna ich najlepsie a hoci stale obracia

svoj slovnik na zisk, ktory mu produkuju, jeho vztah

k nim je hlboko osobny az ochranarsky. Vacésinu
Casu je Horvath stylizovany do lezérnej polohy,
zovialne rozhodenymi rukami demonstruje nadhlad
nad zivotom aj nad svetom. Je to pdza, tak ako jeho
polorozopnuté sako, ktoré si musi upravit vidy, ked'
vstane, ¢i slneéné okuliare. AZ ked'sa rozcdli, odhali
sa jeho skutocny, hlboky zaujem nielen o vypredanie
koncertu, ale aj o ¢lenov kapely. Je majstrom
rychlych rieseni, ktoré uspokoja a upokoja vsetkych.
Manazérovi sekunduje Promotérka (Jana
Olhova). Z danovnicky sa stala kultdrnou
pracovnickou, aby si v tomto odvetvi ,,oddychla“.
Jej praca je vsak ocividne plna stresu, po javisku
sa pohybuje dlhymi rychlymi krokmi alebo behom.
Pre (ispesny biznis je ochotnd urobit naozaj vietko,
od nedprimného pochlebovania cez hurénsky rehot
nad Manazérovymi sexistickymi poznamkami Ci
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hravy, flirtujuci chichot az po roztiahnuté nohy. Jej
komentare k sti¢asnej situdcii v kulttdre pripominaj,
ze nejde o wimbledonsky stadidn, ale o zakulisie
socialistického kultdrneho domu niekde v regidne,
kde ona ako vedica mestského kultirneho
strediska dostala na starost tento koncert.

Keby dalsie dve zenské postavy — Groupie
a Novindrka — neboli matka s dcérou, ale existovali
by oddelene ako ¢lenky svojich subkultr, ich
vypovede by mali mensiu intenzitu. Jedna druhe;j
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potvrdzuji podstatu svojho ndzoru na zivot, ktory

v oboch pripadoch formovali Rolling Stones. Pre
Groupie (Emilia Vasaryova) znamenali slobodu,
uvolnenie sa zo zosnurovanej vychovy, ked'jej kazdé
rdno kontrolovali d{zku sukne, aby nebolo vidno

holé nohy. Jej postava je zalozena na skutocnej
fanusicke prezyvanej Maslova kralovna, ktord zvykla
poZiadat recepciu hotela o maslo a zakomponovala
ho do sexudlnych aktivit s ¢lenmi kapely. Divadelnd

KYM PRIDU STOUNI...
Groupie je pripttana na vozicek, chord a Promotérka  foto B. Konecny

KYM PRIDU STOUNI...
— A. Bdrta, R. Roth,
0. Koval, K. Magdlova
(chrbtom), D. Fischer
foto B. Konecny

»

Tvorcovia sa
netajili tym, ze
ich povodnym
zamerom bolo
divdkov zabavit.

[{¢

sa k nej sprava pohrdavo ako k invalidovi, ktorému sa
snaZi vyhoviet, inak z toho bude problém. Vadryova
vloZila do svojej postavy rozpor medzi nevladnostou
tela a mladostou duse. Postava Novinarky ako dcéry
Groupie odraza vplyv jej zivotného Stylu na dalsiu
generdciu. Novindrka v prvom rade pohfda kapelou,
ktora ponizuje zeny, v dalSom plane jej odpor
vychddza z pocitu, ze jej matka uprednostnovala
koncerty pred vlastnou rodinou. Aké nasledky to
dnes zanechalo na dcére, ¢itame len medzi riadkami,
postava nedostala Sirsi priestor na pomenovanie

ich vztahu a toho, kam sa vyvinul, ¢i akd osobnost
sa z nej stala. Tana Pauhofova hra svoju postavu
striedavo zufalo a naliehavo, v oboch polohach
vyjadruje pocit iracionality, ktory v nej vyvolava
davovd psychéza okolo populdrnej kapely. Podobne
ako pri postavach Manazéra, Promotérky a Groupie
aj tu rezisér a herecka pracovali konvencnymi

vyjadrovacimi prostriedkami, napriklad ked'

svoj ,,prejav hovori do mikrofénu na pddiu.
Poslednou damou, ktora vstupuje do deja, je

Lucy (Kamila Magalovd). V elegantnom Ciernom

kabate a vo velkom klobtku, s cestovnym kufrom

na kolieskach sa sebaisto pohybuje po pddiu

a ked'ju zbada Manzér, okamzite zneistie.

Sprvu to vyzera, ze je to jeho manzelka, ktora

uZ nevydrzala znova ¢akat doma, kym on si tu

vyhadzuje z kopytka. No postupne sa okolo nej

zalne vznasat tajomstvo, je zdhadnd a ocividne

vie viac, ako prezradza. Magalovej decentny vyraz,

pokojny a mierne pohrdavy ton a lezérny krok

nevypovedajl o nicom konkrétnom, len o zrejmej

prevahe nad Manazérom. Vsetko vsak speje

do epického findle, v ktorom Lucy vezme kapelu

so sebou do pekla. V tomto ideovom, hudobnom

aj divadelnom vrchole inscendcie Magalova 21
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Skreklavo-chraplavym otvorenym hlasom zaspieva
¢ast skladby Alfreda Schnittkeho Faust Cantata
v nemcine, dosledne artikuluje a vyraza kazdé ,r*
avlastne potvrdzuje tvrdenia postavy Docenta
o komplexnosti, komplikovanosti a vyrazovosti
klasickej hudby. Vdaka Magalovej ostrému,
neopernému spevu sa v tejto inscendcii stala
sti¢astou popkulttreho diela a jej vyuZitie je ovela
SirSie, ked'trochu rozviazeme zauzivané kritéria.
Bezpeclnostny technik a Docent st dve
zabavné postavicky nestice v sebe konflikt
presvedcenia a reality. Technik (Alexander Barta)
ma na starosti pddium a pripravy na koncert, aby
vsetko fungovalo a nic¢ nevybuchlo — doslovne
i metaforicky. Ako ndbozensky fanatik a basgitarista
skupiny Zacharias nedopusti, aby sa hrala skladba
Sympathy For the Devil. Ked' vsak pocuje vysku
honoraru, ktory by mohol ako zaskok v kapele
dostat, dokdZe si svoje ndboZenské argumenty
prispdsobit. Barta hrd Bezpecnostného technika
vecne a striedmo, s dérazom na pointy v texte.
Docent prichadza na javisko ako ¢len ochranky,
aby sa pridal k uz pritomnému ochrankarovi menom
Stoun. No kym Stoun (Robert Roth) ocividne
prejavuje netrpezlivost a vzrudenie, prechddza
sa hore-dole a v o¢akavani si midli ruky, Docent
(Daniel Fischer) prichadza opatrne, skimavo sa
obzera a so stoickym pokojom reaguje na Stounove
vyzvy. Ako docent muzikoldgie si chce ,,in situ®
potvrdit svoje hypotézy o rock’n’rolle. Svoju postavu
Fischer charakterizuje ako upitého tridsiatnika,
krdca prehnane vystrety, s rukou opretou o hrudnik,
ma nastudované vSetky fakty a stvislosti, ale
podlahne prave ¢aru a atmosfére vyskumu
na tvari miesta. A podobne ako Bezpecnostny
technik vyske honoraru takisto neodola, hoci je
prefiho stdle ddleZité zachovat pred ostatnymi
dekdrum, inak by ho to profesijne pochovalo.
Tvorcovia sa netajili tym, ze ich povodnym

22 zdmerom bolo divdkov zabavit. Text je plny nadhladu

aironickych poznamok, niektoré charaktery dostali
vic&iu hibku, iné sd len fragmentom, ktory poslazil
na demonstrovanie istého javu. Aj tie vsak obsahuju
vnutorny konflikt, hoci sploSteny pre potreby jedne;j
témy. Dve postavy vsak existuju odtrhnuté od celku.
Ochrankar (Ondrej Koval) nedostal nijaky priestor,
okrem uvodného vystupu, v ktorom sa ukaze ako
jednoducho zmyslajuci obcan, ktory si chce len
zarobit a urobi presne to, ¢o mu povedia. Aj v dalsich
situaciach, v ktorych sa ocita, pdsobi ako niekto,
na koho vSetci zabudli, nedopisali mu part, len vyuzili
skvely hudobny potencidl herca. Tato stylizacia
by sa mohla niekde spdjat s bubenikom Charliem
Wattsom, ktory na rozdiel od ostatnych Stounov
nebol divoch, ale uvazlivy a hanblivy, a predsa
klicovy clen kapely, ktory s nimi trieskal do bicich
takmer pitdesiat rokov. Ale nebol slaboduchy.
Podobne odtrhnuty od celku je aj Robert Roth.
Neuzavretost tejto postavy ide opaénym smerom
nez postava Ochrankdra, a teda nie do textu, ale
do inscenac¢ného stvarnenia. Azda vsetci, ktori
Roberta Rotha sleduju, vedia, ze je celozivotnym
obdivovatelom Rolling Stones. Na tom je zalozena aj
jeho postava Stouna (tak nazvali postavu fanisika,

KYM PRIDU STOUNI...
— 0. Koval'
foto B. Konecny

Kym pridu
Stouni... je dobre
napisany text

o fenoméne,
ktory vyvolaval
hystériu

a znamenal
nieco aj u nas,
ale za ktory si
kazdd generacia
moze dosadit
ten svoj.

[{¢

ktory sa ako ochrankdr infiltruje do blizkosti kapely).
Subjektivna inklinacia, zaujatost herca prestupuje
do postavy a azda aj zamerne ju stavia na hranicu
reality a fikcie. Presnejsie konturovana postava by
vsak potrebovala doslednejsie rezijné vedenie, ktoré
sa nespolieha na hereckd dominanciu interpreta.

Roth v sti¢asnosti nanovo buduje svoj divadelny
repertoar (inscendcie, v ktorych hral, boli stiahnuté
alebo sa nendvratne stratili v pandémii) a zacal
dvoma hudobno-dramatickymi postavami. Prvou
je Thomas Jerome Newton v inscendcii Lazarus
(Divadlo Aréna), ktora poskytuje silny katarzny
zazitok a tiez vychadza z piesni legendy Davida
Bowieho. Dal$ou postavou so spevackym partom
je Stoun, no tato postava nemd pridanu hodnotu
fikcie, pribehu, konfliktu. Je to ,,Stoun Robo*,
ktorému autorsky kolektiv dokonca pridelil jeho
vlastné standupové vystupy, v ktorych predstavuje
Clenov kapely a rozprava svoje zazitky. Stoji pred
mikrofénom s prekrizenymi nohami, odhffia si
vlasy, striedavo gestikuluje a dava ruky do vreciek.
Vstupuje do dynamického dialogického ,,battlu®,

v ktorom Docent prevahou odbornych argumentov
vysvetluje jednoduchost popularnej hudby.
Stounove argumenty ,,0d srdca®, akokol'vek ironicky
interpretované, nemaju silu a presved¢ivost. Azda to
ani nie je zamer, ked'ze Docent od tedrie prechadza

k empirii. Ked' vezme gitaru, aby demonstroval
jednoduchost a repetitivnost tejto hudby, uz podas
piesne (blues Love in Vain) na fiom vidno spor

medzi jeho vlastnym presved¢enim a emdciami,
ktoré v nom skladba vyvolava — paci samu.

Roth na seba prebera Gplne ind persénu, az
ked'sa z neho stava zaskok za Micka Jaggera. Verne
imituje jeho poskoky, rozd'avené Usta aj Siroko
rozpazené ruky a iné gesta. Vd'aka tejto dynamike je
jednym z najzabavnejsich zazitkov skladba (I Can’t
Get No) Satisfaction interpretovand, ¢i skor bez zvuku
imitovand po¢as monoldgu Jany Olhovej o tom,
prec¢o SND neziskalo prava na piesne Rolling Stones.
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Kym pridu Stouni... je dobre napisany text
o fenoméne, ktory vyvoldval hystériu a znamenal
nieco aj u nas, ale za ktory si kazda generdcia moze
dosadit ten svoj. Ziadny iny véak netrval/netrva tak
dlho. Je namieste poloZit si otdzku, ¢i takd legenda
dokaZe vzniknit aj dnes, ale parafrazujiic Groupie,
ktora nesie hlavné posolstvo inscendcie, prave
vdaka tymto legenddm mézeme Zit svoj po mnohych
strankach luxusny Zivot plny roznorodych zazitkov.
ReZijne véak mdzeme hovorit len o aranZovani textu.
Nedochadza tu k prejavom citov, ktoré tlmoci len
gesto Ci o¢ny kontakt, nie je tu nijaké tajomstvo,
ktoré by sa v mizanscéne muselo odhalit. Je to
literatura — kvalitnd literatura, prenesend na javisko
a tlmocena silnymi hereckymi individualitami SND.
Rezisér vsak nevyuzil potencial ¢lenov ansamblu
a neviedolich k hlbsiemu prieniku do povahovych
jednotlivosti. Dominancia hereckych osobnosti
nad réziou sa prejavila v absencii originality pri
stvdrnovani jednotlivych postav. Najmi v prvej Casti
by plynulejsiemu chodu inscendcie takisto prospelo,
ak by sa tvorivy tim vzdal niektorych ¢asti textu.

Je sympatické, ze sa tvorcovia rozhodli
pripravit titul, pri ktorom sa od smiechu nechytdme
za brucha, na to mame iné divadld. Inteligentne
aironicky spolu s nimi nazerdme na jednu &ast
popkultiry a nendpadne si uvedomujeme, ze
to slovo obsahuje pojem ,kultdra“. Kde by sme
boli, keby Micka a Keitha poslali k lopate? ¢

Kol. aut.: Kym pridu Stouni...
dramaturgia D. Majling rézia M. Bachynec scéna
B. Sajgalikova kostymy J. Husdr svetelny dizajn
J. Ptaéin Gcinkuju E. Vasaryova, J. Olhova,

E. Horvath, K. Magdlov4, R. Roth, T. Pauhofova,
D. Fischer, A. Bdrta, O. Koval, M. Dzubdk (a.h.)
premiéra 30. a 31. janudr 2022, Sala Cinohry

Slovenského narodného divadla
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Michaela Pastekova
esteticka

Cozostalo
z Kareniny?

Marian Amsler chcel do Mestského

divadla Zilina priniest klasicky titul

v sticasnom spracovani. Vol'ba padla na Annu
Kareninowii v dramatizacii nemeckého
reziséra a dramatika Armina Petrasa, ktora
bola prvykrat uvedena v berlinskom Gorki
Theater v roku 2008 v rézii Jana Bosseho

s pozitivnym kritickym ohlasom. Asi aj ti,
ktori Tolstého roman necitali, poznaji osud
jednej z najznamejsich literarnych hrdiniek.
Kadial' a ako ju na kol'ajisko petrohradskej
stanice priviedla zilinska adaptacia?

+"  Preniest Tolstého romdn na divadelné javisko je
zakazdym vyzvou. Co z hustej spletitosti jeho tém,
vztahov a obrazov ruskej spolo¢nosti ponechat,
o opustit, cez ktord liniu dej potiahnut a ktord
ignorovat? Petras okresal dielo takmer na kost,
konkrétne na sedem postdv a partnersko-milenecké
pnutia medzi nimi. Annu, Vronského, Levina, Kitty,
Stefana, D4dsu a Karenina zbavil spolo¢enského
¢i politického kontextu, Rusko nechal ustipit
do uzadia, jazyk posunul do 21. storocia. Amsler tito
zredukovan verziu podporil jednoduchou Cistou
scénografiou Juraja Kuchareka, ktorej dominuju
sikmina a masivny fragment priecelia vlakovej
stanice v Petrohrade. Jej okna su niekedy dverami
do inych priestorov, stena sa v jednom z obrazov
vyuzitim projekcie stava Vronského maliarskym
platnom. Nad vsetkym dominuje ruzovy neénovy

24 ndpis MOC. Sikmd plocha ako metafora neistoty,

Armin Petras
ANNA KARENINA

vdhania, balansovania medzi vasfou a rozumom,
manzelstvom a slobodou, vernostou a rizikom, ako
aj obsahovy koncentrat v podobe intimnej Studie
roznych podob (ne)ldsky medzi muzmi a zenami
vzbudzovali o¢akdvanie hibkovej psychologickej
sondy do dusi siedmich hrdinov a hrdiniek. Bolo tiez
zrejmé, Ze vyse dvojhodinovy kus bude stat a padat

ANNA KARENINA
— B. Svidrafiov4,
I. Pagacova

foto R. Tappert

ANNA KARENINA
— A. Herich,

B. Svidrafiovd
foto R. Tappert

na hereckych vykonoch zilinského ansamblu.

Kitty odmieta Levina, Anna stretdva Vronského
a bezhlavo sa zamiluje, Dasa vaha, & odpustit
Stefanovi neveru, Stefan si nie je isty, ¢i dokaze
zostat verny, Karenin sa tvari, Ze je nad vecou,
aKitty chce i nechce dospiet. To je dej v skratke,
skratkovito sa aj odohrava. Nie je tu priestor
na rozsiahle narativne obluky, vsetko sa ststreduje
na postavy a rozhovory medzi nimi. Text je zalozeny
na striedani epickych a dialogickych pasazi, ¢o
znamena, ze herec/herecka v ramci vystupu plynule
prechadza z prvej osoby do tretej a zas naopak.
Komentuje v podstate samého/samu seba. To, ¢o
sa najskor javi ako svieza a trochu experimentdlna

introspektivna hra, ktord mohla hlbsie dokreslit
charaktery postdv a nastrbit tradi¢né divadelné
rozpravanie, po Case strdca opodstatnenie,
respektive to akosi prestaneme vnimat. Pozornost
vyraznejsie ,,zaujme“ kostrbaty obsah slovnych
vymen (moze za to preklad?). Jazyk deklaruije, ze
m4d tendenciu byt sti¢asny, ale vo vysledku pdsobi
skor spiatoénicky (,,Prijazere ta budem $pliechat,
az kym nebudes$ mokra.“ , Ty zloduch!“).

Tomu, aby sa inscendcia stala presvedcivou
a nadcasovou $tiidiou vztahov, brdni aj herecky
prejav. U Amslera sme zvyknuti na velmi precizne
herecké vedenie, tu ako keby subor nemal dostatok
¢asu na vierohodné uchopenie postav. Barbora 25
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Svidrafiovd sa obéas az ki¢ovito tlaéi do pozicie
femme fatale, ovela viac jej svedcia pasdze, v ktorych
rovnako ako Anna po milostnej noci s Vronskym
zabuda na realitu; vtedy je vo vyraze spontannejsia
a slobodnejsia. Adam Herich nedokdze Vronskému
vtisniit povestnd charizmu a jeho osobnost ostdva
plocha. Boris Zachar okrem toho, ze stvarfuje
Karenina, zastava tiez rolu Anninho syna.

Petras sa v texte na viacerych miestach pohrava

so zdvojenim postav (napriklad Dasa sa v jednom
obraze stava spovednikom), avSak v Zacharovom
podani vyznieva Serioza ako parddia, a nie ako
chlapec, ktory je zmiteny matkinym konanim.

Ani z ostatnych postav nie sme schopni vytvorit

si charakterové typoldgie — na chvilu nazrieme

do tragikomického utrapeného sveta Dase, odkryje
sa nam kuasok Levinovej bezradnosti, par obrazov

pozorujeme Kittinu dievéenski pochabost. Aj vztah

Anny a Vronského sa odohrava v rychlom slede,

nevyvija sa, iba skace od jednej zlomovej udalosti

k d'alsej. Ako keby medzitym nic iné neexistovalo.
Maridn Amsler nezvykne vytvdrat diela, ktoré su

zanrovo jednoznacne zaraditelné. Anna Karenina sa

raz blizi psychologickej drame, ndsledne ku komickej

fraske, sem-tam je milostnou romancou. Len

eklekticizmus tentoraz nie je vitanym umeleckym

zdmerom, ale, ak by sme si mali vypoZi¢at

terminoldgiu z vytvarného umenia, nesirodym

zhlukom roznych protichodnych slohov. Nevieme

ani to, ako pocas predstavenia nardbat s eméciami

— je prehnany patos zamyslany ako umelecka

hyperbola alebo je len hereckym nedostatkom?

A ked' sa pri niektorych slovnych formulaciach

citime rozpacito, ide o vedomé zmitenie divaka

2

Preniest
Tolstého roman
na divadelné
javisko je
zakazdym
vyzvou.

{3

ANNA KARENINA
—B. Zachar,

B. Svidrariovd,
A. Herich

foto R. Tappert

ANNA KARENINA
—A. Juhasova,
M. Vrzala

foto R. Tappert

alebo o jazyk, ktorému nerozumieme?

Ako spoloénost si dnes éasto vyéitame,
ze sa uchylujeme k heslovitosti, ze si ndzor
utvarame iba na zaklade titulkov, nedokdzeme
s porozumenim ¢itat dlhsie texty. Nanedtastie,
Anna Karenina v rézii Mariana Amslera ostala

presne takou vydestilovanou podobou seba samej:

olipanou zo vsetkych vrstiev, ktoré v literarnej
predlohe zdsadne dokreslovali charakter postav
a objasnovali ich konanie, bez akychkolvek
prekvapivych formalnych experimentov ¢i
vyznamovych posunov. Divacky diskomfort je
neraz vitany, priam ziadany, lebo to znamena,
ze sledované dielo vybocuje zo zauzivanych

trajektorii a posuva divadelnu estetiku do novych
rozmerov. V tomto pripade vsak nepohodlie
vzbudzovalo otdzku, aky bol vlastne zmysel vzniku
uvadzaného diela a komu je vlastne uréené. ¢

I
ecsccssccssccccceccel

A. Petras: Anna Karenina

preklad M. Vannayova dramaturgia D. Brezaniova,
M. Gazdik rézia M. Amsler scéna J. Kucharek
kostymy M. Havran vyber hudby M. Amsler
G¢inkujti B. Svidrafiovd, B. Zachar, M. Kolejak,

1. Pagidcova, A. Juhdsova, M. Vrzala, A. Herich

premiéra 22. janudr 2022, Mestské divadlo Zilina
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Lucia Galdikova Lenka Garajovd _ E_p::;::\[:éz;;;
divadelnad kriticka PREVADZACI Borsova, T. Turek,

L. Libjakova, v popredi
J. Jablonsky
foto D. Holubova

Neisté bludenie za hranicou onoho sveta

Je zhovaranie sa o smrti — najmai o tej dobrovol'nej — v dnesnej spoloénosti este stale
tabu? Nakol'ko je ukoncenie vlastného zivota témou na verejnii rozpravu? Ako prebieha
smiitenie za nasimi blizkymi na socidlnych sietach i v siikromi? Tvorcovia Divadla Petra
Mankoveckého (DPM) sa komplexnej témy smrti a strachu, ktory vyvolava, ocividne
neboja. Inscenicia Prevddzaci uvedena v budove Vyskumného ustavu zvaracského, novom
priestore tohto nezavislého divadla, na divikov dol'ahne tazobou smrti, ale poukaze

aj na obéasnii povrchnost a banalitu Zivota ignorujiiceho svoj nevyhnutny koniec.
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sa tvorcovia z DPM zaoberajui patranim po tom,
ako smrt zasiahne do bezstarostného a miestami
az lahostajného spravania sa jednotlivcov.
Napriek roznorodosti motivov nejde
o dokumentarny vyskum ani o sociologickd sondu,
ale skor o modelovd situdciu. Oproti sebe stoji
v inscendcii svet zivych — kolektivne reprezentovany '
skupinou priatelov (Edita Koprivéevic Borsova, Namiesto
Jakub Jablonsky, Lenka Libjakova a Tomas Turek) skdmania lasky
—aonen svet, ktorého jedinym zastupcom je sa tvorcovia
z DPM zaoberaju
patranim po tom,
ako smrt zasiahne
do bezstarostného
a miestami az
lahostajného
spravania sa
jednotlivcov.

[{¢

<" Tvorivy tim pod vedenim reziséra Simona

Ferstla inscenoval novy text Lenky Garajovej. Ta
na pribehu skupiny priatelov, ktori navzdy stratia
jedného ,,z nich®, ukazuje zvldstnu dynamiku,

aka v spolocnosti zavladne s prichodom smrti.
Neraz totiz vyvoldva v okoli rozpaky, chaos, trdpne
momenty a neschopnost prirodzene a ludsky
zareagovat. Autorka hry, ktord je i dramaturgickou

. ‘. . . . \ PREVADZACI
inscendcie, sa tuto tému rozhodla preskumat

—T. Pokorny
foto D. Holubova

z roznych uhlov pohladu. Nieco si pozic¢ala
z kultir a ndbozenstiev Dalekého vychodu, &im
sajej podarilo vytvorit pddorys pre kuriézny
filozoficko-myslienkovy svet hlavného ,hrdinu®
Emila. Zo socidlnych médii zase odpozorovala
fenomén zdielania a prezentovania vlastného
smutku pred o¢ami verejnosti, pricom zmesou
tragiky a komickosti upozornila aj na to, aké
zavddzajlice takéto prispevky dokaZzu byt a ako
velmi mézu skreslovat realitu. Kostru pribehu viak
Garajova vystavala vyberom zo sumdru 36 otazok,
ktoré zostavil americky psycholdg Arthur Aron
s cielom prebadat, ¢i sa potencidlni partneri
pomocou nich dokd?u lepsie navzdjom spoznat
a &i takato blizkost povedie k vzniku naplneného
28 romantického vztahu. Namiesto skidimania lasky

Tomas Pokorny v postave Emila. Ten sa objavuje
napriklad vo videoprojekcii, ale na scéne je pritomny
i naZivo. Tato nestastnd postava fascinovana
tibetskou knihou mrtvych a s obskdrnym zaujmom
o vSetko tykajlice sa druhého sveta obdivuje okrem
iného vyhynuté druhy Zivocichov, predovsetkym
tajuplného tasmanskeho vlka. Utieka sa k comusi
mystickému a bajnemu, ¢o poskytuje aspon
aku-taku kotvu v pocite nezmyselnosti bytia.
Pokorny vo volnych teplakoch a lezérnom zvrsku

s rozstrapatenymi vlasmi pripomina svojim

zjavom utrapeného a rezignovaného protagonistu
kultového filmu Prelet nad kukucim hniezdom

v stvarneniJacka Nicholsona. Zatial ¢o reprezentanti
tych ,,zivych st na scéne energicki, vystredni,
velavravni a strhnuti virom Zivota, Pokorny postavu
umelca Emila, ,,jedného z prototypov samovraha®,
charakterizuje utlmenymi az apatickymi prejavmi,

pomalymi a rozvlaénymi pohybmi. Variaciami
hlasového prejavu dokdZe neraz presne poukdzat

na hlboky vnitorny smitok a zranitelnost svojej
postavy. AZ s krutou pravdivostou sa mu dari
vystihntit momenty, v ktorych Emilovi dochddza,
ze na jeho neisté naznaky o tom, ze na svete sa
neciti prave najlepsie, nikto nereaguje. Prikladov
demonstrujucich zrazku citlivosti jednotlivca

a nevsimavosti okolia sa najde viac. Scéna, ked'
Emilovi odmietne poméct dokonca kamaratka

a zaroven psychologicka, ktord chce viest radsej
len odlahceny priatelsky rozhovor, je naplnena
az ¢iernym humorom. Pokorny neskizava

do roly tragéda, naopak, suchoparnym, casto
jednoslovnym vyjadrenim situdciu odlahdi,

aby ndasledne az v druhom plane na publikum
naplno dolahla jej skutoénd taZivost. Funkéne

a plasticky pracuje s cynizmom, ktory jednoznacne

29
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Miro Zwiefelhofer Martin Kottcek e
divadelny kritik ASPERGERVS. WITTGEN_§IEI:N

slizi na obranu pred dal$imi zraneniami duse.

,»10 je najviac, ked' svetu nevadite,“ zasomre si

v jednom momente pre seba. Tvorcovia kreativne
aimaginativne pracuji s motivom Emilovej
umeleckej tvorby. O svojich malbach viac rozprava,

&

Obrazy alebo VVSt“pY? jeho prvou inscenovanou hrou v profesmnaln%gn:l

nez by ich skutocne zrealizoval, a tak je prazdne divadle. To, Ze svoj autorsky debut uviedol prave k-
maliarske platno vyplnené len slovnymi obrazmi. Bratislavsky nezavisly subor Divadla v spolupraci s Non.Garde, pritom m4 svoje logické
Pomocou metafor a skrytych odkazov Pokorny Non.Garde bol dlhé roky spojeny s priestorom opodstatnenie. Bratislavsky subor totiz patrf
ako Emil zhmotniuje tizbu po presved¢ivom Stredoeuropskeho domu fotografie, kde medzi divadla, v ktorych tvorbe predstavuje
pribehu ¢i po nie¢om neexistujiicom, ale premiéroval vicsinu svojich inscenacii. Cast prave vytvarny aspekt zdsadn tlohu.
zaroven harmonickom, na ¢o sa upina. jeho clenov tentoraz v spolupraci s Divadlom Text aj inscendcia, ktorej reZisérkou je Jana
Vizudlna stranka inscendcie (scéna a kostymy K. uviedla najnovsiu premiéru s nizvom Sturdikova, v principe sleduji vybrané momenty
Laura Storcelova) ¢istobielymi lesklymi pohyblivymi Asperger vs. Wittgenstein v priestoroch zivota Ludwiga Wittgensteina a nim koncipované
zastenami evokuje akési televizne $tidio, v ktorom bratislavského baru FUGA. filozofické postuldty. Tie st za sebou radené v ¢asovej
partia priatelov v nablyskanych ¢iernych médnych . e e, e, . postupnosti. Prvy vystup ma charakter tvodu
outfitoch pdsobi, akoby boli hostami v kvizovej o do prednasky ¢i prispevku na odbornej konferencii,
reldcii alebo ucastnikmi zvldstneho karu, viny za Emilovo Gmrtie sa tu neprepiera. Vsetci sa EE!A;:AEEMC, ¥ Autorom textu je Martin Kottcek, odborne;j ktory interpretuje herecka Gertrud Maria Korpic.
na ktorom sa velebenia neboztika nedockame. tvaria, ze st nad vecou, a svoje konanie sa snazia Borslové,pT. Turek, verejnosti primarne znamy ako kostymovy Jej primarnym obsahom je téma jazyka ako kédu,
Podstatnejsie je totiZ obhajovat vlastné postoje racionalizovat. Celkovo na tito zaleZitost nazeraju (na projekcii) a scénicky vytvarnik. Asperger vs. Wittgenstein je ktorého vyznam dotvarajd nonverbalne prvky
Ci svoje pripadné zlyhania. Tito pozostali ¢lenovia z odstupu, trichlenie sa nenosi. Prijatelné je prejavit :;tzolgt.):]glubové ludskej komunikacie. Nasledujlci vystup otvdra
komunity postupne odpovedaji na mnozstvo akurat tak Sok, no i ten sa nakoniec egocentricky otazku zrozumitelnosti jazyka prostrednictvom
lahsich i palcivejsich otdazok, na zaklade ktorych obracia dovnutra na vlastné prezivanie. chapania a oznacovania farieb, nacrtnuté je obdobie
sa dozvedame o mnohych udalostiach z Emilovho Rezisér Ferstl cez text a konanie hercov Wittgensteinovho pedagogického posobenia
Zivota a prenikneme i do jeho vztahov. Chceli by v mikrositudcidch bez moralizovania zdoraznuje najednej z rakdskych zakladnych skél, jeho neskoré
ste byt slavny? Ako by vyzeral v4s perfektny def? istt malichernost si¢asnikov v 21. storo¢i, ktori, prace, az v zdvere prichadza informdcia o jeho tmrti.
Za Co v zivote ste vdacny? Garajova toto spektrum zapodievajuc sa kazdodennymi banalitami, Zamerom tvorcov a tvorkyn vsak nie je
otazok vsak rozsiruje o d'alsie motivy tykajiice sa stracaju schopnost pochopit hlbsi zmysel, nad dokumentarnym ¢i popularno-nauénym spésobom
najmé straty blizkeho ¢loveka. Kamarati, ktori Emila ~ akym ¢asto uvazuje len ¢lovek bliziaci sa k smrti. priblizovat Zivot rakuskeho filozofa. Skor — ako
poznali, si napriklad jeden po druhom spominajd Akoby o zivote najviac premyslal prave vtedy, naznacuje uz samotny nazov inscendcie — sa usiluju
na okamih, ked' sa dozvedeli tragickd spravu o jeho ked'sa ho chystd ukondit a tiporne chcel stihnit ddvat predmetné momenty do kontextu stié¢asnych
Umrti, ako aj na ich vobec prvé stretnutie so smrtou. pochopit jeho zmysel este predtym, neZ skond. ¢ vedomosti o prejavoch portch autistického spektra

Repliky postupne odkryvaju ich hodnoty a umoznuju

tiez prehodnotenie smerovania vlastného zivota

&ijeho rekapituldciu. Zistujeme napriklad, Ze ich

kamaratstvo nebolo az také posvitné, ako by

sa na prvy pohlad mohlo zdat. Spitne ho totiz

relativizuju, aby pred sebou i svetom vyludili ¢o

i len pomyselny diel zodpovednosti za to, Co sa

stalo. Postavy sice viackrat nedbalo poznamenaju,
30 ,malisme sito vSimnut®, aviak pripadny pocit

(PAS). Napriklad spominany druhy vystup je
koncipovany tak, ze herecka Gertrud Mdria Korpic
a herec Peter Kadlecik predstavuju diskutujdcich
nainternetovom fére. Nie je jasné, ¢iide o fiktivne
repliky, alebo prepisy z realnych internetovych
stranok typu Modry konik. Témou ich rozhovoru
je sposob vyucby farieb u malych deti. Vinom

z vystupov zas Korpic stvarnuje fiktivnu mladu
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L. Garajova: Prevadzadi

dramaturgia L. Garajovd rézia S. Ferstl scéna

a kostymy L. Storcelovi lightdesign M. Gavornik

hudba M. Iso Krajéir ti¢inkuju E. Koprivéevié¢ Borsova,

J.Jablonsky, L. Libjakovd, T. Pokorny, T. Turek V\ﬁi:iI!EGrqul:'::r;

premiéra 30. januar 2022, Divadlo DPM — P. Kadledik
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zenu. Ta si na zaklade rozhovoru so svojou znamou 31
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recenzia

a niekolkych videi na Youtube samodiagnostikovala
Aspergerov syndrom. Jej hereckym partnerom
je tu zasa Vlado Zborofi. MoZno ho vnimat ako
psychoterapeuta, ale aj anonymného ¢loveka
s PAS. Cielom celého vystupu totiZ nie je odkazovat
na Wittgensteina, ale odlahéenym spésobom
zachytit si¢asny fenomén ,,popularity” PAS. Zborof
neinterpretuje ziadny text. Gestami len naznacuje
snahu uchopit masivny prid slov , klientky*,
ktorych zaplava sposobuje jeho postave doslova
fyzickd bolest. NaZivo interpretovany text sa
postupne zaéne miesat s jeho reprodukovanou
verziou, priddva sa ostré stroboskopické svetlo.
Vyslednym efektom je priblizenie stavu, ked'je
osoba s Aspergerovym syndrémom konfrontovana
s lud'mi, ktorych verbalny prejav vychadza viac
z emocionalneho nez z raciondlneho vnimania sveta.
Priklady jednotlivych vystupov uvddzam najma
z jedného dovodu. Formdlne vychodiska inscendcie
Asperger vs. Wittgenstein najlepsie funguju, ak ich
vnimate optikou otvorenej dramatickej struktury.
Hoci (najmai textovd predlohu) mozno vnimat
ako kompaktny celok smerujuci z bodu A (odkaz
najednu z myslienok reflektovanych v diele Tractatus
Logico-Philosophicus) do bodu B (Wittgensteinova
smrt). Samotny javiskovy tvar viak predstavuje
skor sled vystupov, pricom kazdy z nich ma vlastnu
Strukturu znakov. Nefunguje zakladna schéma
dramaticka osoba — herec — javiskova postava.
Najma pri dvojici Korpi¢ — Kadlecik plati, ze divak
musi v kazdom vystupe nanovo identifikovat, aké
postavy herci prave stvarnuju. Zboron viésinou
reprezentuje Wittgensteina, no ani toto pravidlo
neplati dplne. Niekedy tvorcovia pontkaji pomocnu
barlicku v podobe vytvarného znaku naviazaného
na kostym. Prikladom moZu byt okuliare a parochiia,
cez ktoré sa Korpic identifikuje s postavou pani
Bovanovej. Inokedy je divak odkazany na vlastnd
schopnost adaptovat sa na posuny v znakovych
32 systémoch diela. Tento protipdl zas mozno

ilustrovat na pasazi, v ktorej herci rozvijajui trialég
0 ,,zabavnosti prdkania“. Tazko pritom identifikovat
aspon zakladnu charakteristiku ich postav.

Z pohladu rezijného vedenia hereckého
obsadenia treba spomenlit aj princip javiskového
konania a koncepcie mizanscén — tie s
vo vSeobecnosti pomerne statické, ¢o je primarne
dosledok charakteru inscenacného textu aj
hracieho priestoru. V oboch pripadoch tiez plati, ze
tvorcov prirodzene posuvaju skor k divadlu, ktoré
v tomto smere nie je postavené na psychologickych
motivacidch. Rezijna koncepcia tak pracuje s hercom
skor ako s priestorovym prvkom, ktorého ulohou
nie je vytvdrat javiskovti ildziu stvdrfiovanej bytosti.
Pomerne viditelnym problémom je vsak v tomto
kontexte istd rozpoltenost jednak v reZijnej praci
s hercom, ale aj samotnych hereckych vykonoch.

Na jednej strane je totiz vnimanie divadla ako
vytvarného znaku. To si vyZaduje déslednost,
presnost a Cistotu kazdého gesta. O to viac, Ze

ide o komorny priestor, v ktorom kazdé gesto ¢i
mimicky vyraz jasne vidiet. Obdobné naroky si
navyse vyzaduje praca s textom. Odkazy a citdcie
Wittgensteinovho diela st totiz citlivé na kazdu
drobnost. Na druhej strane viak inscendcia pontika

(1
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Formadlne
vychodiska
inscendcie
Asperger vs.
Wittgenstein
najlepsie
funguju, ak ich
vhimate optikou
otvorenej
dramatickej
Struktdry.
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ASPERGER VS.
WITTGENSTEIN
foto P. Drezik

ASPERGER VS.
WITTGENSTEIN
— G. M. Korpic,
V. Zboron

foto P. Drezik

pomerne velké mnozstvo odchodov a prichodov

zo scény, ktoré st v nedivadelnom priestore bez
vykrytov a sufit este viditelnejsie. V hereckom
prejave navyse vidno aj niekolko civilnejsie
avolnejsie ladenych pasazi. Vo velkej miere ide

o dosledok charakteru textu, ktory jednak hercov
nuti viacndsobne nanovo budovat tempo, zarover
sa nie prave najlahsie uci. Prave absencia hereckych
automatizmov bola pocas premiérového zivého
uvedenia evidentna. Na javisku sa tak miestami

bije striktné reZisérske herectvo s uvolnenostou

a civilnym prejavom. Priklad, ako tito nedokonalost
povysit na priznany princip pritom mozno ndjst

priamo v samotnej inscendcii — konkrétne

v spracovani predelov medzi jednotlivymi vystupmi.
Zaciatok kazdého z nich totiz oznami niektory

z hercov a aj svetelny dizajn. Z obsahového hladiska
tento princip pontka pridand hodnotu v tom, ze ide

o odkaz na Wittgensteinov koncept jazykovej hry

recenzia

aplikovany na ¢islovky. Rakusky filozof (extrémne
zjednodusene) vychadzal z predpokladu, Ze pre
pochopenie slovného vyznamu cislovky treba
dany pocet vizualizovat. Do reZijnej koncepcie
preniesli tvorcovia tento prvok tak, ze ¢islo
vystupu nie je vyjadrené Cislovkou, ale poc¢tom
opakovani slova obraz (teda napriklad nie ,,druhy
obraz®, ale ,,obraz, obraz”). Okrem toho sa
v prislusnom pocte krat rozsvietia aj reflektory.
Rad by som upozornil na to, ze pojem
,obraz“ namiesto pojmu ,,vystup“je vtomto
pripade evidentnym odkazom na spominané
vytvarné vychodisko celého tvaru.
Popri obsahovej rovine vsak ma tento
princip vyznam aj vo vztahu k forme. Jasne
totiz oddeluje jednotlivé vystupy, ¢im pomaha
nielen lepsej zrozumitelnosti inscena¢ného
tvaru, ale z hladiska dynamiky aj podporuje
jeho spominany fragmentdrny charakter.




Vytvarny rozmer, ktorého autorom je
Martin Kotucek, vyuziva najma jednoduché
mobilné priestorové prvky. Z hladiska presnej
divadelnej pojmoldgie maju blizsie k rekvizitam
nez ,tradicnym® scénografickym prvkom.
Najvyraznejsim prikladom je trojrozmerna maketa
predstavujuca pomerne znamu Wittgensteinovu
jazykovu hru v podobe obrdzku, ktory z jednej strany
vyzera ako hlava zajaca a z druhej ako hlava kacky.
Celkovo vsak plati, ze Kottcek priestor zbytocne
nezahlcuje. Pouziva pomerne jednoduchég, jasne
Citatelné a ucelné prvky, ako je napriklad biela
plachta pri vystupe zobrazujucom Wittgensteinovu
operaciu. Obdobne je to pri kostymoch, pre ktoré
tieZ plati, e v komornom priestore stadi vyuzit
minimalne mnozstvo prvkov, prave vd'aka tomu
vyniknd. Okrem uz spominanej parochne vyborne
funguje kostym prislusnika prirodného kmena, ktory
ma na sebe v jednom z vystupov Gertrud Maria

34 Korpic. Vyrazna Celenka, ktord sa nasledne premeni

na misku plnd zemiakovych lupienkov, totiz funguje

aj ako komicky prvok. Je to, mimochodom, presne
ten typ semiotickej Cistoty a jednoduchosti, ktora
chyba v spominanom herectve a réZii. Docielit by sa
dala viacerymi sp6sobmi a na viacerych drovniach.

Pre v3etky plati, Ze cestou je smerovat viac k divadlu,

ktoré sa u divdkov nesnazi vytvorit iliziu uzretého
tvaru, ale spolocenskej udalosti s filozofickym
(no nie zbytocCne vdznym) rozmerom. ¢

.
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M. Kotiiek: Asperger vs. Wittgenstein

rézia]. Sturdikova dramaturgickd spoluprdca J. Hubinak,

ASPERGER VS.
WITTGENSTEIN

— G. M. Korpic,

V. Zboron, P. Kadlecik
foto P. Drezik
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J.Strbéak scéna, kostymy M. Kotiiéek hudba L. Novosedlikova

svetelny dizajn G. Zitfiansky pohybova spoluprica

Gcinkuju P. Kadleéik, G. M. Korpié, V. Zboron
premiéra 7. februdr 2022, Divadlo Non.Garde vo FUGE,

E R. Ptaéin vytvarnd spolupraca M. Mazaldnova
5 Bratislava

GALAPAGY

(Divadlo Komedie,
Praha)

foto P. Borecky
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Katefina Kykalova R

divadelna kriti¢ka G
2

Razusova Beethovenovu

devatou symfonii neslozila

Bonmot, ktery jako refrén provazi ctenare Galapdgami, dystopickym jedenactym romanem
Kurta Vonneguta, a pomaha prekondvat timrti jednotlivych postav (nebot zidny ze
zesnulych by Beethovenovu devatou symfonii stejné neslozil), je bohuzel signifikantni

i pro stejnojmennou (prvni evropskou) divadelni adaptaci v divadle Komedie.

»" Ve spolupraci s dramaturgy Janem Simkem a Lenkou  Prazského hibitova Umberta Eca s ndzvem Moral
Insanity a romanu Kramerovd vs. Kramer Averyho
Cormana — v obou pripadech v produkci Presovského
narodniho divadla, jez rezisérka spolecné s autorkou
a dramaturgyni Michaelou Zakutanskou v roce

2013 zalozila a fungovalo do lonského roku.

Dombrovskou ji pfipravila slovenska rezisérka Julia
Razusova, dvojndsobna drzitelka ceny DOSKY

v kategorii Nejlepsi rezie, jez se prazskému publiku
v uplynulych letech dvakrat predstavila v ramci

festivalu ...pfisti vina/next wave... adaptacemi




zahranidie

Ekologické tematice v divadle fandim
ainscenace nastinujici osud planety po globalni
pohromé a poklddajici otdzku (ne)regulace lidské
reprodukce plsobila aktudlné a zaroven vtipné: je
lepsi pokusit se o zachranu populace rozmnozenim
genetické informace nékolika bizarnich jedinca,
nebo bude ¢lovéku lépe v kazi tulené? Mj zazitek
z prvni premiéry ovsem poznamenala chyba
v systému — predcasné propadld rezervace, jejiz
vinou jsem se namisto v paté ocitla az uprostred
jedendcté rady pfimo vedle zvukare, kde mi
do odi svitil monitor, do usi hucel mixazni pult
a sustily stranky scénare. Myslim, ze na tato
mista by se vstupenky nemély viibec prodavat.

»Ztizenou moznost soustredénijsem
se pokusila vyvazit sledovanim v predklonu,
avsak samotnd inscenace nebyla mé snaze

o0 nic vice ndpomocna. Znalost predlohy jsem
bohuzel dohanéla ex post a bez ni mi na rozdil

od pripravenéjsich kolegii zcela unikl narativ.
Sledovala jsem dvojice hercd, ztvarnujicich celou
fadu postav, jak odfikdvaji kvanta textu a sem

tam jsem se mohla ztotoznit s néjakym vzletnym
ekologickym ¢i feministickym vyrokem, avsak smysl
celku mi unikal. Do adaptace tvdrci pfipsali postavy
autora (Jakub Gottwald) a Charlese Darwina (Viktor
Dvorak), jejichz filosofické disputace pravidelné
prerusovaly rozhovory starsi (Gabriela Mic¢ova

alias Mary Hepburnova a Hynek Chmelar jako Roy
Hepburn, James Wait a kapitan Adolf von Kleist)

a mladsi partnerské dvojice (Karin Bilikova aka
Akiko a Hisako Hirokusiovy, Selena Macintoshova
a Sest Kanka-bono divek a Ales Bilik — ¢i na druhé
premiére Tomds Weisser — coby Zendzi Hirokusi,

GALAPAGY
(Divadlo Komedie,
Praha)

foto P. Borecky

GALAPAGY
(Divadlo Komedie,
Praha)

foto P. Borecky

Jesus Ortiz, Bobby King a Kamikadze). Nékterym
herciim bylo navic Spatné rozumét a Karin
Bilikovou nebylo v posledni fadé ani slyset.

Vse se odehrdva na prosté scéné, ve vysce
o¢i ze t¥i stran ohrani¢ené pasem bilého platna,
jiz zdobi nékolik bilych maket prazdnych zelvich
krunytd, a predevsim velky bily tali¥, predstavujici
(pro tvirce) ustfedni motiv romanu: radar, do néhoz
narazila raketa, spusténa v poloviné predstaveni
jako ekologicka hrozba nad scénu. V taliti se jako
v klinice asistované reprodukce (s trochou fantazie
muze evokovat i skordpku vejce) postupné sejdou
vsechny postavy, které byly pro své velké mozky
vybrany, aby se staly zakladem nové civilizace:
stdrnouci uditelka biologie, vécné opily kapitdn
ekvadorského namofrnictva, nevidoma dcera
miliondre, depresivni zena japonského vyndlezce
a Sest divek kmene Kanka-bono. Jindy v ném
herci béhaji ze strany na stranu, rozhoupdvaji ho
anebo jim todi (coz mlze nabizet vysvétleni trazu
Jitiho Strébla, jehoZ v obsazeni nahradil Hynek
Chmelafr). Talit se tak stava lodi Bahia de Darwin,
vypravivsi se na prirodovédnou plavbu stoleti,
jejiz plachtu tvofi na stézni pripevnéné realné
slovenské vydani Vonnegutova romanu, anebo
Noemovou archou, k niz je pfirovndna situace
hrstky prezivsich stejné jako na endemické druhy

zahranidie

bohaté pacifické souostrovi. Dopad rakety zatim
tvarci pripodobnuji v souladu s dstrednim tématem
evoluce k pohlavnimu aktu a v zavéru privezou
na scénu gynekologické kfeslo, v némz ma dojit
k umélé inseminaci zeny zenou (Gabriela Micova
jako symbol prevzeti této jindy ryze muzské ulohy
vymeéni parohy vyhynulého irského losa za Darwiniiv
plnovous). Kontrast mezi v prvnim pfipadé nic¢ivym
ave druhém plodivym aktem vSak tematizovan neni.
Ve treti, zavérecné {dsti probudi zdlouhavou
plavbou ukolébané publikum alespon live cinema,
diky némuz se divaci spolu s herci zprostredkované
vypravi do dzungle tichomofrského souostrovi —
zakulisi divadla. Vstricny divak zde maze hledat
varovani pred ekologickou katastrofou napf.
v detailnim zdbéru vystraznych tabulek Vstup
zakdzdn i Nebezpeci urazu. Ti ostatni si uziji alespon
nekompromisni zavérecny rap Karin Bilikové, jenz
je spolu s roztomilymi namluvami modronohych
ptakd tereji v podani Gabriely Micové a Hynka
Chmelare s nabarvenyma nohama a modrymi
potdpécskymi ploutvemi vrcholem jinak imorné
stominutové inscenace, vlekouci se bez prestdvky
zelvim tempem. Ocenvuji sice, ze se na rozdil od jinych
ekologicky tematizovanych divadelnich projekt
tvlrci nesnazi nasilné aktivizovat, v prehrsli
témat a motivi vsak paradoxné zanika jakékoli
vyznéni. Roman je sice na scéné fyzicky pritomen,
avsak jeho obsah v knize ziistane skryt. ¢
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K. Vonnegut —J. Rdzusova: Galapagy
dramaturgiaJ. Simko, L. Dombrovsk4 rézia

J- Rdzusova scéna a kostymy M. Placha hudba

J. Pastirédk light design R. Stépanek kamera

J. Motyéka ucinkuja V. Dvofdk, J. Gottwald, G. Mié¢ov4,
H. Chmela¥, K. Bilikova, T. Weisser/A. Bilik

premiéra 8. februdr 2022, Méstska divadla prazska

— Divadlo Komedie, Praha
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extra

Martina Masldrova JURAJ GABOR
divadelnd kriticka vizualny umelec

Neskakat ako kozliatko
po kaidej byl'ke

S Jurajom Gaborom a Tomasom Janypkom

som sa stretla este v bezstarostnych casoch

na zaciatku februara tohto roku, niekol'ko
tyzdinov po tom, ako sa skonéila ich spolupraca,
v ramci ktorej Tomas vstupoval do Jurajovho
diela, architektonického dreveného objektu

s nazvom Sphéra. Pologul'ovita drevena
konstrukcia dopliiala svojim tvarom kupolu
zilinskej Novej synagogy a stala sa priestorom
pre mnohé umelecké podujatia a intervencie.
Juraj bol za nu oceneny Cenou Tatra banky

za umenie 2021 a uznanie Sphéra dostala aj

v koncorocnych anketach, v ktorych ju viaceré
osobnosti kultiry a verejného zivota oznacili

za udalost ¢i dielo roka. Tomas momentdlne

v spolupraci s estetickou Michaelou Pastékovou
textovo spractiva svoje pobyvanie v nej.

Obaja, Tomas aj Juraj zaroven hovoria, Ze je to
skiisenost, ktora v nich bude este dlho doznievat.

Juraj, ako ti vobec napadlo, ze prides do zilinskej

Synagogy a postavis tam monumentalnu pologul'u?

Niekomu by sa mohlo zdat aj trochu drzé, ze

mlady umelec viac nez rok okupuje narodnu

kultiirnu pamiatku a Ze sa rozhodol doplnit dielo

svetoznameho architekta Petra Behrensa. Viem,

ze kruznica je vpisana do Behrensovho navrhu, ale

bolo potrebné ju zdoslovnit? Nespociva genius

loci toho miesta prave v jeho imaginativnosti,

v moznosti predstavovat si aj to, ¢o v iom nie je?

JURAJ GABOR — Otdzka je, ako sa vyuziva Novd synagdga
38 po svojej rekonstrukcii oproti casom, ked'sluzila

foto R. Kohler

na spiritudlne uclely a ono abstrahovanie duchovného,
nehmotného, bolo ovela viac pritomné v mysliach

ludi, ktori do priestoru vstupovali. Dnes tam nejdeme
vzdy a priori pre jej spiritudlny rozmer, niekedy je to

zo zvedavosti, inokedy je tam kulturny program alebo
nejaké komunitné podujatia. Rozmer nehmotnej gule
tam bol nevyrazny a zda sa mi, ze jej zviditelnenie alebo
aktualizované komentovanie bolo az spolocensky potrebné,
7e bolo a7 nevyhnutné to takto dopovedat. Povedal

by som, ze nam to chyba a ja aj preto robim umenie,

aby som upriamil pozornost na nieéo, ¢o v spolo¢nosti
absentuje. Chcem to priniest aj ludom, ktori napriklad
nie st veriaci alebo tym, ktori nejdu len za umenim.

Tomas Janypka pocas vystavby Sphéry
foto M. Janctch

foto M. Jancuch

Ale aj ja som musel do toho projektu dospiet. Nie je
to idea napriklad z roku 2004, ale z roku 2015, aj ja som si
musel prejst vyvojom. A vdaka tejto realizicii som si zase
spomenul na veci, ktoré ma zaujimali, ked' som bol napriklad
tinedzerom, ale tazko sa mi o nich hovorilo. Hladal som aj
silného partnera, ktory by mi dal za pravdu. Behrensova
architektdra ma v mojej idei utvrdila. Ja som td gulu objavil
pre seba, ale ona bola davno znama architektom, umelcom,
tym, ktori priestor rekonstruovali, historikom umenia. Je to
forma zndma aj z histdrie architektury, ktora sa v sakralnych
priestoroch ¢asto vyskytuje. Mna zaujimalo, ako ju
spritomnit, aby to fascinovalo nielen mfia, ale aby to mohlo
fascinovat vic&ie spektrum ludi, lebo si to tieZ zasldZia.

Miia fascinuje, Ze projekt sa pripravoval pit rokov.
Ako sa da takto dopredu planovat a verit, Ze sa napad
zhmotni o niekol'ko rokov, hoci to mozno na prvy
pohl'ad vyzera ako utépia? Ako si v priebehu tych
piatich rokov vnimal ¢as, ktory si si uréil? Premienal
sa tvoj zamer, alebo si sa drzal pociatocnej predstavy?
J. 6. — Podstata ostala. Vychadzal som z danych dimenzii,
ktoré boli do planu vkreslené, to sa nemenilo. Bolo pre

mfa doleZité vobec sa odvaZit urobit taku jednoduchii
formu. Nieco, ¢o napadne kazdému druhému - kto sa
synagége trochu venuje, hned'to tam vidi. Je to jedna

z informécii, ktort by ste mohli dostat pri vyklade
sprievodcu, ked'tam vstupujete. A je otazka, ze preco

tam md byt nejakd hmota, ktord je vlastne absoldtnym
opozitom toho neviditelného, tazko pomenovatelného.
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TOMAS JANYPKA
tanecnik

Casovy odhad stvisi s tym, ze som v roku 2016 pracoval
ako kamendr vo Viedni a uvazoval som o vytvoreni
kamennej sochy. Robil som na oprave radnice vo Viedni
a pozeral som, aké tie sochy mézu byt velké, Ze maj
trebars 240 centimetrov, a do akého priestoru by mohli
vojst. A ked' som Sphéru navrhoval, navrhol som ju s takou
sochou, pricom som vypocital, ze potrebujem Styri roky
na to, aby som ju spravil. A socha napokon nevznikla,
ale jej okolie ano. Aj to stvisi s premenou uvazovania —
nakoniec som tam priniesol sochu z roku 1930 a to, ¢o by
som mozno ja skimal, som len skoncentroval na jedno
miesto. Dolezité tiez bolo, ze kontrastom alebo pendantom
k soche, ktora je hmotnou reprezentdciou, je staticka,
zastavend v ¢ase, bolo Zivé telo kazdého navstevnika,
ktory mal moZnost vsttipit do priestoru. Cela konétrukcia
bola dimenzovand tak, aby mohla byt zataZovana
extrémnymi vahami, bolo vel'mi otvorené, ¢o vSetko tam
bude mdct vojst a ako sa to bude pouZivat a sprdvat. No
a tu sa dostavame k Tomasovi, idea sochy bola vlastne
pozvankou prenho, ¢i by nieco neurobil vo Sphére. Bol
mojim prvym tipom na performera alebo ¢loveka, ktory
sa zaobera telom a pohybom, zivotom, pozorovanim
veci. A Tomas potom priSiel so svojim napadom, ze by
so Sphérou mohol rok vstupovat do dialdgu. TakZe preto
tie roky, lebo som si myslel, Ze ich tolko budem potrebovat
na vytvorenie sochy, ¢o sa napokon vobec nestalo.

Kym sa dostaneme k Tomasovej rezidencii,

este jedna otazka pre teba — pre tvoje ostatné

projekty je charakteristicka praca s drevom. Aky

vyznam ma pre teba pouzitie tohto materialu? Je
siicastou tvojho videnia, umeleckého rukopisu?

J. 6. — Nerobil som len s drevom, hoci moje posledné

realizdcie st tym zndme. Je asi doleZité povedat, preco ho
pouzivam a akd kvalitu si vyberam. Je to béckové alebo

céckové drevo, stavebné rezivo, hrubé, drsné, najlacnejsie,

aj ked'teraz nechcem hovorit o spolo¢enskom vyzname 39
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dreva, stromu alebo lesa. Ale bol to najdostupnejsi material,

z akého sa da urobit zdkladnd forma, hmota, do ktorej mdze

vstupit ¢lovek. Cez drevo je moZné vymedzit priestor —

z malych dielcov sa dajui skladat velké ¢asti, d4 sa pomerne

rychlo opraciivat, kus dreva odnesie jeden &lovek. Toto

vSetko mi pondkalo variabilitu. Zaroveri sa d4 rozobrat,

transportovat na iné miesto a recyklovat. Drevo je vlastne

pomocnym druhotnym materialom pri stavbe hmotnych

realizacii, pouziva sa ako debnenie na stavbach, napriklad

mostov. Dnes sa odlievaju celé domy z betdnu a potom, ako

sa to odleje do pevného materidlu, drevo niekam odchadza

a znova sa vyuzije. A to je hlavnd téma — vymedzit priestor,

do ktorého nenalejeme pevny material, ale mentalny

materidl, ktory je nevyspytatelny a premenlivy. Clovek, ktory

prichddza vZdy s inymi danostami, je oproti beténu mikky,

tvarny, je garanciou premenlivosti a neuchopitelnosti.
Zaroven tie formy potom zrkadlia nase spolocenské

uvazovanie o veciach, ¢o sa ukazalo pri viacerych

realizaciach. Napriklad pri Zrakovej pyramide sa

prejavili aj fenomény, ktoré som nepredpokladal, ako

smerovanie k individualizmu, k privlastfovaniu si cez

fotografiu, k skroteniu si priestoru cez dalSie médium,

ktoré zaznamendva pobyt a je ndstrojom Sirenia.

To su zaujimavé veci. Casto chcem nechat vyzniet

Zivot vo vnutri, prejav jednotlivcov alebo skupin aj

s ich anomdliami alebo ambiciami. Tato pouZitelnost

ma bavi. Casto preto robim prazdno, vymedzujem

len to, kam sa nieco naleje alebo nasype.

Tomas, ako na teba posobil fakt, ze si sa

pohyboval v drevenej pologuli? Malo aj pre teba
nejaky osobity vyznam, ze Sphéra je z dreva?

V jednom z rozhovorov si napriklad spominal

pocit nebezpecenstva pre triesky, ale zrejme aj
samotna konstrukcia mohla vyvolat ten dojem.
TOMAS JANYPKA — Vrdtim sa trocha spit v ¢ase. V mdji
2020 som dostal karanténnu rezidenciu v Synagdge, pocas
ktorej sa rozbehlo moje partnerstvo s Jurajom a Simonou
Gottierovou. Vedel som, ze Juraj sa viac venuje drevu

40 atvrdsim materidlom a Simona viac skima mikké materidly.

Mne sa vdaka tomu otvoril novy kontext, zac¢al som
pracovat vizudlne. Pracoval som napriklad s jednoduchymi
zvyskami dreva, travil som kopu ¢asu trebars stavanim tzkej
dosky. Bolo to pre mna zdsadné, ale nebolo mijasné, Cito
samo osebe uz nieco je, alebo je to len proces, ktory niekam
smeruje. Citil som, ze poas stavania nieco prebieha, ze je
to mozno meditativny akt, zaroven to bolo nachadzanie
hmoty, zdkladnej jednotky, z ktorej je vystavand aj Sphéra.
Ked'som potom prisiel vdecembri alebo v janudri 2021,
ked'sa Sphéra stavala, uz som mal tiito predskisenost.

Na zaciatku pobytov vo Sphére som potom skimal
posobenie gravitacie alebo plochy, ktora je partnerom
aj v pohybovom alebo tane¢nom aspekte, ked' vd'aka
naklonu vznikaju protisily, fyzické sa spdja s fyzikalnym.
Casom som si zas uvedomoval, ako to drevo sadd, ze mgj
vztah k nemu sa meni. Pamitam si, Ze ked' som prisiel
v juli, mal som z podlahy pocit, Ze sa nieco zmenilo. Vébec
neviem, ¢i to bolo drevom, alebo sa nieco zmenilo vo mne,
ze som si zvykol na tie uhly, ale naozaj som sa tam citil
inak. Pozoroval som zmeny v tom, ako moje telo, moje
chodidld reagujd. Na druhej strane sa d4 hovorit o Sphére
ako o mase, my sme ju nazyvali hora, ktord bola nad nami
a putala vela pozornosti. Ktokolvek tam prisiel, tak si to
vsimol. Na zadiatku roka, ked'sa postavila, diskutovali sme
s Jurajom, Simonou a Miskou Pastekovou o tom, ako najst
seba pod tou horou, pretoze ten objekt bol silny. Myslim,
e sticastou procesu bolo aj hladanie iného vztahovania
sa k Sphére, ako iba toho fyzického ,,byt vnuitri®.
J. 6. — Mne pritom napada este zaujimava vec, ako
rozdielne definujeme ten material, z tvojho pohladu
je tvrdy a on je pritom mikky v kontraste k betonu,
ku kamenu, z ktorého je synagdga postavena. To bola
jedna z dalSich tém — o sa po rekonstrukcii do synagogy
nevrdatilo okrem obradov alebo Téry, st lavice, ktoré tam
boli a tvorili prave makky element, s ktorym telo predtym
prirodzene prichadzalo do kontaktu. Ked' dlho pouzivate
drevo, nechavate v nom stopu, vryp, odkaz. Vidno na hom
opotrebovanie, o ma bavi. Ale oproti ludskému telu je to
pevny materidl. Simona Gottierova zas pracuje s tym, o je
tekuté, sypké, do ¢oho pondras ruku, s prachom, nie¢im, ¢o
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je extrémne krehké. Casto som si vyberal umelcov podla
toho, ako sa vztahuji k telu, ako pracujli trebdrs s dotykom,
ohmatavaju, zabyvaju priestor, ako si uvedomuju svoju
pominutelnost, plynutie ¢asu, trvanie. Tomds pri prvej
rezidencii pracoval napriklad aj so svetlom, to je fenomén,
ktory demonstruje ti premenlivost. V prazdnom priestore
synagogy, do ktorej Tomas prisiel, sa svetlo rozlievalo,
krdsne sa exponovalo, bolo vidiet plynutie ¢asu. Ked'sa

foto M. Jancuch
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stavala Sphéra, uz sa menili podmienky toho, kam sa svetlo
dostalo ¢i nedostalo, ¢lovek sa konfrontoval s tym, kde

si ndjst Gtulno, ako tam vydrzat. Som rad, 7e Tom4s mal
edte predtym, ako to vzniklo, aj skisenost s prazdnom.

Zaujimavy pre mna je aj zdanlivy kontrast
dvoch tvojich projektov — Zrakova pyramida,
ktora predchadzala Sphére, prinasala

do prirodného prostredia Sul'ovskych skal
umely prvok, kym Sphéra prostrednictvom
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dreva do synagégy vniesla prirodny element.

J. 6. — Pyramida vsak bola tiez postavena pre galerijny
priestor, jej proporcie vysli z interiéru. Jej vyska bola
rovnaka ako vyska galérie v Zline, v byvalych Batovych
vyrobnych haldch, jej dizka bola takd, aby sa zmestila
naprie¢ vyrobnou halou, mala maximalne interiérové
rozmery. Az potom dostala druhy zivot, novu kvalitu

v krajinnom prostredi, zmenila sa jej mierka, pouZitelnost,
dostupnost. Toto Sphéru edte len ¢ak4. Jej vyznamy sa
hromadili v synagdge, vysli z nej a komentovali synagogu
velmi verne. Bola to az studia proporcii, toho, ako niekedy
niekto uvazoval, ako abstrahoval priestor, v ktorom
ludia majui zaZivat vieru. Ten objem sa potom rozoberie

a pojde von. Obrovskou vyhodou prace v galerijnom
alebo institucionalnom prostredi je isty druh bezpecia.
Mali sme otvdaracie hodiny, ludia sa tam mohli dostat, ak
prave neboli protipandemické opatrenia. To, ¢o sa deje
vo verejnom priestore, je nekontrolovatelné. Instittcia
poskytuje akdsi Utulnost, moZnost este nieco ovlddat,
testovat, nastavit procesy vyskumu, vyhradit si ¢as.
Dava ramec. LepSie to vieme pochopit. Vonku to mdze
byt aj divocina. Je rozdiel, ¢i ostane$ v poloverejnom
priestore, ktory ponukaju galérie, kde sa deje reguldcia,
selekcia, alebo vstupis do verejného priestoru, ktory si
mnoho ludi narokuje, pyta sa, prindsa svoje pravidla.

Kde bude Sphéra, ked' sa demontuje? Viem, ze sa
m4 umiestnit tiez do exteriéru, teda do verejného
priestoru, uz mas aj konkrétnu predstavu?

Bude v exteriéri, st uz vytypované lokality, ale ten proces
sa nedd uponahlat, zohrdva v fiom rolu vela veci. Z mojej
strany je tam tiizba, aby to bolo vonku, ale najst partnera,
ktory by do toho dokdazal ist, nie je jednoduché, vyZzaduje
si to starostlivost, financie. Teraz prebiehajt obhliadky
réznych miest. Ale nehori to. Sphéra sa za¢ne rozoberat
priblizne v polovici aprila, bude to trvat asi mesiac a pol.

Zrakovii pyramidu si pre staznosti miestnych
po piatich rokoch zo Sil'ova vzal a materiil z nej
42 siuskladnil na starorodi¢ovskom dvore, kde ¢aka

na svoj d'alsi osud. Nehrozi Sphére to, ¢o Pyramide,
Ze sa stane nechcenou zataZou pre svoje okolie?
Zrakova pyramida je dobrou pripadovou stidiou toho, o

sa dialo, ked'bola pit rokov vonku. Co som od nej chcel sa
nezmenilo, zmenila sa frekvencia pouZivania, ,,obsadenost®.
Hoci sa stdle dali ndjst ¢asy a obdobia, ked' tam ¢lovek
mohol pobudniit sdm, pochopit napriklad, Ze strecha alebo
diera v krajine mdZe znamenat aj bezpecie alebo ochranu
proti poveternosti. Ukdzali sa vSak aj iné fenomény,
napriklad to, 7e vojst do pyramidy nebola nevyhnutnost, pre
urditti &ast ndvétevnikov to bola prestiz alebo momentka

do zbierky, bavilo ich performovat, bol to skalp z nejakého
miesta. Bol by som prilis drzy a bezohladny autor, ak by
som napriek vsetkému, ¢o sa dialo v Sulove, napriklad
zatazenosti obce navétevnikmi, trval na tom, ze tam dielo
musi ostat. Po ¢ase uz negenerovalo nové fenomény,
zvyraznovalo len jeden problematicky fenomén. Pricinou
bola s¢asti dobra dostupnost, ktora na zadiatku nebola
problém, ale neskér dielo vytvorilo trasu. To bolo dobre,
lebo ludia sa zoznamovali so si¢asnym umenim, hoci mozno
ani nevedeli, Ze st s nim v kontakte. Stavali sa sti¢astou,
tvorili material. Ale potom som pri nejakom blizSom
pohlade zistil, Ze je to aj z4taZ, 7e ludom, ktori si chct cez
vikend oddychnut, popred pozemky chodia ndvétevnici,
ktori nie vzdy reSpektuijui ich pokoj. D4 sa z toho poudit.
Mozno aj preto nie som taky rychly v umiestiovani Sphéry
a aj preto Zrakova pyramida druhykrat nestoji. Ludia, ktori
o fiu prejavili zaujem, ju chceli prave pre jej atraktivnost,

ale neviem, ¢i si vzdy dostato¢ne uvedomovali rizika.

Este jeden aspekt je mozno najkontroverznejsi

na tej stavbe, ty si to, Juraj, uz spomenul -
spolocenska hodnota materialu alebo vyribaného
lesa, environmentalna otazka. Doéitala som sa,
ze na celu Sphéru sa pouzilo 52 kubickych metrov
dreva, nestretol si sa pre to s vycitkami?

Toto je velmi dolezitad otdzka. Sdvisi to s tym, ako
pristupujeme k materidlu, ¢i ho zhodnocujeme, ¢i mu
ddavame nejaku pridant hodnotu. Aj teraz sedime

za drevenym stolom a s tym autentickym materidlom

sme velmi radi. A je otazne, ¢i nim plytvame, alebo ho
zhodnocujeme, ako ho pouzivame, ¢i ho recyklujeme, ako
si ho vazime. V Sphére bolo napriklad jedno dielo z roku
2016, na ktoré som tiez pouzil drevo a mal som potom
prileZitost ho predat, vratili by sa mi s¢asti ndklady a mohlo
dalej sluzit. Ja som ho skladoval $tyri roky a teraz sa prefi
znova naslo pouzitie. Délezity je aj kontext — aky mame
redlny vztah ku krajine, ¢i si uvedomujeme dosahy svojich
krokov. Mézeme drevo pouZivat, ale nemali by sme nim
plytvat. Drevo preZije trebdrs v interiéri alebo v krove
tristo rokov. Sved¢i to aj o spominanej starostlivosti.

V prvom pldne by sa to dalo velmi lahko odsudit, ale je

to zlozitejsie. Dvor mojich starych rodicov bol vzdy plny
odrezkov dreva, ktoré vyzerali ako nepouzitelné, a stary
otecich stdle odkladal, kazdy Spalicek, ze sa eSte moze
zist. MoZno sa to drievko pouZije na podloZenie nie¢oho,
alebo z neho vznikne produkt, hrable, alebo zub do hrabli.
Dnes celd spolo¢nost plytva — pri kaZdej prerdbke, zmene
vkusu, $tylu sme schopni zritit, zborit, vyhodit material,
ktory by e$te mohol byt pouZivany. Na druhej strane

koncert Stroon & DevKid: Temple Timbre Embers
foto R. Blasko
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napriklad stdle tla¢ime knihy — aky je pocit, ktory tie
knihy v sebe nesu. Stale mam radsej knihu ako svietiacu
obrazovku. Dalsia vec je, aky mame vztah k patine. Inak
sa na nieco staré, roky pouzivané pozera niekto, komu
ta vec nepatri, ni¢ nepripomina, iny pohlad je, ked' to
dedi dalsia generdcia rodiny a vie, Ze to nie je Spina, ale
proste patina. Ked' som robil v rakiskej kamenarskej
firme, vznikali tam obrovské mnozstva odpadu, odrezkov,
v ktorych som ja videl potencial, ale uz sa nemobhli nikde
pou?Zit, recyklovat, hadzali sa do kontajnera a vyvazali
sa niekam na skladku. A ¢loveku hrozilo prepustenie,
keby si zobral kisok z toho materialu. To je plytvanie.
Pritom my sa ¢asto zamyélame nad tym, ¢i vytlacit
jednu astvorku pomocného textu. Pouzitie nie je vzdy
plytvanim, to je doleZité si uvedomit. Ked's materidlom
Zijeme, tak hladdme aj mieru, snaZime sa udrzat jeho
zivot ¢o najdlhsie, aby dosiahol nasobné zhodnotenie.

Tomas, Sphéra sa stala na rok tvojim habitatom,
priestorom, s ktorym si sa zzil. Aky je pocit

po takom ¢ase sa od nej odpiitat? Ked' sa postavi
niekde inde, chcel by si opit byt jej siicastou?

T. J.— To neviem, o budticnosti po premiestneni sme sa
edte nebavili, myslim, Ze sme este dost naplneni rokom,
ktory prebehol. Bolo to v niecom extrémne krasne, ale aj
Sialené, najma pre Juraja. Ja som predsa len chodil tam

a spit, tak?e som mal aj moZnost pozorovat zvonku nielen
Sphéru, ale aj ludi, ktori st okolo nej a jej navstevnikov.
Takze aj ja som videl fenomény r6zneho druhu, ked'si to
teraz spracovavam a spisal som si, ¢o vSetko ma vlastne
v priebehu toho zaujimalo, je toho velmi vela. A niekedy
je to dost vzdialené tomu, ¢o by sa odo mfia mozno

dalo o¢akdvat, od choreografie ¢&i tvorby ako take;.

Pocas roka 2021 si zrealizoval 12 ,,vstupov**

do Sphéry, jednak v ramci tvojho projektu nazvaného
Greyscape of solitude comes to the Sphere a vdruhom
polroku uz bez tohto ramca. Ako sa premienalo

tvoje vnimanie, vztah k pologuli od prvého

po posledny pobyt? Mal si pocas roéného pobytu 43
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niekedy aj pocit antipatie vo¢i tomu drevenému
monumentu alebo chvile kritického odstupu?
T. J. — Teraz pocitujem najmai prazdno. Posledna
intervencia do vystavy Danky Tome&kovej a Peta Janosika
bola prelozend na 9. janudra, tym sa moje posobenie
skoncilo. E$te ma prebehndit oslava, akdsi rozliicka, ale
to sa posunulo na maj. Snazim sa rozpomentit, vratit sa
k tomu, s &im som tam vstupoval a kam som sa dostal. Co sa
vlastne udialo. Juraj spominal spiritualitu, ta pre mna bola
na réznych drovniach velmi podstatnou sti¢astou mdjho
pobyvania. Bola to cesta, chut objavovania, hladania, to
bolo asi to, ¢o nas s Jurajom spdja — viac nez predstava
o tom, ¢o treba dosiahnut, kam mame ist. Velmi skoro som
pochopil, ze ¢lovek z tanecného prostredia je zvyknuty
na nejaky typ rezidencie alebo prace v studiu, ale tu to bolo
uplne inak. Aj ked'ja velmi rad reagujem na veci, tu to bolo
vel'mi radikdlne v tom, ze som nikdy nemal pocit ,,Studia“.
Bud'som tam bol, ked'sa Sphéra stavala a bol tam ruch,
alebo sa nieco vzdy dialo, takmer nikdy som tam nebol sam.
Prvé rezidencie boli aj o skimani a vyrovndvani sa
s tym, aka bude situdcia po cely rok. Bolo napriklad tazké
povedat nie chuti zapojit sa do stavania aj fyzicky. Bolo
nadherné sledovat tesdrov, vidiet, ako tam Ziju, ako ich
ovplyviuje gravitacia, ked' sa postavilo centrum pologule.
Musel som si povedat, Ze moja tloha je ind, s &im prila
otdzka - tak aka je tvoja tloha, Tomas? Mam tu nejakud
ind funkciu, ktord sa dotyka aj spolocenskej otazky toho,
ze mame rozne roly, sledujeme rozne veci. Musel som
akceptovat, e moje tamojsie bytie nie je tak zretelne
definované ako v pripade tesdrov, ktori vedeli, ze maju
postavit hmotnti vec. To je nieco, ¢o vychddza z podstaty
tanca — umenie sa rozplynie, ked'sa spravi, nezostava
zhmotnené. MdZeme verit, 7e sa zapisuje v priestore
a ostdva tam neviditelne, ale netvorime stdlost.

Vyvolalo to v tebe potrebu vytvorit

nieco viac hmatatel'né?

T. J. — Vnimal som aj tiZbu byt sti¢astou toho hmotného

atieZ som si kladol otdzku, aké je pre tesdrov vobec postavit
44 tocelé, aky vztah k tomu majui. To vztahovanie sa je tiplne

Tomas v kostyme Andrey Pojezddlovej
foto M. Janéich

iné. To bola prva ¢ast, ktorti Miska Pastekovd nazvala
zakladnym vyskumom, ked' som skusal aj gravitdciu,
zakladné parametre, mierku mojho tela voci mierke
Sphéry, prdzdneho priestoru. Potom sa to preklenulo,
ked'tam bola socha Evy, o ma umiestnilo na perifériu
priestoru, pod ,,horu®. Délezité bolo skiimanie pomalosti,
atmosfér, divackej percepcie. V maji a juni to vyvrcholilo,
ked' som navstivil Evu, vstupil som k nej, vztahoval som
sa nielen k priestoru, ale aj k soche, k nejakej emacii.
Vyrazny dialdg tiez prinieslo stretnutie so Slavkou
Ondrusovou, praca s aluminiovym drotom, kreslenie
v priestore. Nieco z toho, o Com som uvazoval, sa objavilo
aj v ponuke Slavky, v tom, ako ona mysli, kresli. Pytali
sme sa, ¢o je proces kreslenia, ¢o proces tanca. Dalsim
takym kontaktom bol vecerny akt, ktory slivisel s inou
liniou, s Andreou Pojezdalovou, ktort sme oslovili, aby
vytvdrala, vyvijala spolu s nami kostym. Ona sa tiez
otvorila procesualnemu pristupu. Jednu verziu ¢ierneho
kostymu som skumal v zatvorenej Sphére vnatri, ked'
bolo Sero. Juraj zobral ludi pomocou lana cez zhasnutu

synagogu, isli na ochodzu a ¢o sa tam dialo bolo az na hrane
abstraktnosti, bol som ako akdsi ¢ierna $muha. Zaroven
Sphéravtme, v Sere naberd iné zakonitosti, zdd sa, ze

ma ind hmotu. V tejto Casti to uz nebolo o tom, kto som

a Co tu robim, uZ to bol dialég s roznymi elementmi.

Zmenila tato skiisenost tvoj pohl'ad

na tvorbu, integroval si vd'aka tomu

do svojej tvorby nové principy?

T. J.— Citim sa naplneny z toho prdzdneho priestoru. Ten
proces mi daval Coraz vac¢si zmysel napriek tlaku samého
na seba alebo o¢akdvaniam od mojej roly alebo identity. Co
si z toho nesiem budem zistovat aZ teraz, este sa to nedd
celkom povedat, ale ur¢ite to bol krok ,,za“ hranice nie¢oho.
Premyslam nad definiciami tanecnika alebo choreografa,
rozumiem, ¢o su to za pojmy, ale zaroven pre mna teraz
obsahuju vsetky mozné dalsie dlohy. Kon¢il som napriklad
tym, ze som tocil zivl prechadzku na kameru v mobile.
Telesnost ostdva, ale spektrum spdsobov, ako pracovat,
sarozsirilo. Zaroven ma to mozno aj zneistilo v tom, ¢o

s tym mam teraz robit alebo ¢o mam vdbec dalej robit.

J. G.— A to je dobré. Aj ty si na zaciatku hovorila, ze

sme sa vlastne stretli uz ,po“ a ze by sme to mohli uz
zhodnotit z odstupu, ale v proporcii toho, kolko to trvalo

a aké to bolo syte, zatial nemame dostatocny odstup.
Bola to taka nadielka, ze by som sa ¢udoval, keby to
Tomas uz dokazal spracovat. Mali sme tyZdne, ked' sme

si nevolali, neozvali sa, nestretli a normdlne nds bavilo

sa bavit o Zivote. Zatial je to nespracovatelné a nerdd by
som niekomu slubil, ze to spracujeme ako jednoznacny
»statement®. Bola to obrovska skisenost, ja som takd
edte nemal. Prica s otvorenostou, nevyspytatelnostou,
premenlivostou, napriek tomu, Ze tam bol aj program, ale
tolko veci do toho vstupovalo a bolo to také intenzivne,

Ze nas to niekedy vykolajilo, ze sme sa z toho otriasali.
Nemali sme ani pauzy, Tomas isiel trebars do iného
projektu a potom priiel spit a nebol si isty, ¢&i je doma,
alebo (i je na ndvsteve, akd ulohu plni. On je vlastne jediny
z prizvanych Gcinkujucich, ktory stretol vsetkych, ¢o sa

na tom podielali, od vzniku az po zdver. Mozno v tom mdji sa

extra

stretneme, normdlne na to aj cakame, aby sme si to uzavreli.
Ale este dlho sa to v nds bude spresfiovat a definovat.

A neobavali ste sa, Ze tento typ umeleckého
vyskumu méze posobit navonok pomerne
exkluzivne, mozno malo angazovane, milo
radikidlne? Napriklad z pohl'adu onoho tesara by

sa mohla praca, ktora spoéiva v tom, ze niekto

rok chodi kontemplovat do drevenej pologule,

javit ako pomerne luxusny konicek, nehovoriac

o tom, v akych c¢asoch sa projekt realizoval.

T. J.— Ked'zoberiem vseobecne otazku spoloéenskej
angazovanosti, je to nieco, Co v istych obdobiach velmi
riesim. Ale mam pocit, ze je to velmi klzka, krehka plocha,
zobrat nejaky aktudlny fenomén a hovorit o fiom. Je tam
tin, nebezpecenstvo plochosti. Nenasiel som asi zatial

k tomu cestu, aj ked'vnutorne sa citim velmi angazovany.
Myslim, Ze Sphéra mi vlastne pomdhala viac porozumiet,
v ¢om tkvie hodnota méjho pristupu. Pre¢o by nemohol
byt angaZovany niekto, koho zaujima jemnost, citlivost
vnimania, svetla, ludia, ktori pridu? Tych interakcii prebehlo
vel'mi vela, rozhovorov, fotografickych zdznamov. Bola

to jedna z veci, ktoré mi davali zmysel v tom Sialenstve
achaose, venovat sa tymto hodnotdm a skisat ich zdielat.
A moZno o tom nehovorit tak velkolepo, snaZit sa poétivat
aj to, Co vznikalo. Myslim, ze doba, v akej sa nachadzame,
nas velmi tlaci. Mozno sa zo dha na def stanem
aktivistom, pretoze je tolko veci, ktoré sa deju na réznych
urovniach, ze je to niekedy uplne na hrane. Ale hladdm,
akd je moja tiloha a ¢o mdzem ja priniest v tej situdcii.

J- 6. — To je podla mna jedna z veci, na ktoré sme chceli
projektom poukdazat, Ze netreba skakat ako kozliatko

po vyprahutej like, po kaZdej bylke. Chceli sme vytvorit
kontrast k nahleniu, ktoré ¢asto vznika — vravime si,

boze, uz je neskoro alebo zajtra bude. To vedomie nds
paralyzuje. Ja chcem aj tymto dielom povedat, e nie¢o
trva. Prirovnat nade procesy k prirodnym a ukdzat, ze

¢as je ovela dlhéi ako Zivot jedného Eloveka, bavit sa

o inych rozmeroch a o nasich ludskych dlohdch. Keby sme
si uvedomili zadvaZnost tém, o ktorych sa posledné roky 45
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vedie diskusia vo svete — ekologické otdzky, radikalizacia,
narastanie rozdielov —, nechcem to bagatelizovat, ale podla
mfa jednou z moZnosti, ako to prekonat, je prave zostat
pokojny. Nezahltit sa, lebo ked' sa zrazu zadycham, uz som
proste zadychany a nikomu tym nepomozem. Tie témy
savalia a cestou mbze byt prdve vypnlit to a pochopit, ¢o
sa mna tyka v tejto chvili. Lebo pomaly sa uz budeme bat
aj nadychnut sa. Toto sa mi zd4 doleZité, o tom bol cely

ten rok. NeangaZovat sa. Nebola to reakcia na koronu,
vobec nie, ona sa toho ale dotkla a nauéila nas, ako mame
funkéne reagovat v redlnom ¢ase, ked'sa nieco deje. Ze aj
ked'nie¢o nemdzeme planovat, nemdzeme zdrover prestat
mat nejaky normdlny rytmus dni. Dbat o svoj dlhodobejsi
vyvoj. Cize byt schopny reagovat na to, ¢o bezprostredne
prichddza, ale nesnaZit sa zrazu reagovat na vietko. Lebo
slcastou tejto doby je proste paralyza zo zahltenosti. My
sme za tento rok mali v Sphére moZnost pocitit, éo znamend
prazdno, Ze aj to je velkd tloha — byt so sebou sam alebo

v prdzdne. Byt v opozicii voéi o¢akdvaniam na vysledok,
produkt, zahustovanie vystupov. Nechcem povedat, Ze
sme za ten rok nekomunikovali, vela Tomasovych veci

bolo verejne zdielanych, prezentovanych a zazivanych,

ale chceli sme hovorit mozno o inych veciach. O tom, ze
pandémia sposobila trochu iny rezim, ktory bol v nieCom

aj dobry. Prichadzali mensie skupiny ludi, rozhovory

s divakmi boli iné, pred galériou necakalo sto ludi. Boli to
fragmenty a my sme si ich velmi vazili. Na druhej strane to
niekomu davalo aj nadej, ze napriek paralyze spolo¢nosti
toto bezi, lebo to ma nejaké svoje pravidla, ktoré boli
nastavené dlhodobejsie, davno predtym. Je to aj apel na to,
aby sme nerobili len veci, ktoré su kratkodobé, ale mali

aj nejaké smerovanie a tento priestor na zamyslenie nas
moze aj prebrat. Ved' v pandémii si vela ludi vlastne bolo
schopnych uvedomit, Ze aj prdzdno, ni¢nerobenie je nejaka
kvalita. Ze to potrebovali a 7e to dokonca mbzu priznat.

Pandémia ako prilezitost...
J- 6. — Nechcem, samozrejme, zhadzovat fakt, ze
obrovsku skupinu ludi pandémia velmi zasiahla. Ale
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Tomas a socha Evy (pocas vystavy Mary Duras a Vladimir Havrilla
otvaraju Sphéru)

foto M. Jancich

o kritiku spolo¢nosti, nebola to ani kritickd reflexia
Behrensa alebo modernej architektury. Pytali sme sa

na nase hodnoty, ale vobec nie angazovane. Ja som

v minulosti citil, Ze sa potrebujem angaZovat aj vo verejnom
priestore, reflektovat stav institcii, ale zdalo sa mi to

ako slepa uli¢ka, ktord ma odvadza od napliania mojich
detskych snov. Proste chcem robit, ¢o mi napadlo. Mozno
je to kligé, ale nech. Zda sa mi dbleZité to povedat.

T. J. — Zdarovef je to dané aj Zilinou, je to $pecifické miesto
vtom, ze tam su isté podmienky a ze sme dostali priestor.
Myslim, Ze to neberieme ako samozrejmost, ale uvaZujeme,
ako to vratit. Zarovef ako som poéiival Juraja, spomenul
som si, kolko veci sa aj voci kultdre dialo, ako krvdcala,
ked'prisiel lockdown alebo nelogické spravanie vlddy. Ked'
som prichadzal do Sphéry a videl skupinu tzasnych ludi
Uplne deprimovanych, akoby na nich padla deka, mal som
chut zburcovat nieco, ale bolo zaujimavé aj nedat sa zviest
prvymi emdciami, ktoré boli tiez vyrazné. Aj sme riesili
nejaké vyhlasenie, ale nakoniec sa to neudialo a mozno

to je fajn. Politické v tomto zmysle moze byt odemetné.

J. 6. — Jednoznacne sme sa ako institucia postavili

za ockovanie. Lebo sa nds to tyka, lebo len vd'aka tomu
sme mohli vébec stretndt ludi. Vnimali sme, Ze niekolko
mesiacov ludia nemohli prist a my sme spravili nejakd pracu
a chceli sme to s nimi zdielat. Toto bol jeden instituciondlny,
velmi dolezity statement, eSte ked'to ani nebolo povinné,
tak sme mali OP rezim. Ale inak sme to neriesili, stavalo
sa pocas druhého lockdownu, ale my sme robili, bola to
bublina, v ktorej sa veci normdlne tvorili a vsetko sme
zdielali s verejnostou ako demonstraciu toho, Ze ak st
niektoré veci rozbehnuté a maju nejakii rychlost, tak
budd aj zo zotrvacénosti pokraovat a mézu sa spomalit,
ale stdle eSte pojdu. A td zotrvalnost funguje doteraz.

T. J. — Mne z toho vychadza, ze v nieCom je to akoby
esencia snivania alebo inspirdcie. Mal som pocit, ze je

to o snivani, o vizii, ktord sa naplnila napriek vsetkym
okolnostiam. A tiez ponukla priestor inym umelcom

a spektru inych ludi, dala im platformu, cez ktord sa

dalo interagovat. To snivanie vo mne ostdva a uvazujem,
ako mozno materidl, ktory vznikol v stvislosti s mojim
pobyvanim, transformovat na nie¢o hmotné, ¢o by

mohlo mat aspofi nejaky potencidl. Aspofi percento toho
pozitivne pocity proti strachu a roznym obstrukcidam.
Mna samého bavi, ze si nieCo precitam a inspiruje ma

to, a otvori ma to pre niefo, ¢o budem robit d'alej. Ak sa
toto darilo aj vd'aka Sphére, tak to bol dobry ,,virus®. To,
7e sa ludia indpiruju a nieo sa mdze posunit a zmenit,

¢o mozno my v kone¢nom dosledku ani neuvidime,

lebo to bude stéastou dalsich indpiracii. MoZno toto

je taka neviditelna praca. Neviem, i obhajitelna.

Myslite si, ze priestor ovplyvnil aj pésobenie toho, ¢o
tam v nom vznikalo alebo ¢o dofi bolo umiestnené?
Tvar alebo fyzikalne vlastnosti Sphéry dali zrejme
instalaciam, performanciam, vystavam ini kvalitu.
J- 6. — Je to ako pripravit jedlo. Mohli by sme ti drevend
¢ast, Sphéru interpretovat ako to jedlo. A potom priéli
dalsi umelci ako nejaké prilohy a vlastne to celé bolo
jednoro¢né stisto. Ze sa ti tie chute kombinuji, mozno to
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jedlo zje$ v pitdesiatich ststach, ale kazdé ma trochu iné
spektrum, trochu int chut. Boli tam momenty, ked' som iba
kukal. Aj ked som sam zostavoval program, niekedy som
ostal naozaj uzasnuty v nejakom zazracne. Napriklad raz
sme natacali Tomasovu performance, ktora bola Stidiou
pomalosti, pohybu tela. A nikto ani nedychal, bolo to
hypnotické, iplne sme sa koncentrovali na nieco, ¢o sa
tam deje. A ked' sa to skoncilo, tak som Tomasa objal. Bola
to neverejna vec, boli sme tam asi Siesti, ale bolo to silné.

foto F. Beranek
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A takych zastaveni dychu alebo stisenia tam bolo vela.
Ked Tomds pracoval s aluminiovym drétom, pochopili
sme, ako ten drot zrkadli kazdé chvenie tela, ako telo
reaguje na to zrkadlenie. V kontraste zas boli zvukové veci,
napriklad experimenty pocas festivalu Ozvuk Sphéry, o
robili Jakub Juhas a Zoltan Czakd, alebo tuzasné veci pocas
Kiosku, vyborné vystavy, nerad by som nie¢o opomenul.
Boli to tazké ulohy, otdzka, ¢o e$te mdzeme spravit, ¢i este
vobec mdZeme niedo spravit, paralyza konstrukciu, tou
hmotou. Uvaha, ¢o jemné tam dat, aby sme spritomnili
cloveka. Napriklad bonsaje. Komunita ludi sa pozera
na maly stromcek, ktory je clovekom ovplyviovany, ako
rastie v drevenej veci. Bavilo nas uvedomovanie si rastu,
zhodnocovania materidlu alebo aj pominutelnosti. Velkd
rolu hralo aj slovo starostlivost, ako sme boli pritomni,
starali sme sa o seba. Alebo o diela samotné — nechavame
ich tak, alebo potrebuju nasu opateru, ochranu?
Jeden manzelsky par aj s rodinou tam chodil cely

rok, na takmer kazdé poduijatie, a normdlne dokdzali byt
zvedavi, ¢o bude nabudtice, dokazali byt aj prekvapeni.
Iny bol zazitok ludi, ktori prisli trebars na jedno
podujatie alebo v pauze medzi vystavami, alebo prisli
na vystavu a iny, ked'sa vracali, zazivali tie premeny.
T. J. — Juraj vel'mi vela ¢asu travil s lud'mi, ktori
prichadzali, bol otvoreny diskusii a dialdgu, snazil sa
zrozumitelnym jazykom priblizovat umenie. To bola
tiez mravcia praca. Okrem toho ma prekvapilo, ako
sa vystavy alebo projekty, ktoré prichadzali, dokazali
vyvijat v ¢ase, hovorit v rdznych momentoch o inych
veciach. Akoby sme sa spolu udili, ako inak td Sphéru
eSte vyuzit, citil som progres. A dalSia vec, Ze jednotlivé
vystupy na seba Casto nadvizovali a niektoré témy
sa objavovali vo vrstvach, v roznych kontextoch.
3. 6. — Co ma na tom najviac bavi, je, ze tie diela st
ako celok neobsiahnutelné, vidy budeme mat iba
fragmentarny pohlad. Kazdy si odtial odniesol tplne
ind vec, aj ked' ludia prisli v ten isty den, nedostali vzdy
jedno vysvetlenie, kazdd hodinu mali iny zazitok, to
bolo podnetné na to, aby vznikali rozne interpretdcie.

48 Malato byt prazdna nddoba, v ktorej sa stdle pontikalo

nie¢o iné. T4 nereprodukovatelnost a neobsiahnutelnost
mohla vyvolat aj sklamanie — ja som nestihol toto, ¢o

som chcel; uz tu nie je ziadne vystava. Alebo naopak,

bola tam vystava a jeden pan povedal, ze pride potom,
ked'to bude prazdne. Je nemozné to celé opisat, tak ako
nie je mozné, aby jeden Clovek pochopil, ako funguije cela
zem. Proste vzdy spoznd len fragment a zmierenie sa

s tymto fragmentom je ako liek. Pochopit, Ze 98,9 percenta
veci, ktoré sa deju v tejto chvili, nestihame. Ked'si to
uvedomi§, mbzes byt tiplne $tastny. Cestou k pokoju mdze
byt vedomie, Ze neovplyvni$ zdaleka vietky veci, ¢o sa

na planéte udeju, ale normalne si méze$ uzit den. ¢

Juraj Gabor

Studoval na Vysokej $kole vytvarnych umeni v Ateliéri
priestorovych komunikécii u Antona Cierneho. V roku 2012

sa stal vitazom Ceny Igora Kalného na VI. Zlinskom saléne
mladych. Je autorom viacerych Uspesnych instalacii z dreva

v galériach aj v krajine — okrem Zrakovej pyramidy v Sulove
(2015 — 2020) napriklad dielo Vertikdlna gradacia v prazskej
Meet Factory (2016), Tvar vlny (2017), Vlnenie (2019), Prechod/
Transfer v Banskej Stiavnici (2019). Bol finalistom Ceny Oskara
Cepana (2016) a lauredtom Ceny Nadécie Tatra banky v dvoch

kategdridch Mlady tvorca (2017) a Hlavnd cena (2021).

Tomas Janypka

Autor a performer, ktory sa pohybuje v oblasti fyzického
divadla, tanca a sicasnej klaunérie. Vystudoval fyzické

divadlo na JAMU v Brne (2013 — 2016). Vo svojej tvorbe

skima a zaznamendva intimne udalosti cloveka: sélo Nové
Sady vytvorené s Martinom Hodorom, trio Effortless Land

sJ. Piktorovou a V. Cernickym a song lines: expedice 97/18 v dialégu
so Sabinou Boc¢kovou. Dalej spolupracuje na projekte Guides
pocas festivalu Kiosk a na d'alsich projektoch v spolupréci
predovsetkym s nezavislymi su¢asnymi tvorcami a tvorkyfnami.
V roku 2021 absolvoval roénti rezidenciu v Ziline, v rédmci

ktorej umelecky skimal a kreativne vstupoval do priestoru

Sphéry vytvorenej Jurajom Gaborom v Novej synagdge.
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Peter Sellars
divadelny rezisér

Posolstvo k Svetovému
diiu divadla 2022

Drabhi priatelia,
kedze svet kazdu hodinu, kazdd mindtu visi na nepretrzitom
toku spravodajskych informdcii, smiem nas vSetkych
ako tvorcov pozvat, aby sme vstiipili do nasej vlastnej
reality a vlastnej perspektivy epického ¢asu, epickych
zmien, epického uvedomenia, epickej reflexie a epickej
vizie? Zijeme v epickom obdobi ludskych dejin, hlboké
amasivne zmeny, ktoré zaZivame vo vztahoch ludik sebe
samym, v medziludskych vztahoch, ako aj vo vztahoch
k inym neZ ludskym svetom, majti tendenciu presahovat
nasu schopnost chdpat, artikulovat a vyjadrovat sa.
V skutocnosti nezijeme v 24-hodinovom cykle
sprav, zijeme na hranici ¢asu. Noviny a média st uplne
bezmocné a neschopné vyrovnat sa s tym, ¢o zaZivame.
Kde je jazyk, aké si gesta, pohyby? Aké obrazy by
nam mohli umozZnit pochopit hlboké posuny a rozkoly,
ktoré zaZivame? Ako mdZeme sprostredkovat obsah ndsho
Zivota, nie ako reporta?, ale ako preZit( skisenost?
Divadlo je umeleckou formou ludskej skusenosti, zazitku.
Ako sa vo svete presytenom rozsiahlymi medialnymi
kampanami, simuldciami zazitkov a strasnymi
predpoved'ami mbéZeme posundit za nekoneéné opakovanie
¢isel, aby sme dokdazali zaZit posvitnost a nekoneénost
jedinecného zivota, jedinecného ekosystému, priatelstva
alebo vlastnosti svetla na ¢udnej oblohe? Dva roky pandémie
utlmili ludské zmysly, zazili ludské zivoty a prerusili
vizby, ¢im nds odsunuli na podivny zaklad existencie.
Aké semend treba v tychto rokoch zasadit
a presadit a aké premnozené, invazivne druhy
musia byt dplne a definitivne odstranené? Tolko
[udi je na hrane. Tolko ndsilia sa Siri, iracionalne
alebo neocakavane. Tolko etablovanych struktur

extra

preklad Lenka Cepkovd

sa ukazalo ako nastroj nedprosnej krutosti.

Kde sti nase spomienkové obrady? Co si mame
zapamitat? Aké su ritudly, ktoré ndm umoZznia
kone¢ne si znovu zacat predstavovat a vydat sa
na cesty, ktoré sme nikdy predtym nepodnikli?

Divadlo epickej vizie, zmyslu, obnovy a liecenia
potrebuje nové ritudly. Nemusime sa zabdvat. Musime
sa spojit. Musime sa podelit o priestor a musime
kultivovat tento spolo¢ny priestor. Potrebujeme
chranené priestory hlbokého nacivania a rovnosti.

Divadlo je stvorenim priestoru rovnosti medzi
lud'mi, bohmi, rastlinami, zvieratami, kvapkami
dazda, slzami a regenerdciou na zemi. Tento priestor
rovnosti a intenzivneho naclvania je osvetleny
skrytou krasou, ktort udrziavaju pri zivote hlboké
interakcie medzi nebezpedenstvom, vyrovnanostou,
mudrostou, konanim a trpezlivostou.

Budha v jednej zo svojich sttier uvddza desat foriem
velkej trpezlivosti v ludskom Zivote. Jedna z najmocnejsich
sa nazyva Trpezlivost vnimat vSetko ako fatamorgdnu.
Divadlo vzdy predstavovalo zivot ako fatamorganu, vd'aka
ktorej dokdzeme vidiet skrz ludské iltizie, klam, slepotu
a popieranie, s oslobodzujicou jasnostou a silou.

Sme si takiisti tym, na ¢o sa pozerame a ako
sa nato pozerame, 7e nedokdZeme vidiet a citit
alternativne reality, nové moznosti, origindlne
pristupy, nevidané vztahy a nadéasové spojenia.

Prave teraz je ¢as na hlbokd obnovu nasich mysli,
nasich zmyslov a predstav, nasich dejin a buddcnosti.
Tuto pracu véak nemédzu robit izolovani ludia, ktori konaju
osamote. Je to praca, ktort musime robit spoloéne. Divadlo
je pozvankou, aby sme tuto prdcu robili spolocne.

Srdec¢ne vam dakujem za vasu pracu. ¢

Posolstvo kazdorocne vznikd z iniciativy
Medzinarodného divadelného institatu (ITI).




kratko kriticky

Lenka Dzadikova
teatrologicka

»~Musim vecne skonstatovat,
Ze ma to fakt sere...”

...hovori jedna zo spravodlivo rozhoréenych zien
v inscendcii Krdsa nevidand bratislavského Divadla
Pavla Orszagha Hviezdoslava. Na toto dielo m6zeme
nazerat roznymi optikami. Je si¢astou ambiciézneho
a prinosného projektu DPOH venovaného aktudlnym
problémom mladych Generacia Z. Je rezijnym debutom
herecky Zuzany Fialovej. A je feministickym divadlom.
Tie a ti, ktori angazované aktivity zien na Slovensku
sledujt, si mozno spoment na Stidio TW.L.G.A., ktoré
pri Babkovom divadle na Razcesti umelecky viedla
Iveta §kripkova’1 v rokoch 2007 az 2017. Hoci medzi nimi
nachadzame niekolko paralel, nemd zmysel porovnavat
Fialovej debut s inscendciou BDnR Mocad(r)dmy z roku
2008. Odlisny ohlas na tieto inscenacie je vsak
dokazom, Ze za posledné roky sa nasa spolo¢nost aspori
o kusok posunula — zvysil sa tlak na otvaranie tém
tykajucich sa zien, ich nerovného postavania, ohrozenia
a problémov, o ktorych zdanlivo nik nechcel pocut.
Krdsa nevidand je autorskou inscendciou rezisérky
Zuzany Fialovej, dvoch dramaturgiciek, troch hereciek
a troch vytvarnicok. Silna zenska zostava koncentrovala
do hodinovej vypovede aktudlne a dlhotrvajlice problémy
(mladych) Zien. Pilierom su tri modelové pripady — dievca
trpiace depresiou, nepochopené najblizsou rodinou,
deprimované z toho, Ze jeho inakost okolie mitie a drazdi.
Druhy vypovedd o uviaznuti vo vztahu s nasilnikom
a manipuldtorom, ktory zenu zbavil vsetkych socidlnych
vizieb, takze ked'jej d6jde, ze toto nie je laska, nemd to
uz ani komu povedat. Tretiu mladii zenu zneuZival kfiaz
ajej utrpenie prerastlo do sebaobvinovania, sebanenavisti
a poruch prijmu potravy. Vypovede o ndsili zaznievaju
50 pocas Cajového posedenia dievCatiek — na detskych

foto L. Kotlar

stoli¢kach s porcelanovymi $dlkami v ruke. Tazivé,
staticky prezentované pribehy prechadzaju neskor
do divadelnejsej podoby — rapovania ako vzopretia sa
nasilnikovi ¢i standupového rozpravania. To zahfia
rozne témy — od hladania pomoci pri prejavoch
Uzkostnej poruchy po najcerstvejsie redlie, ktoré st
dokazmi nespravneho nastavenia spolocnosti. (Policia
Slovenskej republiky neodporica Zzendm ist si v zimnom
obdobi zabehat po16.00 h bez sprievodu muza.)
Prvii éast inscendcie predstavuije trefny
nacrt prostredia, do akého sa dievcatd rodia
av akom vyrastaju. Ocakavania, zakazy, prikazy
a zvazujuce modely odovzdavané z matky na dcéru
vtipne vyjadrili troma sudickami zahlcujdcimi
novorodeniatko frazami a kritikou jeho zovnajsku.
Vhodne namixovany pomer desivych
skutocCnosti, irdnie, zufalstva, ale aj vzdoru robia
z inscendcie dostupny impulz na hlbsie zamyslenie
sa nad kazdodennym zivotom (slovenskych) Zien.
Zatraktiviuju ho herecky prejav a vytvarnd stranka —
instalacie vytvarnicok, ktoré spractvaju ocakavania
od Zien a dievéat na socidlnych sietach, v rodinach,
v prostredi cirkvi a vo verejnych politikach. ¢
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Kol. aut.: Krasa nevidana

rézia Z. Fialova scéna, kostymy, light design, instalacie

V. Kvasnicovd, P. Gogola, E. Siitovcova dramaturgia V. Schulczova,
D. Abrahdmova hudba S. D. Abrahdm videoprojekcie I. Finta
odborn4 konzultantka K. Stefanitiakovd téinkujd M. Schumerova,
A.Janekovd, R. Ondrejkovi¢ovd, V. Kvasnicova, E. Sitovcova
premiéra 22. janudr 2022, CO kryt DPOH, Bratislava
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Hana Rodova
divadelnd publicistka

s Krehkost Zitia a umierania

Hra amerického spisovatela Toma Zieglera Grace a Gloria
z polovice devitdesiatych rokov 20. storoéia bola po
prvykrat uvedena v roku 1996 na off-Brodwayi, aby kratko
nato bola i Uspesne sfilmovana. Dramaturg Divadla Thalia
Miklos Forgacs teraz pontkol tento dojemne déverny
dramaticky text ako skvelli hereckd prileZitost pre dve
herecky roznych generacii, pretoze komorna hra je pribehom
dvojice Zien — Grace, ktord s tazkou diagnézou ¢aka na svoj
skon, a Glorie, mladej dobrovolnicky, ktora ako paliativna
osetrovatelka hlada odpovede na vlastné nezodpovedané
otazky. Tieto zeny z odlisnych spolocenskych vrstiev,
jedna so zivotnym pribehom pred sebou a druha tesne
pred jeho koncom, musia spolu stravit niekolko dni,
pocas ktorych sa medzi nimi rozvinie nezvycajné puto.
Vidie¢anka Grace dokaZe svojimi skiisenostami, Zivotnym
optimizmom, praktickym pohladom na Zivot a vztahy
ukdzat Glorii dévody, preéo sa vzdy oplati Zit. Gloria zas
za maskou dokonalej opatrovatelky vZdy ochotnej poméct
ukryva vlastné bole zo straty syna a rozpaddvajticeho
sa manzelstva. Napriek zdanlivo taZivej téme umierania
nepdsobi hra pochmurne, prave naopak, laskavym humorom
poukazuje na beznég, ale i tabuizované témy zivota zien.
V tiloh4ch sa predstavili hostujica Mdria Kévesdi Szabé
a stabilna opora Thdlie Aniké Varga. Kvesdi Szabdova
sa umierajlcej Grace zhostila l[ahko — minimalistickou
gestikuldciou leziac v posteli ¢i stareckym pohybom a len
vyrazom hlasu a intondciou dokdZze vyborne rozohrat
vnutornu dramu starej zeny. Vargova zas prirodzene
a s citom pre jemné komické nuansy postupne odhaluje
zakutia svojej postavy. Obe herecky posobia vierohodne,
dycha z nich Zivotnd skiisenost, ako aj odhad pre situaciu.
Scéna Eriky Gadusovej je tiez funkcna. Zobrazuje interiér
domu Grace s kuchynou, jedalfiou a dominantnou spalfiou
v zemitych farbach. Jednoznacny, takmer geometricky

kratko kriticky

definovany priestor doplia vizudlny koncept tejto komorne;j
inscendcie. Rovnako posobia i kostymy — zemito, vsedne
a pritom nevtieravo elegantne u Glorie a domacky u Grace.
Rezisér Jozsef Czajlik typovo presne obsadil dve
hlavné postavy, s ktorymi dokdzal na priestorovo i casovo
malej ploche v neustalom striedani sa dramatickych,
humornych, taz8ich a takmer komickych mizanscén
plasticky vystavat vnitorné napitie inscendcie. To graduje
s prichodom oc¢akdvaného konca zivotnej cesty Grace.
Atmosféru dokreslil aj vhodnym vyberom dzezovych
motivov. Dalo by sa viak polemizovat, ¢ zvoleny zdver
inscendcie — intalovanie jablk, ktoré Gloria pietne rozlozi
na pelast postele, nie je uz na hranici prilisného patosu.
Inscendcia Grace a Gloria je o nadeji, krehkej hranici
medzi Zivotom a umieranim a je skvelou prileZitostou
na zamyslenie sa nad Uprimnostou medziludskych
vztahov v existenénych situdcidch. A navy$e simultdnne
tlmocenie ¢i titulky otvaraji moznost nazriet do madarske;j
Thalie aj slovenskym divakom a divackam. ¢

foto R. Németi

T. Ziegler: Grace a Gloria
preklad C. Zimmermann dramaturgia M. Forgacs rézia J. Czajlik
scéna a kostymy E. Gadus dc¢inkuju M. Kévesdi Szabé, A. Varga

premiéra 10. marec 2022, Divadlo Thalia Szinhaz, KoSice
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knizna ukazka

Tom Stoppard
HrylI

Cesky Institut uméni — Divadelni iistav
vydal po dvadsiatich rokoch od publikovania
prvého zvizku vyberu z hier Toma Stopparda
pokracovanie, ktoré obsahuje hry tohto
britského dramatika z obdobia do roku

1989. Stoppard ako rodak zo Zlina vo svojej
tvorbe spracovaval aj témy totalitného
Ceskoslovenska, ktoré aj navstivil. Uryvok

z doslovu teatrologicky Barbary Day
poukazuje na Stoppardovo angazovanie

sa v prospech disidentov za zeleznou
oponou a proti otrasnym praktikam
Sovietskeho zvizu, ktorych vynovenu

verziu zazivaju prave teraz ruski obcania
protestujuci proti vojne na Ukrajine.

Kenneth Tynan tvrdi ve své eseji o Tomu Stoppardovi
a Vaclavu Havlovi, napsané pro New Yorker, ze je dillezité
zapamatovat si, ze Stoppard je emigrant, a cituje
jednoho reziséra, ktery fikal: ,,Musite byt cizinec, abyste
mohl psat anglicky s tak fascinujici brilanci.[...]

V dobé, kdy vysel Tynandv ¢lanek, v roce 1977,
se uz Stoppard angazoval v konkrétni kampani proti
potlacovani lidskych prav v komunistickém bloku.
V dubnu 1976 se sesel s Viktorem Fajnbergem, ktery
stravil pét let v sovétské vézenské nemocnici poté,
co demonstroval na Rudém nameésti proti sovétské
okupaci Ceskoslovenska v roce 1968. Fajnberg psal
pro londynsky ¢asopis Index on Censorship, rizeny
¢eskym emigrantem Georgem (Jifim) Theinerem, ktery
vedl kampan za propusténi Vladimira Bukovského,
jenz stravil v sovétskych vézenich a psychiatrickych
lé¢ebndch témér dvandct let. Stoppard tou dobou
hledal téma pro projekt, ktery mu navrhl André Previn

52 - projekt hry se zapojenim kompletniho symfonického

orchestru. Setkani s Fajnbergem podnitilo Stopparda
k rozpracovani tématu sovétské praxe véznéni disident(
v psychiatrickych léCebnach az do jejich ,,vyléceni:
»Jakmile odvoldte své nazory a zaujmete spravny postoj,
propustime vas.“ Vzniklo tak EGHDF (prvni Ceské exilové
vydani hry pouzivalo doslovny preklad anglického titulu
Kazdy hodny hoch zaslouZi odménu), orchestralni hra
situovana do sovétského Ruska, kterou kritik Charles
Spencer oznacil za jedno z nejlepsich Stoppardovych dél.
Zacina v nemocnicnim pokoji (nebo cele), kterou sdileji
politicky vézen a pacient trpici halucinacemi. Ten ve svych
predstavdch ridi orchestr, ktery ve svété hry existuje pouze
v jeho hlavé. My jako obecenstvo vsak orchestr vidime
a slysime, ackoli dirigent(iv spoluvézen je k nému hluchy.
Stoppard pro nas sestavil dalsi slozitou sklddacku: Kdy
muizeme onen orchestr sami vidét a slyset? Jak moc jsme
sami Sileni? Mame snad usi v obou taborech? Stoppard
posiluje toto dilema tim, ze oba zadrzeni se jmenuji stejné,
Alexandr Ivanov, ajmenuje se tak i disidentiv syn Sasa.
Je to, nac se divame, dalsi deformovany obraz? Touto
cestou se vydame iv jiné pozdéjsi hie (Dvojity agent).
EGHDF mélo premiéru v londynském koncertnim
sale Royal Festival Hall v ¢ervenci roku 1977, v Roce vézn
svédomi. V tnoru téhoz roku Stoppard nejen protestoval
proti pronasledovani signatari Charty 77 v Praze,
ale v New York Times také publikoval ¢lanek Spinavé
prddlo v Praze, se zastupcem Amnesty International
navstivil Moskvu a Leningrad a slibil napsat televizni
hru predbézné vénovanou tématu ruskych disidentd.
»Namisto toho,” napsal pozdéji, ,,vedl vylet do Ruska
k televizni hie o Ceskoslovensku [Profesiondlni chybal]:

Tom Stoppard
HryII
Institut uméni — Divadelni dstav, 2022
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nékde mezi angazovanosti a objektivitou byl jakysi
archimédovsky vztah, ktery pasobil jako pakovy efekt.

O pét mésicl pozdéji prekroil Stoppard zeleznou
oponu znovu, tentokrat do Ceskoslovenska. Byl to
hekticky pobyt, béhem néhoz doslo i k prvnimu a na
mnoho let poslednimu setkani s Vaclavem Havlem,
kterého mésic predtim propustili z vazby. Nasledujici
dva mésice Stoppard zpracovaval sv(ij material
do dlouhého ¢lanku, publikovaného v New York Review
of Books — Praha: pfibéh chartistii. S témér zazracnym
vciténim do toho, co to znamena zit v totalitnim rezimu,
zkombinoval beze $v to, co se dozvédél o sepsani Charty,
o Janu Patockovi a o Plastic People, s vlastnimi zazitky.

Zjiné strany této zkusenosti vychdzel pri psani
své dalsi hry Noc a den, kterd méla v Londyné premiéru
v listopadu 1978 (tyden pred premiérou Pinterovy Zrady).
[--.] Vaclav Havel mélv roce 1978 také ,,premiéru své
treti vankovské aktovky Protest. Pak byl ale v fijnu
1979 odsouzen na Ctyfti a pul roku do vézeni. Stoppard
(ktery byl uz tou dobou v Ceskoslovensku persona non
grata) zdvojnasobil své Usili ve prospéch disident.
V dnoru si zahrél roli Havlova obhdjce v televizni
rekonstrukci procesu s VONSem — dalsimi icastniky
byli cesky dramatik v exilu Pavel Kohout (jako Havel),
Simone Signoretovd a Yves Montand. Pozdéji téhoz
roku napsal Stoppard predmluvu k anglickému vydani
Vyrozumeéni, kde Ctenarim pripomnél, ze Havel je
teprve na pocatku svého dlouhého véznéni.

V téze dobé v reakci na zddost Eda Bermana,
aby Doggova Hamleta doplnil o druhou kratsi hru,
zacal Stoppard pracovat na Krhitove Macbethovi
(obé hry vysly v prvnim svazku). Ten byl inspirovédn
bytovym divadlem Vlasty Chramostové a Kohoutovou
kondenzovanou Upravou Macbetha, ktera méla
premiéru v Cervenci1978. Ve Stoppardové verzi dojde
nékolik minut pred predstavenim ke vpadu StB.
Ackoliv jsou herci obvinéni z protistatni ¢innosti,
nechd policie predstaveni probihat, zatimco déj
komentuje. Pro Stopparda byla dilezita aktudlnost
hry: den pred premiérou rekl Edu Bermanovi, aby hru
pribézné aktualizoval novymizpravamiz Prahy. ¢
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KniZné tipy

Jivi Cerny

Zaklady scénického

a architektonického sviceni1-3
NAMU

www.namu.cz

V druhom, dplnom a revidovanom vydani
¢tudijného materidlu Jitiho Cerného pre
scénografov a svetelnych dizajnérov su
povodné dva diely doplnené o zdvereénui
tretiu ¢ast. Publikdcia bola aktualizovand
v zmysle najnovsieho vyvoja v oblasti
scénického osvetlenia a dizajnu.

Lukds Ondercanin

Utdpia v Leninovej zahrade

Absynt

www.absynt.sk

Mlady novindr Lukds Ondercanin vo svojej
knihe s podtitulom Ceskoslovensk4
komuna Interhelpo, ktord bola nominovana
na cenu Anasoft litera za rok 2021,
spractiva cestu stoviek Slovékov a Cechov
do Kirgizska, kde mali na Leninovu

vyzvu pomahat budovat socializmus.

Martin Flasar

Umélec nesmi nikdy ztratit odvahu /
An Artist Must Never Lose Courage
Munipress

WWW.press.muni.cz

Publikacia sa venuje vztahu Bohuslava
Martin( s jeho ziakom, skladatelom

Janom Novdkom na pozadi zachovanej
korespondencie. Monografia sa snazi
poukdzat na paralely v Zivote a tvorbe
oboch skladatelov tykajice sa emigricie,
eurdpanstva ¢i humanizmu a prispieva

k hlbsiemu pochopeniu a oceneniu Novakovho
diela, ktoré bolo z dévodu emigracie
odsudené na povinnu kolektivnu amnéziu.



z tvorby

Juraj Kucharek
scénograf

Vidiet za horizont

V sticasnosti pracujem na inscendcii Salemské
bosorky v rézii Mariana Amslera. Prave sme

vo faze, ked'dielne konec¢ne naplno fi¢ia a pracuju

na kulisach, ked'Ze sa blizi technicka skuska.

Je to presne ta chvila, ked' vytvarnik ocakdva,
Ci to, Co vymyslel, naozaj dostane zelany

tvar. Clovek by si povedal, 7e v dielfach sa to
rozluskne, ale nie — rozmotd sa to az na javisku.
Preto v tejto faze pocitujem istui trému, asi

by som ju prirovnal k tej, ktort pocituji herci
pred predstavenim. Verim, ze to vSetko klapne.
Na tejto inscendcii mi zdlezi o ¢osi viac ako
nainych. V covidovej ére mi bolo smutno, ze
divadld nedokdzali dramaturgiou reagovat

na témy, ktoré sii dennodennou sicastou
nasho zivota. Prikladom st pravda a loz aich
podoby. V ¢o sme schopni verit, aké lahké

je z klamstva spravit realitu... A preto som
nadseny tym, ze prave Salemské bosorky
odkryvaju tento v nasej spolocnosti aktualny
problém. Schopnost ,vytriedit” a rozoznat
pravdu je v sucasnosti viac nez potrebna.

Verim, ze sa nam aj cez scénografiu
podari odzrkadlit, aké lahké je podlahntit
vymyslenej hystérii. Preto v nej pracujeme
s uzavretostou a motivom kukuri¢ného
pola, cez ktoré nevidno za horizont.

Dufam, Ze spolo¢nost bude tizit pozriet
sa aj za horizont a ¢as hoaxov a bludov sa
pominie ako virus, ktory odkryl viacero nasich
temnych stranok, ktoré by sme za normalnych
okolnosti mozno ani nemali moZnost spoznat...

Zeldm divadlu, nech nachddza
a ukazuje ajtodobré v nas. ¢
54
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ALZBETA VRZGULA
rezisérka

Slovenska scénografia nie je svetova vo vsetkych
tych pripadoch, ked'ju rezisér/rezisérka povazuju
za dekordciu. A nevztah k vytvarnu na javisku je
u nas v rezisérskych radoch, mam pocit, Casty.
Dajme si poradit. Déverujme vytvarnikom. A aj
tam, kde nie je tento problém, je iny. Je obrovska
Skoda, ze realita nezriadovanych divadiel (maly
rozpocet, bez dielni, bez skladov, bez priestoru)
ide zakonite prave na tkor vytvarnej stranky.

A tam sa potom musia diat zdzraky, tak aby
savosli do doddvky. I want to break free.

VILIAM KLIMACEK
dramatik, rezisér

Slovenska scénografia svetova je, za vsetkych Boris
Kudli¢ka. NemdZem vak zabudndt ani na okrihlu
lievikovit(i priepast Evy Raczovej-Kudldéovej

v Nevine v SND, ani na hrozivo zaveseny klavir

Ale$a Votavu, evokujlici bezmocnost umenia voci
azijskej krutosti. Tu sme vo Visriovom sade Citali
véetci, ¢o sme zazili ruskd okupéciu Ceskoslovenska,
ktora sa dnes znova hrozivo pripomina.

Ales bol moj priatel a pre divadlo GUnaGU
vytvoril vela scénickych projektov, hovoriacich len
cez detail ¢i rekvizitu, pretoze komorné javisko ma
svoje obmedzenia. Z mladych ma zaujal zensky
tim (vytvarnicky aj herecky) na skvelej inscendacii
DPOH Krdsa nevidand. Problémom slovenskej
scénografie nie je chybajica odvaha, ale nedostatok
divadelnych priestorov, kde by sa mohla prejavit.
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V éom (nie)
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ROBO SVARC
teoretik umenia, performer

Nebudem konkrétny, pretoze kratky text
neumozfuje rozviniit argumentaéni rovinu
natolko, aby to nevyznelo ako osobnd invektiva.

V poslednej dobe (v rdmci pandemickych moznosti)
u nas registrujem, ako su Casto trividlne, jedinecne
neaktudlne obsahy na scéne kasirované
predimenzovanymi objektmi, instalaciami,
architektirami — a to sa tyka rovnako analégovej,
ako aj digitalnej scénografie. Scéna je pre mna
obsahom, kontextom, generatorom informacie,
ktora sa v sticasnosti prediera do netusenych,
absoldtne nepredvidatelnych zdkuti (predovsetkym
mentalneho) priestoru; mimo nakopenych

veci na platforme protitransformacie.

ALEXANDRA GRUSKOVA
scénicka a kostymova vytvarnicka

Pod vplyvom sti¢asnych udalosti, ked'sa Eurdpa
a svet ocitli na krizovatke svojich dejin, je mitazké
zamyslat sa nad stavom slovenskej divadelnej
scénografie. Som znepokojena tym, ze aj medzi
divadelnikmi st ludia obhajujuci Putinov rezim a jeho
zverstvd. Hoci pracujem na viacerych projektoch
na Slovensku aj v zahranici, uvedomujem si viac ako
inokedy, ako sa méZe vietko zo dfa na defi zmenit.
Technoldgie, materidlne vybavenie a dobry
stav divadelnych budov st nam nanic, ked'im
nedd tvorca svoj talent, charakter a dusu. Ten
presahujtci rozmer, ktory mézeme nazvat
svetovym, som vo svojom umeleckom pésobeni
mala est stretn(it v osobnostiach divadelnych
scénografov, ktori boli a st eurdpski a svetovi.
Milan Corba, Ale$ Votava, Boris Kudli¢ka, Juraj
Kucharek. Vsetkych spdja nielen talent, ale aj
silny charakter a obrovsky ludsky rozmer.

glosa

Juraj Bako
doktorand KBT VSMU

Digitilne 3D zrnko

Ked'som Cital pred niekolkymi rokmi ¢lanky o tom,
ako velké eurdpske divadla a kulturne institicie
zalinajii implementovat stratégie digitalizicie

a uvazovat nad pojmom digitalita v divadle,

myslel som si, ze na slovenskej scéne sa toho
nedo¢kam. Casy sa menia a pandémia urychlila
mnohé procesy. Ako pracovat s digitdlnym
priestorom? Ako zredukovat hranicu medzi
neosobnym digitalnym a osobnym stretnutim?

Na Katedre babkarskej tvorby VSMU som mal
moznost predstavit studentom a $tudentkam
vybrané interaktivne technoldgie a ich vyuzitie

v babkarskej praxi. Na konci zimného semestra
2021 bola velmi aktudlna otdzka, ako pri prisnych
protipandemickych opatreniach prezentovat
vystupy z nasich cviceni. NajvhodnejSou formou,
vdaka ktorej bolo mozné mat aspofi do istej miery
osobnejsi kontakt s publikom, sa stala prezentacia
vo virtudlnej miestnosti Mozilla Hubs. Konkrétnym
priestorom bola strecha 3D modelu budovy VSMU,
symbolicky, ked'ze KBT sa nachadza na 3. poschodi.
Pred niekolkymi rokmi by som bol velmi skepticky,
pretoze hovorit na skole o digitdlnom priestore

a o tom aké su jeho Specifikd, by mi pripadalo
surredlne. Pocas prezentdcie nemal kazdy este
osvojeny spdsob, akym sa pohybovat vo virtudlnom
priestore. VSetci, ktorych som v miestnosti stretol,
boli odhodlanf a chtivi nau¢it sa to. Podobne aj

pri praci so studentmi a Studentkami som zistil,

ze sa mi nie vzdy dostane okamzitej spitnej

vazby. Niektoré veci ostavaju vnutri a postupne

sa zakorenuju. Verim, ze postupné otvaranie

sa VSMU novym impulzom je prave takymto
zrnkom, ktoré zadina pomalicky kli¢it. Budem

sa tesit a ¢akat, ¢o z neho ¢asom vyrastie. @ 55
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v marci kresl{ — Kristidn Stupdk

MICHAELA PAVELKOVA
scénografka, svetelna dizajnérka

Tvorit svetelny dizajn na Slovensku je vyzvou vo vyzve.

Scénografia pre inscendciu je z pohladu scénického,

kostymového ¢i svetelného dizajnéra sama osebe osobitou

ulohou, vyzadujicou maximum kreativneho dsilia

a spoluprace pre dosiahnutie ¢o najlepsieho vysledku.

Prijimame ju a Celime jej s nadsenim a kreativitou. Pri

tvorbe svetelného dizajnu vsak v kamennych divadlach

prichddza dalsia vyzva: vybojovat si priestor na tvorbu.
Svetelni dizajnéri na Slovensku spravidla vzhliadaju

k tvorbe v zahraniéi, uvedomujlic si nedosiahnutelnost

tamojsej urovne vzhladom na neporovnatelné podmienky.

Z mojho (optimistického) pohladu vsak aj na Slovensku

svitd na lepsie zajtrajsky. Dokazom je pre mna spolupraca

s Andrejom Kalinkom a Milanom Kozdnkom v Divadle

Jana Paldrika na diele Monolagy a dialogy. Obaja

tvoria na vysokej trovni, z ktorej nikdy nepolavuju,

a zaroven ddvaju spolutvorcom diela kreativnu slobodu

a priestor. V kombindcii s priam utopickymi casovymi

podmienkami mi dali prileZitost pracovat na inpirativnom

diele s nadsenim a kreativitou, neubijanou takym beznym

,»heda sa“ pristupom. Verim, ze tento trend sa bude

dalej rozvijat, pretoze viem, Ze takto je mozné dosiahnut

uroven tvorby, po ktorej tizime aj na Slovensku.

ANNAMARIA JANEKOVA
herecka

V janudri sme odpremiérovali autorskd inscendciu Krdsa
nevidand v DPOH. Za tento skisobny proces som vd'acna
a na findlnu podobu inscendcie som velmi hrdd. Paralelne
som skusala v Divadle Jana Paldrika v Trnave. Juraj Bielik
ma obsadil do vedlajsej ulohy v inscendcii hry Agathy
Christie Pavucina. Som vdac¢nd, ze po skonceni tychto
dvoch procesov mdm prileZitost pokracovat v dalsom.
Maridn Amsler, s ktorym som mala moZnost spolupracovat
uz v minulosti, ma tentoraz obsadil do pripravovanej
inscenacie SND Salemske bosorky ako Betty Parrisovi.

Pri prdci ma in$piruje najma zranitelnost. T4 sa ¢asto
dezinterpretuje alebo sa povazuje za slabost. V ¢loveku to
vytvdra pocit hanby a strachu z toho, ze ak niekto zbada
moju zranitelnost, nebudem dostato¢nd pre spolo¢nost,
na vytvorenie medziludskych vztahov, hodnd svojej préce,
svojich schopnosti. Casto sa devalvuje ¢ zneuziva. Pre
mna je vsak koliskou kreativity, inovacie, zmeny. Za¢nime
sa podla toho k sebe spravat. A nielen v umeleckej sfére.

Nie je ni¢, co by ma odradzalo od mojej prace.

Prijala by som vSak zvyseny zaujem scény o mladé
talenty, Cerstvych absolventov. Uprimnd snahu
zapdjat ich do umeleckych procesov, ddvat im
prilezitosti (nehovorim len o hereckach a hercoch).

SILVIA SVITEKOVA
tanecna performerka

(c

A ﬁf:fh"‘

Prednedavnom mal premiéru projekt You don’t need
to know why, Caroline, v ktorom sa spolu s Evou
Prieckovou snazime pretavit nage bezné fungovanie —
dvoch kamaratok, kolegyn, zien s urcitymi estetickymi
preferenciami a podobnou vychovou — do performativneho
prostredia. Tymto spojenim pomyselne vytvarame tretiu
osobu, identitu medzi nami, spoloc¢né alterego a volame
ju/to Caroline. Caroline ako médium nasich priani
a dbvery sa moze prevtelit do koholvek, kto ju prijme.

Asi ako vsetci aj ja sa venujem viacerym veciam
naraz, resp. ide o plynulé prelinanie sa projektov.
Po nedavnej premiére som rovno vhupla do nového
projektu obcianskeho zdruzenia mimoOs spolu s Jarom
Vinarskym v choreografii Petra Savela. Prave sa nachadzam
v Komafriciach, tzasnom tvorivom prostredi, kde sa
snazime objavovat a formovat TETSU (The energy that
shape us). Premiéra je planovana na mdj a dovtedy nas
Cakaju este dve rezidencie, v Prahe a Bratislave.

Okrem toho sa snazim dokon¢it vlastné
stipendium, rozpracované projekty, ktoré sa pre
koronu neustale menia a posuvaju, a tiez planujeme
novu grantovii sezénu. Je toho dost, chvalabohu.
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Kaleidoskop

1. — 28. februar

V kultirnom a umeleckom centre P6ton sa konal
prvy z desiatich rezidencnych umeleckych pobytov
medzinarodného projektu Vzkriesenie zazraku, kto-
rého vyvrcholenim bude festival Into the Miracles.
Prvymi ucastnikmi rezidencie boli umelci z Islandu

Arnar Geir Gustafsson a Hallveig Kristin Eiriksdottir.

NABUCcO pre Ukrajinu v SDKE
foto J. Marcinsky

24. februar

Mnoho umelkyf a umelcov, divadiel a kultdrnych
centier a institdcii na Slovensku verejne vyjad-
rilo nesuhlas s utokom ruskych vojsk na Ukraji-
nu. Na socidlnych sietach, polas predstaveni ¢i
vyvesenim ukrajinskej vlajky vyjadrili solidaritu
s Ukrajinou a volaju po ukonceni vojnového kon-
fliktu a agresie Ruska. Niekolko divadiel inicio-
valo materialnu ¢i finan¢nu zbierku, venovalo
zisk z predstaveni na pomoc napadnutej krajine
alebo organizovalo dalsie podporné podujatia.
VSMU zverejnila stanovisko na podporu
Ukrajiny a zalozila iniciativu na pomoc Studen-
tom Kyjevskej narodnej univerzity filmu a televi-
zie I. K. Karpenka-Karého. Pomoc ukrajinskym
Studentom poskytla aj AU v Banskej Bystrici.
Divadlo Actores Roznhava, Babkové divadla
58 naRazcestia Staré divadlo K. Spisdka spojili svoje

sily a zabezpecovali prevoz ludi utekajlicich z Ukraji-  Chcete na strankach
ny zo slovenskych hranic dalej na izemie Slovenska.  kgd-u informovat
Divadlo P6ton organizuje kreativne workshopy 0 zaujimavostiach
pre deti pod vedenim sestier z Ukrajiny — Poli-
ny, ktora bola v divadle v ¢ase vypuknutia voj- Chcete mat
ny na dobrovolnickej stdzi a Marharyty, ktora
z Ukrajiny utiekla za Polinou do Batoviec.
Niekolko kulturnych aktérov zalozilo ne-
formalnu obdiansku iniciativu Zastavme ich
bratial, ktora zorganizovala a aj nadalej bude
organizovat diskusie s ob&anmi a dalSie verej-
né podujatia reflektujic situdciu na Ukrajine.

vo svojom divadle?

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
—_ tesime na vas e-mail!
Mnozstvo ¢lenov ruskej umeleckej obce podpisalo Piste ndm na
otvoreny list vlade, v ktorom sa vymedzuju proti kod@theatre.sk.
vojenskej ofenzive na Ukrajine a ziadaju okamzité

ukoncenie vSetkych bojovych akcii. Mnohi zastup-

covia kultdrnych institucii sa vzdali svojich funkcii,

ini zasa pozastavujud svoju umeleckd &innost, kym sa

vojna neskon¢i. Ruska sekcia Asocidcie divadelnych

kritikov AICT/IATC vo svojom verejnom vyhldseni

odsudila vojensku agresiu a vyzvala v nom vladu,

aby upustila od svojej sucasnej politiky utlaku.

25. februar

V Stddiu 12 sa konala sldvnostnd prezentdcia
reedicie knihy Slovenské cinoherné divadlo 1938
—1945. Pokus o plasticki mapu. Divadelny Ustav
juvydal pri prilezitosti 80. narodenin jej auto-
ra, vyznamného teatroléga Vladimira Stefka.

26. februar

V ramci uvolfiovania protipandemickych
opatreni sa kapacita pre nizkorizikové
hromadné podujatia, medzi ktoré patria

aj divadelné predstavenia, zvysila na pitde-
siat percent alebo maximalne 500 0s6b. Zrusila
sa tieZ povinnost rezimov OTP, OP a OP+.

Tipy redakcie

25. — 26. marec

Divadelny Ustav pozyva na Knizny divadelny trh,
ktory uskuto¢ni v Stiidiu 12. Okrem $irokého vyberu
knih, ktoré vysli pod hlavickou Divadelného ustavu,
Ustavu divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni
SAV, vydavatel'stva Drewo a srd, Asociacie CORPUS,
Divadelnej fakulty VSMU a Fakulty dramatickych
umeni AU BB sa mdzete tesit na diskusie, inscenované
Citania ¢i slavnostnu prezentdciu knihy Viliama
Klimac¢ka g hier o slobode. VytaZok z predaja publikacif
bude venovany na pomoc Ukrajine prostrednictvom
neziskovej organizacie Clovek v ohrozen.

30. marec

V priestoroch centra nezavislej kultiry Zahrada
predstavi novu premiéru divadlo GAFFA. V tane¢no-
divadelnej performancii s nazvom CR A S H v rézii
Martina Hodona tcinkujd Jazmina Piktorovd a Tereza
Kmotorkova. Ak to nestihate do Banskej Bystrice,
druhd premiéru si mdZete pozriet defi na to v Stanici
Zilina-Zariecie. Viac info na webe CNK Zahrada.
dostupné online

Osma ¢ast podcastu eského Institutu uméni —
Divadelného dstavu Suflér sa venuje téme mechanizmu
blokovania institucii a projektov napojenych

na Statne zdroje a struktury Ruskej federdcie, ale
zameriava sa aj na formy pomoci a rolu kultirneho
sektora v okolnostiach medzinarodného konfliktu.
Hostkou tohto vydania je Pavla Petrov4, riaditelka
IDU, ktora iniciovala pozastavenie ¢lenstva
Divadelného zvidzu Ruskej federdcie v medzinarodnom
networku On the Move ¢i vylucenie Ruska

z Prazského Quadriennale 2023. Viac naidu.cz.
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@ — RADIO DEVIN
K. Hordk: Zena menom Sizyfos,
Vyssie tam je srdce, Domov z plasteliny
P. Karpinsky: Adela
A.S. Puskin: Kapitanova dcéra
Divadelny zapisnik
M. Havierova: Laura a jej (nds) svet
D. Vicen: Squat
M. Hlusikova: Budem sa divat vietkym do o¢i
M. Havierova: Laura a jej (nds) svet,
Posledné sedenie
H. von Kleist: Rozbity dzban
M. Zakutanska: Slovdci
P. Karpinsky: Morbus Magnus
J- Steinbeck - $. Timko: Cerveny konik

@ — RADIO REGINA
L. Tazky: Divy Adam
G. Marsall-Petrovsky: M&j svokor
tl¢huba, Podvod
G. de Maupassant: Yvette

C3 — pvojka
Kym kohut nezaspieva (film nakriteny
na motivy divadelnej hry I. Bukovéana)
Zeleny papagaj (zdznam inscendcie
Trnavského divadla)

Kukura (zdznam inscendcie Divadla Aréna) 59
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Divadelny dstav Bratislava laboratériom
. p p 1€0 00164 691
Inscendcia MAJDANSKE DENNIKY zodpovedné vydavatelka
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(r. A. May) na festivale Eurokonte)}(t 2015 Vladislava Fekete, riaditelka sucasnej drqmy
foto archiv SND Divadelného ustavu
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theatre.sk/projekty/casopis-kod
facebook.com/casopiskod .
realizdcia podporovat vznik
DOLIS GOEN,s.r. 0.
distribiicia, predplatné
theatre.sk/projekty/
casopis-kod

cena ¢isla 2 EUR /50 K¢
Vychddza1o-krat ro¢ne
v naklade 330 ks.

Redakcia si vyhradzuje pravo GUtOI’SkYCh projektov

rozhodovat o uverejneni
neobjednanych prispevkov.

b v » h
Preberanie materidlov je mozné €Z Zanrovyc
len s pisomnym povolenim
Casopis kgd odsudzuje rusku invaziu na uzemi Ukrajiny a narusenie mieru v Eurépe. Pridavame vydavatela. Jednotlivé éldnky

sa k podpore ukrajinskych obcanov a nasich kolegov a kolegyn, ukrajinskych divadelnikov vyjadrujd nazory autorovane-
musia sa stotoznovat so stano-

viskami redakcie a vydavatela. t

a realizdciu

povodnych

Performativny koncert ROSES skupiny Dakh Daughters
na festivale Divadelna Nitra 2016
foto C. Bachraty

obmedzeni,

a divadelnicok, ktori a ktoré hrdinsky celia ndsiliu na vlastnej krajine. Verime, ze sa v kratkom case

LI L
ukon¢i tento bezprecedentny ttok na hodnoty demokracie a slobody, a 7e sa opat budeme moct Divadelny dstav je Statnou ‘. reagu;ucnch na
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Spolocné stanovisko platformy PACE — Performing Arts in Central Europe — Visegrad Countries
Focus (Divadelny ustav Bratislava, Institut umenia — Divadelny ustav Praha, Divadelny ustav
Zbigniewa Raszewského vo Varsave a Mad'arské divadelné muizeum a tistav v Budapesti).

PACE.V4 znamena kultirnu spolupracu, vymenu a vytvaranie sieti napriec a spolu
s regionmi strednej a vychodnej Europy. PACE.V4 znamena mier a vzajomny respekt.
Platforma PACE.V4 odsudzuje porusovanie medzinarodného prava a suverenity

Ukrajiny a vyzyva na stiahnutie vsetkych ruskych okupacnych sil z izemi na Ukrajine.

Dlhodobym ciel'om PACE je vzijomna mierova spolupraca medzi krajinami
strednej/vychodnej Europy a krajinami Vychodného partnerstva, vratane
Ukrajiny, ktori vnimame ako cenného a nenahraditel'ného clena nasej

komunity. Rovnako ako aj Ruskui federaciu, Bielorusko a d'alsie krajiny.

Nase hodnoty su zalozené na spolocnej historickej a kultiurnej tradicii
a sucasnych demokratickych principoch. Odmietame vojnu ako prostriedok
na dosiahnutie akychkol'vek ciel'ov. Ako kulturni pracovnici odsudzujeme

politické hry, vyuzivanie civilistov ako figurok a vydieranie. Budeme

pokracovat v nasom dialégu a usili o spravodlivii a kultiirne prepojenii Eurépu.

#staywithukraine




