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Milé ¢itatel ky a mili Citatelia!
Hoci celkova spolocenska a geopolitickd situdcia sa v tejto chvili nevyvija najlepsie a nedava vela dévodov

na oslavu, slovenské divadlo a zvl4st slovenska divadelna kritika ich md hned' niekolko. Totiz, len sa to tak
okolo nds hemzi jubileami — napriklad nds$ kgd a zarovef webovy portal Monitoring divadiel existuji uz patnast
rokov. Ideu stabilnych platforiem pre pisanie o divadle, s ktorou oba projekty vznikli, sa az na nepatrné vypadky
dari kontinudlne naplfat, ¢o je zvldst délezité v stvislosti s neustalym tbytkom reflexie kultdry v inych nez
Specializovanych periodikach. Dieru na trhu s odbornou, no rozsahom a stylom citatel'sky privetivou kritikou,

Monoldgy a dialogy, DJP Trnava, foto N. Knap
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zas u? celti dekddu zaplia online ¢asopis mloki.sk. Desat rokov Mlokov je véak ni¢ oproti okriihlym narodenindm
profesora Vladimira Stefka, historika, teatroléga a dlhoro¢ného divadelného kritika. O divadle zacal pisat

edte ako mlady, sotva dostudovany publicista a tazko dnes vyéislit, aké kvantum harkov papiera zaplnil, no

na pocet normostran by to nepochybne vystacilo ako obsah niekolkych rocnikov nasho mesacnika.

Na druhej strane menej pozitivna je sprava, ktora sa eSte koncom minulého roka sirila od nasich ceskych
kolegov z Casopisu Svét a divadlo. Dufali sme, ze ide len o falosny poplach, ale nie je to tak — po viac nez
tridsiatich rokoch na pozicii Séfredaktora SAD-u svoje posobenie v ¢asopise ukoncéil Karel Krdl. O pricinach
tohto rozhodnutia sa rozpraval s Barborou Etlikovou, ktord je, naopak, novou redaktorkou ¢asopisu.

Na prvy pohlad to nie je prili$ optimisticky rozhovor, ale medzi riadkami z neho citit energiu a nadsenie,
ktoré Kral celé tie roky ako $éfredaktor divadelného éasopisu vyZzaroval. Aj to mdze byt ingpirdciou pre tych,
ktori povazuiju reflexiu divadla za sti¢ast svojho Zivotného poslania. Véetko najlep$ie a do pisanial!
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na margo

Michaela Mojzisova
operna kriticka, predsednic¢ka SC AICT

Dostojny priestor pre kritiku

Pri nedavnom archeologickom prieskume pocitaca som
objavila takmer dvadsat rokov stary prispevok zo seminara
Povolanie — kritik (2003), pisany z pozicie spravkyne
fondu inscendcii Divadelného dstavu. Vtedy som ho
predniesla ako apelativnu spravu o stdle sa zmensujicom
priestore, ktory divadelnd kritika dostava v dennikoch
atyzdennikoch. V sledovanom ¢asovom vyseku
(september 2002 — mdj 2003) vyslo v dennikoch Pravda,
SME, Ndrodnd obroda a Novy def 127 a v tyzdennikoch
Domino forum, Nove slovo a Literdrny tyzdennik 59 recenzii.
Asi nielen mne dnes tieto isla znejd ako rajska hudba.

Aj pre svoju ,,fachidiotski“ zameranost na dand
problematiku som Slovenské centrum AICT (Medzindrodnd
asociacia divadelnych kritikov) dlho vnimala najma ako
organizatora Monitoringu divadiel na Slovensku — projektu,

ktory poskytol kritickej reflexii opit kvantitativne aj

kvalitativne dostojny priestor. Netajim, ze je dodnes mojou
srdcovkou. Za tych pitnast rokov (mame malé vyrodie)
vzniklo okolo 1400 recenzii napisanych bez frustrujicich
rozsahovych obmedzeni a zvic¢sa na vysokej odbornej
aj Stylistickej drovni (nehovoriac o tom, ze v mnohych
pripadoch ide o jedint pisomnu reflexiu predmetnej
inscendcie). Pokial mi je zndme, podobna aktivita
nema v zahranici pendant. Vlani pribudol monitoringu
inscendcii mladsi sirodenec — Monitoring teatrologickej
literatury. Verim, ze sa tiez uchyti, ved' recenzii knih
o divadle je eSte menej nez tych inscenaénych.

No SC AICT nie je len o monitorovani slovenského
divadelného priestoru. Zakladatel a prvy predseda
(1990 - 2002) nasej narodnej sekcie Milos Mistrik
juinicioval s viziou zaclenenia slovenskych kritikov
do medzinarodnych struktur, sam dobre poznajic hodnotu
zahrani¢nych kontaktov. Dnes mame v desatélennom
vybore ,velkého™ AICT/IACT Zuzanu Uli¢iansku,

po MiloSovi Mistrikovi druhu dlhoroénu predsednicku

SC AICT (popri nich viedla zdruzenie aj Zuzana Ferusova,

2012 - 2015). Vd'aka grantom FPU podporujtcim

mobility st nasi ¢lenovia pritomni na eurépskych

divadelnych festivaloch i vedeckych konferencidch

a ak by nezakrocila pandémia, tak v roku 2020 by

sme v Bratislave po prvykrat hostili svetovy kongres

AICT. Jednoducho sa o nds vie — sekcia z mali¢kého

Slovenska je po vsetkych strankach relevantnou

zlozkou medzinarodnej asocidcie, poclet ¢lenov

nevynimajuc, kontinudlne sa drzime nad pol stovkou.
Apropo, ¢lenovia. Cim hlbsie prenikdm do fungovania

zdruzenia, tym va¢Smi vnimam, Ze prdve oni a ony

su jeho najvacsim kapitalom. Funguje to takmer ako

perpetuum mobile: energia, ktord skveli ludia vo vybore

Ci v timoch jednotlivych projektov uz celé roky vkladaju

do nekonciaceho sa kolobehu ich priprav, podavania,

manazovania, nap[ﬁania, vyhodnocovania, (...), sa vracia

v podobe dobre fungujuceho, navyse vekovo vzacne

vybalansovaného organizmu. O najmladsiu generaciu

sme sa neddvno zadali zaujimat zvla&t aktivne — online

dielne kreativnej kritiky SMARTheatre.sk povazujem

za jednu z aktivit ostatného obdobia, ktoré najviac dobijajd

energiou. Asi to bude tym, Ze zaZivat radost a pozitivnu

spatnu vizbu potrebuji oblas vsetci. Aj kritici. ¢




roz

roku ubéhly ctyri mésice, kdy jsme se v kulodrech

udiveni ptali: ,,Skute¢né odejde?“ Krdl totiz od revoluce
figuroval jako stalice, ¢lovék, na jehoz aktivni pritomnost
na nejriznéjsich jednanich se bylo mozné spolehnout
skoro jako na fakt, ze rano vyjde slunce. Je to bezpochyby
jeden z nejpraktictéji a nejcilevédoméji zalozenych ceskych
divadelnich kritikd. Jelikoz se neboji konfliktd, k jeho osobé
vzdy smérovaly a dosud sméruji rozlicné protichiidné

a Casto velmi silné emoce. Pojd'me si nyni v klidu

zpétné projit Kralovy divody k odchodu a ohlédnéme

se i za jeho kariérou a pfinosem ¢eskému divadlu.

Séfredaktorskou pozici v SADu i divadelni obec

jako takovou jste se rozhodl opustit poté, co nikdo

z vasich kolegii, élenii riznych vyborii a komisi

(od vyboru éeskych stredisek ITI po éeské AICT)
nepodpofil vasi snahu v tzv. ,,kauze Celetna®. Chapu

PAsTICKA (Divadlo Husa na provazku, rézia K. Kral)
foto archiv K. K.

spravné, ze tohle vas motivovalo k odchodu?

Ano. Mé opravdu vic nez iraciondlni agresivnost prazského
magistratu a alibismus prislusnych politikt a drednikd
ranily apatie a strach mych kolegti a kolegyn. Vsichni byli
zticha. To strkani hlav do pisku mi pfipomnélo chovani
lidi za normalizace. Kdyz jsem zvefrejnil své rozhodnuti se
vsemi ,rolemi“v ceském divadelnim svété prastit a odejit
i z Casopisu SAD, prestoze je to ,,moje dité, napsala mi
Darina Kdrov4, feditelka festivalu Divadelnd Nitra: ,,Ano,
nedostatok solidarity, strach z chlebodarcov (granty)

a normaliza¢ny konformizmus a zbabelost umeleckej obce
je zdrvujica diagndza. A zazivame to aj na Slovensku.
Pred 25 rokmi bolo tazké zachrafovat kulttru zodi-voci
moci, ale lahko sa zapalovali ohniska odporu. Dnes je to
naopak. Ziadne represalie nehrozia, ale nikto sa k tebe

nepridd.“ J bych jen v Cechach nahradil 25 let — to Darina
odkazuje k Meciarové vladeé — jinou Cislovkou: treba 33.
»Kauza Celetna® ma ale jesté obecnéjsi rozmér,

v ohrozeni se ocitla cela budova, kde sidli mj.
Institut uméni — Divadelni istav, kancelare
festivalii a redakce divadelnich periodik. Jaky
dalsi vyvoj této kauzy predpovidate?

Ten problém je jesté obecnéjsi. V kauze figuruje SAD

a ostatni divadelni periodika a aktivity, a svym zplisobem
i sam Institut uméni jako rukojmi. Zasadni je otdzka,

jak mize prosperovat zemé, v niz neni ani hlavni mésto
schopno spolupracovat se statem a misto toho se s nim
soudi o barak? Proc se o néj hrdli? Co s nim chce délat?
To jsou podle mé otazky, na néz by fungujici spolecnost
méla chtit slySet odpovédi. V Cechéch to ale asi nikoho
nezajima. Obavam se, ze by k zddné bouti nedoslo, ani
kdyby prasklo, ze ten diim za babku od mésta koupil néjaky
mafian a udélal z néj bordel. Vsak i takové v okoli jsou.
Cela prazska Kralovska cesta vypadd jako jedna dlouha
DUM PLNY PRIZRAKU

(Divadlo na provazku, dramaturgicka spolupraca a scendr K. Kral)
foto archiv K. K.

T

rozhovor

pradelna penéz. Ja Celetné ulici fikam T¥ida jugoslavskych
partyzand. Vsechny obchody se suvenyry, které pry patri
nékolika rodinam z Jugoslavie, zazra¢né prosperu;jii v dobg,
kdy v Praze nejsou turisti. Predstavuiji si, jak do Prahy
prijedou komisari z Haagu, ktefi vyhledavaji vale¢né
zlocince z byvalé Jugoslavie, a vsechny hledané Srby,
Chorvaty i Bosnaky najdou v obchodech na Kralovské cesteé.

To fabulujete?

Jisté. Kdybych mél odpovédét na otazku, jaky
bude dalsi vyvoj té kauzy, tak budu muset taky
fabulovat. A ja, protoze jsem zaryty optimista,
fabuluju, ze to tzv. dobre dopadne. Na cas.

Jste zklamany z chovani divadelnikii, spousta mych
znamych mi ale fikala, Ze kdyby existovala néjaka
petice ve smyslu ,,divadelni instituce se piece
nebudou stéhovat kviili ekonomickym zajmiim
hlavniho mésta“, tak by ji podepsali. V té kauze je
velky potenciail. Jednou jsem se tak zasnila, ze kdyz
mate tolik zkuSenosti, odvahy jednat s politiky,
jste v diichodu a nikdo vds uz nemuze obvinit,

ze vam jde hlavné o SAD, tak byste byl idealni
clovék, ktery by v té kauze mohl néco smysluplného
podniknout. Ja bych vas podpofila a uréité bych
tentokrat nebyla jedna z mala. A pro vas by to bylo
nadherné zakonceni kariéry. Co si o tom myslite?
Vy ale mate napady. Vzdyt jd uz si takhle pfipaddm

jak blazen bojujici s vétrnymi mlyny.

Ja si jen myslim, ze kdybyste to udélal, spousta lidi
by v tom vidéla hrdinsky, obc¢ansky zodpovédny akt.
Myslite, ze hrdinou muize byt, kdo nema co ztratit? To

se mi nezda. Ja tedy osobné nikdy nebral své aktivity

jako néjaky adrenalinovy sport, shodou okolnosti

jsem vsak léta usiloval o spravedlnost hlavné, mozna
dokonce vyhradné v kauzach, které se mé ani SADu

primo netykaly, tedy jsem hasil, co mé nepalilo, ale

kde jsem se mohl spalit pri haseni. Mozna proto jsem

zil v predstavé, ze kdyz pljde 0 SAD a 0o mé, nékdo se



za nds — napr. formou petice — postavi. Ale nepostavil.
Ted' necht ob¢ansky zodpovédné akty vykondvaji jini. Ja
jestli néco budu vykonavat, tak akty nezodpovédné.

Mohl byste priblizit néjaké z téch kauz,

které se SADu pfimo netykaly?

Slo vesmés o kauzy, které se tykaly politika a Gredniki.
Protoze jsem po Spatnych zkusenostech dosel k nazoru, ze
sanci ma ¢lovék jen tehdy, kdyz nezlistane u uzavreného
jedndni, snazil jsem se na ta témata délat verejné diskuze
nebo o nich psat. Zaznamy nékterych diskuzi byly vyvéseny
na webu SADu, tfeba diskuze o Statnim fondu kultury
nebo o konfliktech divadel s jejich zfizovateli v riznych
méstech, napt. v Usti. Coz mi pfipomind, ze moznd prvni
byla davna ti¢ast na jednani v isteckém Cinohernim
studiu, kdyz tam ke konci osmdesatych let zakazovali

Zo sustredenia Divadla na provazku. V popredi K. Kril vedla J. Zavarského
foto P. Zatloukal

jednu inscenaci... Mnohé ty kauzy se v pribéhu let tykaly
prave likvidacnich snah v Praze. Treba intrikim neblaze
proslulého radniho pro kulturu Milana Richtra jsem se

v SADu vénoval uz v roce 2007.' Tehdy vétsina mlcela.
Ozvali se, az kdyz mésto zacalo ohrozovat pfimo je. Pak
zacala hlu¢né demonstrovat témér vsechna prazska
divadla. ,,Co té nepdli, nehas“ ma u nas velikou tradici.

1 Poznamka Karla Krdle: Milan Richter a spol. prosazovali ,,novy“
zpusob financovani, ktery by umoznil dotace soukromym divadlim
(obchodnim spolecnostem) a naopak omezil ¢i primo likvidoval
podporu ostatnim, neziskovym. V prvni fazi se jeho pokus tykal
nékolika nezavislych (vulgo nezfizovanych) instituci, ve druhé i vsech

méstskych divadel.

Prejdéme pomalu k tématu divadelni kritiky.
Zaregistroval jste béhem své bohaté redaktorské
zkusenosti néjaky rozdil mezi maskulinnim

a femininnim pfistupem k divadelni kritice?
Nemyslim to ted' banalné, jestli piSou jinak

zeny nebo muzi. Mluvim o obecnych principech
pritomnych u obou pohlavi. Povazujete se spis

za maskulinniho, nebo femininniho kritika?

V davnych, pradavnych dobach, v osmdesatych letech
minulého stoleti, kdy k nam feminismus zacal pronikat
jako exotické hnuti ze Zapadu a kdy o korektnosti

nikdo moc nedumal, Peter Scherhaufer zvany Schery,
legenddrni slovensky rezisér z brnénského Provazku,
ktery staliu kolébky ¢asopisu Svét a divadlo, oznacil
sam sebe — a nebyl to tplné nesmysl — za prikopnika
feminismu a soucasné se tvari v tvar jedné mé kolegyni
vyjadril kriticky na adresu jejiho textu o divadle: rekl,
ze muzi pisi a zeny Strikuji. Zni to jako nehordznost, ze?
Podle mé je ale stejné nesmyslné odliSovat maskulinni
a femininni kritiky. Ja sdm jsem zjevné ta nejpodezrelejsi
odrida: stary, heterosexudlni, bily muz. Hlavné jsem
ale clovek. A to plny riiznych ,,stranek® a rozpor. Jako
kazdy. A jako kazdy jsem v tomhle sméru original. To,

o co se jako kritik snazim, je byt poctivy. Nekamuflovat.
nez muzsky ¢i zensky, analyticky ¢i empaticky pfistup.
A jesté na okraj toho Petrova vyroku: znam nemdlo
strikujicich kritikd a fadu vyjimecné dobre pisicich kriti¢ek.

Nedavno jsme spolu vedli rozhovor: a vy jste
tehdy rekl, Ze sympatizujete s iniciativou
studentek a studentii DAMU Ne!musis to
vydrzet. V éem spatfujete jeji hlavni smysl?

V tom, ze sebrali odvahu otevrit téma zneuziti moci.
Konkrétné moci pedagogu. Vadilo mi a hloupé mi

2 Medzigeneracny rozhovor Barbory Etlikovej a Karla Krala —
prichddzajucej redaktorky a odchadzajiiceho séfredaktora ¢asopisu
Sveét a divadlo najdete v jeho poslednom minuloroénom vydani,

6/2021 (pozn. red.).

rozhovor

prislo, ze to néktefi kolegové kritici bagatelizovali.
Posuzovat jednotlivé pripady toho zneuziti ovsem
musi ti, kteri jsou zasvéceni vic, nez ja.

Autofi a autorky SADu od vis casto slychali, ze
kritik ,,ma psat o tom, co vidi, a ne o tom, co si
mysli“. Odkazoval jste se pritom na svého profesora
a pozdéji také kolegu Milana Lukese. Pozastavila
bych se u té metafory ,,psat znamena divat se”.
Jakym zpusobem se starate o sviij ,,zrak® ve volném
case, kdyz zrovna nejste v divadelnim hledisti nebo
nic nepisete? Jakou hygienu vyzaduiji kritikovy ,,0¢i“?
Trochu to upfesnim. Pan profesor Lukes fikal: ,,Piste,

co vidite a ne, co si myslite, protoze na to, co si myslite,
neni nikdo zvédavy.“ Nebyla to metafora, nybrz dobra
rada. Sdm ndzor nic neznamend, ale kdo se dobre diva

a umi vidéné popsat, ten dava ctenari moznost si to,

o ¢em piSe, predstavit. Potom si taky umi predstavit, jak
autor dosel ke svému kritickému soudu. Schopnost dobre
vidét a umét se vyjadrit je schopnost stejné zakladni

jako dosti vzacnd. Pokud jde o mé, tak schopnost se

dobre divat cvi¢im tim, ze s Uzasem sleduji svét kolem.
Zakladem je vlastné zvédavost. Jesté bych dodal, ze
obvykle cituji jesté jeden vyrok Milana Lukese: zadal, aby
mél kritik v kazdém svém ¢lanku alespon jednu plvodni
myslenku. To uz nebyla rada, to bylo neskromné prani.

»»S uzasem sleduji svét kolem, to zni moc hezky.
Co to ale v praxi znamena? O hercich a rezisérech
se v riznych rozhovorech mnohdy dozvime tieba

i jaké maji oblibené jidlo a v kolik hodin chodi spat.
Ani kritici ale nejsou zadné pisici strojecky, jak

se o nich ¢asto premysli. Tak pojd'me tuto praxi
zménit a povézte mi, prosim, alespoi néco malo

o tom, co s iizasem sledujete ve volném case.
Vsechno mozné. Za pandemie jsem si v nasem home
office na prazskych Kavcich hordch zvlasté oblibil
sledovani ptactva: roryse, ktefi v [été misto skalnich
dutin vychovavaji mladé v rourach pod strechami
paneldkd, kavky, které obsadily dutinu za otvorem 7



rozhovor

vyklovanym v zatepleni, sykorky, které si geneticky
predavaji informaci o krmeni a tak se ho, kdyz za¢ne
zima, doZaduiji i tukdnim na okno... Nebo havrany. V&iml
jsem si, ze jednu dobu létaji v hejnech jednim smérem.

A vygooglil jsem si, Ze nasi havrani zimuji ve Francii.
Proto asi tak pékné krakoraji. Kde ten ptizvuk ale chytli
havrani, ktefi pro zménu létaji k nam z vychodu, nevim...

Zminovany Milan Lukes byl v Sedesatych letech
$éfredaktorem casopisu Divadlo. Staéi si dat SAD
a Divadlo vedle sebe a ndvaznost je zjevna.

Ano. A neskryvana. Divadlo v typografii Libora Fary je
pro mé idealni. Format na Sitku a jeho ¢lenéni na sloupce
umoznuje umistit na malou plochu zna¢né mnozstvi
textu, ktery se prave diky clenéni velmi dobre Cte. Je
znat, ze Fara — na rozdil od mnohych typografu, ktefi

na Ctenare nebrali a neberou ohled — neresil grafickou

upravu jen jako vytvarnou disciplinu. Po nasi domluveé

z toho Karel Haloun, autor grafické podoby SADu,
vysel, ale zmensil format, aby se ¢asopis vesel do kapsy
kabatu... Nejen z hlediska typografie bylo pro mé
ovsem Divadlo vzorem, a to vzorem primo fatalnim.

Jak to?

Pomeérné dlouho, reknéme do svych 24 let, jsem

zil v presvédceni, ze divadlo je nejméné zajimavou
uméleckou formou. Bavilo mé ale Cist hry, tedy zejména
ty, které se tehdy, na zacatku normalizace, nesmély
hrat. Tak jsem se dostal i k casopisu Divadlo, ktery —
jako potom SAD — pravidelné nové hry vydaval. Tam
jsem ctenim téch zajimavych, evokativnich ¢lankd
dosel k ndzoru, ze divadlo miize byt Gzasné.

KoLotoé (Dejvické divadlo, rézia K. Kral)
foto archivK. K.

proBLEM (Divadlo v Dlouhé, rézia K. Kral)
foto archiv K. K.

Existuje néco, co jste na Divadle

obdivoval a pril si, aby se to uskuteé¢nilo

i v SADu, jenze se to nepodarilo?

Obavam se, ze erudice tehdejsich kritika byla v globalu

na vyssi drovni, nez erudice nase a nasich nasledovnikd.
Nevim jisté, ¢im to je. Mozna komunismus, ktery pohrdal
intelektem, zplodil polovzdélance (mezi ty musim s litostf
zaradit i sebe), kteri vychovavaji dalsi a jesté horsf
polovzdélance. Nebo je to globalnéjsi tendence zplisobend
ristem informaci, které clovék halabala vstrebava, takze
se jeho vzdélanost sice rozsiruje, lec za cenu ¢im dal vétsi
povrchnosti. V Cechach se mi navic zd4, Ze nova doba ke
zlepseni nevede i proto, ze akademické pozice mnohdy
obsadili pravé ti horsi, ale mocichtivéjsi polovzdélanci,
ktefi studenty udi, jak pseudovédecky zvanit, ale ne, jak
védecky myslet. Nékdy mam dojem, ze dnes je za idealniho
vysokoskolského ucitele divadelni kritiky povazovan

ten, kdo kritiky nepise a radéji ani nechodi do divadla.

Urcité jste na zacatku devadesatych let

definoval ukoly a cile divadelni kritiky

jinak nez dnes. Nebo se pletu?

Tehdy jsme neméli prilis pochybnosti o smyslu, tedy
cilech své prace. Navazovali jsme na tzv. Bulletin AMD3,

rozhovor

ktery jsme jako rozmnozeninu délali a Sifili v druhé pali
osmdesatych let: uz tam se rysoval ¢asopis, ktery nebude
jen o divadle (tuhle predstavu mu dal do vinku pravé
Schery), natoz jen o divadle v Cechach. Vidét za humna

a diky tomu taky nepropadat pocitiim ménécennosti

ani velikasstvi, které obvykle chodi v paru: to byl tkol,

s kterym vznikl SAD a o par let pozdéji v SADu i mezinarodni
festival Divadlo. Tenhle tikol ma stale veliky smysl.
Znamena to psat cilené o téch nejkvalitnéjsich divadelnich
inscenacich a o formach, které rozsifuji nase obzory.
Clovék se totiz, i kdy? je svobodny, rad uzavird na maly
dvorek, kde se citi bezpecné. I kdyz slape v slepicincich.

Pochopila jsem to spravné, ze v kritice, feknéme,
slabych uméleckych dél nevidite zadny vyznam?
Zcela osobné bych rekl, ze zivot i SAD jsou moc kratké
nato, aby ¢lovék ztrdcel cas. A hlavné: méritkem ma
aby do SADu psali ti nejlepsi autoti o nejlepsich vécech,
protoze jediné tak z néj bude nejlepsi ¢asopis. Kdyz

do néj budou psat slabi autofi o vécech slabych, bude
to slaby casopis... Tim nefikam, ze se ma SAD vyhybat
kritice pozoruhodné spatnych véci. To jisté ne. Proc ale
vénovat pozornost né¢emu, co neni pozoruhodné?

Vg byvaly kolega Ondrej Cerny béhem jedné
verejné debaty o SADu rekl, zZe jste celych dvaatricet
let od zalozeni ¢asopisu nikdy nechtél délat nic
jiného nez pracovat jako jeho $éfredaktor. Je to
pravda? Nedovedu si predstavit sebe na vasem
misté. Podle mé je v divadelni kritice nesnesitelny
pomér spolecenska a penézni odména versus
mnozstvi leckdy nikterak zazivné a jindy zas

3 Bulletin zac¢al vychazet v roce 1987 pod patronaci Svazu ¢eskych
dramatickych umélcti. Na této platformé prinasely reflexi sou¢asného
divadla spise mladsi generace tehdejsich ceskych i slovenskych
divadelniki sdruzenych v tzv. Aktivu mladych divadelniki. Vedle Karla
Krale zde publikovali a ¢asopis redaktorsky pripravovali napriklad

Marie Reslova ¢i Vaclav Konigsmark. 9
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vysoce stresujici prace. Vy to asi vidite jinak...
Vlastné neni pfesné, Zze mi slo o oznaceni $éfredaktor.

V predlistopadovém obdobi jsem se dost vyhybal néjakému
honosnému pojmenovdani své role a dodnes rikavam, ze
kdyz jsem Kral, tak mé kazdy jiny titul ponizuje. Ta prace
mé ale prosté léta tésila. I uzivila. Vzdycky jsem to bral
tak, ze clovék ma jedno Stésti, ne dvé, a kdyz ma radost

ze své prace, tak je to dost. Nemusi byt i bohac. Navic
jsem nedélal ,jen“ ¢asopis. Na konté mam festivaly:

od mezindrodniho festivalu Divadlo po Ohromné
malickosti, Cenu Ferdinanda Vanka i tfeba par desitek
uvedeni vesmés dosud v Cechdch nehranych, skvélych her,
a to i slovenskych od Vila Klimacka ¢i Zuzy Ferenczové...
Jinymi slovy: nenudil jsem se a nebyl jsem deprimovany.

Jak se pro vas proménila pozice divadelni

kritiky ve vztahu ke spole¢nosti?

Ano, tohle mize byt diivod k depresi. Protoze pozice

je notné oslabena. V roce 1990 jsme zacali vychazet

v nakladu 3.000 vytisk(. Dnes jich je 600, tedy o dvé

stovky méné nez byl naklad toho naseho mnozeného
10 predlistopadové Bulletinu AMD. Clovék by z toho mohl

POSLEDNA HUSICKA (Kremnickeé divadlo v podzemi, rézia K. Kral)
foto archiv K. K.

propadnout zoufalstvi. Pred dvéma lety jsem ale Sel
po ulici, kde mé pozdravila pani, aja s pocitem, ze je
to nékdo, koho bych mél znat, jsem vyhrkl omluvné

»Pardon...,“ a ona mé prerusila: ,,Ne, nezname

se, ja vés jen rada ¢tu. Uplné mé to dojalo.

A jak se proménil vztah kritiky

a divadelnich praktiki?

V osmdesatych letech jsme byli s mnoha mladymi
divadelniky a s lidmi ze studiovych divadel jedna

ruka. Spojoval nds odpor k rezimu i vzajemna ucta.

V devadesatych letech ale stacilo par negativnich kritik
atenhle pocit soundlezitosti se vytratil. Kdyz tehdy
napsal do SADu Pavel Trensky, ktery prijizdél z New Yorku,
kde na vysoké skole ucil komparatistiku, dosti peclivé
argumentovanou kritiku sezony ¢inohry Narodniho
divadla, pozval si mé Ivan Rajmont, jeji tehdejsi $éf, k sobé

a postézoval si hofce, ze uz nejsme na jedné strané barikddy.

Prislo mi to divné. Nemél jsem pocit, ze spolu bojujeme.
Ja ovsem byl — diky dramaturgické spolupraci s Petrem

Scherhauferem — rozkrocen uz dlouho mezi praktickou
divadelni praci a jeji reflexi, tudiz mé ani negativni kritika,
byla-li konkrétni a argumentovana, nerozcilovala.

Je na zpusobu, jimz jste vedl SAD, néco
s»devadesatkového? Mohl by s tim souviset fakt,
ze se jedna o casopis dusledné ceskoslovensky?
Dnes takovy programovy diiraz na spolupraci
obou narodii moc ¢asto nevidime...

Jestli je ,,devadesatkovy” optimismus, vira, Ze to, co
clovék déld, ma smysl, a ze ten smysl spocivd uz v praci
samé, kdyz ji ¢lovék déla poctivé a naplno, tak ano.
Koneckonc, tahle vira mé spojovala s Scherym i Petrem
Léblem, reziséry, pro které divadlo byl bez nadsazky
jejich zivot. S Ceskoslovenskosti SADu to ovsem souvisi
nepfimo. Primé;jsi je souvislost se zminénym omezenim

malého dvorecku. Bral jsem spolecenstvi se Slovaky

rozhovor

a se slovenstinou vzdy jako obohaceni lidské i kulturni.
Proto jsem treba na festivalu v Martiné slovenskym
nacionalistim, kteri zrovna slavili vznik samostatného
stdtu, rikal, ze nechapu, proc se raduji ze zmenseni své
zeme, a tvrdil jsem, ze méli naopak pozadovat vytvoreni
Keltského soustati, které by sahalo od Slovenska az
po Velkou Britanii. Bavilo mé, ze zacali lovit z paméti,
kde vsude na Slovensku jsou opida. Faktem ovsem je,
ze dokud bude existovat Evropska unie a my i Slovaci
budeme jeji soucasti, tak zadné Keltské soustati
nepotrebujeme. Evropska unie je mnohem lepsi. Vsak
jsme si v ni myslim — a snad i trochu zasluhou SADu —
taky se Slovaky bliz, nez jsme byli v Ceskoslovensku.
Skoda jen, ze nemutizeme mit spole¢nou prezidentku.

SOLITAIRE.SK

(Divadlo v Dlouhé, rézia K. Krdl)
foto archivK. K.
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Jste znamy svym rezervovanym pristupem

k divadelni kritice na internetu.

Muj vztah k internetu i k divadelni kritice na ném
souvisi se zminénou povrchnosti. Nepreberné mnozstvi
nejriznéjsich textd, fotek, zprav, filmecka, véci dalezitych
vedle banalit, vdznych vedle zabavnych, faktd vedle
vymysli i lzi. Navic je to tak interaktivni svét. Kazdy se
do ného miize hodiny a hodiny nofit, hrat si s nim av ném,
kazdy ho mlze i spoluvytvaret. Internet je pribézné
budovany archiv civilizace i jeji hnojisté. Nemyslim to jako
kritiku néceho, co se mé netyka. Naopak. Tykd. I ja jsem
zavisly. I ja travim hodiny na pocitaci a na mobilu, misto
abych si tfeba Cetl nebo Sel na prochazku. Nejsem tedy
jiny, vim jen, Ze je to opravdu tézka zavislost, z které by
bylo dobre se vymanit, ze neni dobré se nad moznostmi
internetu jen rozplyvat... Vzdycky se prece objevi néco,

v Cem je spatrovan ryzi pokrok, nadéje pro celé lidstvo,

a se zpozdénim se ukaze, ze je to i velka hrozba.

Dokazal byste ve spojeni divadelni kritiky
ainternetu vidét i néjaké vyhody ¢i skryty
potencial? Klidné i néjaky, ktery by Slo vyuzit
jen za urcitych podminek a ktery dosud

nikdo vam znamy plné nerozvinul...

Ale ano. Misto dlouhych slov by mohl pouzivat filmovy
zaznam, kde by kritik po vzoru televiznich sportovnich
komentdtor( ukazoval ndzorné klady a vady inscenace.
Tam by se mohla uplatnit i u sportu popularni
elektronicka tuzka. To by byl jisté zabavny format.

A psana internetova kritika?

Nékolik let sleduji, Ze lidi ztraceji chut &ist dlouhé élanky
a nejradéji maji kratké textiky, bonmoty vyvésované,
idedlné s néjakym obrazkem, na Facebooku. I mé ten
zanr bavi. Tak jsem si rikal, ze dnes by idedlni internetovy

divadelni casopis mél podobu fotografiemi doprovozenych

kratouckych anekdotickych komenta¥d k jednotlivym

inscenacim, vykonum a divadelnim uddlostem. To by mohlo

rezonovat. Kdo vi, treba se do takového internetového

12 lasopisu pustim. Ndzev uz mam: sper to DAS. ¢

K. Krdl a dcastni¢ky Seminaru mladej kritiky sldvnostne vyhlasuju ceny
festivalu Novd drama/New Drama 2010
foto archivK. K.

Karel Kral

Vystudoval divadelnd a filmovi vedu na Karlovej univerzite.

Od osemdesiatych rokov publikoval okrem iného v samizdatovom
Casopise O divadle. Od roku 1986 spolupracoval ako dramaturg

s rezisérom Petrom Scherhauferom (Divadlo na provazku,
Lucerna), bol hlavnym dramaturgom divadelného festivalu
Setkani mladych divadelnikd v Hradci Kralové a si¢asne
hlavnym redaktorom tzv. Bulletinu mladych divadelnikii, v ktorom
0. i. po prvykrat publikovalo mnozstvo vtedy zakazanych
autorov. V novembri 1989 viedol koordinaéné centrum
strajkujicich divadelnikov. Potom na obdobie troch mesiacov
prevzal funkciu riaditela prazského Divadelného ustavu.

V roku 1990 sa ,,bulletin zmenil na éasopis Svét a divadlo, venovany

sti¢asnej divadelnej kultire v Cesku i zahraniéf. Po cely ¢as existencie
Casopisu az do konca roka 2021 posobil ako jeho séfredaktor. V rokoch
1993 — 2001 bol hlavnym dramaturgom medzinarodného festivalu
Divadlo v Plzni. Podielal sa na programe dalsich festivalov (Divadlo
bez hranic, Divadelnd Nitra), v poslednych rokoch najma na vlastnom,
nielen divadelnom festivale Ohromné mali¢kosti. Bol dlhoro¢nym
predsedom Divadelnej obce, ¢lenom spravnej rady Nadacného fondu
Cien Alfréda Radoka, ale napriklad i clenom spravnej a dozorne;j

rady Dejvického divadla ¢i ¢lenom rady Stitneho fondu kultdry.

Do roku 2021 bol predsedom Asocidcie ceskych divadelnych kritikov.
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Martina Maslarova
divadelna kriti¢ka

Cechovvlockdowne

Anton Pavlovi¢ Cechov
TRI SESTRY §a

Vsetko bude v poriadku, presviedcaju nas v Martinskom divadle Tri sestry v rézii
Mariana Amslera. Tato replika sa ako motto vynima na bulletine aj na reklamnych
predmetoch k inscenacii. Je to ironia, pretoze v inscenacii sa vel'mi rychlo vsetko, ¢o sa
mohlo spociatku zdat v poriadku, odhali ako nefunkéné. A ak tieto slova vztiahneme
na nasu zitu realitu, ak ich, nebodaj, prec¢itame ako povzbudzujiici odkaz od tvorcov
pre divakov, tiez si vzapati uvedomime, ze dovodov na optimizmus vel'a nemame.

*"  Bolo by sice zavddzajlice interpretovat Amslerov

kluc k Trom sestrdm len cez optiku dni, ktoré prave

zakusame, niektoré chronicky zndme motivy

véak s dneskom zvlast rezonuju. Nepochopitelna

neschopnost postdv pohntit sa z miesta, presundt

sa, odcestovat do vytiizenej Moskvy ¢i normdlne

pracovat, zrazu v tychto ¢asoch nadobiida nové

konotdcie. A my, obmedzeni nariadeniami zvonku

i vlastnymi strachmi zvndtra, odrazu akosi lepsie

rozumieme frustracii postdv, ktoré napohlad ziju

normdlny Zivot, no nedokdZu saturovat svoje tizby.
Kym tradi¢ne si Cechovove postavy vykladané

ako prizraky dozivajuceho starého sveta, ktoré

sa nedokdzu adaptovat na novy poriadok (len

na pripomenutie — hra vznikla prave v roku

1900 na prelome dvoch storodi a tiez ér) a svoju

stagndciu si samy sposobuju, Amslerovym

postavdm mame tendenciu uverit, Ze ich nehybnost

im bola vniitena ako vonkajsia okolnost. Zd4 sa

nam, Ze musi existovat aj nejaky iny, neviditelny

dévod, preco svoje ambicie a sny nedokazu

so $tastnym vysledkom premenit na realitu. Ak aj

rezisér priamo nehovori o pandemickych ¢asoch

a neaktualizuje hru v tomto zmysle, je zrejmé, ze

jeho vyklad nardza na sucasny svet. Signalizuje to

okrem vonkajsich znakov zvld$t textovd dprava.

Do textu su totiz zakomponované pasaze z knihy
Zygmunta Baumana Reflections on postmodern
times (Uvahy o postmodernej dobe), ktoré hovoria
najmi o anonymite zivota v meste, odcudzenosti,
vyprahnutosti existencie moderného cloveka.

Zvonku a zvnutra

Okrem filozofickych monoldgov, ktoré priradil
rezisér postave Andreja (Matej Babej), Amsler
do hry ako upravovatel zvld$t razantne nezasahoval
— vacSmi nez textové zmeny jeho interpretaciu
urluje rezijno-herecky pristup. Kym Cechov pocit
bezvychodiskovosti davkuje postupne medzi
riadkami uhladenych dialégov napohlad elegantnej
privilegovanej society, Amsler pred nami cez herecké
tlmocenie textu, dikciu, pohyb a konanie priam
demonstrativne exponuje dusevny stav postav. Ich
vnutorné pochody a myslienky vidime ako podsivku
naruby prevrateného kabata. Ako pod lupou
v martinskej inscendcii sledujeme vzopitia emdcii
arychle vztahové zvraty. Celkovi atmosféru tie?
charakterizuje ,,rusky“ nostalgickd zidumdéivost,
ktord zvlast umochiuje hudba Ivana Achera,
rafinovane jednoducha a vacsinu ¢asu v opakujucej
sa linke variujica len niekolko tonov klavira i trubky.

Toto rezijné vychodisko sa naznaci uz 13



recenzia

v expozicii — tri zenské postavy vnutri priehladného
polykarbondtového domceka chodia od steny

k stene ako zvieratd zatvorené v akvdriu. V hlavach
im viria myslienky, ktoré pocujeme z nahravky ako
zamerne nie vzdy zrozumitelnt splet viet. V prvom
momente ndm tento obraz dokonca méZe asociovat
psychiatrickd liecebiu — stoneovské ,,presklené™
steny miestnosti pripominaju sterilné nemocni¢né
prostredie, v ktorom sa ponevieraju tri zeny bez
moznosti uniku. Svet mimo ich ,,bubliny® je im

nepristupny, poznaju ho len zo spomienok a z pocutia.

Inokedy domcek s rozmermi priblizne 2x2
metre, ktory je dominantnym prvkom scény Juraja
Kuchareka, funguje ako metafora malomesta,
stiesnenosti kazdodennosti, ktoru sestry prezivaju.
Pocas oslavy Irininych menin sa vsetci natlacdia
okolo klavirneho kridla do tesného priestoru
avjednom momente sa vSetci nastavaju vedla
seba. Nalepeni na stene miestnosti st obrazom
vzdjomnej zavislosti, nemoZnosti vymanit sa
z danych okolnosti a oslobodit sa od tejto society.
Zadna stena domu, menej priehladnd ako ostatné,
umoznuje natocCenim objektu Uplne Ciastocne
skryt tych, ktori st v lom, a preniest pozornost
na vyjav mimo domu, napriklad na dialég Iriny
s Tuzenbachom alebo Natase s Andrejom.

Okrem domu tvori prostredie uz len biela
podlaha a horizont. Vdaka tomu je priestor vizudlne
zvl43t pdsobivy — miestami mizanscény evokuij
priam instalacie v galérii —, ale zdroven vyvoldva aj
pocit prazdnoty, chladu, nedtulnosti. Priestorovy
minimalizmus a tlmend farebnost kostymov Marije
Havran, ktoré su zladené v bielych, krémovo-
bézovych, sivych a ¢iernych ténoch, podporuju
dojem modernej, ba az futuristickej alebo eSte skor
nadcasovej a univerzalnej domacnosti. Ocitame
sav neutrdlnom a historickom dejisku ve¢ne sa
opakujtcich osudov, ktoré akurat dnes namiesto
samovaru disponuje sicasnym dizajnovym presso

14 strojom. Nadruhej strane ¢ierne piano, ktoré

je jedinym vacsim interiérovym prvkom scény,
reprezentuje vsetky hodnoty, ktoré patria k minulosti
a posobia voci dnesku anachronicky, ono symbolizuje
nostalgické spomienky na zivot, ktory uz bol,

na mladost plnd rojéivych predstdv. Zarover je aj
zretelnym znakom Urovne spolocnosti, vzdelanej

vo veciach, ktoré sa dnes uz prilis ,,nenosia“ a pre
stucasny dynamicky svet nanajvys nepraktickej.

Cechov i la Beckett

Cesky kritik Vladimir Mikulka svojho ¢asu
v recenzii na Tri sestry Miroslava Krobota v Dejvickom
divadle (2002) pouzil pri charakterizacii rézie slovné
spojenie ,,kradmé zabsurdnovanie®. Pozi¢iam si ho,
pretoze aj na martinskd inscendciu — minimalne
jej prvu polovicu — vyborne sedi. V tomto pripade
dokonca ,,zabsurdfiovanie ani nie je Gplne kradmé.

Napokon, o Cechovovej hre ako prototype
absurdnej dramy teoretici pravidelne polemizuju
a hoci jej nejednoznaénost raz ddva za pravdu
jednej ainokedy druhej strane, atribdty ako
statickost, zdanlivo jalové dialdgy a pocit absencie
dejového obliika skuto¢ne zblizuji Cechova najmi
s hrami Samuela Becketta. Amsler tito paralelu
podporuje aj scénicky (hoci zrejme bez toho, Ze by
chcel zdmerne odkazovat na absurdné divadlo).
Dobrym prikladom je zaver inscendcie, ked' vsetci

;!1.r”p|| i
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1 Uzavreté presklené
boxy su typickym
scénickym prvkom
inscendcii australsko-
Svajciarskeho reziséra
Simona Stonea,
vritane jeho Troch
sestier v Theater Basel
(2017).

TRI SESTRY

— v popredi D. Zul&k,

B. Palcikova
foto B. Konecny

TRI SESTRY

— M. Babej,

N. Vladarova
foto B. Konecny
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Ako pod lupou
v martinskej
inscenacii
sledujeme
vzopatia
emdcii a rychle
vztahové zvraty.

o«

odidu a sestry ostanu samy. Mizanscéna evokuje
pocit zo znameho konca Beckettovho Cakania

na Godota, ked'Vladimir a Estragon po replike
,,Podme“ ostdvajli stat na mieste. V momente, ked'
zaznie Mdgino ,,Treba 7it* a sestry sa vzdjomne
uistuju, Ze Zit budu, stoja vietky nehybne na javisku
a sr3i z nich tiché zdfalstvo zodi-voti tarche tohto
predsavzatia. Ked Olga povie, ze hudba hrd tak
veselo a radostne, pocujeme len pochmurny
monotdnny hudobny leitmotiv, ktory podporuje
naladu chvile. Zmes nostalgie a apatie v zretelnom
kontrapunkte obnazuje skutocny vyznam slov.

O to viac, ze v druhej Casti javiska, vnutri v dome
vidime Andreja s odvisnutou hlavou a nevieme,

Ci len zaspal postojacky, alebo sa obesil.

recenzia
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Avsak uz ovela skor, najma pocas celej prvej
polovice az po vypuknutie poziaru, sa konanie
postav Coraz viac zabsurdnuje. V spolupraci
s choreografkou Stankou Vicekovou herci pohybom
a gestom zviditelnuju vyznenie replik a namiesto
prirodzenych rec¢ovych poléh vyuzivaji prekvapivu
intenzitu ¢i tén hlasu, aby zdéraznili ¢i naopak
potladili slova. V tomto zmysle napriklad Irina
s nadmernym nadsenim vita VersSinina a vsetky
sestry ako v tranze opakuju, ze podplukovnik
je z Moskvy, kym on postupne s kazdou z nich
nadvizuje telesny kontakt, privelmi intimny na prvé
stretnutie. Stylizovany pohyb je skdr vyrazom toho,
po ¢om postavy tizia, nez primeranou reakciou
v situdcii. Stretnutie vdome Prozorovovcov si 15
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navonok uchovava dekérum saldnneho velierka, ale
Versininov oznamovaci sposob rozpravania, prepiate
vykriky sestier, bizarny humor a topornost Soleného,
chvastavd 7ovidlnost Cebutykina a pomalost Anfisy
¢i nedoslychavost Feraponta akcentuji vykibenost,
komicku absurdnost konverzacie. Prikladom prace
s vtipom a pointou je tu o. i. prichod Masinho
muza Kulygina v podani Tomasa Mischuru, ktory
falosnym vystrelom z konfetovej trubice vystrasi
Versinina a ten sa vrhne k zemi. Ked' sa vzapati
postavi a ocitne sa bok po boku o dve hlavy nizsieho
Kulygina, okrem komického efektu je hned'jasné,
aku odlisnd podstatu ma Masin nepokoj zoci-voci
kazdému z muzov. Z jedného je nervdzna preto, ako
ju pritahuje, z druhého preto, ako ju odpudzuje.
Pocit vysinutia sa v prvej polovici inscenacie
neustdle stupfiuje. Ked' spolo¢nost ¢aka na prichod
maskovaného sprievodu, vzdy, ked' zaznie slovo
»maskary“ (alebo aj blazni), postavy sa na okamih
premenia na pitoreskné figury, vsetky sa na zlomok
Casu zbldznia, vyplazuju jazyky a ich expresivitu
este umocnuje zlovestnd svetelna zmena na znak
toho, ze maskarami st oni sami. Nudu i zifanie
postavy prejavuju valanim sa po zemi, postdvaja,
osciluju okolo seba a zrdzaju sa v roznych
konsteldciach, ako parazity sa k sebe na striedacku
prisdvaju, nie z lasky, ale z biologickej potreby.

Prazdne nadoby

Vykony Lucie Jaskovej ako Olgy, Aleny
Pajtinkovej ako Mase a Barbory Paléikovej ako Iriny
su vzdcne vyrovnané, avsak Pajtinkova aj vd'aka
najbohatgej gkdle poryvov, ktoré musi stelesnit,
predsa len vynikd. Kym Jaskova sa ako Olga drzi
racionalnej linie postavy a vykolaji ju len utajovand
naklonnost ku Kulyginovi a Natasina svojvéla,
a Paléikova zas presvedcivo stvarnuje citovu
nestabilitu mladej zeny na péloch medzi dovercivou
nadejou a spochybriovanim, dusevna sinusoida

16 Mase je motorom pre plasticky, strhujlci vykon.

Herecka vyuziva cely arzendl emdcii, ktoré vyjadruje

hlasom, ale aj pohybom. V spolocnosti Kulygina

je prchka, pred ostatnymi ju opanuvaju zachvaty

uzkosti a hnevu, ktoré Pajtinkova demonstruje

pochodovanim do kruhu ¢i lihanim na zem,

v pritomnosti VerSinina je vsak vasniva, nezne hlada

jeho ruku, ked' sedia chrbtom od seba. Je od neho az

chorobne zavisla, ¢o sa prejavi najma v srdcerviicom

momente jeho odchodu. Masa sa nanho celou vahou

zavesi a on sa s nou toci ako v tanci, ale po chvili

sa potrebuje zbavit jej nevlddneho tela, a tak ju

doslova hodi do narucia Kulyginovi. Mdsa sa vsak

vrhne spit, z plného hrdla vzlykd a ryéi. Kym ona

ani najmenej nedba na to, aby ju jej manzel nevidel

s inym, Tomas Mischura ako Kulygin dosledne

stvdrnuje negdciu, do ktorej sa uzatvara jeho

postava. Sebavedomy, zovidlny ucitel' z meninového

velierka véak musi vynakladat ¢oraz viac snahy,

aby seba aj ostatnych dokdzal presviedéat o tom,

aky $tastny je on sdm a najma jeho manZelstvo

s Masou. V tragikomickom registri je Mischura velmi

presny, a tak sa na Kulyginovi smejeme, sucitime

s nim, ale zaroven sa nam protivi rovnako ako Masi.
Versinina stelesfiuje nova herecka posila

stboru Jan Dobrik. Jeho vykon je vistom zmysle

nejednoznacny. Versinina hrd s odstupom, repliky

skor prezentuje, nez by sa angazoval v tom, ¢o

Zvlastne
postavenie
vinscendcii ma
postava Andreja
v podani Mateja
Babeja...

{3

TRI SESTRY

— M. Babe;j,
M. Gazdik

foto B. Konecny

TRI SESTRY

— A. Pajtinkov4,
L. Jaskova,

B. Pal¢ikova

foto B. Konecny

hovori. Je to dekorativny Versinin, ktory zjavom
velmi dobre vyhovuje typu vojaka — [dmaca sfdc.
Rad glosuje o svojom nestasti v manzelstve,
no v skutoc¢nosti sa ho ni¢ nedotyka. Nie je
viak celkom zrejmé, & povrchnost, s ktorou
vystupuje voci Masi alebo hovori o svojej
blaznivej zene, je vysledkom rezijno-hereckého
smerovania postavy, ktord ma vyzniet prave tak
povrchne, arogantne a egoisticky, alebo hercovej
indispozicie stelesnit hlb3iu citovd angaZovanost
rovnako vierohodne ako Alena Pajtinkova.
Standardne dobry vykon poddva Daniel
Zulédk, ktory je typovo obsadeny presne, ale ako
pekny, trochu nezaujimavy barén Tuzenbach nema
velkii ancu dat postave isty osobity charakter.
Naopak, Soleny je omnoho komplexnejsia
postava, ale v podaniJaroslava Kysela je
splosteny na hlu¢ného hrmotného grobiana,
ktory demonstruje iba ndsilnicku povahu a hrubo
majetnicky sa pokusi zndsilnit Irinu. Jednostrunnej

interpretdcii chybaju nuansy vnatorného rozporu
postavy, ktorej topornost zakryva a zarovefi
odkryva nehu pocitovanu k milovanej osobe.
Nadezda Vladarova ako Natasa prechadza
vyvojom postavy od naivnej, ba az ostychavej
Andrejovej milenky, intelektudlne o niekolko
urovni nizsie nez on, ktord jemnou fistulou
a spytavym hlasom reaguje na Olgine vyhrady k jej
obleceniu, cez polohu lahko obscénnej panicky,
ktord sa nehanbi zvddzat véetkych muZov naokolo
erotickymi pohybmi, az po zru¢nd manipulatorku,
ktora so zhrubnutym, hlbsie posadenym hlasom
preberd moc v dome. Spolo¢nost okrem veéne
dobre naladeného Cebutykina v podani Frantigka
Vyrostka, ktorému ndtura a Zivotna skdsenost
umozuju distancovat sa od véeobecného tpadku
Prozorovovcov, dotvdraju Anfisa a Ferapont,
pripominajuci dvojicu z Tonescovych Stoliciek
¢i z Beckettovych Stastnych dni. Lubomira
Krkoskova ako Anfisa sa po priestore pohybuje

recenzia

17



18

groteskne malymi Suchotavymi krécikmi a Michal
Gazdik ako nedoslychavy Ferapont prezije velkd
¢ast predstavenia ,,odloZeny“ v rohu domceka
s hlavou uplne zakrytou bielou Satkou ako
symbol konciaceho sa zivota a lahostajnosti
ostatnych voci starnicemu ¢loveku, ktory sa
uz naoko nezmieta v dusevnych stzeniach.
Zvlastne postavenie v inscendcii ma postava
Andreja v podani Mateja Babeja, ktora sa oproti
predlohe este viac izoluje od zvysku spoloc¢nosti
a stdva sa jej pozorovatelom a komentatorom.
Dokonca mdzeme nadobudniit dojem, Ze Andrej
je akymsi ,inSpicientom® celého predstavenia,
pretoze ho vlastne spuidta — a7 po jeho kratkom
hudobnom proldgu, ktory vyzera ako zaciatok
huslového sélo koncertu, sa otvori opona. Andrej
od spolocnosti boci — kym sa oni zdruzuju, on sa

pohybuje sam v inej Casti javiska s huslami v ruke,
sadd si, liha, chvilami hrd a ked' ho sestry chcu
zavolat, dokonca pred nimi utekd. Reprezentuje typ
umelca-filozofa, ktory stoji na okraji a vyjadruje sa
k neduhom spolocnosti, az kym on sam z frustracie
z nenaplnenia svojho intelektudlneho a tvorivého
potencialu nepodlahne gamblingu a depresii.

Babej solidne kreuje tento profil outsidera, ktorého
paradoxne pritahuje jeho protiklad, vulgarna
Vladarovej Natasa. Najmi v druhej Casti inscendcie
herec prekvapi silou svojho emociondlneho
vzopitia, avsak za najvadsiu slabinu jeho vykonu,
ale aj inscendcie ako takej, povazujem Babejove
monoldgy z Baumana. Hutny filozoficky text v nich
nedokdZe divadelne naplno vyzniet. Herec ho skér
mechanicky prerozprava, nez by sa pokuigal timo¢it
jeho hibku a na druhej strane divak musi vyvinat

TRI SESTRY

—T. Mischura, F. Vyrostko,
B. Pal¢ikova, M. Babe;j,

M. Urban, D. Zulédk

foto B. Konecny

»

Amslerova
inscendcia

nas utvrdzuje,
ze navzdory
presvedceniu
sestier sa ludia
buducnosti
nepoucili.

{4

TRI SESTRY
— N. Vladarova
foto B. Konecny

enormné usilie, aby z tejto spravy vyabstrahoval
aspon nejaky jasny fragment myslienky spitej

s Amslerovym vykladom Troch sestier. Vcelku tieto
vsuvky skor retarduju, nez by nam poskytli jasnejsi
klu¢ k tomu, preco zaznievaju prave tie-ktoré pasaze
z Baumanovho takmer $tvrtstorodie starého diela
(anie—napriklad — z aktudlnejsej a pre sicasné Tri
sestry ideovo podnetnejSej Baumanovej Retrotdpie i
inych novsich eseji). Navyse aj pohybovy material,
ktory sa v tychto pasazach objavuje, posobi ako
choreografické klisé — v dynamickej hudbe sa vsetky
postavy hmyria na javisku, osoby ako mravce kracaju
roznymi smermi, evokujuc ruch a anonymitu mesta.
Tieto obrazy su de facto v myslienkovom protiklade
s obrazmi malomesta (krajského mesta), v ktorom
sa hra odohrava - a v ktorom je problémom skér to,
zevnom ,skapal pes“ a vSetci poznaju vsetkych,

nez to, ze by zivot viedli ,,cudzi medzi cudzimi®.

Strih

Kym prva polovica prezentuje postavy ako
prazdne groteskné figurky, ktoré najviac ohrozuju
nuda a stereotyp, moment poZiaru spista absoldtny
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rozklad. Strih do psychologického herectva

signalizuje, ze vazna situdcia obnazila existenciu v jej

pravej podstate. Vysinutost z nudy, ktord ndm Amsler

predostrel ako stav sveta v prvej polovici, vystriedala

zasadnd skuska. A hoci podla anotacie k Trom

sestrdm by sme Cakali aspon zrnko nadeje, ze laska

je hybnou silou, ktord pomaha prekonat zIé ¢asy,

v Amslerovej inscenacii vidime len jej destruktivny

vplyv — rozpad osobnosti, depresiu, beznidej a smrt,

niekolkondsobne zvi¢sené expresivnostou hereckého

vyrazu. Amslerova inscendcia nas utvrdzuje, ze

navzdory presvedceniu sestier sa ludia buducnosti

nepoucili. My, divaci 21. storocia, uz vieme, ze

na Zemi nenastali $tastie a mier, ako diifa Olga,

skér sa opit rutime z jednej katastrofy do druhe;.
Amslerove konfrontacie s Cechovom uz

v minulosti priniesli pozoruhodné inscenacie

a td martinska nie je vynimkou, hoci jej prijatie

nemusi byt jednoznaéné. Zaujimavé by mozno

bolo aj porovnat ju s inscenaciou Troch sestier

Michala Zetela v Slovdckom divadle, ktord mala

premiéru len nedavno, priblizne dva mesiace

po tej martinskej. Zetel podla vsetkého k predlohe

pristupil omnoho radikalnejsie ako Amsler a podla

prvych ohlasov jeho improvizaény experiment

vyborne funguje. Zd4 sa teda, e Cechov naozaj

ma stdle ¢o povedat aj v (a k) dnesnej dobe... ¢

A. P.Cechov: Tri sestry

preklad L. Vajdi¢ka iprava M. Amsler dramaturgia

R. Mankovecky rézia M. Amsler scéna J. Kuchérek
kostymy M. Havran hudba I. Acher pohybova
spolupracaS. Vléekova rézia M. Amsler dcinkujd
L.Jaskova, A. Pajtinkovd, B. Paléikovd, N. Vladarova,
M. Babej, J. Dobrik, D. Zulédk, J. Kysel, T. Mischura,
F. Vyrostko, M. Gazdik, L. Krkoskovd, M. Urban
Premiéra inscendcie 12. november 2021, Stiidio

Slovenského komorného divadla Martin

esceccccce
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Zuzana Timéikova
teatrologicka

Meditacia nad
pociatkom dialégu

Divadlo Jana Palarika v Trnave pokracuje

v ambicii vzdelavania publika. V snahe
konfrontovat ho s inym typom divadelnej
poetiky, nez na akui je pri ¢inohernom divadle
zvyknuté, uviedlo DJP druhi inscenaciu

z tvorby slovenského reziséra, hudobného
skladatel'a, libretistu Andreja Kalinku

a tanecnika a choreografa Milana Kozanka.

* Performativne dielo Monolaogy a dialdgy je
pokracovanim spoluprace trnavského divadla

Kolektiv autorov
MONOLOGY A DIALOGY

s tvorivym tandemom Andrej Kalinka — Milan
Kozdnek, ktord sa zadala uz inscendciou
Temperamenty (ako sa ocesat vo vetre a nezahodit
srdce) v divadelnej sezdne 2019/2020. Divadlo tak
svojmu publiku nadalej nacrtava nové, pren doteraz
zrejme menej poznané cesty vnimania a Citania
scénického diela. Prostrednictvom Kalinkovho tzv.
komplementarneho pristupu k tvorbe rozsiruje
povedomie obecenstva o vyrazovych moznostiach
divadelného a performativneho umenia. Monology

a dialégy si mnohovrstevnatou autorskou
divadelnou vypovedou, ktorou Andrej Kalinka

s celym tvorivym timom nadalej prehlbuje liniu
existencialnych a spiritudlnych otdzok a divdka
podrobuje skiimaniu seba samého, podstaty svojej
existencie, svojho povodu, zmyslu pobytu ¢i poslania
na tomto svete a miesta, ktoré v iom zastava.

»

Performeri sa
s priestorom
vytvarne aj
pohybovo
dokonale
zzivaju a spolu
s ostatnymi
zlozkami diela
vytvaraju jeden
kompaktny
celok.

o«

MONOLOGY A DIALOGY
—T. Mosny, M. Hronsky

foto N. Knap

MONOLOGY A DIALOGY
— M. Hronsky, T. Mosny
foto N. Knap

Kalinka obsadil do inscendcie dvoch hercov
trnavského suboru — Martina Hronského a Tomasa
Mosného. V intencidch rovnocennosti zloziek
v Strukture jeho umeleckého diela a autorskej
kolektivnej tvorby su tito dvaja ucinkujuci chapani
ako interpreti, spolutvorcovia. Hronsky a Mosny
presli pocas takmer roéného skisobného procesu
okrem iného aj intenzivnou fyzickou pripravou.
Obaja boli rezijne vedeni k praci s textom
v abstraktnejsej rovine, k vytvaraniu vlastnych
vyznamov najmi pohybom a fyzickou akciou

a ku skdimaniu novych vyrazovych moznosti

svojej telesnosti. Tuto vyzvu dobre zvladli. Obom

sa na javisku dari oslobodzovat od principov
¢inoherného psychologizujiceho divadla a ststredit
pozornost na pracu s telom ako transformovatelnym
materidlom. S pohybom, gestom aj s jazykom
pracuju stylizovane a snazia sa o déraz na detail
kazdej pohybovej i gestickej premeny, ¢im zaroven
akcentuju ideu plynutia ¢asu. Miestami dochddza

k priam magickym momentom, napriklad ked'sa
performer v preciznosti a pomalosti pohybu dostava 21
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do polohy, ked' mu z otvorenej jamy v javiskovej

plosine vykukaju len pevne vztycené nohy.
Performeri sa s priestorom vytvarne aj

pohybovo dokonale zzivaju a spolu s ostatnymi

zlozkami diela vytvaraju jeden kompaktny

celok. Markéta Placha pracuje v scénografii

s Cistotou farieb — bielou, ¢iernou a jemnymi,

nendpadnymi prirodnymi odtienmi. Scéna je

v konstantnom svetelnom Utlme a Plachd tak

vytvdra intimny, neurcity a nedefinovany priestor.

Ten naplna akousi geometrickou harmoniou

tvarov a hmoty. Celé javisko pokryva naklonena
plosina, na ktord Placha umiestnila dve biele,

v miernom uhle a protilahlo postavené steny,
posobiace ako jeden velky transformovatelny
objekt. Nechdva v nom otvaratelné ¢asti, okna
advere, cez ktoré vedia performeri prechadzat.
Vedla stien sa tycia kolmo postavené vysoké
drevené palice. Jednou z mnohych asocidcii,
ktoré mdzu evokovat, je napriklad tmavy les.

v L/ . MONOLOGY A DIALOGY
Vsetka hmota, material a objekty v tomto

—T. Mosny, M. Hronsky

prostredi funguju ako autonémne prvky a zaroven foto N. Knap

MONOLOGY A DIALOGY
—T. Hronsky
foto N. Knap

»

Telo ako také,
ako artefakt
je nascéne
pritomné

aj v podobe
vytvarnych
objektov.

[{¢

v interakcii s performerom viacnasobne

transformuju svoj vyznam (napr. hybajica sa

masa skartovaného papiera, pod ktorou je jeden

z hercov ukryty). Telo ako také, ako artefakt

je na scéne pritomné aj v podobe vytvarnych

objektov. Performeri napriklad vyberaji z jamy

v plosine Casti nezivych néh ¢irik a nechavaju ich

pohodené na javisku. Neskor si obaja ucinkujici

pripeviuju na telo kusy makiet znazornujlcich

Casti tela — trup, zadok, svalnaté stehno — akoby

sa stavali (inym) ¢lovekom alebo sa navliekali

do panciera ¢i do brnenia. Takto ,,obrneny” Martin

Hronsky odhodlane vstupuje do ,,cédrového lesa“

(odkaz na cédrovy les zaznieva priamo v texte)

a vo vypdti fyzickych sil ho devastuje. Zbiera

do rik drevené palice a v snahe vietky ich udrzat

v naruci s nimi balansuje, kruti sa. Tyce, ktoré

mu vypaddvaju z ruk, sa kottlaju az do hladiska

a v tichosti na scéne rezonuje len hlasny zvuk padu.
Text a slova zaznievaju len vo fragmentoch

a performeri konaju podla principu akcia — reakcia,

pri¢om pohybovy a gesticky tkon jedného vzdpati

zakonite vyvoldva pohyb toho druhého. Mosny

a Hronsky st niekedy vzajomne zosynchronizovani,

inokedy konaju nezavisle jeden od druhého,

pripadne si protirecia. Napriklad jeden imituje gesta

toho druhého alebo obaja simultanne vyslovuju
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vyznamovo rovnaké, no dva odlisné preklady
jedného textu. Stoja vedla seba a v opakovanych
sekvenciach si z ruky do ruky vymienaju ziarovky.
Ked'jeden vychadza z dveri v stene a hned'sa straca
za stenou, druhy v tesnej ¢asovej nadvdznosti
do dveri vstupuje a dokonale tak vytvaraju ildziu
jedného ¢loveka premiestiujuceho sa v Case.
Divdkovi sa tym neustdle natiska otazka: je len
jeden alebo st dvaja? K ivaham o tom, ¢iide
ojednu, alebo dve osoby, raz sicinne konajtce
a neskor rozdelené ,,ja“ a jeho druhé ,ja“
podnecuju aj samotné kostymy ucinkujdcich.
Obaja maju na sebe tmavsie kosele a nohavice
a saka v rovnako nendpadnej, jemne sivej farbe.

Mystika dvoch ukryvajdcich sa ¢i skor
prelinajicich sav jednom je prepojend s témou
monoldgu a dialégu, spredmetnenou uz samotnym
ndzvom inscendcie. Zaroven sa tu vytvara asocidcia
s pociatkami eurdpskeho divadla, s jeho povodom.
Prave vyclenenim prvého a neskér druhého herca
z antického zboru ako kolektivnej postavy bol
umozneny vznik dialdégu a ten sa ndsledne stal
zakladnym distinktivnym znakom dramatického
divadla. Tvorcovia diela Monoldgy a dialdgy zbor
spritomnuju v hudobnej zlozke predstavujuicej
dalSieho partnera, s ktorym interpreti vstupuju
do interakcie a vedu dialég. Kalinka tentoraz
nevytvara hudbu nazivo na javisku, pracuje s jej
reprodukovanou verziou. Rezisér na zdklade série
workshopov so studentmi ateliéru fyzického
divadla a multimédii na Janackovej akadémii
muzickych umeniv Brne vytvoril viacero hudobnych
nahravok, ktoré na scéne utrzkovito zaznievaju.
Nahravky st mixom komponovanej hudby, spevu,
hry na hudobnych nastrojoch, zvukov tvorenych
pohybom v priestore ¢i priamo v prirode. Na javisku
tak méze divdk zdrovef s hudobnymi ténmi pocut aj
znelé ruchy vsestranného zivota — napr. dupot, Sepot
avravu, detsky krik, Sum listia ¢i Stebot vtdkov.

V ramci odkazov na antickd kulturu sa 23



do scénického diela dostdva napriklad aj uryvok

z tzv. Seikilovej piesne — prvej hudobnej pamiatky

z obdobia starovekého Grécka a zrejme vobec

najstarsej zachovanej kompletnej hudobnej

skladby vratane notového zapisu. Odhaluje sa tu

ista fascinacia tvorcov prekladom, ako aj dvahy

o paradoxoch pominutelnosti. Performeri pisu slova

piesne (pévodne vyrytej do ndhrobného kamena)

na stenu miznicim atramentom — jeden v gréctine

a druhy siibezne v slovenskom preklade. Trvalé

tak na javisku transformuji na nieco prchavé. Idea

zrodu a pévodu sa tu paralelne prelina s myslienkou

zaniku, konec¢nosti a pominutelnosti, objavujucej

sa vo viacerych rovinach diela (performeri sa

stracajd pod podlahou, mizni za stenami a pod.).

Monoldgy a dialdgy su pokracovanim Kalinkovho

doterajsieho dialégu s divakom, no s mnozstvom

nového, objavného a stdle prekvapujuceho. Kalinka

a cely jeho tvorivy tim zasa raz ponukaju divakovi
24 nahlad z mnohych uhlov do ich umeleckého

uvazovania bez toho, aby mu podstivali jeden

prisny interpretacny ramec. Nechavaju ho len
pondrat sa do magickych obrazov, ktorych éaro
musi divak objavit prostrednictvom vlastného
osobitého vykladu. Andrej Kalinka teda vytvoril
dalsie priam meditativne divadelné dielo

s humanistickym posolstvom, nad ktorym méze
divak kontemplovat. Je to o to podnetnejsie, Ze
mu tuto cestu otvaraju aj brany zriadovaného
divadla v mimobratislavskom regiéne. ¢

Kol. aut.: Monolégy a dialégy

libreto, hudba, rézia A. Kalinka dramaturgia, asistent
rézie M. Kozanek scéna, objekty, kostymy M. Placha
zvukovy dizajn T. Vtipil svetelny dizajn M. Pavelkova
realizdcia objektov J. Kurinec, I. Martinka,

A. Mihokova d¢inkuji M. Hronsky, T. Mosny

premiéra1s. janudr 2022, Divadlo Jana Paldrika v Trnave

MONOLOGY A DIALOGY
— M. Hronsky
foto N. Knap

»

Monoldgy

a dialdgy su
pokracovanim
Kalinkovho
doterajsieho
dialogu

s divakom...

o«
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Sona Janosova
divadelna kriti¢ka

Solo pre jedného otca

Do rytmu bluesovej Ballad of a Thin Man
pomaly vchadza muz s gitarovym puzdrom.
Posobi unavene a odovzdane. Kym piesen
znepokojivo opakuje, ze sa nieco deje a ,,you
don't know what it is“, kladie puzdro na zem

v miestnosti. Nevybera vsak nastroj, ktory by
vsetci ocakavali od barového muzikanta, ale
roztomilé gitalele. Trochu prekvapene drzi
verni zmenseninu gitary, aka uz caka v stojane
vedl'a barového stola s fl'asou whisky.

¢ Nohou zaklapne veko puzdra a ozve sa mohutné
buchnutie dveri. ,,Ked' sa za Mariou zabuchli dvere,
uvedomil som si, ze tento zvuk si zapamitam

na cely zivot,” zneju prvé vety monodramy v podani

eececcsccccccse
-.-.o.-o-oo-o-o-.-a-oooo---.---
escccce

POSTARAJ SA
— 0. Danis
foto V. Mesiarikovd

esccccsccccccccccccsccccs

Ondreja Danisa. ,,Zabuchnutie dveri a ti ozvenu
v usiach: Postaraj sa, postaraj sa...“ Uz vytvorenie

Petr Sabach, Peter Palik, Miro Mihalek
POSTARA]J SA!

Iy

g RS
i

tejto nalady, hra so symbolikou hudobnych “f,,,

nastrojov a odkazov skladieb, vyborne vystihuje
celkovu podobu inscendcie Postaraj sa, ktord v rézii
Petra Palika na sklonku minulého roka uviedlo
Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene.

Stary text o novom fenoméne

Vytvorit monodrdmu, ktorti mozno pomerne
jednoducho nastudovat aj v éase naroénych
pandemickych obmedzeni a pontiknut ju aj do online
priestoru, je pochopitelny a logicky krok. Najma
vtedy, ak stibor disponuje dostato¢ne zrelou
avyraznou hereckou osobnostou, akou Ondfej Dani$
bezpochyby je. V tejto trojclenke uz chyba iba vhodny
titul. Peter Palik v kratkom ¢ase uz po druhykrat
siahol po novele ¢eského spisovatela Petra Sabacha
Putovdni morského koné z roku 1993. V roku 2018 ju
v divadle SpozaVoza uviedol ako Blues jedného otca,
o tri roky neskor predlohu zrecykloval prave v DJGT.

Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze ide
o spolocensky prinosny titul. Pribeh muza, ktory
sa vzddva svojej kariéry barového hudobnika
a zostdva so synom na rodicovskej dovolenke,
skutocne reflektuje zmenu v spravani sa mnohych
rodin. Podla aktualnych prieskumov na rodic¢ovsku
dovolenku odchadza az stvrtina slovenskych
muzov. Téma sa tiez Coraz CastejsSie objavuje
v médidch, v literatdre a tiez vo filme. Prikladom
je Cesky bestseller Dominika Landsmana Pribéh
moderniho fotra, ktory sa vlani dockal aj filmového
spracovania. Namieste je teda otazka, preco Palik
zvolil prdve tento — takmer tridsatroény — text.

Ten v mnohom konzervuje svet zaciatku
devitdesiatych rokov a ani pri najlep$ej véli tvorcov
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nembze dat aktudlnu vypoved. Sabachov text je plny
stereotypov o karieristickych, pripadne vydrziavanych
zenach a ,,biomatkdch“ ako zdkladnych prototypoch
materstva. Text navysSe priamociaro smeruje

k o¢akavanym zapletkdm aj zaverom a sti¢asnym
rodicom prinesie len malo prekvapeni.

Solo pre Danisa

Isté vysvetlenia, preco Palik znova po texte
siahol, pochopitelne, existuji. Sabachova novela
je pisana formou dennikovych zapiskov, pontka
izolované situacie vhodné pre jedného rozpravaca.
Rezisér navyse pravdepodobne citil potencial prave
v osobnosti Ondreja Danisa, ktory ma vd'aka zivotnym
skisenostiam, hereckym a hudobnym zru¢nostiam
mozZnost posuntit materidl na inti Grovef, ne? sa
darilo v rozpacitom podani Mira Mihaleka.

Danis skutocne v hodinovej monodrame
prejavuje mnohoraké schopnosti, ktoré si zasluzia
pozornost. UZ vyssie opisany livod inscendcie,

v ktorom na javisko vchadza ako lacnejsia verzia

Kurta Cobaina, naznacuje, ze postave netspesného
barového hudobnika m4 ¢o pondknut.

Typovo tento herec idedlne zapada
do predstavy maca, ktory sa v prostredi detske;j
izby a najma na detskom ihrisku musi citit ako
slon v porcelane. Samozrejme, az kym nepociti
prileZitost premenit detské ihrisko na vlastné
teritérium s potencidlnymi prileZitostami
naflirt. Zaroven je vybornym rozpravacom,
ktory dokaze pribeh v pravej chvili komentovat
z odstupu a inokedy rozohrat dramatické
situdcie, v ktorych vystupuje vo viacerych
postavdach. Velmi dobre citi humor, vie podrzat
vtipnd situdciu a zaroven bez problémov necha
vyzniet tie miesta, ktoré st dojemné alebo ktoré
si vyZaduju ,,zniZit sa“ na detski optiku.

V neposlednom rade je Danis nadanym
hudobnikom, ktory vd'aka hre na gitare a spevu
vhodne podfarbuje alebo doslova buduje situacie.
Prikladom je moment, ked'sa snaZi zviest manzelku
Mariu a vasnivo jej spieva Santanovu skladbu

Podla
aktualnych
prieskumov
na rodicovsku
dovolenku
odchadza

az Stvrtina
slovenskych
Mmuzov.

«

POSTARA] SA
— 0. Dani$
foto V. Mesiarikova

POSTARA]J SA
— 0. Danis
foto V. Mesiarikova

Maria, Maria, aby po raznom odmietnuti jednoducho
pustil struny a tym ukazal, kam situacia smeruje.
Herec citlivo a nepateticky akcentuje aj
délezity spodny prud textu. Krizu ludi, ktori prave
v kontakte s vlastnym dietatom prehodnocuijti svoj
Tragické smerovanie zaveru inscendcie teda aj
vdaka tymto hereckym nuansam nie je splostené
iba na obojstrannu partnersku neveru.
Inscendcia Postaraj sa v pravom zmysle
slova stoji na osobnosti Ondreja Danisa

1)

a pada na stereotypoch a neaktualnosti
mnohych dolezitych Casti textu. Je to Skoda,
no aj dolezity poznatok do budicnosti. ¢

P. Sabach, P. Palik, M. Mihdlek: Postaraj sa!

dramaturgia U. Turéanovd preklad, rézia,

online premiéra 28. december 2021, Divadlo

E vyprava P. Palik hudba, t¢inkuje O. Dani$
: Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene
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Tamara Vajdikova
$tudentka Katedry divadelnych $tudii DF VSMU

Istvan Orkény
NADE] ZOMIERA POSLEDNA

Vezmite ma do divadla, drahy!

Uz ste niekedy poculi pribeh o tom, ako obycajné pagace usmrtili polovicu jedného
okresu? Nie? V Divadle Andreja Bagara sa o tom dopocujete. V inscenacii Nddej
zomiera poslednd sa totiz o pagacoch rozprava dost. Tito pochiitka je mad'arskou
tradiciou rovnako, ako fiou st tzv. miniitové poviedky Istvana Orkénya.

Co st minttové poviedky? Takto sa o nich pise
vinscenac¢nom bulletine: ,,Kym sa uvari vajce
na makko, kym sa ohlasi volané ¢islo (ak sa ozyva
obsadzovaci tén), precitajme si jednu minatovu
poviedku!“ Nitrianska inscendcia je dramatizaciou
vyberu z nich, o ktoru sa postarala dramaturgicka
Hana Launerova spolu s rezisérom inscenacie
Petrom Oszlikom. Spojenie byvalej Studentky
nitrianskeho konzervatdria a jej pedagdga prinieslo
na nitrianske javisko text plny grotesknych situdcii,
ktoré do velkej miery tematizuji Oszlikove madarské
korene. PoCas predstavenia na javisku vidime
par zartovnych skecov, v ktorych si on ako autor
tohto javiskového diela spolu s autorom predlohy
utahujii sami zo seba prostrednictvom hercov
na javisku. Humor, ktory si rezisér zvolil, vsak
do velkej miery funguje najmai preto, ze okrem vtipov
0 ,,madarskosti st do deja zahrnuté aj situdcie
tykajuce sa napriklad zatvorenych divadiel ¢i strachu
z bizarnych veci a tiez ¢ierny humor na tému smrti.
Oproti mnohym povrchnym pokusom o pobavenie
divaka, ku ktorym divadl4 neraz skiznu, treba
vyzdvihnlit fakt, Ze tu nejde o lacny ¢i perverzny
humor, ale o slovnu aj situaénd komédiu zo Zivota,
ktord si vSak ¢asto vyzaduje hlbSie zamyslenie.
Nekonzistentny a Casto chaoticky dej, ktory
do velkej miery vyznieva ako zamer tvorivého

28 timu, ma predsa len svoju hlavnd liniu. Do malého

madarského mestecka sa vrati davno zosnula

Pani Ibolya (Kristina Turjanova/Eva Pavlikovd) —
doslova vstane z mrtvych a objavi sa v stcasnosti,
Co pre fiu znamena skok v Case o niekolko desiatok
rokov. Inscendcia tak naberd isty nadych tajomna
a metafyzickosti. Ibolya chce vediet, ¢o sa

vo svete zmenilo, odkedy ju pochovali, a stretava
sa s Apostolom Baranikovom (Martin Nahdlka),
ktory sa stdva jej sprievodcom sii¢asnostou. Nejde
vsak o typicku komédiu zalozenu na tom, ze osoba
z minulosti nepozna sticasné vymozenosti. Ibolya
sa o dnesku dozveda cez uz spominané kratke
skele, vdaka ktorym spoznava vsetky aktualne
problémy prave cez Orkényove zdramatizované

NADEJ ZOMIERA
POSLEDNA

— A. Remenik,
T. Turek

foto Collavino

B

NADEJ ZOMIERA
POSLEDNA

— N. Dékany,

A. Remenik,

M. Nahalka,

K. Turjanova, T. Turek
foto Collavino

Ked'vopred
povieme pointu
anekdoty, je ta
anekdota potom
este vtipna?

(4

Minutove poviedky. V bulletine sa pise aj to, ze pri
poviedkach je dolezity najmé ich nazov. Nazvy skecov
nevynechali ani tvorcovia inscendcie a zobrazuju ich
na platne nad scénou. St to myslienky, ktoré akoby
urcovali celti poviedku. Napriklad ¢ast s ndzvom
Relativita strachu sa zadina tym, ze na javisko
vybehnu Nikolett Dékany a Andrej Remenik ako dve
muchy. Jedna z nich rozprava pribeh, ako sa strasne
bdla, pretoze stretla leva, a druhd na to odpoved4,
ze simyslela, ze jej strach pramenil z kolizie
s lastovi¢kou. Nedd mi véak nepolozit otdzku,
Ci stru¢né a jednoduché predsunutie myslienky
pred ske¢/poviedku, ktora sa ndsledne tejto
myslienky doslova drzi, nie je kontraproduktivne.
Ked'totiz vopred povieme pointu anekdoty, je ta
anekdota potom este vtipna? Do urcitej miery
ano, no nefunguije to tak v kazdej z poviedok.
Kristina Turjanovd, stvarfiujica pani Ibolyu,
ma na sebe ¢ierne smutocné Saty, na tvari bielu

farbu a zvyraznené velké tmavé oci. Na hlave ma
klobli¢ik s ¢iernou sietkou cez tvdr a v kostyme

od Andrey Madlenakovej posobi na javisku ako
naozaj elegantny zjav. Z jej vyzoru srii mftvolnost,
Cierne Saty maju odlesk sivej, ¢o pripomina

prach. Herecky vyraz vsak uz taky mrtvolny

nie je. V gestikulacii aj reci oplyva Turjanova
nongalantnostou, ktord nardza na neotesant

re¢ sucasnikov. Svojim prejavom vyzaruje dobro

a nevinnost a ostro kontrastuje s kozenymi kabatmi
Apostola ¢i masiara (Tomds Turek), ruzovym
sakom Nikolett Dékanyovej v dlohe redaktorky,
sterilnym nemocni¢nym oblecenim v tGivode, ale aj
tvrdostou a surovostou ostatnych hercov. Je na nej
a celom jej zjave v tejto inscendcii jasne vidno, ze
nepochadza zo sucasnosti. Jej alternantku Evu
Pavlikovii sa miv tejto lilohe sice vidiet nepodarilo,
no samotna postava urcite ponuka herecky
priestor aj tejto typovo velmi odlisnej herecke.
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Naopak Martin Nahdlka oproti Turjanovej
navonok oplyva drsnym chladom. V jeho hereckom
vyraze nachddzame isté tajomno a hoci je jeho
Apostol otvorend kniha a neboji sa o svojich
pocitoch hovorit nahlas, kdesi pod povrchom citit,
ze nieo skryva. Z toho, o vidime, je Nahalkov
Apostol citlivy muz s mnohymi strachmi, ktorymi
sa netaji. Boji sa Soférovania, boji sa Stvornohych
psov (preto jeho auto tahd Sest trojnohych psov)

a dasto akoby sa bl aj sdm seba. Chce zostrojit
raketu a odletiet pre¢, pretoZze ma pocit, Ze jeho
zivot je mizerny. To ho spdja s mnohymi sucasnikmi,
avSak plan, ktory mu nakoniec nevyjde, je odkazom,
7e by sme sa mali my véetci na svoje Zivoty pozriet
inak. A hoci Apostolova cesta inscendciou sa
nakoniec predsa len kon¢i samovrazdou, prave
Ibolya mu ukazuje, ze existuju aj iné vychodiska.

Aj ked'inscenacia neponuka zvysnym trom
hercom — Andrejovi Remenikovi, Nikolett Dékanyovej
(alt. Ivana Kubackova) a Tomasovi Turekovi —

postavy s vi¢$im vyvojom, nedd sa hovorit o tom, Ze

by nedostali priestor sa herecky prezentovat. Rézne
groteskné skece pontikaju tejto trojici moznost
skakat z postavy do postavy a naplno tak vyuzit
svoju flexibilitu. Napriklad Remenik tu dokonca
predviedol vykon, za ktory bol oceneny cenou
DOSKY. T mu vsak nepridelili hlasujdci v ankete,
ale jeho kolega Tomas Turek, ked'v jednej zo scén
,presvedcivo” zahral umieranie. Tvorivy tim sa tak
nevyhyba ani zartovnej kritike do vlastnych radov.
Vsetci traja herci ukazuji mimoriadnu hereckd
schopnost zvlddat striedanie tempa, nalad aj
spOsobu herectva. Obcas je vsak ich nepriatelom
text, ktory je vo svojej nekonzistentnosti prilis
chaoticky na to, aby sa herecky dal uchopit, a tak
vtip nevyznie, ako by mal, pripadne obsahuje

taky fér, ktory by mal byt vtipny, no na divaka
jednoducho nefunguje. Rovnako tak inscenacia
vyuziva zivi hudbu, ktora vsak pésobi akoby

tam bola len mimochodom. Na inak prdzdnom
javisku je rozlozenych niekolko nastrojov. Tie uz
na zaciatku naznacuju, ze herecky kolektiv bude

»

...za tie roky,
ktoré Ibolya -
byvala herecka
— bola mrtva,
divadla prestali
zohrdvat

ulohu v zivote
spolocnosti.

o«
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NADEJ ZOMIERA
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— N. Dékany,

M. Nahalka,

K. Turjanova, T. Turek,
A. Remenik

foto Collavino

aj hudobnym zoskupenim. Lenze hudobné prvky
su, proti o¢akavaniam, vyuzivané malo. Pésobia
skor ako marketingovy tah v Style ,,A bude aj Zivd
hudba!®, o je zbyto¢ne nevyu?itd prileZitost.
Inscendcia otvara otazky ndrodnej identity,
zivota jednotlivca v sucasnosti a jeho zmyslu,
strachu, dokonca otdzky zahrani¢nej a jadrovej
politiky, ale zo vsetkého najviac rezonuje téma
konfrontacie minulosti s pritomnostou. A tak ako
kazda z poviedok samostatne aj celd inscenacia
ma svoju pointu. Na konci, tesne pred tym, nez sa
Ibolya vrati do hrobu, poziada Apostola, aby ju vzal
do divadla. Ten jej na to odpoveda prostym: ,,Divadla
su predsa zatvorené, draha!“ Pretoze divadlo uz
dnes nikoho nezaujima. Pretoze za tie roky, ktoré
Ibolya - byvala herecka — bola mrtva, divadla
prestali zohrdvat dlohu v Zivote spoloénosti. Fakt,
ze povodne planovanu novembrovd premiéru zrusili
pre naozaj zatvorené divadla a ze len par dni pred
tou janudrovou museli umelci spustit celoslovenské

internetové hnutie, aby mohli opit vykondvat
svoju pracu, lebo inak by si na nich mozno nikto
ani nespomenul, tak v tejto inscendcii nabral este
trochu viac smutno-smiesny nadych. A ndm uz len
ostdva dufat, Ze ni¢ také sa uZ opakovat nebude,
aby Ibolya, ak by nejakd naozaj prisla, mala kam
ist na kulttiru. MoZno by stdlo za to obnovit aj ten
divadelny klub, o ktorom tak ndruzivo snivala.
Ved'predsa nddej zomiera posledna. Alebo...? ¢
L. Orkény: Nddej zomiera posledna
preklad K. Wlachovsky drmatizdcia H. Launerova,
P. Oszlik dramaturgia H. Launerova rézia P. Oszlik
scéna A. Madlenakova, P. Oszlik kostymy

A. Madlendkova hudba A. Remenik, M. Ndhalka,
T. Turek dcinkuju K. Turjanova/E. Pavlikova, M. Nahdlka,
A.Remenik, N. Dékany/I. Kubackova, T. Turek
premiéra13. a 14. janudr 2022, Stiidio Divadla Andreja
Bagarav Nitre

eseecccoce000 000



festival

Barbora Forkovicova
divadelnd kriticka

Novy svet moZe mat
velapodob

Temny vizual s hlavou robota, ktora

vo videospote navyse lenivo zmurka, akoby

sa prave prebudzala, predznacil len jeden

zo smerov, akymi sa uberali ivahy organizatorov
nad mottom a hlavnou témou 24. Divadelnej
Flory — Krasny novy svet. Antiutopickeé
predstavy inspirované Aldousom Huxleym su
sice do istej miery stale aktualne, no nemusime
si predstavovat d'alekii budiicnost, aby sme
precitili, aké to je, ked' sa ,,lamu svety”.

VParadoxné je, ze organizacny tim festivalu mal
rocnik s tymto mottom pripraveny uz na mjj
2020. Festival sa zo zrejmych dévodov nekonal,
novy svet véak v istom zmysle dno. (Ci bude
krasny, zistime asi az ¢asom.) Pri priprave
presunutého rocnika uz organizdtori brali ohlad
na pandemickd situdciu, program preto rozlozili
do vyse dvojmesacného obdobia ohraniceného
magickymi ddtumami —10.10. a12.12. 2021". Hralo
sa najmai cez vikendy, no z hladiska obsahu ponuka
citelne okliestena nebola. Divadelni Flora si aj
v tychto podmienkach dokazala udrZat svoj vysoky
Standard, ktory si buduje uz niekolko rokov.

Ked'ze pre nas, ktori nezijeme v Olomouci alebo
aspon v jeho blizkosti, bolo logisticky pomerne
ndro¢né vidiet cely program, aj ja pontikam
reflexiu skor subjektivneho vyberu z festivalovych
inscenacii, ovplyvneného niekolkymi — aj nahodnymi
— faktormi. Vacsina z nich pochadza z divadiel

32 znemeckojazy¢nej oblasti — Divadelni Flora sa uz

niekolko rokov vo svojom programe zameriava prave
na fiu. Nepodarilo sa mi véak napriklad navstivit
vsetky predstavenia z linie ,,politickej tvorby*
prazského Divadla Komedie ani profilové inscenacie
rezisérov Bambuska a Habu, performativno-tanecné
projekty zo strednej Eurdpy Ci sprievodny program.
Uvodnym predstavenim tohto ro¢nika boli
Traja musketieri z mnichovského Residenztheater
(p6vodne nastudované v Theater Basel
vo Svajciarskom Bazileji) v rézii Antonia Latellu.
Ustrednou témou inscendcie sa stalo zndme
heslo musketierov z Dumasovho romanu - Jeden
za vsetkych a vsetci za jedného. Inscenacny tim
sa v ramci Gvah nad touto uslachtilo znejicou
vetou zaoberal najma otazkou, ¢i sme dnes, ked'je
spoloénost tvorend individualitami, eSte schopni
zhodndt sa a zomknit sa pre jeden ciel. Otdzka,
ktora v pandemickych ¢asoch nabera na aktualnosti
a kazdym dnom sa ndm ¢oraz viac zda, ze odpoved'
na fiu modze byt len negativna. Druhym aspektom
je téma osamelosti — jeden, za ktorého sa vsetci
maju postavit, je zdkonite vycleneny. Dnes tak heslo
symbolizujiice sidrznost musketierov vyznieva
prinajmensom otdzne a nadnesene, istd nadej

Divadelni Flora
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Flora sa nevyhla
necakanému ruseniu
podujati a festival sa
skonéil predéasne,
predstavenia
posledného
festivalového vikendu
sa z dévodu choroby

nerealizovali.

TRAJA MUSKETIERI
(Residenztheater,
Mnichov)

foto O. Hruska

MALY STVORITEL/

DER KLEINE FRATZ
(Divadelni spolek JEDL)
foto L. Horky

nam vSak ddva scénické spracovanie tohto diela.
Inscendcia je totiz koncipovana ako sled komickych
obrazov Stvorice hercov, ktori v neuveritelnom
tempe rozpravaju texty, menia si tlohy, vystupuju
z nich, behaju, cvalaju, tancuju... a po cely ¢as
predstavenia funguju ako pevne spita skupina.
Dej Dumasovho romanu sa na scéne objavuije len
Ciastkovo, ako akdsi kostra, ktord treba ,,odrapkat®,
aby sa dostali k pointe. Kostymami (sakd a nohavice
s kosostvorcovou potlacou) aj v texte odkazuij
na tradiciu commedie dell’arte — st to Harlekyni,
ktori vds zabavia svojim umenim, herci, ktori maju
dianie najavisku plné radosti z divadla pevne
v rukach. Inscendcia nechce byt prehnane filozofick4,
no prinasa trefné otazky spytujuce charakter
spolocnosti, v ktorej zijeme. Jej protagonisti
dokdzu byt vecni, no vaésinu ¢asu st roztopaéni,
predvadzaju komické herectvo, gagy (ich pocinanie
mdZeme ¢asto chdpat ako vlastnd interpretaciu
tradicnych lazzi) v skvelej symbidze — ¢o je napriklad
v slovenskom kontexte takmer nevidany jav.
Festival predstavil aj inscenaciu Berliner
Ensemble Die Frau, die gegen Tiiren rannte (Zena,
ktora narazala do dveri) - monodramu herecky
Bettiny Hoppe. Predlohou pre text inscenacie bol
rovnomenny roman irskeho spisovatela Roddyho

festival

tyral a ktorého vyhodila z domu, zomrel. Inscenacia
v rézii Olivera Reeseho je podobne ako roman
zostavena z Paulinho rozpravania — nechronologicky
sa dozveddame o jej zivote; o stretnuti s manzelom
Charlom, zaciatku stastného manzelstva, ktoré

sa prilis rychlo premenilo na neznesitelné; o tom,
ako zacala byt zdvislou od alkoholu. Rozpravanie je
nesurodé, spomienky na detstvo preryvaju sicasné
momenty boja so zavislostou a pomaly sa ndm tak
sklada bezutesny obraz jej zivota. Inscendcia je
vlastne jeden hutny monoldg, Bettina Hoppe ho
interpretuje v tempe, vd'aka ktorému vyznieva ako
vypustenie roky zadrZiavanej pary. Smrt manzela,
ktory bol velkou (no nie vyslovene jedinou) pricinou
jej nestastného Zivota, je zableskom nového sveta,
druhym dejstvom momentu, ked' ho vyhodila z domu.
Co teraz — to netuéi, no nie¢o sa musi zmenit. Asi
hodinu trvajlce predstavenie Hoppe odohrala akoby
najeden dych, no jednotlivé spomienky a priznania
dokdaze osobitne pointovat, dokonale stvarfiuje Paulu
bez zbytocnych okrds ¢i naopak, hranej skaredosti.
Pri tvorbe Pauly herecke vyrazne pomaha kostym
—fialovy sveter, ktory akoby bol pozostatkom
tastnejsich dekad jej Zivota, blond parochfia a silny
make-up s modrymi oCnymi tienmi. Je Gprimna,

a preto posobi velmi sympaticky, dokdzeme ju

DIE FRAU, DIE GEGEN TUREN RANNTE (Berliner Ensemble)
foto L. Horky

Doyla zachytavajuci zivot Pauly Spencer, zeny z nizse;j
socidlnej vrstvy, ktord zistuje, ze manzel, ktory ju roky




festival

pochopit a ked' na konci visi vo vzduchu otdzka
o d'alej, neostdva nam iné, ne? dufat, Ze pride
nieco nové a lepsie alebo — aspon menej hrozné.

Na osobnejsiu rovinu a rodinné vztahy sa
zamerala aj inscendcia divadelného spolku JEDL?
Maly stvoritel/Der kleine Fratz. Text Egona Tobidsa
sa sustred'uje na dospievajiceho Franza Kafku,
vyrastajuceho mladého introverta. Inscenacia
vznikla pre priestory prazského domu U Minuty,

v ktorom spisovatel naozaj vyrastal, v Olomouci bola
prispdsobend miestnosti v mdzeu s velkymi oknami,
ktoré dnu vpuistali poobedné svetlo. Kto uz mal
moznost zahliadnut, ako reZisér Nebesky pracuje

s tymto stiborom, by aj tu spoznal jeho rukopis —

na herectve a presnych motivaciach zalozené scény
bez zbytocného patosu, bez 0zdob, nie vsak bez
jasne vyhranenej poetiky (nechybala ani vyrazna

MALY STVORITEL/DER KLEINE FRATZ (Divadelni spolek JEDL)
foto O. Hruska

vizualna kvalita kostymov Petry Vlachynskej). Karel
Dobry ako maly Franz jadrne zobrazuje chlapca,
ktorého asi najviac vystihuje veta: , Tento svet
bol stvoreny na mieru niekoho iného.“ Je to dieta,
no so schopnostou precitit celd hibku emdcii.
O to viac preto trpi nepochopenim rodicov,
najmi autoritativneho otca, ktory ho podcenuje
avyhlasuje, ze z neho bude ,,pracek” (na o
odkazuje aj ndzov diela). V inscendcii tak vyvstava
najma konflikt popri sebe existujtcich svetov,
ktoré véak, zdd sa, nie sti schopné ndjst prieniky.
Robotovi, ktory prepozical svoju tvar vizualu
tohto festivalového roc¢nika, svoju podobu zasa
prepozi¢al spisovatel a dramatik Thomas Melle.
Pre inscenaciu Unheimliches Tal (Tiesnivé ddolie)
Rimini Protokollu napisal aj text, v ktorom sa
originalnym sposobom zamysla nad rozdielmi, ne/
vyhodami ¢loveka a robota a pozitivami, ktoré
zo zisteni vyplyvajli pre budiicnost. Ndzov inscendcie
je aj pojmom z robotiky (u nds zndmy v anglickom
preklade uncanny valley) - je to tedria, ktora hovori,
ze ¢im va¢smi je vyzor a pohyb robota podobny
ludskému, tym sa zvysuje pozitivna emociondalna
reakcia ¢loveka na robota a empatia. Ked'vsak robot
uz vyzera takmer ako clovek, no stdle je na nom
nieco ,,neludské” alebo pre ¢loveka zvlastne, krivka
empatie rapidne klesa a dostava sa do tzv. uncanny
valley — tiesnivého udolia, v ktorom u [udi prevladaju
negativne reakcie a robot posobi odpudivo. Cim
menej sa potom jeho vyzor a pohyb dajui rozlisit
od ludského, tym sa emociondlna reakcia stava
opit pozitivnou a dosahuje vztahy podobné éloveka
k cloveku. Presne v tejto ,,priepasti odpudivosti
sa nachddza aj Melleho roboticky dvojnik. Ked'
sme vchadzali do saly, nehybne sedel na javisku
a pozeral na nas — osobne tedriu potvrdzujem,
pohlad nanho bol neprijemny az sklucujuci, hoci
rovnako fascinujuci. Spisovatel vo svojej prednaske,
ktoru zanho prezentoval robot, vysvetluje svoj
zaujem o tuto tému — trpi maniodepresiou, ktord

2 Taktiez na Flore
Casto uvadzany subor,
jeho élenka Lucie
Trmikovd bola tvdrou
predoslého ro¢nika,
ktory priniesol aj fokus
na tvorbu tohto v Prahe

posobiaceho divadla.

UNHEIMLICHES TAL
(Rimini Protokoll)
foto O. Hruska

sa vyznacuje velkou nestalostou, vyuZitie robota
miesto seba samého mu tak zarucuje, ze urobi
vzdy presne to, ¢o sa od neho ocakava (a on sa
navyse nemusi univat). Rozvija tym myslienku,
ako by mohla robotizdcia éloveka vylepsit. V ramci
prednasky sledujeme aj vided, v ktorych sdm Melle
objavuje rozne technologické moznosti — rozprava sa
napriklad s muzom, ktory sa narodil nepocujdci, no
vdaka specidlnemu pristroju, ktory md zabudovany
v mozgu, dnes pocuje. Neskor sledujeme aj proces
vzniku robota na scéne, odlievanie Melleho tvare
avytvaranie tela tak, aby ¢o najviac pripominalo
svoj predobraz. V inscendcii vyvstava aj otdzka
autenticity. Mnohé tkony, ba aj slovd, vety
v beznom zivote ¢asto opakujeme automaticky,
uz bez rozmyslania — neznamenato, ze aj my sa
pomaly stavame robotmi? A ako vieme, ze nimi uz
nie sme? Stdle plati, ze ludské rovna sa nestdlemu?
Inscendcia, ktorej koncept vytvoril rezisér Stefan
Kaegi, domyselne rozostruje hranicu medzi ludskym
arobotickym a naznacuije, ze tieto dve entity
maju k sebe blizsie, nez by sme radi pripustili.
Poludstenych robotov tu uz davno mame - caka
nds budicnost korigovanych ludskych bytosti?

Aj po absolvovani len ¢asti hlavného programu
24. rocnika Divadelnej Flory sa z inscendcii jasne ¢rta
dramaturgicky zdmer festivalu priniest inscenacie

festival

podliehajlice vytycCenej téme/idei, ktoré st aktudlne
obsahovo, no zdroven inovativne a inspirativne

z hladiska formy — divadelného jazyka, poetiky,
prace s hercom a pod. Tento rok tak jednotlivé

diela mozaikovito vytvarali mozné podoby novych
svetov v skuto¢nom aj metaforickom vyzname.

Tvorcovia pondkli svoje Givahy nad (ne)moznostami
zmeny v rovine osobnych vztahov, politiky aj
technologického pokroku a vyziev, ktoré ponuka.
Jediné, co mohlo navstevnikom zvyknutym na tento
festival chybat, bola atmosféra mdjovych dni
naplnenych nielen divadlom, ale aj stretnutiami, ¢i
uz v areali Konviktu (Univerzity Palackého), alebo

v inej z vyhldsenych olomouckych lokacii. Kusok
znej sanam predsa len poétastilo zaZit — na ktorom
inom festivale by ste cestou na obed stretli

Bettinu Hoppe chodit po centre mesta opakuijtic

si texty s divym pohladom Pauly Spencer? ¢

Divadelni Flora
24. roénik
10. oktéber —12. december 2021, Olomouc, Cesko

www.divadelniflora.cz
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Barbora Forkovicova
divadelna kriticka

KATARINA K. CVECKOVA A LUCIA LEJKOVA

dekade MLOKov

Pred desiatimi rokmi sa skupina divadelnych kriticiek a kritikov rozhodla
pozmenit tok slovenskych véd reflexie scénickych umeni. Spolo¢ne
zalozili platformu MLOKIi, ktorej kl'i¢ovym projektom je internetovy
casopis mloki.sk, no postupne zaéali rozvijat ¢oraz viac réznych aktivit

a miestom ich prirodzeného vyskytu sa stala najma profesionalna
nezriad'ovana kultiirna scéna. Aka bola prva desatrocnica MLOKov a ako
sa odvtedy zmenili podmienky pre existenciu kritiky performativneho
umenia, nam priblizili ¢lenky Katarina K. Cveckova a Lucia Lejkova.

Ked'ze kritika je

bytostne zavisla
od tvorby, v situacii, ked'
su divadla zatvorené,
predstavenia sa rusia ¢i
nepredvidatel'ne presi-
vaju, vSetky média re-
flektujice scénické ume-
nia sa zakonite dostali
do zlozitej situacie. Ako
ste sa s touto situaciou
v internetovom casopise
mloki.sk vyrovnali poéas
ostatnych dvoch sezén,
ako na vas vplyvali dané
okolnosti? Kreativne
ste sa vynasli napriklad
zavedenim novej rubriky
#niejevdivadle. Takisto
sa vel'a hovorilo o po-
sune divadelnej tvorby,
ktora bola nutena pre-
skiimat' moznosti svojej
online existencie. Da sa
v tomto zmysle hovorit

aj o premene divadel-
nej/tanecnej kritiky?
KKc— O premene kritiky
scénického umenia

bude podla mna mozné
diskutovat a7 s istym
odstupom. Dnes by som
skor povedala, ze sa
snaZime prispdsobit situacii
alebo sa v nej nejako
vyndjst. Tak ako tvorcovia
hladali, resp. stale hladaju,
spOsoby prezentacie svojej
tvorby pocas nemoznosti
zivého kontaktu s divakom,
my sa snaZime vymysliet
metddy, ako tieto diela
reflektovat s absenciou
LHliveness® zazitku. V ramci
mlocej redakcie vsak
mame také pravidlo —
recenzujeme iba tie online
predstavenia, ktoré s touto
formou pracujui zamerne
akreativne. V pripade

,beznych“ zaznamov
radsej s reflexiami cakame
na zivé premiéry.

Ked' uz sme nemohli
pisat a publikovat
o tvorbe, rozhodli sme sa
prezentovat umelcov inak —
prostrednictvom rozhovorov
a autorskych stipekov
v docasnej (?) rubrike
#niejevdivadle. Napokon
v obdobi pred pandémiou
bol vzdy taky frmol
s premiérami a festivalmi,
Ze v rozhovoroch sme
zaostavali, jednoducho sme
ich nestihali pripravovat.
Sistou iréniou sme teda
aspon dohnali, ¢o sme uz
dlhsie planovali. V druhej
vlne pandémie sme pridali
rubriku #centramimocentra,
v ktorej prostrednictvom
rozhovorov mapujeme
slovenské kulturne centra.

No a najnovsie — pocas
tretej Ci ,,neviemuzkolkej
vlny — rozbiehame sériu
stlplekov #jenarezidencii,
kde umelci informuju

o svojich tvorivych
pobytoch naprie¢
slovenskymi rezidencnymi
centrami. Neslo (a nejde)
vSak len o kreativne
naplnenie obsahu

po chybajucich recenziach
a festivalovych riportoch,
povazovali sme za potrebné
a dolezité poskytnut
aspon takyto priestor tym,
ktori zo dha na den prisli

o zmysel svojho posobenia.

Dnes$na situacia je

tristna, no vratme
sa do roku 20m, ked' ste
zakladali MLOKi. Aky
bol svet reflexie divadla

v roku 20m, ked' ste za-
cinali? Mate pocit, Zze sa
odvtedy v tomto smere
zmenilo vel'a? Casopis
mloki.sk ste zakladali,
pretoze vam nestacil
»»vyhradne odborny pri-
stup divadelnej obce, no
odmietali ste prisposo-
bovat svoje ndzory jed-
noduchosti popularnych
kulturnych periodik*.
Vnimate nejaku zmenu
v podmienkach divadel-
nej kritiky na Slovensku?
KKc— Toto je dost
komplexnd otazka,

mozno by jej odpoved'
vystacila aj na malu
$tudiu. Co sa véak pre mia
workshop Pi$ ako tancuju

na festivale Kiosk 2019
foto archiv MLOKi

najviditelnejsie zmenilo
od obdobia zalozenia
nasej platformy, je zrejme
to, Zze uz nehovorime

len o divadelnej kritike.
Myslim si, ze za posledné
roky na Slovensku
zaznamendvame narast
reflexie sicasnej tanecnej
scény, ako i foriem, ktoré
stoja na hranici viacerych
umeni, resp. ktoré sa
divadla ¢asto dotykaju
iba okrajovo. Aktualny
stav a forma umeleckej
reflexie vSak prirodzene
suvisia aj s aktudlnou
,umeleckou ponukou®.
LL—V ¢ase, ked MLOKi
zacinali, sa divadelné
recenzie Castejsie objavovali
napriklad v dennej tlaci.
V poslednych rokoch je

kritika umenia najma
doménou specializovanych
periodik, kde ma,
pochopitelne, svoje miesto,
no predpokladam, ze aj
mensi okruh Citatelov. Aj
ked ' mozno zanietenejsich?
Inak vnimam podmienky
ako viac-menej
pretrvavajtice. Casto
pocut, Ze autorov — kriticiek
a kritikov je malo. Niekedy
je na nich vyslovene pohon
a so situaciou, ze aktivny
autor ,nemd kam napisat*,
som sa asi ani nestretla.
Ale kedze sa slovenskd
divadelna kritika vo velkej
vacsine robi popri inej praci
a full-time divadelny kritik,
ako vieme, neexistuje,

lebo by sa neuzivil, zrejme
to tak skoro iné nebude.
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Zacinali ste ako

casopis zamerany
na divadelna kritiku, ne-
skor ste sa vSak vyhranili
a zamerali sa primarne
na reflexiu nezriad'o-
vanej umeleckej sféry
(na Slovensku). Kedy
k tomu doslo a preéo?
KKC— Vyraznejsie
zameranie sa na nezavislu
umelecku scénu prislo asi
po mojom nastupe na post
Séfredaktorky. Prvykrat
sme orientovanie na tuto
oblast kulttry formulovali
v ziadosti o dotdciu pre
rok 2020, myslim si vsak,
Ze sme k tomu smerovali
uz dlhsie. Napokon, ako
nezavisly Casopis, ktorého
hlavnym partnerom je Fond
na podporu umenia, sa tiez
citime priamou sti¢astou
tejto oblasti. Zaroven sme
vnimali isty deficit v reflexii
tvorby z nezriadovaného
prostredia, pricom ju
povazujeme za velmi
progresivnu. Neznamena to
vsak, ze by sme zriadované
divadld ignorovali. Ich
tvorbu reflektujeme
prostrednictvom
Specifického formatu
overnight/Nachtkritik
recenzii, pricom si vyberame
prevazne tie inscendcie,
ktoré su s nezdvislou
sférou nejako prepojené
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—napriklad v osobe
reziséra a pod. Zaroven sa
snaZime nebyt kratkozraki
a obmedzeni na nase
uzemie, takze tvorbu
slovenskych umelcov
sledujeme aj v zahranici,
vo velkej miere najma

v Ceskej republike.

Ked' sa na Slovensku

hovori o fungovani
divadelnej kritiky, casto
— €i uz z jednej, alebo
druhej strany — pocut vy-
hrady, ze kritika a tvor-
covia nespolupracuji, ze
medzi tymito stranami
nie su dostatocné prepo-
jenia. V pripade MLOKov
som vsak vzdy vnimala
snahu o stavanie ,,mos-
tov“, vytvaranie kon-
taktov — €i uz prostred-
nictvom diskusii (napr.
cyklus Z oéi do oéi), ale-
bo ,,posobenia v teréne*
- bolo vas vidno na fes-
tivaloch, v hodnotiacich
diskusiach, osobne
stale spominam na roz-
ne hybridné kritické
aktivity pocas festivalu
Kiosk (statusové kritiky,
community critic,...). Aké
mate na svoje posobenie
ohlasy od tvorcov/orga-
nizatorov? Vyhl'adavaju
s vami spoluprace?

38 KKCc— Ked'ze sa citime

ako stéast tejto scény,
vzdy tak aj vystupujeme.
Myslim si, ze si viaceri
cenia nielen nas intenzivny
zaujem o reflexiu ich tvorby
a cinnosti, ale i to, ze citlivo
vhnimame ich existencnu
situdciu (napriklad
v otdzke priestorovej
¢ifinancnej) a snazime
sa na fiu poukazovat.
Aj z tohto nastavenia
potom vyplyvaju viaceré
spoluprace. Zaroven je to
zrejme aj ista generacna
zaleZitost. Napriklad ked'
vznikalo Miesto M, prizvali
nds nielen preto, aby sme
viedli otvaraciu diskusiu,
ale aby sme pre nich pocas
jednej sezdny vytvorili
celd diskusnti sériu. DPM,
Uhol_g2 aj GAFFA su
vlastne nasi konskoldci
(aspon casti MLOKov). Dalo
by sa teda povedat, Ze u?
na Skole sme zacali nasu
tvorivo-kriticku diskusiu,
ktord zivime dodnes.

Co sa tyka ohlasov
na nase aktivity, velmi
pozitivne nds vnima aj
tanecnd scéna. Dlhy cas
mali pocit, ze ich tvorba
nie je dostatocne kriticky
reflektovand, chybaliim
viaceré uhly pohladu.
V rdmci nasho casopisu
je zastoj tanecnych
recenzii rovnocenny s tymi

divadelnymi — nezavislu
scénu totiz vnimame
komplexne ako jeden
celok. Zdroven vnimam,
Ze tanecnici ocenujd nasu
snahu v ramci kritickej
praxe napredovat a aj
prostrednictvom nasich
workshopov vzdeldvat
novu generaciu autorov
pisucich o tanci.

Hoci asi najznamej-
$ou éastou vasho
posobenia je internetovy
¢asopis mloki.sk, vyvija-
te viacero aktivit vratane
workshopov - napriklad
Pis ako tancuji zamera-
ny na reflexiu tanecného

umenia. Otvorené su
najmad pre studentov

a absolventov umeno-
vednych odborov vyso-
kych skol. Aky je zaujem
Studentov o takéto
aktivity? Su workshopy
skor doplnkom k ich
stidiu alebo badat, ze

posledné predpandemické offline
stretnutie redakcie v marci 2020

casto ide aj o suplovanie
praxe, ktora na Sko-
lach chyba? Z vlastnej
skiisenosti som ako
ucastnicka workshopu
pocitovala skor to druhé.
Nachadzate medzi
ucastnikmi worksopov
aj novych autorov?
KKC— Prvy workshop Pis
ako tancuju bol takym
pokusom. Vysiel z nasej
tlzby pisat viac a lepsie

o tanci a ndjst spdsob ako
porozumiet sic¢asnym
formam na pomedzi divadla,
tanca a performancie.
Spolu s mojimi ¢eskymi
kolektorkami Jitkou
PavliSovou a Barborou
Liskou sme od zaciatku
razili pristup, v ktorom sme
nepontkali u¢astnikom
presné navody na to, ako
pisat, nediktovali sme im
konkrétne interpretacie
reflektovanych diel.

Délezité pre nas bolo
vytvorit so studentmi
spolo¢nd platformu, akdsi
vyskumnu skupinu, ktora
bude analyzovat, badat,
diskutovat a popri tom
mozno aj pozvolna kreovat
niec¢o ako metodoldgiu
kritickej reflexie su¢asného
umenia ,,na pomedzi®.

Po prvom ro¢niku sme
zistili, e tato oblast
umeleckej kritiky zaujima
celd skupinu studentov,
ktori navyse v nasom
pristupe nachadzaju to,
¢o im inde absentuje.
Zaujimavé je, ze medzi
ucastnikmi boli tak
$tudenti z VSMU, ako i z
Ceskych DAMU, JAMU,
Karlovej univerzity

a Masarykovej univerzity
¢i dokonca aj samotni
tanecnici. A tak vznikla
celd séria workshopov
pocas festivalov Kiosk,

online oslava #10rokovmlokov
foto archiv MLOKi
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Ceska tanedni platforma
a Nu Dance Fest, ktorych
program sme postupne
variovali a pridavali

nové aktivity a vyzvy.
Prave stabilna skupina
Ucastnicok a ucastnikov
postupne obohatila

aj nds autorsky okruh
aidnes nam pravidelne
prispievaju ¢i uz tanecnymi
recenziami, alebo
reportazami z festivalov.
Minuly rok sme sice
workshop neorganizovali,
avsak planujeme najeho
kontinuitu oskoro
nadviazat. Prave
vzdelavanie je jednou

z aktivit, ktoré platforma
MLOKi povazuje v ramci
svojej ¢innosti za klucové.

V roku 2018 boli

MLOKIi kuratormi
slovenského programu
festivalu Divadelna
Nitra, ¢éim podl'a miha
festival vyslal signal, ze

vita a podporuje rozsiro-
vanie radov divadelnych
kritikov (to napokon
robi aj prostrednictvom
svojho projektu V4@
Theatre Critics Residen-
cy). Predstavujem si, ze
aby ste sa zhodli na spo-
loénom vybere, vyzado-
valo si to bud' podobné
nastavenia v zmysle
kritérii i vkusu jednot-
livych clenov, alebo vel'a
diskusii a kompromisov.
Ako sa vam podarilo
spoloéne zostavit vyber
top inscenicii? A do
akej miery, co sa tyka
divadelného vkusu/
preferencii/inklinacii,
sa clenovia MLOKov
dokazu zhodniit dnes?
Predpokladam, ze aj

v ramci redakcie priro-
dzene vyhl'adavate skor
roznorodost nazorov...
KKc— Na mloc¢om
kuratorovani slovenského
programu sme sa z(castnili
vo Stvorici —ja, Lucia,
Martina Maslarova

a Zuzana Andrejco
Ferusova. Obchadzali sme
vsetky divadld, vracali sme
sa k premiéram z minulych
sezdn, snazili sme sa mat

v ramci vyberu ¢o najvacsi
prehlad, najsirsi zaber
tvorby. Postupne sme

vsak dospeli k zaveru, ze

8 otazok ¢...

potrebujeme jednoznacny
kuratorsky smer. To nam
zrejme ulahdilo aj nasledné
diskusie a dohadovanie
sa. Vedeli sme, ze chceme
slovenské divadlo
ukdzat ako progresivny,
multizanrovy priestor, ktory
reflektuje dolezité aktualne
témy. A tak sa stalo, ze
viacsina z nasho vyberu
pochadzala z nezavislej
scény, pricom v nom mala
zastupenie (ne)tradicna
Cinohra, fyzické divadlo,
dokudrama avistom
zmysle i site-specific
princip. Jedinou inscendciou
z ,,kamenného divadla“
bolo Znovuzjednotenie
Kdrei zo Statneho
divadla Kosice v rézii
Julie Rdzusovej, ktord je
napokon tiez tvorkyrou (aj)
z nezavislého prostredia.

V ramci redakcie
tiez funguju konkrétne
nastavenia tykajlice sa
oblasti, ktoré reflektujeme.
Takze, nie ze by sme sa
roznorodosti vyhybali,
nasou aktudlnou prioritou
je skratka zmapovat ¢o
najviac nezavislej tvorby
a upozorfiovat na zaujimavé
tvorivé osobnosti ¢i
organizacie/institdcie,
ktoré niekedy mozno stoja
zbytoclne v Uzadi alebo eSte
nie st celkom objavené. 39
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Spolok vas zaklada-

lo Sest, dnes vis je
dvanast. Zda sa teda, ze
vas pocet len narasta.
Ako sa vam dari udrzia-
vat kontinuitu? Budi
MLOKi fungovat aj o de-
sat, dvadsat,, sto rokov?
LL— Otdzka - ¢i budu
MLOKi fungovat aj o desat
rokov — sa v nasich
debatach objavuje
pravidelne. VSetci to totiz
robime popri inej prdci.
Vidsina z nas sa vsak aj
mimo MLOKov cielene
pohybuje v oblasti kultdry.
Preto si myslim, ze ak/
kym neodideme pracovat
do uplne inych odvetvi,
neddme si ujst moznost
pokralovat v projekte,
ktory mbdzeme robit
podla vlastnych predstav.
A kym bude existovat
divadlo, MLOKi budu
mat urite zmysel.

Okrem tvah ako skibit
MLOKi so zamestnanim
a dalsimi projektmi je
samostatnou témou
pochopitelne financovanie
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nasich aktivit. S kontinuitou
MLOKov tzko suvisi aj
kontinudlna podpora
Fondu na podporu umenia.
Iba vd'aka nej nas obsah
nevznika zadarmo, ¢o

by sme ani nechceli.

S podporou FPU dokdzeme
zaplatit autorov, odborni
ajazykovu redakciu,
koordinatorov projektov

aj Séfredaktorské miesto
Casopisu, ktoré by sme

v realite mohli prirovnat
asi k Stvrtivizku.

Pocet ,internych
MLOKov*“ rokmi nardstol,
no neznamenato, ze st
zakazdym vsetci ¢lenovia aj
aktivne zapojeni do chodu
zdruzenia a jeho projektov.
Aj z tohto dévodu sme
postupne prizvali novych
ludi. V tejto chvili sa ¢ast
Cleniek venuje chodu
Casopisu, korektiram
textov, dalsi ludia projektu
Divadlo v ére antropocénu,
ini pracovali na vydani
knihy i na organizacii
workshopov, dalsi
zabezpecuju administrativu,

podavanie grantov a chod
zdruzenia. Napriklad ja
sa momentdlne venujem
najma organizacii ¢innosti
MLOKov, a tak sa ocitnem
trochu pri kazdom
z projektov, no odborne ho
zastresuje vzdy niekto iny.
Otdazky dokedy to
vydrzi aj pocity krizy
sa zvyknd objavit, ale
zatial sa ndm ich vzdy
podarilo prekonat. Ak
bolo treba, preskupili
sme si medzi sebou
ulohy a nas najstabilnejsi
projekt — Casopis mloki.sk
— sme dokdzali rozhybat
aj z ospalejsej fazy.

V poslednom roku

ste okrem iného
vydali knihu zameranii
na divadelnu kritiku Ako
pisat o divadle a spustili
projekt Divadlo v ére
antropocénu reagujuci
na zmenu klimy - kon-
krétne na to, ako sa
na fiu méze vztaho-
vat divadlo. Vas zaber
aktivit je ¢oraz Sirsi —
mam pocit, ze ak citite,
ze je niekde v oblasti
kritiky a SirSej reflexie
umenia diera, zaplnite
ju. Aké sii vase d'alsie
plany, vizie (napriklad
na d'alSiu desatroéni-
cu)? Co eite treba v tom

najlepsom zmysle slova
zaplatat, vyplnit?

LL— Konkrétny plan

na dalsiu desatrocnicu
MLOKov neexistuje.
Pokradujeme v Casopise,
pokracujeme v Divadle

v ére antropocénu,
snaZime sa dostat

knihu Ako pisat o divadle
do ponuky niektorého

z knihkupectiev v Cesku.
Aktivity zdruzenia
odrazaju inklindcie
jednotlivych ¢leniek

a Clenov — pohanajuich
aktivne kriticky a kritici
spomedzi nas, profesionali
z oblasti, ktori prindsaju
do MLOKov svoje

ndpady a pretavuju ich

do jednotlivych projektov.
Takto prisiel napad

na organizaciu workshopov
tanecnej kritiky od Katky,
ndpad na vydanie knihy
od Martiny Maslarovej,
ktora knihu aj prelozila,

a tiez najnovsi napad

od Mila Juraniho, ktory je
kurdtorom Divadla v ére
antropocénu. Sme tomu
otvoreni, chceme, aby
MLOKi boli platformou,
kde mozu jej clenky

a ¢lenovia realizovat rézne
projekty, ktoré povazuju
za dblezité a prinosné pre
oblast divadla, su¢asného
tanca aich reflexie. ¢

Zivio, profesor Stefko!

Ked'sa povie divadelny kritik, mnohym dodnes
ako prvé zide na um meno Vladimir Stefko.

Jeho znacka vrso je zarukou, ze text, ktory

je nou podpisany, je erudovany, napisany

s glosatorskou I'ahkostou, Ze poskytne citatel'ovi
dolezité kontextové nahl'ady aj dokladnu

a brisknu analyzu videného. A hoci jeho meno

je okrem kritiky synonymom aj vselicoho

iného, my v kgd-e najma s nemalym obdivom
opatrujeme jeho na stroji naklepané, stylisticky
bezchybné prispevky, ktoré nam spravidla
osobne priniesol do redakcie. Harky s nanajvys
niekol'kymi perom opravenymi preklepmi,
odovzdané presne nacas, ¢i dokonca v predstihu,
su pre nas artefaktmi pripominajiicimi zlaté
casy nasho remesla. Inspiraciou je aj casopis
Dialog, ktory zalozil a viedol ako séfredaktor -
skoda, ze len kratko, kym do jeho vychadzania
zasiahla historia. Pri prilezitosti osemdesiatych
narodenin profesora Stefka sme oslovili niekol'ko
jeho blizkych kolegov a kolegyn, byvalych
studentov a studentiek, ktori a ktoré poslali
jubilantovi par osobnych odkazov (a nepochybne
by sa radi pridali aj mnohi d'alsi, ale to by sme
gratulaciami zaplnili celé cislo). Spolocne

s nimi prajeme aj my - vsetko najlepsie!

Vazeny a mily Vladimir.

Oslovenie nie je vobec také kliséovité, ako posobi.
Vysvetlim. Sivéeobecne vazenym panom vysokoskolskym
profesorom, ¢o potvrdzuje jednak spolo¢enské renomé

a rovnako bibliografiia Tvojich diel. Spomenme len opusy
z poslednych rokov. Tebou koncipované a editované
kolektivne dejiny slovenskej dramy a divadla, dovedna

tri obrie zvdzky s Tvojimi Studiami. Zasadny dar kultire

a $kolstvu. Siroké ¢itatel'stvo, publikum a divadelnici

foto archivDU

si Ta natrvalo vpisali do pamiiti ako autoritu v oblasti
divadelnej kritiky. Si vzorom aj su¢asnym adeptom pisania
o divadle a sprevddza Ta epigram , je tvrdy, ale neurazi®.
Vystudoval si zurnalistiku a z mnohorocnej redaktorske;j
praxe v médiach, ale aj na poste hovorcu prezidenta
M. Kovaca, si na Katedru divadelnych $tadii VSMU
priniesol cit pre $tylistiku, Ustny prejav a osobitost Zdnrov.
Tu by som sa vratila k pojmu z oslovenia, mily. Davas
prednost zachovaniu dekdra v kazdej, aj kontroverznej
situdcii, preto je komunikacia s Tebou prijemna, hoci
aj polemickd. Iba nedavno som sa zhodou okolnosti
blizsie zoznamila aj s Tvojou sukromnou strankou. Si
odmali¢ka velkym milovnikom psov. O $trnastroénd
Masu, ktord doniesla dcéra Sasa zo Spanielska, sa vzorne
staras, vyvaras jej dobroty. Na sklonku kariéry sme
sa zblizili nielen pri praci, ale aj ako zapaleni psickari.
Nech Ti, vzdcny kolega, zdravie este dlho slizi.

Sotia Simkovd

Vyrastali sme v Martine v domovoch vzdialenych od seba

len pdr krokov, chodili sme niekolko rokov do tej istej

Skoly, ale nevedeli sme o sebe. Prvykrdt sme jeden

druhého vzali na vedomie na celoslovenskej amatérskej 41
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prehliadke — on sa nie velmi pochvalne vyjadril o mojom

celoslovenskom amatérskom debute a mna to rozhorcilo

(ako sa len vie rozhor¢it druhdk na VSMU). Potom sme sa

na amatérskych prehliadkach stretavali ¢astejsie, neskor

aj ako spoluporotcovia. Zakotvil som ako profesional

v meste ndsho spolo¢ného detstva a divadlu svojho rodného

mesta on venoval, uz ako renomovany kritik, pravidelnd

pozornost, a tak sa stalo, e ma urcite najdokonalejsi

prehlad o mojom zastoji (to je termin jedného jeho, zial,

uz nezijuceho, kolegu-kritika) v slovenskom divadle. A to

si velmivazim. Pre kazdého inziniera ludskych dusi je

$tastim, ked' sa oftho zaujima niekto, koho kritické myslenie

je na takej vysokej urovni. Obéas ho mozno niektoré

moje dielko aj rozhorilo (prdvom), ale on rozhorcenie

zvykne davat najavo inak neZ postpubertalny amatérsky

rezisér, ¢o potvrdia aj jeho $tudenti na VSMU. Nakoniec

sme sa obaja ocitli v ictyhodnom druhom zvazku Dejin

slovenskeho divadla. On ako veduci redaktor, autor

niekolkych stati, ale aj ako objekt jednej state, ja iba ako

objekt. Dakujem Ti, Vlado, za véetko, ¢o si napisal (nielen

0 mne, jasné), ale aj za to, ze sme tak trochu priatelia.
Lubomir Vajdicka

Ked'som pred rokmi, po roku preruseného studia, nastapila
na divadelnti vedu VSMU, nagla som tam kolektiv, z ktorého
viaceré a viaceri zohravaju dolezitd ulohu v mojom Zzivote
dodnes. A (znovu)objavila som tam pedagogov, ktori vo mne
opat prebudili vagen pre divadlo. Takym bol aj profesor
Stefko. Ako rodenej Trnavéanke mi chvilu trvalo prijat fakt,
Ze sa jeho meno vyslovuje mikko. Rychlo som pochopila
jeho pracovn filozofiu, zmysel pre irdniu aj divadelny vkus.
A hoci som za tie roky ani raz nepodlahla poku$eniu dat
si ,,dohan“, rada som si na dvore na Venturskej postdla
obdalec, aby som si vypocula, ¢i sa mu na premiére DPOH
zdal stibor v kondicii. Som vd'acnd za Sancu, ktord mi dal
pri praci na Dejindch slovenskej drdmy a najma neskor pri
spolutvorbe monografie o Ferdinandovi Hoffmannovi. Pri
salke espressa s tonikom v ,Ciernej diere“ som pravidelne
absolvovala lekcie z dejin slovenského divadla, pri ktorych
42 zhlavy vytahoval dadtumy, mend, dramaturgické plany, ale

aj historické podhubie, politicky kontext a dalsie suvislosti
naprieC divadelnymi regionmi v ,,pertraktovanom® obdobi.
Aj vdaka nemu st dnes na mojom ,,to do“ liste (ako by
povedali na Zahori) témy nielen zo sicasného divadla, ale

aj z histérie. A keby sa ma moj dnes uz nebohy otec spytal,
ako sa ma vzdy zvykol: A ¢o, Vlado Stefko? Eéte pise? rada
by som odpovedala: Ano, a difam, e eéte dlho bude.

Ddria F. Fehérovd

Vizeny pan kolega Vladimir Stefko,

ked' ma pri prilezitosti Vasho jubilea oslovili redaktorky

z kgd-u, az som v duchu zalutovala, ze ste ma na napisanie
textu neoslovili Vy, tak ako kedysi do Nového slova ¢i neskor
do Dialdgu, pretoze to by ste urcite povedali ,,dva a pol
fleka” a nie , tisic znakov“ — hoci vtedy aj text na dva a pol
fleka natukany na pisacom stroji do raméekového papiera
mohol mat menej ne? tisic znakov — ale to uz odbolujem,
chcem len povedat, Ze som si po osloveni kgd-om spomenula
na Vas ako na redaktora v polovici osemdesiatych rokov

na to, ako pisanie do novin o divadle vtedy malo int vahu,
nato, aké publika¢né moznosti ste mi vtedy ponukli a aké to
pre mna bolo dolezité, na to, ako som ja Vam dodavala texty
do novin a Vy zasa mne hesld do EDUS-u; ale toto nema

il e oA aanll S ST Lo i,
Viadimir Stefko bol riaditefom Slovenského rozhlasu. Po noci dihych noZov sa stal hovorcom
prezidenta. FOTO - £TK

krst knihy Dejiny slovenskej drdmy 20. storocia
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byt nostalgické spominanie, iba pripomenutie, Ze toho
dva a pol fleka mohlo byt rovnako tisic aj $tyritisicpitsto
znakov a ze Cisla v novindrcine klamd. Nech je to teda
tak nejako aj s Vasou narodeninovou matematikou.
Jana Wild

V.S.etko najlepsie...
Na tému ,Vladimir Stefko by som mohla spisat
esej so spomienkami od prvych semindrov kritiky az
po lektorovanie mojej monografie. Predpokladam, ze
nds nie je malo tych, ktori a ktoré si vazime jeho erudiciu,
zmysel pre detail a zmysel pre humor v spravnom case
na spravhom mieste, ktori s nim radi dlho debatuju
s cigaretkou a ,,pikolkom® o stave divadla.
Kym je pre miia Vladimir Stefko:
Prirodzend autorita
Pretoze sa nikdy nendtim (a nenudim),
ked'ho ¢itam, pocdvam a vnimam.
Sarmantny ironik
PretoZe s minimdlnou ndmahou dokdZe komentovat
momentdlnu (nielen dramatickd) situdciu
ajavy okolo nds s maximalnym ucinkom.
Stard skola
PretoZze ma naudil, ze metdda cukru
a bic¢a funguje vzdy a vsade.
Principidlny clovek
Pretoze vie, ze z narokov sa nepolavuje.
Vzdelany odbornik
Pretoze nie je téma, o ktorej by nestalo
zato s nim viest dialdg.
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Skvely pedagag
PretoZe sa neboji spytat svojich $tudentov
na nazor a zamysliet sa nad nim.

Historik v pritomnosti
Pretoze uvazuje a udi, ze dejiny divadla
otvaraju cestu k tomu suéasnému.

Vzdcny clovek
Boli traja musketieri slovensko-¢eskych divadelnych
vztahov a kontextov Jan Cisat, Jan Jabornik a Vladimir
Stefko. Vietci ma rovnako zdsadne ovplyvnili a profesor
Vladimir Stefko ma, difam, este ovplyviiovat bude!

Zeldm Vam, mily pan profesor, véetko len to
najlepsie a dakujem za vsetky kavicky, telefonaty,
pozndamky, diifam, Ze nad'alej budui pokradovat.
A dakujem za Cas, ochotu, priazen a reSpekt.

Eva Kyselovd

Mnoga lieta, Vlado!
Rad spominam na ¢asy, ked'som sa v telocvicni
snazil chytat Tvoje razantné smece. Ale aj na tie
spoloc¢né ,,bloky“ proti Meciarovi na syndikatnej
»palubovke* alebo v prezidentskom paldci. A to
nehovorim o carovnych chvilach naJarabe;j...
Zdravia, $tastia a radosti zo Zivotal!
Julo Gembicky

Muz, ktory sa neodcudzil divadlu

Nepatrim k jeho studentom ani kolegom z prace, a predsa
by som sa do ich dlhého zoznamu mohla s pokorou zaradit.
S profesorom Vladimirom Stefkom sme sa osobne prvy

raz stretli v roku 2006 v Martine — na festivale Dotyky

a spojenia a vzapdti na Scénickej zatve. Nasledovalo
niekolko rokov, pocas ktorych nds jeho rodné mesto
adivadlo prepajali. Ci u? to boli hodnotenia profesionalnych
divadiel pocas Kritickej platformy alebo ochotnickych
stborov v ramci Ranajok v trdve. Stravila som v blizkosti
tohto teatroléga dlhé hodiny debatovania o slovenskom
divadle. Bola to vyborna ,,Skola“ a on midrym a laskavym
ucitelom. Tesili sme sa na jeho presné zhrnujice glosy

a boli zvedavi, Co povie na tie predstavenia, pocas ktorych 43
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si v hladisku stazka povzdychol a pohniezdil sa. Mal

totiz rad divadlo, ktoré nie je prvoplanové a doslovné,

ale vyuziva ucinnd metaforu odhalujicu vela pravdy

o Cloveku a svete, o ludskom byti a ziti. Napriek tomu, ze

je znamym milovnikom psov, lyzovania, automobilov ¢i

lietania, nikdy sa neodcudzil divadlu a divadelnikom, ktori

sa neodcudzili humannosti. Zeldm mu preto nielen vela

zdravia a elanu, ale tiez vela nasledovnikov tejto jeho jasne

postojovo definovanej divadelnej a teatrologickej poetiky.
Elena Knopovd

Vazeny pan profesor,

Casto ste nam na prednaskach s vecnym humorom

opakovali, Ze slovenské dejiny sti plné paradoxov. A nebyt

Vds a Vasich upozorneni, tak na mnohé z nich sami

neprideme alebo si hned' neuvedomime ich zavaznost

pre dalsi chod histdrie. Uz len tato margindlia hovori

o Vasej nenahraditelnosti tak pri vyucbe dejin divadla,

ako i celkovom mapovani tuzemskej divadelnej minulosti.

Vasa praca pozostdvajlca zo stoviek (mozno i peknej

tisicky) recenzii, odbornych ¢lankov, stadii, ale i obsiahlych

monografickych publikdcii je doslova neocenitelnd. Prave

vdaka nim je vyskum pre mladsiu generaciu omnoho

jednoduchsi. Za to Vam patri obrovska vd'aka. Osobne

sa Vam musim podakovat za obetavost, trpezlivost,

dlhé hodiny konzultdcii alebo len diskusii 0 minulom

aj su¢asnom divadle, ktoré formovali moje rodiace

sa teatrologické uvazovanie a boli pre mna doslova

nadstavbami k Vasim predndaskam. Nehmotna kultira sa

da len tazko vyéislit, presne ako Vase zasluhy v slovenskej

teatroldgii a formovani generacii Vasich nasledovnikov.
Karol Misovic

Pan profesor Stefko: ZIVIO!!
Mimoriadny muz, skvely divadelny kritik, vyborny
teatroldg, naslovovzaty odbornik na dejiny slovenského
divadla a kultury. Nielen nasej. Neuveritelne
vykonny! Milovnik historickych vied. Analytik
par excellence. Martinsky vlastenec. Hovorca

44 slovenského prezidenta. Zdatny lyziar. Clovek

so zmyslom pre humor a vseli¢o iné. James Bond,
ktory sa osudovo zaplietol s divadelnym umenim.

Svojho ¢asu sme si ujasnili, ze som rovesnickou prvej
divadelnej kritiky, ktorti pan Stefko napisal. Sest desatroéi
pritomnosti v slovenskej kulttre, to st stovky prac
a tisicky stran zdsadnych knih o nasom divadle a drame,
moderovanie kvanta odbornych diskusii, pisanie posudkov
a odporucani, redigovanie cudzich textov, vyucba Studentov
atd. — slovami pana profesora jednoducho ,léta dfiny“.
Drahy pan profesor — dakujem Vam za kolegialitu, za vsetky
informacie, rady, pribehy a skisenosti, o ktoré ste sa delili
v nasom katedrovom kabinete aj mimo neho! Mnoga leta!
Srdecne

Nadezda Lindovskd

Bez nazvu

Spominam si na prvi poznamku prof. Stefka na hodindch
kritického semindra, ktory sme s nim absolvovali ako
Studenti dramaturgie a rézie. Parafrdzujem. Predtym,

foto K. Belicky

ako zaénete pisat, mali by ste si premysliet nazov,
lebo od neho sa vam vsetko odvinie. Dokonca aj pred
niekolkymi dnami na stretnuti teatrologického timu,
ktory chysta publikaciu o Jozefovi Bednarikovi — profesor
Stefko ho vedie —, jeho prvd poznamka smerovala
k ndzvu knihy. Neprezradim. Fascinuje ma vSak tento
postup, hoci nie vSetci si uvedomuju vahu slova.
Poznamka druhd sa datuje tiez do Studentskych
Cias. Parafrazujem. Povedzte mi kompletny tvorivy
tim a napisem vam kritiku bez toho, aby som videl
inscendciu. Stalo sa. Velmi pregnantne, dokonca aj
s rezijno-dramaturgickymi lapsusmi imaginarnej
inscendcie. Na to vSak fantazia nestadi. Chce to
roky a dlhé hodiny vysedavania v divadle. Chce to
erudiciu, kontexty a tvorivy talent. Lebo kritika je tiez
oblast tvoriva, hoci nie véetci si to uvedomuju.
Poznamka tretia sa u? viaZe na bliz$iu minulost.
Pan profesor, podme kone¢ne skompletizovat
dejiny slovenského divadla. Aj dramy. Aj kritiky. Aj
legendarnych inscendcii. Aj. Aj. Aj. Stalo sa. Ato
povazujem za najvacsi uspech nasej spoluprace.
Lebo takéto rozsiahle dielo nie je len o erudicii, ale
aj o pracovitosti, hoci nie vsetci si to uvedomuju.
Ateraz si musim premysliet nizov tejto
uvahy. Nepateticky, ale pravdivy. Presne taky je
profesor Stefko. To si véak véetci, ktori mame to
$tastie stretat sa s nim, dobre uvedomujeme.
Vladislava Fekete

Neddvno som s radostou prijala ako dar knihu Svedectvd
o divadle. Jej v sicasnosti jubilujici autor, profesor
Vladimir Stefko mi do nej napisal — odpustte nepresnti
citaciu — posluchdcke, kolegyni, nadriadenej a znovu
kolegyni. Doposial som si tak intenzivne neuvedomila,
kolko svojej profesiondlnej cesty uz kracam vedome
udrZiavajiic mensiu & vadsiu vzdialenost od profesora a aké
dolezité je pre mfia mat ho ,,na dosah”. Preto vyuzivam
prileZitost a k jeho jubileu pisem (malé) svedectvo o jeho
pritomnosti na mojej osobnej ceste divadelnym svetom:
Vnimavy, prisny, vzdelany... V pripade profesora Stefka

bol prvy dojem viac ako pravdivy. Spaja sa s kritickym
seminarom (niekedy v druhej polovici devitdesiatych
rokov — tymto pozdravujem aj kolegov a kolegyne ako
Zuzana Golianova, Vladislava Fekete, Peter Pavlac, Valéria
Schulzovd atd'). Dnes ¢asto a rada vyuzivam profesorove
slovd v komentdroch k pracam Studentov (,jednat sa“
mbZete na trhu, ,,vytkndt® si mozete élenok) a z prac

ocenujem najviac tie, ktorymi studenti dokdzu primerane
odborne vyjadrit svoj ndzor. Ako d'al$i medznik na tejto
ceste vnimam dejiny slovenského divadla, ktoré som chodila
ob¢as pociivat — uz ako kolegyria z katedry. Napriek tomu
som v okamihu, ked' sa profesor ¢okolvek spytal, citila
stres (sposobovali ho otdzky eSte z kritického seminara:
Ovladam fakty? Rozumiem suvislostiam? Dokazem svoj
ndzor sformulovat a odévodnit?). Fascinovali ma nielen
detaily, ale najmi kontexty a trpezlivost, s ktorou ich
opakoval a objasnoval. Na druhej strane som sa vzdy vedela
(a stéle viem) velmi tesit z jeho povzbudenia ¢i pochvaly.
(Verim, Ze mi rozumeju vSetci, ktori mali moznost dostat
alebo si vypolut profesorove posudky na zdvereéné prace.)
Moje prianie k Vasmu jubileu, pan profesor, je — 45
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celkom otvorene — trochu sebecké: Zeldm Vam, aby
ste nas mohli edte dlho utit. K tomu prirodzene patri
predovsetkym pevné zdravie, pokojnd mysel a ludia
tlZiaci po poznani — ochotni prefi aj nie¢o urobit.
Zdenka Pasuthovd

Osemdesiat s(i)kromnych spomienok
1. Pan profesor. Stefko. Vlado. Niekedy len vr3o.
2. Zoznamili sme sa vo festivalom denniku Divadelnej
Nitry v septembri 2004. Hoci som uz bol posluchd¢om
VSMU, eéte nds neudil. Bude to osemndst rokov.
3. Na zaciatku roka 2006 ma spomenul na NOC-ke,
a tak som zacal intenzivne sledovat slovenské amatérske
divadlo. Vd'aka nemu som sa potom stal na jedendst
rokov porotcom prehliadok amatérskeho divadla.
4. Najednejznich, v Tlmacdoch, smesa
zhodli, ze ludia byvaju kurvy, psy zriedka.
5. Malamavelmiinteligentné psy. Aspon
sa tak zda z jeho rozpravania. Po veceroch sa
pri pive diva s Masou na televizor. Niektoré
programy ju vraj zaujmu, vtedy aj zareaguje.
6. Ked'prisla Mdsa do Martina na Scénickd
Zatvu a zbadala ho, takmer narusila
priebeh rozborového seminara.
7- Razsom ho videl plakat zo zarmutku.
8. Razsom ho videl plakat od smiechu.
9. Najednom z pliec mu plakal Vladimir Meciar. Nie
som si isty, ktoré to bolo. Tusim lavé. Alebo pravé?
10. Ajvdakanemu svedomito uzivam
Pilsner, ktory mi Urquell.
1. Specifikom je rodny Martin. Od zadiatku ndm bolo
jasné, ze ho nemame ignorovat, ale viimat si ho a skdmat.
Na Martin neda dopustit, myslim, Ze je lokdlpatriot.
12. Prekvapivo, nikdy sme spolu nemali dejiny
divadla, ,,len“ kriticky a doktorandsky seminar. Ale,
samozrejme, aj tam sa toho z dejin nemalo voslo.
13- Naudili sme sa, ¢o sa hovori v niektorych
nasich obciach pred kosenim.
14. Ucili sme sa pomenovat na$ vodojem

46 zinscenacii, napriklad aj z takého Dobrodruzstva

pri obeznikoch. Slovom i pismom.

15. Zoznamil nas s mnohymi pre nas cudzimi

cudzimi (sic!) slovami aj s tym, ako ich pouzivat.

16. Ale (opit) v Tlmacoch na schodoch som sa

od jedného pana dozvedel, e nesmiem pouzivat

cudzie slova, lebo nie som profesor Stefko.

17. UCili sme sa robit interview. Urobil som ich

potom niekolko, najmai pre Casopis Javisko.

18. Vdaka nemu som postrehol, ze stoji

za pozornost tvorba Imra Weinera-Kréla

19. Ako Studentom nam vela optimizmu do zil nelial. Pokial'islo
budticnost umenia a kulttry, bol prisne skepticky. Dobre uz bolo.
20. V letnom semestri sme vzdy jednu hodinu

vynechali. Alpy. Bol vasnivy lyziar.

21. Studentov rézie oslovoval majstre.

22. Boli sme varovani pred pasivnymi

vdzbami prevzatymi z nemdiny.

23. Prirannych korektirach: vetrovka alebo kabdt,

aktovka, okuliare, kdva, cigareta, pero.

24. Pamitam si to velké napitie, ked'¢itaval, alebo my

sme Citavali, nase recenzie, nielen na hodinach kritického
semindra. Vydych prisiel vzdy az s poslednou vetou.

25. Naudili sme sa, ze ¢lovek nie je meritkom,

ale meradlom vsetkych veci.

26. Déraz, ktory klddol na znalost dejin, ovlddanie

stvislosti, historické pozadie, komentoval tym,

Ze sem nic nenatieklo vodovodom.

27. Po Statniciach v kaviarni na Venturskej nam povedal, ze sme
ho sklamali. Bolo to horsie ako zndmky, ¢o sme podostavali.

28. Vyvadza ho z konceptu, ked'si niekedy nevie

spomendt na nejaké meno alebo ndzov. (Aké ludské.)

Ale on chce byt stopercentnym profesiondlom.

29. Dozvedel som sa, ze v/pri praci sa

skratka nepije. Ani malé pivo? Ani.

30. Styri roky sme boli sendtormi. On predsedom, ja zastupcom
Studentov. V tejto tlohe hostil Vaclava Havla pri udelovani
titulu doctor honoris causa VSMU v historickej budove SND.

31. Zainscendciu Bola raz jedna trieda nas odmenil cenou
Commedie dell” scholarum za inteligentnu recesiu.

32. Pacili sa mu niektoré inscendcie hier ruskych klasikov, ktoré

sme spachali (aj to je jeho slovo) s rezisérom Brutovskym.
33. O niektorych inscenaciach, na ktorych som
participoval, povedal, ze priich sledovani nevychadzal
z izasu (to bolo v negativnom zmysle).

34. Zvykol nam vyditat, Ze neditame, a preto sa
niektoré slovenské hry neinscenuju. S tymto som nie
celkom suhlasil. Ale eSte som neprecital vsetko.

35. Ked' sme mali stretnutie U maskrtného koctira,
Casnicka sa ma pytala, ¢iidem za doktorom
Harabinom. (Nie je doktor ako doktor.)

36. Mobilny telefon ma uz roky vypnuty, ale ked'

sa ozve: ,Vladimir Stefko, nechajte mi odkaz,

prosim,” skor i neskor sa dozaista ozve.

37- Nikdy som nebol unho doma, vraj sa

tam tazko pohybuje pre mnozstvo knih.
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A dalsie kopy su Udajne eSte v garazi.

38. Ked minavrhol tykanie a ja som sa zdrahal,

hovoril som radsej v roznych neurcitkoch, povedal

mi, Ze si tykat nemusime, ked'sa mi hnusi.

39. Tykanie minavrhol prifernete v apartmane
penziénu Cierna paniv Martine.

40. Nemd rad cigarety. Typu slim. Lebo

nefajcivzduch obaleny papierom.

#1. Poucné boli aj dve stretnutia v redakcii festivalového
dennika Divadelnej Nitry v rokoch 2004 a 2005. Po veceroch
pri dohane hovorilo sa o Petrovi Scherhauferovi.

42. ,Prenasleduji nas ako ranych krestanov.“

S obmedzeniami pre fajciarov sa nikdy nezmieril.

43- Nahodindch fajcil bulharské cigarety

dovezené z prazského letiska, neskor tam

nefajcil, a tam, kde fajcil, faj¢il marlborky.

44. Z kaviarne sme do divadla chodili vzdy pomaly sa pastc.
45. Pred predstavenim si vzdy starostlivo nasadzuje
ruzové okuliare. Malokedy to pomaha.

46. V divadle sa mu neraz stava, ze sa o desiatej

pozrie na hodinky a je len pol 6sme;j.

47- Nemarad televizne formaty. Lebo

format je rozmer, nie zaner.

48. Vzdy ma prekvapoval dochvilnostou,

to sa dnes uz velmi nenosi.

49. V aute pocuval piesne Voskovca, Wericha a Jezka.
Ale nespieval, vraj by na to potreboval zbrojny pas.

50. Kratkou prievidzskou uli¢ckou sme kracali dlho,
pristavil sa pri kazdej brane, pri kazdom psovi

a s kazdym z nich vytrval v druznom rozhovore.

51. V Rohozniku sme videli priblizne triapolhodinové
predstavenie inscendcie Jak to bylo pred svadbii

(prvy diel trilogie Hrachovd poléfka) siboru

Séchor zo Zohoru. Toto predstavenie povazujem

za nas najvacsi spolocny divadelny zazitok.

52. Po predstaveni siboru Sachor prirovnal reZiséra

ku Kantorovi a LLubimovovi. Pan rezisér podakoval

a obe mena si starostlivo zapisal. Iréniu nepochopil.

53. V bojnickom kultirnom dome ma zachranil

pred suborom trencianskeho divadla Normalka. 47
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Spalili ma len pohladmi. Po rozbore mi povedal,

ze nie som vo forme. Mal pravdu.

54. So zelenecskym Z-divadlom bol v Japonsku (ja som

bol s nitrianskym DS Drim v Ostrové nad Ohfi).

55. Spali sme spolu v manzelskej posteli.

Bolo to tusim v Hronskych Kosihach.

56. V martinskej reStauracii Pasdz sa s kolegom

Olegom Dlouhym vzdy velmi tesili na muckalicu.

Oleg Dlouhy tu uz nie je. Ani muckalica.

57- Naroznych prehliadkach a festivaloch hodnotitelia

a hodnotitelky ¢asto re¢nili pomerne dlho, profesor sa dival

do zeme, slovo si vzal ako posledny a dvomi-tromi

vetami zhrnul to, ¢o bolo podstatné. Niektorych to

tesilo, inych hnevalo — a niekedy si dlohy vymenili.

58. Dozvedeli sme sa, ze nie je dobré, ak si ¢lenovia

poroty na prehliadke rozdelia predstavenie na dejstva

a kazdy z nich vidi len jedno, lebo potom sa aj biedna

inscendcia mdze vraj javit ako celkom solidna.

59. Je starsi, ako bol Jan Jabornik, ale

mdlokto bol ochotny tomu uverit.

60. Niektoré spoluziacky a niektori spoluziaci sa

nevedeli vynadivat na toho mladého $tramdka

z cyklu Pozyvame vds do divadla.

61. Nezvykne hlasom imitovat ludi. Vynimkou

je azda len sudruh rektor Rudolf Mrlian, ktorého

napodobnuje vzdy precizne vyslovujlc ostré ,,r, ¢im

jasne vyjadruje vztah k svojmu star$iemu kolegovi.

62. S Milanom Lasicom si tykal. Ale nepomohlo.

Do anketovej otazky festivalového dennika Divadelnej

Nitry Lasica prispiet nechcel, vraj mu ni¢ vtipné nenapadlo.

63. Voldme ju Alenka, on — td pani, ¢o s fiou

byvam (rovnako svoju zenu vola postava Svetaka

v Bukovcanovej hre Pstrosi vecierok).

64. V nedelu 7. oktdbra 2018 prevzal Cenu

Slovenského centra AICT za mimoriadny prinos

v oblasti divadla. Pri tejto prilezitosti povedal:

,,Chcem pod'akovat mojej manZelke za neobyéajnii

trpezlivost, pretoZe, no ¢o uz teraz, v mojom veku sa

uz mdZem priznat, velakrat som ti rodinu zanedbdaval
48 adokonca som robil aj iné nezdravé veci...”

65. Pripreberani ceny citoval aj ,,hldsku, ktora

sa pripisuje panovi von Goethe, ze kritik, to je ten
ovad, ktory Stipe pokojne sa pastici dobytok*.

66. Napriek miestami mozno az cynickému vystupovaniu
¢i neodmyslitelnym ironickym poznamkam ucili sme
sa pravidldm slusného spravania a dzentlmenstvu.
Pripalit ddme cigaretu bola vZdy samozrejmost (to sa
dnes tiez vidi len zriedka, ak nie este zriedkavejsie).
67. Nikdy ndm nedovolil zaplatit ticet, ked' sme
argumentovali tym, ze sme na rade, hovoril vzdy,

7e my budeme pozyvat tych, ¢o pridu po nds. Uz

sa snazime (aj s patricnym zdévodnenim).

68. Ked'fajcil v interiéri a niekto sa ponosoval, ze je
nadymené, stroho odvetil: ,,Ked' sa fajci, aj sa dymi.”
69. Viackrat sa mistalo, ze som sa vyslovene strapnil
- slovom ¢i skutkom, zvdcsa sme to presli mléanim,
ale tie udalosti mi rezonuju v hlave dodnes.

70. Cestou z Martina ma pri Mosovciach skusal

z vyznamnych roddkov. Myslel som, ze vytiahnem
tromf, ked' poviem Jan Kollar. Podotkol, ze aj

ten, najma vsak Juraj Tesak MosSovsky.

71. Cesty po Slovensku boli vzdy spité

s vlastivednymi predndskami.

__NASE INTERVIEW

Motto:
Koritik, nekritile,
ale 7 hrusky dolu!

wapll rozhopor 5 divadel-
jeh prehiizdok Viedimi.

Bedakcia Javisko ma pofiodala, aby som do tohte sl
1R i achatnickpeh

1 prepijaf robotni
peh otdzok a vInikle fof

Ako si sa wibec k divadelnej kritike do-
stal?

prechode frontu

, ale preslivil som sa

s pedagdgmi, pedagogi¢kami, Studentmi a $tudentkami na VSMU
foto S. Matejovicova

MNemal si, aleboe nemas pocit, e tvol
Eritérid sa na ochotnicke divadlo '|1rl'-'l§-§
len trochu prehnand, Nezabddas, e nemi
pred sebouw profesiondilov, ale Tudi, kiori ts
robia dobrovolne, po veteroch, miesto Lok
aby chodili po kréméach? Alebo eite indd
nie je toto vehemeontné  presadaovanie
progresu o ndroénosti v ochotnickom dl-
vadle iba aktom, ktorym chcei na sebd
upozornit? Nerobi len tak, ako vravi
hratislavski chuligini, vodu?

ym, ¥e som otcovi tak rozobral fotoapa-

rat, ¥ ui ho nikto nevedel
ked som bol uf traochu st
#¢ nikdy nebudem takym
sofm ako on. A to napriek to-
mu, fe som roroberal vietko, o mi priflo
do rik. Mirne, analytickd pracu mi asi su-
difky vioZili do kolisky, pardon, do kotika.

Bojim sa Lo,
dobrym K

i dokopy,
Il ako Kerr.

— Mo, to je otdzok na jednej hrom
Ak mifem, odpoviem ti trochu
priodou. Asi pred Siestimi rokmi vystups
na verejnost spolu & amatérskymi malf™
javiskovymi formami tzv. mlada kritiko, =
ktorej som mal Sesf, podla verejne) mieh

72. Myslim, 7e z romdnov ma v oblube Svejka,
rovnako ako Hlavu XXII. Zaujimavé, ze su to prave
tituly s vojnovou tematikou. V tomto prostredi sa asi
rozne typy absurdit vynimaju eSte vyraznejsie.
73. Je asijeden z mala Slovakov, ak nie jediny,
ktorého zachranil Friedrich Diirrenmatt (kariérne).
74. TrinajvacsSie vynalezy ludstva su
koleso, klobasa a divadlo.
75. Pisaci stroj nikdy neopustil, ani
v Case ajfénov Ci smartfonov.
76. Ked'si bolo treba poznadit nejaky termin, namiesto
didrika vytahoval vidy z aktovky cely stolny kalendar.
77. Cest Vadej stato¢nej praci.
78. Zivot nie je majdles!
79- Hoci to vsetko Cisto len tak maupassant.
80. A zase niekedy do vidna...
Miro Dacho

xtra
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kratko kriticky

Marek Godovic
divadelny kritik

- (yenius loci Zivych zaznamov

Medzinarodny tanecny festival Bratislava v pohybe mal
uz od svojho vzniku v programe miesto pre projekty
situované do exteriéru prezentujlce sucasny tanec,
ktory by inak $irgiu verejnost do divadla nedostal. Tak
to bolo v pripade H20 Danubiana H20, Kilometrového
tanca alebo Gate to Gate. V ramci 25. ro¢nika festival
odprezentoval performanciu Genius loci.

Autorka konceptu Miroslava Kovarova sa sustredila
na Specifika priestorov nadvori v bratislavskom
centre, na ktorych sa postupne v ramci jedného
popoludnia odohrali styri kratsie performancie
tvorcov a tvorkyn mladej i strednej generacie.

Choreografka prvej performancie rovnakého nazvu
ako cely projekt — Genius loci — Barbora Janakova vyuzila
komornost nadvoria Palffyho paldca a v séle pre Luciu
Kasiarovu pracovala s konceptom interakcie tela s hmotou.
Tanecnica v mohutnom navrstvenom kostyme zo zaciatku
pripominala skor pohybujuci sa objekt, vrstvy latky vytvarali
neforemnd masu, z ktorej sa postupne oslobodzovala.

Sélo vyustilo do vytvarnej instaldcie, ktora nahromadené
spomienky konkretizovala v podobe artefaktov.

V performancii The Other side choreografka Lucia
Holinova vyuZila mnohorakost $pecifického priestoru letnej
Citarne U Cerveného raka v priekope pod Michalskou branou.
Mikroscény postavené na rydzo tanecnych pohyboch
a synchrdnnosti vytvarali dynamicky sa meniace vyznamy
spojené so stretdvanim sa minulosti so su¢asnostou.

Muzské trio v performancii Weittenhof Yuriho Korca
vytvorilo koloto¢ pohybu, ktory vyuzil celu plochu
nadvoria Mirbachovho paladca vratane ndmestia pred
nim Ci susosia Triton a nymfa. To bolo obalené do zltého
materidlu, z ktorého trcali len hlavy ako z plamenov.
Tvorcovia sa inSpirovali histériou paldca (odtial aj ndzov),

50 ktory v minulosti vyhorel. Nedinavnost taneénikov,

foto J. Zilin&ar

ktori sa pohybovali v hraniciach murov, vytvarala
pocit beznadejnej tzkosti utekajucich postav.
Historiou nadvoria Primacidlneho paldca sa

zasa inspirovala choreografka Stanislava Vi¢ekova.

V performancii Water project/Diluvio Universal (Povoderi

sveta) vyuzila pre svoj koncept vodu, resp. jej ne/dostatok.

Performeri rozohrali fyzickd akciu s nosenim vody,

na zaklade ktorej vytvarali celd pohybovd struktiru —

od spustenia vedra z okna az po akciu okolo Fontany

sv. Juraja. Vl¢ekova vyuzila aj fyzické a pohybové specifika

protagonistov, ktoré zakomponovala do choreografie.
Genius loci poskytol historickd a priestorovu exkurziu

do dejin Bratislavy, ale aj Styri rozne sposoby pohladu

na pohyb a tanec. Tvorcovia zaznamu projektu museli

obrazovo pracovat so $pecifickymi priestormi, pricom

sa snazili vyuzit hlavne vizudlny potencidl choreografii.

Samozrejme, zaznam nenahradil zivy kontakt, hlavne pri

projekte, ktory si vyzadoval presuny a vnimanie genia loci

danych priestorov, ale vo vrcholiacom lockdowne kultury

posobil ako silna spomienka na plné ulice a nadvoria. ¢

.o
esescsccccccccce
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eseccccccce

kol. aut.: Genius loci

koncept a dramaturgia M. Kovafova choreografia B. Jandkova,
L. Holinov4, Y. Korec, S. VIZekova hudba J. Gech, NOXORI,

J- Vlk sprievodna hudba M. Téth scénografia a kostymy

M. Mokr3, V. Keresztésova, T. Hubinsky video M. Furda,

E. Bdabos, R. Fiilek t¢inkuju L. Kasiarovd, K. Matisova,

R. Ptagin, K. Chilli Cillikova, K. Regeci, M. Toman, L. Zahy,

J. Dzonald Mindrik, Michal Noga, R. Piovaré¢i a dalsi

online premiéra 17. december 2021

Adam Nagy
$tudent Katedry divadelnych $ttdii DF VSMU

s SuStiakovi grobiani

Divadlo Thalia divadelnd sezonu 2021/2022 otvorilo

inscenaciou hry Grobiani Carla Goldoniho. Na prvy pohlad

to vyzerd, ze idu presne po tom, po ¢om divak tuzi.

Goldoniho komédia ma potencidl ho v tazkom obdobi

pobavit, potedit, ale pontika aj myélienky na tvahu.
Divadlo si pozvalo na pohostinskd réziu mladého

zacinajuceho reziséra, povodne vystudovaného

herca — Attilu Matuseka. Ide o tvorcu, ktory inklinuje

k svetovej klasike. Uz pocas studia pracoval ako rezisér

s ochotnikmi, s ktorymi inscenoval Sen noci svitojdnskej

a Spolocenskii hru na motivy Romea a Jiilie, a naposledy

v Komarne uviedol Hamleta. Hoci Goldoni nie je

Shakespeare, aj v Grobianoch dokazal najst neuralgické

body sucasnej spolo¢nosti, ktoré vyznievaju nesmierne

aktudlne — napriklad otazka tradicnej rodiny, postavenie

muZa a zeny v nej, ale aj linia herec vs. spolo¢nost.
Pozitivom jeho spoluprdce s dramaturgom Miklésom

Forgacsom je sticasna adaptdcia textu, ktory pre dnesok

znie prirodzenejsie. Najvyraznejsie vSak do dramatického

textu vstupil textar a hudobny skladatel Gabor Kalocsanyi.

Niektoré dlhsie monoldgy prepracoval na piesne, ¢im

tvorcovia zmenili aj formu inscenacie na hudobnu komédiu.

Je to urcite nekonvencné riesenie, lenze jednotlivé skladby

vyznievaju, akoby boli v inscenacii nasilu. Z obsahovej

foto R. Németi

kratko kriticky

stranky sice prave ony postvaju dej dopredu alebo
charakterizuju postavy, ale rezijny zamer nie je jasny.
Pre¢o postavy za¢nu spievat? Co ich k tomu vedie?

Moznym cielom rezijno-dramaturgickej koncepcie je
poukdzat na disharméniu a nefunkénost modelu tradicnej
rodiny. Konvencné postavenie zeny a muza zanikd a preberaju
si navzajom svoje tlohy. Zeny tu reprezentuji zakladné
hodnoty, ako je laska, ale zdroven nadobudaju skutocnu
moc, majli schopnost manipuldcie a ak musia, nestitia sa
vytiahnut aj iné ,,zbrane” na dosiahnutie svojho ciela.

Aj v jednotlivych postavach nastali posuny oproti
originalu. Riccardo (Péter Nadasdi) nie je klaun, ale zndmy
herec. Nadasdiho postava nesie v sebe samostatnd
tému postavenia umelca v spolocnosti. Aj v inscenacii
sliziiba ako prostriedok pomsty a oCakava sa od neho,
aby zabaval dav. Na zaver md velky monoldg o tom, ako
kazdy zneuziva jeho tvdr na vlastné dcely, ale nevidia
za nim Cloveka, ktory ma vlastny nazor a zivot. Nevidia
pracu, ktoru do svojej tvorby vklada. Tento expresivny
az hystericky zaver je jednym z najlepsich momentov
inscendcie aj vdaka Nadasdiho vykonu. VSetky ostatné
postavy pocas jeho monoldgu sedia chrbtom k nemu
na kraji javiska a potom odidu, akoby sa ni¢ nestalo.

Goldoniho Grobiani dostali od Michala LoSonského
Sustiakové stpravy a byt podobny salénu s dobovymi
portrétmi, medzi ktoré boli prepasované aj podobizne
jednotlivych ¢lenov inscenacného timu v dobovom
odeve. Absurdny kontrast, ktory kostymy vytvaraju
medzi elegantnymi ddmami a oSuchanymi chlapmi,
charakterizuje vztahy, postoje a celti inscendciu. ¢

C. Goldoni: Grobiani

preklad G. Magyardsi dramaturgia M. Forgacs rézia A. Matusek
scéna a kostymy M. LoSonsky hudba G. Kalocsanyi light design
R. Majoros korepeticia L. Dégner tcinkuju A. Bocsarszky,

K. Latécky, L. Dégner, M. Madardsz, K. Szabadi,

P. Nddasdi, E. Ollé, K. Nagy, O. Illés, M. Rubéczki

premiéra 14. oktober 2021, Divadlo Thalia Szinhaz, KosSice



knizna ukazka

Vladimir Stefko
Slovenské cinoherné
divadlo 1938 -1945

Reedicie teatrologickej literatury
nevychadzaju casto. O vyzname nového
vydania jednej zo starsich publikacii
Vladimira Stefka pise v predslove k nej
teatrologicka Zdenka Pasuthova.

Pribeh knihy
Kniha divadelného kritika a historika Vladimira Stefka
Slovenske cinoherné divadlo 1938 — 1945 vysla v roku 1993.
Tento ¢as bol v stvislosti s jej obsahom, zameriavajlicim
sa na divadelné umenie v obdobi vojnového slovenského
Stdtu, priam symptomaticky. Prvého januara 1993 vznikla
samostatna Slovenska republika a v eSte stale nadsene;j
porevoluénej atmosfére sa spoloénost dynamicky menila.
Optimizmus prvej polovice devitdesiatych rokov 20. storocia
vnasal do zivota blahodarné prudenie, ktoré otvorilo
nielen oknd na zdpad, ale postupne zac¢alo zmyvat aj hrubé
»ideologické nanosy“ z viacerych osobnosti ¢i udalosti.
K tymto programovo deformovanym a zaml¢iavanym
usekom nasich kultarnych dejin nepochybne patrili aj roky
1938 — 1945, ktorym je venovana predkladand publikacia.
[--]

V nadrtnutej asovej osi ma nezastupitelné miesto
a najmensi ¢asovy sklz prave predkladana monografia
Slovenske cinoherné divadlo 1938 — 1945, ktora vysla kratko
po revoltcii. Bola prvou komplexnou pracou o problematike
slovenského divadelného zivota v obdobi vojnovej Slovenskej
republiky. Fakt, Ze jej vydavatelom bola Koordinacna rada
pre vydavanie teatrologickej literattry, bolo vyznamnym
svedectvom zmien, ktoré nastali v spolocnosti.

Paradoxom je, Ze rukopis vznikol este o desatrocie
skér. Povodne iélo o kandidatsku pracu Vladimira Stefka

52 (naziskanie titulu CSc.), ktoru skolil divadelny kritik

a historik Ladislav Cavojsky v Umenovednom dstave
Slovenskej akadémie vied. K obhajobe nedoslo, autor
musel napisat novli pracu na tému Premeny slovenského
ochotnickeho divadla, ktori v roku 1984 vydal Osvetovy Ustav.

O rukopis povodnej prace prejavilo zaujem
bratislavské vydavatelstvo Tatran, vtom ¢ase zname
bohatou produkciou umeleckej i umenovednej literatury.
O postidenie rukopisu poZiadalo autoritativnu osobnost
teatroldgie — Rudolfa Mrliana. Vydanie rukopisu neodporudil.
Argumentoval najmi jeho protisocialistickou orientaciou
a precefnovanim vyznamu osobnosti Jana Jamnického.
Dovody pre zamietavy postoj pramenili z viacerych
skutocnosti. Jednou z nich bol dlhodobo napity vztah
Mrliana k Vladimirovi Stefkovi ako kulttirnemu redaktorovi
dennika Smena. Omnoho zavaznejsim dévodom vsak
mohlo byt vedomie rizika, ze vydanie Stefkovej prace
nastrbi vierohodnost odborného pohladu na vyvin
slovenského divadla, ktory Mrlian publikoval v rozsiahlej
monografii o vyzname Cinnosti manzelov Borodacovcov
pre slovenskd profesionalnu divadelnd kultdru.

Dnes si u? len tazko dokdzeme predstavit proces
vzniku vychodiskovej kandidatskej prace a nasledne aj
tejto monografie. Dnesné ,,otvorené archivy® st opakom
vtedajsej praxe zatvorenych archivov. MoZznost ziskat pristup
k potrebnym dokumentom bola vyrazne obmedzenad a cesta
k nim ¢asto viedla priamo hranicou legdlneho a ilegdlneho.
Dostupnost zdvisela predovéetkym od osobnych
kontaktov a neraz aj od odvahy zainteresovanych.
Na druhej strane, vyhodu vyskumu predstavovala moZnost
zachytenia zivej pamiti cez rozhovory s divadelnikmi,
paméatnikmi daného obdobia. K nim patril napriklad
aj herec arezisér Karol L. Zachar, Cerpajiici mnohé
podnety aj v syntetickom divadle Jana Jamnického.

Vladimir Stefko
Slovenské ¢inoherné
divadlo 1938 — 1945.
Pokus o plasticki mapu

Divadelny dstav Bratislava, 2022

Vysledkom Stefkovej takmer detektivnej prace, pri
ktorej dosledne konfrontoval dokumenty s vypovedami,
bola postupna rekonstrukcia udalosti a kauzdlnych
stvislosti. Vd'aka tejto poctivej praci doslo k doplneniu
mnohych ,,bielych miest®, ale tiez k odhaleniu viacerych
polopravd a legiend, ktoré sa tradovali v slovenskej
teatroldgii. Ukazalo sa napriklad, ze za rozhodnutim
Hany Meli¢kovej odist z Ndrodného divadla v obdobi
vojnovej Slovenskej republiky nestali politické dovody,
ale finanéné podmienky. Meli¢kova odmietla prijat
horsi plat, aky pontkol Jan Boroda¢ svojej manzelke.

Stefkov ,,ndért problematiky, ako knihu oznadil
v podtitule, je vzacny nielen hodnotou samotného
prvovyskumu, ale aj spésobom uchopenia témy. Autor
sa nezameriava vylu¢ne na dejiny konkrétneho suboru ¢i
profily vybranych osobnosti. Prinasa koncept ,,zaludnenych
dejin®. Ak styl jeho pisania v recenziach osciloval medzi
odbornym hodnotenim a esejou, styl v pripade rozsiahlejsich
textov, vratane tejto knihy, osciluje medzi vedeckym
arozpravaéskym. Princip pribehu o dobe a ludoch umozniuje
autorovi zachytit dynamickd a neoddelitelnii koexistenciu
viacerych vyvinovych linii divadla (popri profesionalnych
suboroch aj zivot ochotnickych divadiel), ale i pohyb
osobnosti medzi jednotlivymi institdciami a organizaciami.
To vSetko na prehladne zachytenom pozadi spolocensko-
politickych pomerov. Autor tak vytvara pomyselnd
spolocensko-kultdrnu mapu. Umoznuje rychlu a spolahlivd
orientéciu, ale i moznost pristavit sa pri jednotlivych
detailoch. Pripaja aj vynimocne rozsiahly pozndmkovy
aparat. Obsahuje délezité fakty z prvovyskumu, ktoré
v stidobej literature neboli publikované a su pre porozumenie
textu uzito¢né. Nemenej dolezity je nacrt stvislosti, ktoré
zaraduju slovenské divadlo do Sirsieho eurdpskeho kontextu.

Dovody na opitovné zaradenie rukopisu do edi¢ného
planu na rok 2022 boli prinajmensom dva. Prvy z nich
je pragmaticky — publikacia, ktord v sti¢asnosti patri
k zakladnej teatrologickej literature z oblasti dejin
slovenského divadla, je napriek dopytu uz dlhsie
nedostupna. Druhy dévod je pre slovensku divadelnt obec
vzacnejsi — kniha Slovenské Cinoherné divadlo 1938 — 1945
vychadza pri prilezitosti autorovho zivotného jubilea. ¢
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KniZné tipy

Michal Babiak

Slovo a gesto

Slovenské vydavatel'ské centrum
www.svcentrum.com

Vydavatelstvo slovenskej literattiry v srbskom
Bdc¢skom Petrovci vydalo pri prilezZitosti
Sestdesiatych narodenin vojvodinského rodaka,
teoretika, dramatika a reziséra Michala Babiaka
zbornik jeho dramatickych textov pre dospelych.
Zaroven pri tejto prilezitosti vysiel aj zbornik
jeho hier pre deti Pozor, dieta na javisku.

Lucie Cepcovd, Jan JiFik, Kldra
Kadlecovd, Martina Peckové Cernd
Divadlo dnem i noci /

Theatre Day and Night

IDU

www.idu.cz

Cesko-anglicka publikacia sumarizuje sedem
ro¢nikov projektu Noc divadiel, ktory v ramci
European Theatre Night koordinuje v Cesku
Institut uméni — Divadelni dstav. Citatelia
sa dozvedia, v ktorych krajinach sa Noc
divadiel pravidelne kond, akd je jej genéza,
pripomend si zaujimavé diela z programu
festivalu a prostrednictvom fotografii preniknu
do atmosféry tejto pozoruhodnej akcie.

Lubos Merhaut

Cesty polemiky

Univerzita Karlova. Filozoficka fakulta
books.ff.cuni.cz

Monografia sleduje polemiky v Ceskej literature
na prelome19. a 20. storodia ako svojbytny
zaner. Zameriava sa na rozne pripady a typy
polemik a poddva o nich syntetizujlci obraz.
Pohybuje sa na pomedzi zanrov a zaroven
prekracuje pole literattiry a umenia a prelina

sa aj s mimoumeleckymi sférami — najma
spoloéensko-politickymi ndzorovymi prideniami.



z tvorby

Michal Ditte
dramatik, dramaturg

Nevies to vyriesit? Zlikviduj to!

Realizacia poslednych dvoch inscenacii nam
ubrala niekolko rokov zivota. Vzhladom na to,
7e déchodkovy systém bude za desatroéie
kolabovat, by to mohla byt aj celkom pozitivna
sprava. Inscendcie Swing Heil! a Terra

Apathy sme pripravovali v tych najtazsich
kultirnych lockdownoch. Co bolo za inych
okolnosti mozné urobit za mesiac, v ¢ase
pandémie trvalo niekolkonasobne dlhsie.

V pripade inscendcie Terra Apathy pandémia
znemoznila realizovat intenzivnejsi vyskum
s prezivsimi paméatnikmi ekologickej katastrofy
sposobenej ziarskou hlinikarnou. Na obec
dopadalo rocne niekolko ton nebezpecnych
latok, uhynuli vcely, vyschli stromy, na pasi
hynul dobytok a obyvatelom sa vplyvom fluéru
Casto ldmali kosti. Respondentmi vyskumu mali
byt zvid$a osemdesiatnici a devitdesiatnici,
ktorych by sme vsak v ramci osobnych stretnuti
vystavovali zbytocnému riziku infekcie. Mnoho
ludi, s ktorymi sme sa stretnit mali, bohuZial,
pandémiu neprezilo a spolu s nimi sa stratili aj
ich osobné pribehy. Je to obrovska strata.

Pevne verime, ze sa nam podari inscenaciu
uviest aj v lokalite katastra zaniknutej obce Horné
Opatovce, kde dnes stoji uz len unikatny kostol
a budova byvalej skoly. Paradoxom a cynizmom
zaroven je, ze na mieste byvalej obce vznikol
priestor pre velkokapacitné skladky komunalneho
odpadu z celého ziarskeho regionu. Ak sa teda
bavime o nasom ekologickom barbarstve, zrejme
nie je na Slovensku lepsi priklad ako ten, ¢o sme
nasli v ziarskej (davnejsie svatokrizskej) kotline,
v obci, ktort uradne zlikvidovali v roku 1969. ¢
54
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ALZBETA VRZGULA
rezisérka

Jedno mozno prekvapivé ¢i az (ako sa dnes Casto
hovori) kontroverzné vyhlasenie: milujem divadelnd
kritiku. Prosim, majme viac kritickych prestreliek,
rozhovorov a vymen. Hovorme, resp. hovorte

o nasej prdci. Ale zivo, emancipovane, nie akoby
akademicky a skostnatene. Kym aj divadelna kritika
na Slovensku neprejde do vyssieho vyvojového
Stadia, neposunie sa o cely krok ani divadelna
umelecka prax a nezvadsi sa zaujem verejnosti. Sme
prepojené nadoby a potrebujeme sa navzdjom. Ja
vel'mi potrebujem spitnd vazbu. Idealne nie jednu.
Dramaturgické tvody a nachtkritik st v zahranici
vzru$ujdcimi udalostami. Velmi sa te$im, ked' budi
podobne robené a vnimané aj u nds. Samozrejme,
vSetko je aj otdzkou motivdcie, ¢i financnej, alebo
inej. Divadelny kritik ¢i kriticka nemaji u nds idealne
podmienky na pracu. Vydrzte. Bez vas to nepdjde.

VILIAM KLIMACEK
dramatik, rezisér

Zazil som Casy, ked'kritické reflexie umenia mali
dolezité miesto v celostatnych dennikoch, odkial sa
vytratili do mesaénikov, $tvrtroénikov a naostatok
na web, aby tym dokumentovali iprimne hlboky
nezdujem Slovakov o akykolvek kumst vratane
divadelného. Ked' som bol mladsi, kritika ma
vedela nahnevat (koho nie?), ale s vekom napitie
slabne a uz davno to beriem, ze ja ajonasilen
robime svoju pracu. Casopis Svét a divadlo je pre
mna najvyznamnejsim teatrologickym periodikom
na tizemi Ciech i Slovenska, kgd ldskavo prepaci.
Cenil som si lahkost a humor, ktorym dokazal
SAD reagovat na divadelné trendy a predstavovat
zaujimavych divadelnikov a divadelnicky.

w2

Dokaze Dokaze
divadelna divadelna
kritika nieco kritika nieco
ovplyvnit? ovplyvnit?

2%x2

ROBO SVARC
teoretik umenia, performer

Odpoviem vseobecnejsie: umelecka kritika je
neodmyslitelnou a nenahraditelnou sti¢astou
dynamiky umenia. Polozend otazka pre mna nie

je otdzkou na dlhé premyslanie — samozrejme, ze
kritika dokaZe ovplyvnit vela. Jej moc a funkciu

v ramci strukturalneho procesu demokracie si
mdZeme spritomnit zamyslenim sa nad jej absenciou
v totalitnych rezimoch, v ktorych boli (a su)
umelecké kriticky/kritici systematicky nahradzané/i
kultdrnymi redaktorkami/redaktormi (jeden z prvych
tahov ministra propagandy Goebbelsa). Rovnako
neprijemna je vsak aj absencia kritiky kritiky, pretoze
aj kritika musi byt kritizovand — vtedy sa blsi trh
umeleckej komunikdcie postiva do dalsieho levelu...

ALEXANDRA GRUSKOVA
scénicka a kostymova vytvarnicka

Priznam sa, ze divadelné kritiky citam len velmi
sporadicky. Hlavne na Slovensku, v ¢asoch, ked' som
divadelné dianie sledovala viac, som za kritikou
citila vela osobnych animozit voci tvorcom, alebo
naopak prilisny obdiv a glorifikaciu oblibencov.
S kolegami sme ¢asto s humorom sledovali, ze
ked'kritici spolu cestovali autom na premiéru,
mohli sme odakavat podobny nazor alebo vyhrady
Clenov posadky. Osobne mi najviac spitnej vizby
prinasaju hlbsie odborné analyzy v divadelnych
zbornikoch alebo zaverecné prace, ktoré skumali
moju tvorbu do vicgej hibky a v istom kontexte. Ale
asi najviac pre mna znamenaju osobné priatelstva
s niektorymi kritikmi a teoretikmi. Sikromné
neformalne rozhovory s nimi mi prindsaju podnety
na hlbsiu vnitornd umeleckd sebareflexiu.

Na nds tvorcov st kladené velké ndroky,
ocakavajme ich aj my od divadelnej kritiky.

glosa

Michaela Zakufanska
dramaticka

Kritika kritikom

Na gymnaziu som si kritika predstavovala ako
Woodyho Allena. Mudreho, no roztrzitého pana,
ktory vsade bol, vsetko vie a o vsetkom napise. O to
vidsie bolo moje prekvapenie, ked' som na VSMU
vstupila do triedy plnej Zien. Zac¢alo sa Sepkat,

ze studentky kritiky st netspesné uchadzacky

o Studium herectva a o chlapcoch sa vravelo, ze

ich nezobrali na réziu. Nerozumeli sme, preco sa
chcl Zivit tedriou divadla. Pre¢o sa niekto vyziva

v rekonstrukcii inscendcie zo $estdesiateho prvého
a pamata si mena vsetkych hercov, ktori hrali
Hamleta? Tento myslienkovy svet bol vzdialeny
turbulentnému zmietaniu sa tvorivej duse.

Ked' som si precitala velku recenziu
na svoj debut, zistila som, ze kritik precital
viac psychosociologickych studii ako ja. Ved'
ja som to vtedy len napisala z duse, ziadny
intelektudlny konstrukt. Kritik sa mi javil
kompetentnejsi tvorit pre javisko nez ja sama.

Dnes si vravim, ved'to napis, kritik,
zreziruj, sproduku;j. Nie, ty si prides pohodlne
do divadla, hyckaju si ta, na premiéry volajy,
alkoholom pontikaju, hovies, pozeras, nosom
krutis a vsetko vies, vsade si bol, po predstaveni
si ticho, Ze by sa dal vzduch okolo teba krdjat,
pozeras na mna, ze maty poucis, o robim
zle a nech si vstipim do svedomia a robim
lepsie, my kritici uréujeme tvoju hodnotu
na divadelnom trhu. Vdaka nam divadla
nakupuju najlepsich hracov a trénerov. Jedna
Daubnerovd ide za viac ako jeden Luteran. Ci?

V pominutelnosti divadla ako zivého umenia,
ktorého podstata spociva v suc¢asnom momente,
sa vsak aj kritika stava len kvintesenciou
prachu na regdli v Divadelnom dstave. ¢
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JAKUB MOLNAR
dramaturg, séfredaktor casopisu Javisko

Moj kamarat-hudobnik mi raz povedal, ze sme
profesionalni ,,zazitkari“. V ¢ase, ked' sa dvojsezonna
pauza divadla stala rupttrou, mi doslo, ze zdrojom
odhodena tehla, nasrdené rozhovory v bare... Fajn, aj
Centrum experimentdlniho divadla. Opatovne som sa totiz
stal ,,Brndkem a z fazy vzdoru a principialnej ignoracie
mrtveho divadla, ktord som pocitoval posledny rok, som
sa vratil do médu, ked'v sebe neustdle hladam dieta.
Intenzivne sa zaoberam témou hranic, a to z viacerych
uhlov. V prave skisanej inscenacii Lidé bez vlastnosti
(podla romanov Roberta Musila) v Studiu Marta na JAMU
hladame spolu s rezisérom Marekom Davidom hranice
identity, dospievania, ale i planéty, vzdelavania, zla.

Za Musilom v pelotone nasleduje Roland Schimmelpfennig,
z ktorého mam riadnu Vcelu v hlave. S rezisérom
Miroslavom Lukacovi¢om (ale aj so scénografom Michalom
Losonskym ci s hercom Filipom Jekkelom) budeme v divadle
Actores v RozRave testovat hranice detskejimaginacie
(tiez divackych skidsenosti, rozpoctu, regionu...). Naopak,
dospelacky pristupujem k 100. vyrociu Scénickej zatvy,

ku ktorému v ramci Ndrodného osvetového centra piseme
publikdciu a v ramci ¢asopisu Javisko mnozstvo textov.

ROMANA STORKOVA MALITI
teatrologicka, prekladatelka

Moj kontakt so zivym divadelnym umenim sa totalne
zmrstil. To, ze do divadla chodim minimalne, nie je len
dosledkom pandemickej situdcie a symptémom poslednych
troch rokov. Trva to dlhsie a stvisi to aj s rodicovstvom.

Az tak ma to vsak netrapi, lebo svoj zivot s divadlom
naplfiam v radostnom ,,exile literatdry®. Dot sa zlievaju
vSetky rieky mojej prace. Preklad — naposledy Bielorusa
Andreja Kurejcika a chystam sa na text Ivana Vyrypajeva
Tajny vyskum. New Construtive Ethics. Editorska
aredakcna prdca — pripravujem dve antoldgie bieloruskej
dramy, jedna z nich je zamerana na zeny, podobne ako
pripravovana monografia Ivety Skripkovej, ktorej som
redaktorkou. Tesi ma tiez praca s Martinou Vannayovou

na knihe o Divadelnej Nitre. Citanie a prileZitostné
recenzovanie odbornej literatiry a v neposlednom rade
zamestnanie v prazskom Muzeu literatdry (Pamatnik
narodniho pisemnictvi), kde sa venujem tvorbe a produkcii
vzdeldvacich aktivit pre verejnost a koly, je fantasticky
inspirativne a zmysluplné. S priatelkou, rusistkou Terezou
Krédlovou a s lektorkou ¢inohry Narodného divadla

v Prahe Zuzanou Kralovou napriklad u¢ime stredoskolakov
pracovat metédou dokumentarneho divadla verbatim.

Ale aj tak verim, ze sa ¢asom vratim k divadelnej kritike

— pretoze tak ako je preklad pre mna sposobom, ako
najlepsie pochopit dielo, pisanie recenzii bolo pre mfia vidy
najlepsou cestou k ,,precitaniu®a pochopeniu inscenacie.

.......... R ja a divadlo

MILO JURANI
divadelny kritik a vyskumnik

Video a online placebo je ako detské 8ampanské. Nastastie
opit nasavam kontakt medzi javiskom a hladiskom a dost

si to uzivam. V dramaturgickej rade festivalu Nova drama/
New Drama to vsak nemdme lahké. Podla akého kluca sa
da vyberat z diel videnych raz v rozsumenej kvalite, inokedy
v HD s kvalitnym strihom a niekedy dokonca aj nazivo? Aké
st idedlne (post)pandemické kritérida dramaturgickej kvality,
originality rézie a vytvarnej napaditosti? Mam pocit, ze

som zmakol. Intenzivne sa preto utiekam k teatrologickej
praci. Na www.mloki.sk uvddzame sériu Divadlo v ére
antropocénu. Rozni tvorcovia v zamysleniach a rozhovoroch
Celia spleti environmentalnych kriz. Znie to ako ,,depka“, no
difam, Ze je v tom aj dost nadeje a in$pirdcie. Svoje nideje
vkladam aj do projektu, ktory startujeme v Divadelnom
Ustave. Ma dlhy pracovny nazov, no v jadre ¢iru ,,eko” snahu.
Zaoberat sa bude témami konfliktu ¢loveka s prirodou

v nasom divadle. S podporou nasich divadiel (a Institdtu pre
cirkuldrnu ekonomiku) budem zase pracovat na praktickej
rukovati udrzatelnosti pre kazdého divadelnika.

Nedavno som sa okrem toho vratil z rezidencie v Divadle
Poton. S performerkou Katarinou Markovou skiimame ruiny
tankodromu nad Martinom. Ale nejde ndm o ziadny ,,urbex”
ani ,,cottagecore®. Ten druhy pojem som objavil v bulletine
Krasy nevidanej a stoji za ,,vygooglenie®. Tvorcom dprimne
dakujem, ze ma s tymto kultdrnym fetiSom oboznamili. 57



Kaleidoskop

29. december

Teatro Colorato prezentovalo svoju tvorbu
na medzinarodnom festivale Les Theatra-
lies vo francliizskom Cannes. Za inscenaciu
Baby Bible Band ziskalo Cenu divakov.

10. januar

Umelkyne a umelci iniciovali verejni vyzvu
Otvorme kultdru, v ktorej od kompetentnych
0s06b, na ¢ele s ministerkou kultury Nataliou
Milanovou, pozadovali otvorenie kulturnych
institdcii a obnovenie hromadnych kultidrnych
podujati. Po rokovani na vlade sa napokon ziva
kulttdra otvorila, namiesto kultirneho semafora
vsak platili plosné pravidla, podla ktorych sa
na podujatiach mohlo zié&astnit iba pitdesiat
ludi'v rezime OP. Opatrenia Celili kritike kul-
turnej obce, ktord vyzyvala ministerku na ich
prehodnotenie. Napokon boli pravidla upravené,
kultdrne podujatia sa rozdelili na nizko rizikové
(medzi ktoré patrili aj divadelné predstavenia)
a stredne rizikové. Divadelné predstavenia tak
boli spristupnené pre maximalne sto divakov
alebo pitdesiat percent kapacity priestoru.

19. januar

Konala sa prvd z otvorenych skasok Statneho
divadla Kosice, prostrednictvom ktorych davaju
tvorcovia divakom moZnost nahliadnut do z4kuli-
sia priprav inscendcii. Si¢astou skisgky je aj sprie-
vodné slovo clenov tvorivého timu danej inscend-
cie. Ako prvi mohli divaci zazit otvorenti skusku
pripravovanej baletnej inscendcie Orbis pictus.

21. januar
Boli zverejnené vysledky prvého rocnika Open
call Avignon OFF 2022. Vyhlasovatel vyzvy

58 Divadelny ustav v spolupraci s Fondom na pod-

otvorend skdka ORBIS PICTUS, foto archiv SDKE

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
poru umenia a Velvyslanectvom SR vo Fran- Piste ndm na
ctzsku vybral z celkového poctu 47 prihldse- kod@theatre.sk.
nych inscendcii devit, ktoré sa budd uchadzat

o hostovanie na divadelnom festivale Avignon

OFF vo Franctizsku. Odborna porota vybrala

tieto inscendcie: Apendix (GAFFA), Besi (Divadlo

Stadio tanca), Krehkost (Jednym dychom), Niveau

stable (RESERVA o. z.), Everywhen (Ferienciko-

va, Judova, Timpau), Passing/Station (Tane¢no

0. z.), Sapiens territory (Yuri Korec and Co.), Stopy

v pamdti (ODIVO), WOW! (Debris Company).

Festival by sa mal konat v juli tohto roku.

27. januar

Pri prilezitosti Medzinarodného dha pamiatky
obeti holokaustu uviedla organizacia Post Bellum
na pdde Stidia 12 diskusiu z cyklu Sloboda nie je
happy end! zameranu na divadelné a literarne
spracovania témy holokaustu. Diskusiu vied-

la riaditelka organizacie Post Bellum Sandra
Polovkova a jej hostkami boli autorky Madeline
Vadkerty a Veronika Homolovd Téthova. Poduja-
tie odstartovalo novy cyklus s nazvom Aby sme
nezabudli..., v rdmci ktorého planuje Stiidio 12
uvadzat inscendcie s podobnou tematikou.

Tipy redakcie

2. —28. februar

Rakuske kulturne férum v Bratislave pozyva

na audiovizualnu instalaciu Martiny Stockovej

100 ZENSKYCH HLASOV. Portréty vyznamnych
umelkyn zo sto rokov Salzburského festivalu. Umelkyna
na Slovensku predstavi dvadsat zo sto volne stojacich
serigrafii na platne doplnenych vlastnou kompoziciou
pre harfu, priblizujic tak atmosféru sldvneho festivalu.

21. februar

SKUPINOVA TERAPIA, foto archiv SKRAT

Divadlo SkRAT sa pri tvorbe svojej najnovsej inscendcie
spojilo s umeleckym tandemom Debris Company — text
pre Skupinovu terapiu napisal dramatik Peter Lomnicky,
na inscendcii dalej spolupracovali rezisér Jozef Vlk

a choreografka Stanislava Vlcekova. Presunuta premiéra
nahliadajuca do zakulisia divadelnej praxe sa pyta,

Ci je viac divadlo terapiou, alebo terapia divadlom.

24. februar

Teatrologicka spolecnost pozyva na online prednasku
Lukasa Holecka Denniky Vaclava Tilleho. Denné
zapisky divadelného vedca a publicistu predstavuju
pozoruhodny historicky pramen, ked’ze okrem
okolnosti zo zivota ich autora poodhaluju aj pestré
dianie v kruhoch Ceskej medzivojnovej intelektudlnej
elity. Prednaska predznamenava dvojzvazkovu
komentovanu ediciu Tilleho dennikov z rokov 1927 —
1937, ktora vznika v spolupraci Masarykovho dstavu

a Archivom AV CR. Viac informdcii a stream najdete

na facebookovej stranke Teatrologickej spolocnosti.
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7 éteru/TV

3 — RADIO REGINA
V. Hurban Vladimirov: Zamka skripi
G. Vamos: Jazdeckd legenda

@ — RADIO DEVIN
E. Gindl: Hibkovy rekord, Portréty
J. Baré-Ivan: Nezndmy
A. Cobej: Hadaj, kto ti zazvoni, Panenskd
veza, Polnoéna vecera
D. Chrobik — G. Pechova: Kamarat Jasek,
Myslienky — Citanie o detstve
H. Ibsen: Hedda Gablerova
P. Maczovszky: Tantalopdlis
P. Sulej: Spolu, Navrat velkého romantika
J. Miléak: Tulak Jonatan
J- Drabiséak: Duran v Bratislave
P. Macsovszky: Zeldte si novii kiipeltiu?
Sofokles: Antigona

C3 — bvoika
Zenské oddelenie (televizna inscendcia
hry S. Stepku)

C3 — TROJKA
Bezvyznamna zena (podla komédie
0. Wilda)
Synovec strykom (televizna inscendcia
komédie F. Schillera)
Uklady a laska (inscendcia hry F. Schillera
z Divadla Nova scéna)
Fiaker €islo 21 (televizna inscendcia
veselohry E. Labicha)
Clavijo (televizna inscenacia hry
J. W. Goetheho)
Kral' sa zabava (televizna inscendcia
dramy V. Huga)
Lucrezia Borgia (televizna inscendcia)
Krkavci (televizna inscenacia klasickej
hry H. Becqua)



plus 6 minus

ZUZANA PALENCIKOVA (dramaturgicka) @ Dlhodobo mam pocit, Ze kultira je v nasej krajine
na chvoste akychkolvek zdujmov a je to nesmierne smutna skisenost. Pandémia tiito situdciu este
zintenzivnila. Opakovane sa stdvalo, ze o kulture nebola v novych opatreniach ani zmienka. Akoby
neexistovala. Ked' sme sa s nasimi $tyrmi detmi v janudri zastavili na naddvori Miizea Kampa v Prahe

v blizkosti detského ihriska, premohol ma pocit tzkosti, ked' mi padol do oka citat Jana Mladka

na budove muzea: ,,Prezije-li kultura, prezije narod.“ Na Kopeckého vystavu v Kampe sme sice uz
nemali silu ist a len sme prechddzali exteriérom, ale v duchu hesla ,,berte deti stile so sebou” sme
zazili aspon jeden ,,llet zo stereotypu®v Centre stiicasného umenia DOX na vystave Nadéjné vyhlidky
s podtitulom Dité v sou¢asném ¢eském uméni. Ulet z ktorého Zijeme doteraz!

DASA CIRIPOVA (teatrologicka) @ Sochdrka Mdria Bartuszova je zjavom na slovenskej vytvarnej
scéne, ktory svet objavuje viac ako dvadsatpit rokov po jej smrti. V roku 2022 m4 byt jej dielo
predstavené na biendle v Benatkach. Bola mimoriadnou umelkyrnou - zenou, presahujicou hranice
obmedzeného muzského sveta umenia a slovenskej spolo¢nosti. Koncom roku 2021 vysla rozsiahla
monografia jej diela z osobného archivu autorky a v grafickej uprave Matusa Lelovského. Monografia
svojou vynimoénostou nasleduje osobnost a aj dielo tejto osobnosti.

PETER GALDIK (dramaturg) @ Plusom je dspesny apel jednotlivcov zo zriadovaného a nezavislého
divadla na MKSR proti nezmyselnému neotvoreniu kultiry popri otvorenych baroch, kostoloch,

posilfiovniach a pod. Minus patri politickej reprezentdcii, ktora zaéina konat aZ na zdklade tlaku
na socialnych sietach v obavach o vlastnii chrumkavost.

LUCIA SMATLAKOVA (divadelnd kriticka) @ Ustrednii tému inscendcie Cyrano de Bergerac v réZii
Jamieho Lloyda uz v ivode sumarizuje napis na zadnom plane: ,,I love words. That’s all.“ Herecki
predstavitelia zdpasia v slovnych dueloch, ktorych tempo, tén a vyznam s lahkostou graduje v
komickych i emotivnych momentoch. Expresivna verbdlna vybusnost véak odkryva jednoduché

a nadcasové otdzky tizby, osamelosti ¢i ludskych komplexov, ktoré na javisku rezonuju aj bez
obrovského umelého nosa.
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Vladimir Stefko:

Slovenské cinoherné divadlo 1938 — 1945
Pokus o plastickii mapu

(Divadelny dstav, 2022)

Pokus o plasticki mapu, ako knihu oznadil autor
v podtitule, je vzdcny nielen hodnotou samotného
prvovyskumu, ale aj spoésobom uchopenia témy.
Nezameriava sa vylu¢ne na dejiny konkrétneho st-
boru ¢i profily vybranych osobnosti. Prindsa koncey
yzaludnenych dejin“. Ak $tyl jeho pisania v recenzi
osciloval medzi odbornym hodnotenim a esejou
v pripade rozsiahlejsich textov, vritane tejto kni
osciluje medzi vedeckym a rozprava¢skym. Pri
pribehu o dobe a ludoch umoziuje autorovi zac
dynamicku a neoddelitelnt koexistenciu viacery
vyvinovych linif divadla (popri profesiondlnych
suboroch aj Zivot ochotnickych divadiel), ale i p
osobnosti medzi jednotlivymi institticiami a org
zéciami. To vSetko na prehladne zachytenom pc
spolocensko-politickych pomerov. Autor tak
pomyselnu spolocensko-kultirnu mapu. Umoz
rychlu a spolahlivti orientdciu, ale i moznost p
sa pri jednotlivych detailoch. Pripdja aj vynimoc
rozsiahly pozndmkovy aparit. Obsahuje ddlezit
fakty z prvovyskumu, ktoré v stidobej literatiire
li publikované a st pre porozumenie textu uZitc
Nemenej déleZity je nacrt stvislosti, ktoré zarac
slovenské divadlo do $ir§ieho eurépskeho konte
(Zdenka Paguthovd)

Slavnostna prezenticia
sa uskutoc¢ni 25. februdra 2022
0 16.00 hod. v Stadiu 12
na Jakubovom ndmesti 12 v Bratislave
s ucastou autora publikicie
a pri prilezitosti jeho Zivotného
jubilea 8o rokov.



