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Milé éitatel’ky a mili éitatelia! Martina Maslarova

Neviem ako vy, ale ja sa v decembri cielene vyhybam pocuvaniu radia a nakupnym centram, pretoze
viem, 7e tam na mfia budu ¢ihat viano¢né piesne. NieZeby som ich nemala rada! Ja si ich véak chcem pustit
v tej spravnej chvili — doma, pri upratovani a peceni vanilkovych rozkov, to je ritudl, vtedy ma opanuje
ozajstnd viano¢na ndlada a euforicky si pospevujem, ze svet ldsku md a uz sa nam pozlatko ligoce.

Hudba md v nasich zivotoch Specifické miesto. Niektoré skladby sa stavaji nasimi mentalnymi kotvami
- na tu sme tancovali prvy slad'dk na lyziarskom v siedmej triede, ta nam pripomina skveli dovolenku
v exotike a ind zas neprijemny rozchod. Jedna v nds vyvola eufériu a daldia nostalgiu. Hudba mébze byt
aj vyraznym spoluhrd¢om v divadle - to vie kazdy, kto si kedy po predstaveni cestou domov pohmkaval
chytlavi melddiu alebo v hlave rekonstruoval slova piesne, ktora vyvolala Specifick( eméciu. Aj preto

DAB Nitra, foto C. Bachraty
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sme sa v nasom predviano¢nom ¢isle zamerali prave na hudbu a hudobné divadlo — prindasame vam

v nom rozhovor s jubilujicim opernym bardom Petrom Dvorskym aj s ocefiovanou skladatelkou Lubicou

Cekovskou, recenzie najnovsich muzikdlovych inscendcif aj $irsi pohlad na fenomén zivej hudby v divadle.

K &itaniu si mdZete pustit svoju obliibent skladbu a dopriat si moment pre seba v predvianoénom zhone.
Stastné, veselé a melodické Vianoce vam praje celd nasa redakcia!

Jozef a jeho zdzracny farebny pld.

Zlato vrhd fialovy tiert

Kazdd doba hladd Matd$ Marcindin Svojimi inscendciami chcel Aky vyznam md pre vds
svoju Golgotu « KRALOVA REC (DJZ PRESOV) vyvolat'skér tismev ako smiech vdivadle hudba?
Dodo Gombar Stanislav Bachleda
Novd drdma/New Drama: Strdcam chut, aj ked'
Divadlo je kus Zivota Dékaz rozmanitosti Stretnutie nepredstavitelného? nemdm covid
rozhovor s Petrom Dvorskym slovenského divadla? Linda Nagyova Martin Husovsky
Lucia Galdikova
Z Chicaga do Kosic
Lazarus — neznesitelnost bytia Dita Marencinova Sldvka Zamecnikova
Nora Ibsenova Zivd hudba a trhliny slov Alexander Wiegold
+ LAZARUS (DIVADLO ARENA) Georges Banu Miroslava Drinova
Radostnd sprdva
Takmer splneny sen Peter Gartner, Duro Balogh
Ddria F. Fehérova Snazim sa o vlastny
« JOZEF A JEHO ZAZRACNY hudobny softvér
FAREBNY PLAST (DAB NITRA) rozhovor s l'ubicou Cekovskou
Jdnosik od klisé do klisé Pri speve sa nedd klamat
Karol Misovic Diva s krdsnym hlasom Peter Mazaldn
- JANOSIK (DIVADLO NOVA SCENA) a velkym srdcom

Michaela MojziSova

Jediny mesacnik na Slovensku, ktory sa pozera na zuby aktualnemu slovenskému divadlu.



Dodo Gombar
rezisér

Kazda doba hlada
svoju Golgotu

Na zaciatku oktdbra sme odpremiérovali v Slovackom

divadle v Uherskom Hradisti muzikal, rockovui operu
Jesus Christ Superstar. Okolnosti a peripetie doby nam
umoznili zaZit si aspof s¢asti ti pomyselnd kalvariu,
o ktorej sme sa rozhodli na javisku hovorit. Nase
skusanie trvalo viac nez rok. S rznymi zastaveniami,
prerusenymi tokmi tvorivosti, prisli malé i vicSie pady
pod pomyselnym krizom na pleciach, radosti konstantne
striedali strasti. Neraz som si hovoril, ze kde inde si
md ¢lovek zaZit podobné turbulencie, ak nie pri snahe
konfrontovat sa s najviésim pribehom ludskych dejin.
Moznost pobudniit v Slovackom divadle je dar, citite
sa tam tak trochu ako v babkinej kuchyni, kde sa este
kdri drevom v starom dobrom sporaku, noha sa bytostne
dotyka hlbokych korenov, aj ked'za oknom vibruje neistd
stiasnost. Ale aj do takej pevnej a nezdolnej energie sa
v blizkej minulosti vpijali vselijaké neistoty. S miernym
odstupom sa mi zd4, ze to, o nas neustale motivovalo
a pontkalo moznost kazdu reétrikciu zdolat s nadhladom
a trpezlivostou, boli prave obsah a téma. Pre mfia
bol dotyk s tymto klenotom hudobno-dramaticke;j
tvorby vzdy vlastne tichou tizbou. Pamitam si ako
vCera cestu starym bézovym mercedesom po este
starsej dialnici na tisicu reprizu do prazskej Spiraly.
Presko¢im peripetie rovno k pointe, vecer sa konal
jeden z tych mala zazitkov, ked'sa divadlo a sila
bezprostrednej chvile zabodavaju hlboko do srdca.
Legendy Rice a Webber pisali svoje emblematické
dielo ako dvadsatroéni chlapci. Na jednej strane v nich
dozvuk muzikdlu Hair inicioval potrebu sebavyjadrenia,
na strane druhejich lakala provokacia spojenia pasiového
pribehu s emdciami nabitou rockovou hudbou. A toto

pnutie — prenikavy krik neskrotnosti hippies a paradox

nespojitelného — sa v ziadnej dalsej dekade z ich diela

nevytratilo. Clovek nemusi ani prili§ rozumiet hudbe

&i byt kovany v evanjeliu, aby bolo zrejmé, 7e kazda

doba hlada a rozpoznava svoju Golgotu, tak ako kazda

generdcia nanovo pochybuije o odistnej sile odpustenia.
V hudbe a slove JCHS je pritomny taky naliehavy

apel, takd bolest a katarzia, aZ sa chce niekedy kri¢at.

A vzdy, ked' pocujem Could we start again please

a uvedomim si kontext, bezpecne sa prepadnem

do hlbin a hladdm silu znovu a znovu hddzat z lode

rybarske siete. V nadeji, ze raz azda... budd plné

ryb. Hudba, 6 hudba, pomo6zem si slovami Gregora

Samsu. Vo vsetkych vlastnych metamorfézach

a obdobiach som prave hudbu povazoval za jednu

z entit, bez ktorej to skratka nejde. Je vpletend do méjho

pribehu s absoliitnou samozrejmostou. Ak by bolo

treba rychlo odpldvat na pusty ostrov (kolki z nds

by to chceli), tak len dufam, ze by sa v batohu naslo

miesto na slichadld, také tie velké, ktoré odstrihnu

od hluku doby a reality. Preto ma to mozno neustale

pritahuje k tomu takzvanému hudobnému divadlu.
Skdsanie muzikdlu Jesus Christ Superstar v Slovackom

divadle bola skisenost, ktord sa vd'aka ¢asu svojho

vzniku, okolnostiam, presktiavaniu, natahovaniu,

pocitu ldsky bez vrcholu nedd prirovnat k ni¢omu, ¢o

sa dialo predtym. Boli pri mne moje najblizsie opory

Eva a Linda, bol pri mne oddany, v pochybnostiach

rastuci subor, bola pri nds mozno sila témy, ktora nutila

k prehodnocovaniu svojich vlastnych zlyhani. Bola pri nas

nadej. Bola pri nds potreba vykladat dielo jazykom doby,

ktorej sme sti¢astou. S respektom, ale bez prehnanych

obdyv, 7e sa nemd ¢i nedd siahat na kult. Nejako sme si

ten nas oltar predstavili a to svoje z nds a za nds sme

nan priniesli. Naroc¢né publikum, vychované silnymi

predchodcami, nam svojim ohlasom vysiela signal, ze sa

ho nasa inscendcia dotyka. Ze komunikuje a nastoluje

otdzky. Ked' nic¢ iné, tak toto staci. Neviem si vlastne

predstavit silnejéiu moznost, ktorou by sme mohli a mali

obrétit pozornost na naé Zivot a nade pochybnosti.

Jozef Cervenka
operny kritik, dramaturg

Divadlo je kus Zivota

Peter Dvorsky patri k nasim najvyznamnej$im
opernym spevakom a vo svetovom kontexte je
zarad'ovany k najlepsim tenoristom 20. storocia.

Uz pocas studia na bratislavskom konzervatoriu

ho v roku 1972 ako mimoriadny talent angazovali
ako solistu Opery Slovenského narodného divadla.
Vitazstva na medzinarodnych spevackych siitaziach
mu otvorili cestu k hostovaniu na najvyznamnejsich
opernych scénach sveta: Viedenskej statnej opere,
londynskej Covent Garden, parizskej Opere ci
Metropolitnej opere v New Yorku. Stal sa jednym

z najziadanejsich tenoristov svojej doby a spevackym
partnerom najvicsich svetovych hviezd. Nahravky
Petra Dvorského maju v katalogoch svetové
vydavatel'stva Decca, Sony, Supraphon a Warner.
Jeho repertoar sa orientoval najma na taliansku,
francuzsku, ceskui a slovenskii operu. Tento rok

v septembri oslavil sedemdesiate narodeniny.

**  Stretidvame sa pri prilezitosti vasho
nedavneho okrithleho Zivotného jubilea,
patrite medzi l'udi, ktori vtedy bilancuji?
Ano, v podvedomi, potichu na véeli¢o spominam,
hodnotim (seba, nie inych), ako som to vSetko
zvlddol, ¢i dobre, alebo nie. Kladiem si tiez otazku,
¢i som v ten spravny moment odisiel z umeleckého

zivota. Myslim, ze som sa rozhodol spravne.

Kedy a ako vzniklo rozhodnutie, Ze sa

chcete stat opernym spevakom?

To rozhodnutie nastalo v momente, ked' som nastupil
na stddium spevu na konzervatérium. V tom case
som uz navstevoval operné predstavenia Slovenského
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rozhovor

narodného divadla a bol som operou nadseny. Pocuval
som, samozrejme, velkych tenoristov z nahravok, ktoré
mi nosil otec na gramofdénovych platniach, a uvedomoval
som si, ako mdze spievat tenor, vysoky muzsky hlas.
Zapacilo sa mi to, hoci som v prvom rocniku este netusil,
Ci mi to pojde, ¢i je moj hlas dostatocne kvalitny. Stdle
som véak pokracoval tymto smerom, tiiZil som spievat
ako velki spevéci a velmi som na tom pracoval. Ciastone
sa mi to zacinalo darit, ale stdle som nevedel, ¢o ma

v Zivote ¢akd. Mozete $tudovat Sest rokov spev, ale aj ked'

mate v ruke diplom, neznamena to, ze sa netreba dalej
vzdeldvat — v speve sa treba zdokonalovat stdle. Moja
idea v8ak bol fixnd — chcem byt opernym spevakom.

Na ktory zazitok zo zaéiatkov kariéry

si intenzivnejsie spominate?

Bol to uplne prvy vstup na javisko Opery SND. To

bolo najsilnejsie, clovek sa ocitne zoci-voci publiku

a musi predviest to, ¢o sa ucil, na ¢om pracoval, aby

to malo vyznam a, samozrejme, aby to malo aj ohlas.
Tieto prvé vstupy boli ozaj carovné, magické, hoci

som vtedy este spieval malé postavy. Potom, ked'
prisla prva velka rola Lenského v Eugenovi Oneginovi,

to bola druhd mimoriadna udalost. Velmi déleZité

vsak bolo vystupenie Opery SND vo viedenskej
Volksoper s Faustom v roku 1977. Vtedy som pochopil,
7e so spevom sa viem posunut aj d'alej, Ze to nemusim
robit len doma. Spievat na domacej scéne, samozrejme,
nepovazujem za menejcenné, vzdy som tu spieval velmi
rad, ale vzapati som dostal ponuky do zahranic¢nych
divadiel a s tym prisli nové, Gzasné skisenosti.

Boli ste jednym z prvych opernych spevikov
z Ceskoslovenska, ktorému sa podarilo
oficidlne vystupovat na svetovych scénach
pocas totality, predtym sa to dalo dosiahnut
iba po emigracii. Predpokladam, Ze to
napriek tomu nebolo jednoduché.
Jednoduché to skutocne nebolo. Prvé roky som
4 do zahranidia smel cestovat iba sim, manzelka musela

ostat doma. Ked'7e som sa véak vzdy bez problémov
vratil a prinasal som statu aj nejaké valuty, pre
vtedajsich vladcov to bolo pozitivne znamenie. Vraveli
si, ze Peter Dvorsky trochu zaraba aj na nas. Bol teda
velky rozdiel medzi tym, ¢o som zarobil, a tym, o mi
ostalo po zdaneni v Ceskoslovensku. Pre mia véak
bolo podstatné, Ze som mohol vycestovat a potom sa

MANON (Opera SND)
foto J. Vavro

S Editou Gruberovou v inscendcii Lucia di Lammermoor
vo Viedenskej stdtnej opere, 1978
foto archiv SND

vrétit domov. Tym, Ze sa to opakovalo ¢asto, si zrejme
sudruhovia na to zvykli a pokladali ma za spolahlivého.
Casto sa ma v zahranii pytali, ¢i tam nechcem ostat,
ale ja som svoj domov nikdy nechcel opustit, nikdy som
nechcel emigrovat. Neskdr umoznili vycestovat so mnou
aj manzelke a aj detom. Sam som sa niekedy ¢udoval,

Ze to na tie Casy prebehlo tak hladko. Vtedy vsak uz
pustali na Zdpad aj spevakov z vychodného bloku.

Napriek ponukam v zahranici ste

casto spievali aj doma.

Cielene som si to takto zariadil s vtedajsim vedenim Opery
SND, aby som neostal ni¢ dlzny ani Bratislavéanom.
Nepokladal som za korektné v Bratislave iba byvat

a chodit spievat len do zahranicia, doma chodit okolo
divadla a nespievat v fiom. Aj ked' som mal vela
zavazkov v zahranici, vzdy som si dohodol s vedenim
SND terminy, kedy m6Zem spievat na domovskej scéne.
Avzdy som sa na to velmi tegil. Uprimne vak poviem,
7e spievat doma, po tom véetkom, ¢o som spieval

v zahraniéi, bolo tazsie. Obhdjit poziciu, ktord mam

vo svete, aj doma, bola naozaj velkd zodpovednost,

ale vzdy to bola pre mna &est spievat doma.

rozhovor

Nedavno nas vietkych zarmuitila sprava

o necakanom umrti Edity Gruberovej, s ktorou ste
stili na jednom javisku. Ako si na nu spominate?
Editu Gruberovi som poznal este z bratislavského
konzervatoria, navstevovovala triedu pani profesorky
Medveckej a nasa trieda pani profesorky Cerneckej bola
hned'vedla. Uz vtedy som si vsimol Editin hlas, ktory
doliehal z vedlajsej miestnosti, ked' mala hodinu. Jej

hlas sa tak fantasticky niesol a spievala ¢arovne. Mal
som uz vtedy k nej velky obdiv a boli sme taki Skolski
kamarati, hoci sme sa nevidali velmi ¢asto. Potom som sa
dozvedel, ze Edita je uz ¢lenkou sStidia Viedenskej statnej
opery atiez, ze emigrovala. Prial som jej to, pretoze som
vedel, ze to nemala lahké, aby sa tam dostala, ja by som
to asi nedokazal. Po ¢ase, ked'som aj ja dostal ponuky

z Viedne, tak sme sa opit vidali a neskor prisla ponuka

na ucinkovanie v inscenacii Lucie di Lammermoor. Tam
sme sa Editou prvykrat stretli na jednom javisku a bola

to pre nds oboch premiéra, ani jeden sme ttito operu
dovtedy este nespievali. Nas spolocny debut v Lucii di
Lammermoor bol nezabudnutelny. Samozrejme, hlavna
pozornost sa ststredila na Editu, ktord to fantasticky
zaspievala a dostala pravom ohromny aplauz postojacky
od viedenského publika. Ja som sa pri jej Uzasnom
vykone osmelil a oprel som sa do hlasu — skutocne sa
nam to vydarilo a aj mna publikum velmi pekne odmenilo
aplauzom. Neskor sa k nam pridal aj Sergej Kopcdk, tak sme
v tej opere spievali traja Slovaci. V dalsich predstaveniach
Rigoletta a Traviaty, v ktorych som dovtedy vo Viedenskej
stdtnej opere tcinkoval, som uz spieval s Editou.

Druha vel'ka osobnost bola Lucia Popp, s ktorou

ste aj nahrali Donizettiho Ndpoj ldsky.

Lucia bola tizasna a sympaticka zena, neuveritelna

spevacka. Velmi rad si na fiu spominam, prvykrat sme

sa stretli prave pri tejto nahravke v stidiu v Mnichove.

Hoci sme sa predtym nepoznali, asto sme sa spolu dlho
rozpravali a spominali na domov a detstvo. Ked' Lucia

spievala, v jej speve bola neuveritelna vricnost. To nebol

iba hlas, bola to obrovska dusa, ludskost. Po roku 1989, 5



rozhovor

ked'sa mohla vratit z emigracie do Bratislavy, sme spolu
vystupili na koncerte v Slovenskej filharmanii aj s d'alsimi
spevakmi. Bol som tastny, Ze si s lou méZem zaspievat
dvojspev z Predanej nevesty a opit si zaspominat. Spieval
som s nou aj na jej poslednom koncerte, Dvorakovom
Stabat Mater v Luzerne, bola uz velmi vdzne chora

a o niekolko dni zomrela. Inak sme sa, zial, nestretavali
na javisku, pretoze Lucia sa orientovala hlavne na nemecku
tvorbu, fantasticky spievala napriklad Richarda Straussa.
Ja som mal dplne iny repertoar, ale viackrat bola

na mojich predstaveniach a prisla ma vzdy pozdravit.

Spievali ste na najvyznamnejsich scénach

sveta. Aké pocity to sprevadzaju?

Velké svetové javiskd maju aj trocha inl atmosféru, ind
zostavu solistov. Vo vsetkych tlohach, aj v tych mensich,
su zastupené vyborné hlasy, ktoré spievaju nezriedka
tak, ako u nds spieva prvy odbor. Bolo ndro¢né udrzat

si vysoko nastavenu latku, ale mal som vynikajdcich
spevackych kolegov a kolegyne, s ktorymi sa mi velmi
dobre spolupracovalo a boli pre mna ohromnou hnacou
silou. Velmi mi pomohlo ucinkovanie s takymi spevakmi
ako Piero Cappuccilli, Mirella Freni, Anna Tomowa-Sintow
a Montserrat Caballé — to bola izasna motivdcia. Nie

vo vsetkych divadlach je vdaéné publikum, niekde bolo
velmi nedovercivé, ale ked' som napriklad v Traviate
zaspieval cabalettu s vysokym C, tak vtedy jasalo a kricalo
bravo — dovtedy tlieskali len tak zo slusnosti. Najma
talianske publikum je velmi nevypocitatelné. Naopak, to
viedenské je velmi srde¢né a tam som mal vzdy najvacsi
Uspech spomedzi vsetkych miest, v ktorych som spieval.

Ako ste vnimali dar hlasu a talentu?
To som si vlastne zo zaciatku ani neuvedomoval. A ako
dieta, samozrejme, vébec nie; dieta nepremysla nad tym,
preco dobre spieva, pre¢o mu dobre znie hlas. Jednoducho
som spieval. Az neskar, ked'som bol na konzervatoriu,
pedagogovia boli prekvapeni, hovorili: ,,To je Uzasné,
to je hlas!“ Vtedy som si ten dar za¢al uvedomovat.

6 Preto som savelmiintenzivne venoval hodindm spevu.

Po niekolkych prvych koncertoch v Primacialnom paldci
som si vravel, ze asi to nebude len hlas, ale aj nejaky
talent. Dnes uz, samozrejme, viem a som o tom hlboko
presvedceny, 7e kazdy jednoducho nemoze spievat.
Spevdkom sa ¢lovek musi narodit, ale to nestadi, treba
na tom aj vel'mi vela pracovat. Je to trochu ako v $porte,
ak sa ¢lovek narodi's talentom, prvé tspechy pridu lahko,
ale ak na sebe pracuje, tispechy mézu byt dlhodobé.

U spevaka je vyznamnou siicastou kariéry spravna
vol'ba repertoaru. Do velkej miery je determinovana
typom hlasu, je v§ak aj vel'a vynimiek... podl'a

¢oho ste si vyberali operny repertoar?

Volba repertoaru je kli¢ova. Ja som sa spociatku orientoval
podla nahravok dobrych spevakov. Boli to tlohy, o ktorych
som si myslel, Ze by som mohol spievat. Potom som skiigal,
¢o a ako zvlddnem spievat v niektorych ¢astiach opier, ktoré
som chcel nadtudovat. Ak som zvlddol zaspievat vietky
tony, frdzovanie, legata a podobne, tak som si povedal, ze to
skidsim aj nazivo. Dolezité vsak tiez bolo, aby som sprdvne
odhadol, ¢i moja farba a typ hlasu zodpovedaju tej ulohe; ak

PREDANA NEVESTA (Opera SND)
foto archiv SND

BOHEMA (Opera SND)
foto J. Vavro

by som mal pocit, ze nie, nespieval by som ju. Napriklad ked'
som hostoval ako velmi mlady v Opere v San Franciscu ako
Vojvoda v Rigolettovi, tak mi ponukli hned' Andreu Chéniera.
Vtedy som sa vSak ospravedlnil, ze to si este netrifam
spievat, Ze to este nie je tloha pre mAa. Riaditel divadla
ma prehovaral, ze vSak to zaspievam. Ja som suhlasil, ze
ano, ale este som prilis mlady na takd dramatickd ulohu.
Mozno ma pokladal za namysleného, ale povedal som mu,
Ze mozno o desat rokov, ked' bude hlas zreli. V tom ¢ase
som mal hlas prilis svetly, lyricky. Aj neskor, po rokoch,
ked'som sa rozhodol spievat Des Grieuxa z Manon

Lescaut, dlho som vdhal, dokonca som sa radil s Lucianom
Pavarottim. Ten mi povedal: ,,Viem, ako spievas, poznam
tvoj hlas, mds ho viac spinto ako ja — tak to skis. Ak ta td
rola neunavi, spievaj ju a pojde to.“ Napriklad aj Mirella
Freni ma pred touto tilohou varovala, Ze je velmi tazka,

ale povedala, aby som to skusil. Preto sa mi aj dirigent

rozhovor

Giuseppe Sinopoli venoval cely mesiac, aby si tuto rolu

so mnou naskusal pred premiérou v Covent Garden. Tvrdil,
Ze som jediny, kto to mdZe spievat. Po Manon Lescaut

som napokon nikdy nebol hlasovo unaveny, iba fyzicky

a psychicky. A po prvej prisli dalsie ponuky, do Barcelony,
do Metropolitnej opery — spieval som Des Grieuxa naozaj
velmi vela, spolu sa nazbieralo asi sto predstaveni.

Mali ste spevacke vzory, pripadne

obl'ibenych tenoristov?

Mal som oblibené hlasy, ktoré sa mi velmi pacili.
Napriklad svédsky tenorista Jussi Bjorling, nadherny hlas,
fantasticky spevak. Dalsi bol Fritz Wunderlich — naozaj pan
spevak a velka skoda jeho krdtkeho zivota. Vzor v pravom
zmysle slova som nemal, inSpiroval som sa vsak aj inymi
spevakmi ako tenoristami. Ked som zacinal v SND, vel'mi
mi imponoval barytonista Juraj Martvon, svojim spevom

i tym, ako posobil na javisku. Mozno nebol idealny pre
taliansku operu, ale napriklad to, ako spieval Scarpiu

v Tosce, to bol zazitok, izasné! Z nasich tenoristov sa mi zas
pacil Gustdv Papp. Ten bol spevackym velikanom, uz ked'
som ho v jedenastich rokoch prvykrat pocul. Bol som vtedy
nadseny, hoci jeho hlas nebol vyslovene krdsny, ale to,

ako mal pripraven tlohu, akym sposobom ju vypracoval

a interpretoval, bolo pre mna vzorom napriek tomu, ze to
boliny typ hlasu ako méj. TakZe in3pirdcie mozu prist aj
ziného fachu nez ten moj, napriklad aj od velkych spevacok
ako Mirella Freni, ktora bola vzdy perfektne pripravena

a nikdy som u nej nezazil slabsi alebo priemerny vykon.

Spievali ste rézne Zanre, od l'udovych piesni

cez operu po koncertny repertoar, bola tam

aj stara hudba, dokonca aj pop... ako sa vam

darilo preladit z jedného zdnru na iny?

Na ludové piesne sa vlastne ani netreba preladovat, to

je velmi prirodzené spievanie, netreba ni¢ stylizovat,
prifarbovat — treba iba ¢isto spievat. Pri pop music som,
samozrejme, neurobil ziadnu dieru do sveta, pretoze som
pozadovany styl spevu viac-menej imitoval, nebol mi

vlastny. Pritom v mladosti, este na konzervatériu, som sa 7



roz

pokusal spievat pop a rock, ale velmi mi to neslo, nebolo to
pre mna. Ked’ze som si vsak niektorych spevakov pop music
vazil - Karla Gotta, Vasa Patejdla — spravil som s nimi aj
par nahravok. Bol som rdd, ze som si nimi zaspieval. Ale
nebolo to nikdy preto, Ze by som to chcel mat vo svojom
Zivotopise. Vnimam to skor ako peknd spomienku.

Vel'kii pozornost ste venovali tvorbe Eugena
Suchoiia, ¢o vas na jeho hudbe zaujimalo?

Bol to hlavne jeho vricny cit k Slovensku, k slovenskej
kultdre. Dokazal do svojej tvorby akoby samozrejme
vniest ludov tvorbu, kroje, jednoduchych Ludi —ich tvar.
V kazdej piesni, ktoru napisal alebo upravil, to bolo. Uz
ako Student, ked'som v prvych ro¢nikoch konzervatéria
jeho piesne spieval, som bol $tastny. V4Zil som si ho ako
v tom Case nasho najvacsieho zijuceho skladatela, jeho
hudba bol nddherna, melodickd. Komponoval neskor aj

KRUTNAVA (Opera SND)
foto K. Marenéinova

komplikovanejsie skladby, ale s ¢im som sa ja stretol,
tym som bol nadseny. Raz som ho zastihol, ako nieco
pise na notovy papier, a spytal som sa ho, ¢o to bude. On
odpovedal: ,,Peterko, pisem pre vas piesne. Ja som tomu
nemohol uverit, ale odkdzal ma na Petra Stilichu, ktory
napisal k piesnam texty, a skuto¢ne to tak bolo. Eugen
Suchon nam zanechal obrovsky hudobny odkaz napriek
tomu, ze zlozil iba dve opery. Obe st vsak vynimocné.

Spomenuli ste, Ze Eugen Suchon niektoré piesne
pisal $peciilne pre vas — aky je pristup k skladbe,
ktorii este nikto pred vami nespieval?

Ja som mal velkd vyhodu v tom, ze ked' mi tie piesne
majster Suchon venoval, napriklad cyklus Pohlad

do nezndma, mohol som si to najprv zaspievat pred

nim doma pri klaviri, takze to pocul prvy a mohol ma
skorigovat. Bol velmi kriticky k svojej praci, ale ku mne mal
prekvapivo malo pripomienok. Ja sam som mu navrhoval,
Ci to neskusime este trocha inak, v inej dynamike, s inym
vyrazom. Bola to trocha taka hra, skoro experiment.
Skusali sme, ¢o bude v tej-ktorej piesni najlepsie. Ked'

som si to nim parkrat presiel, bol som nadseny a tuzil som
spievat to pred publikom. Pan Suchoti sa potesil, postavil
sa a zatlieskal mi. S inymi huodbnymi skladatel'mi som
takuto prileZitost nemal. Preto si $pecidlne tiito spolupracu
s Eugenom Suchoniom nesmierne vazim. Napriklad
postavu Ondreja v jeho Kritrave som miloval. ESte aj dnes
si obcas hovorim, akd je skoda, ze dnes uz ju nemoézem
spievat, dneény pohlad zrelého ¢loveka s filozofickym
nadhladom by sa mi do nej velmi hodil. Skuto¢ne velmi

rad si spominam na spolupracu so Suchofiom, skoda, ze

jej nebolo viac. Takyto skladatel je ndrodny poklad.

Podobne vase zameranie smerovalo vyrazne aj
k ceskej hudbe, Smetanovi, Dvorakovi, Janackovi...
Je tam velkd citova vdzba. Dvorak je pre mna vynimocny.

Na javisku SND na mitingu po¢as Neznej revoluicie

rozhovor

Iste, aj Smetana, ale z jeho tvorby som spieval iba Jenika
v Predanej neveste. Ale Dvoraka vnimam ako skladatela,
ktory vo svojej tvorbe obsiahol naozaj vsetko. Celu ¢eskd
krajinu vystihol vo svojich dielach, v piesnach, oratériach
anajma v operach, tie je radost polivat. Okrem opier som
spieval aj jeho Requiem, Stabat Mater, Svdtu Ludmilu. Ak
prisla ponuka na spievanie akéhokolvek Dvoraka, vzdy
som povedal 4no — miloval som ho spievat. Jeho melodika,
vriicnost, cit pre orchester st vynimo¢né. Nielen spevacke
party, aj jeho orchester je nemierne motivujlci. A to isté
plati o Janackovi. Ked som bol mladsi, nemal som k nemu
a7 taky blizky vztah, bral som ho trochu povrchne. No
postupom ¢asu som ho zacal vnimat hlbsie, dékladnejSie.
Napriklad Jeji pastorkyriu som spoznal velmi podrobne

a uvedomil som si, ze to je genidlna hudba. Velmi som

sa snaZil, aby som ho mohol spievat, a bol som $tastny,
ked' pri$la prva ponuka na Stevu do nahravky velkého
dirigenta Charlesa Mackerrasa. Neskor som spieval aj Lacu
a stalo sa tiez, ze sme s bratom Miroslavom v prazskom
Narodnom divadle spievali spolu v jednom predstaveni:
on Stevu ajaLacu. Toto je tiez mimoriadna spomienka.
Bolo to Uzasné predstavenie, JenGfu spievala Gabriela
Benackova a dirigoval Jifi Bélohlavek, fantasticky dirigent.

S ktorymi rezisérmi ste rad spolupracovali?

Zacnem od Bratislavy. Mgji najoblibenejsi reziséri boli
Miroslav Fischer a Branislav Kriska. Obaja boli klasici

a po cely ¢as si drzali velmi vysoku kvalitu a absolutnu
profesionalitu. Robil som, samozrejme, tiez s mnohymi
svetovymi rezisérmi. Z nich asi najviac mi utkvel v pamati
Otto Schenk vo Viedni. Vyborne sa mi spolupracovalo

s Giorgiom Strehlerom a samozrejme aj s dalsimi ako
Franco Zeffirelli a Pier Luigi Pizzi. Zrejme sa odo mna
ocakava aj akési vyjadrenie k modernym opernym réziam,
tak by som to povedal asi takto: nevyhybam sa im, nikdy
by som nepovedal, ze z principu vSetko moderné je zIé,

to urdite nie. Ale reZisér by mal re$pektovat spevdka

a naroky, ktoré st na neho kladené. Aby jeho spevacky
vykon réziou neutrpel. Spieval som v mnohych modernych
inscenaciach, ktoré boli zmysluplné, Stylové a zaroven



rozhovor

mal spevak dostatocny priestor a nebol obmedzovany.

Vtedy to malo zmysel a ¢asto som si povedal, ze by som inu

ani nechcel robit. Kvalita velkych reZisérskych osobnosti
spociva v tom, ze idu do detailov, ze vstup kazdého
ucinkujuceho na javisko maju premysleny. Zeffirelli alebo

Schenk nikdy nesedeli, vzdy boli na javisku a v strehu. Viedli

spevakov, presne vedeli, ¢o od nich chcu. Zeffirelli ma raz
takto viedol, doslova ako malé dieta za ruku, a povedal
mi: ,,Ty spievaj a ja ti presne ukdZem, ¢o mas robit.“

A netykalo sa to iba sélistov, rovnako viedol aj zbor, ktory
pokladal za rovnako délezity ako velké spevdcke hviezdy.
Zaroven vsetkym vysvetlil dovod svojich poziadaviek.
Vd'aka digitalnym médiam a internetu sa zmensujii
vzdialenosti medzi kultirami, zintenziviuje

sa komunikacia. Nehrozi, ze zanikne pestrost

a vznikne jeden univerzalny kulturny jazyk?

Trapi ma, ze to ma za ndsledok, ze ludia trochu zabddaju
na kultdru, teda aj na operu, ako na miesto vzdelavania

sa, kultivovania a u¢enia sa porozumeniu. Divadlo je kus
zivota. To nie je len zdbava, plac alebo smiech. Divadlo
zrkadli aj nase zivoty a my mu nevenujeme dostatoénu
pozornost. Prejavuje sa to aj na mnozstve mladych ludi,
nielen u nds, ale celosvetovo. Chybajt vzory, rodinné alebo
pedagogické, ktoré by doviedli mladych ludi do divadla.
Musime ndjst nejaky kl'd¢, ako ich prildkat. MoZno sa treba
indpirovat Leonardom Bernsteinom, ktory vedel mladym
lud'om vynikajtco vysvetlit vdznu hudbu. Vysvetlil im

ju tak, ze ju pochopili. Ani ja, ked'som prvykrat prisiel

do opery, som nerozumel vSetkému. Lenze umeniu sa
treba udit. Ked'sa mladi ludia budd ucit, ked' budui chodit
do divadla, budu lep$ie rozumiet aj Zivotu, aj sami sebe

a dokdZu zachovat odlidnosti a kvality réznych kultdr.

Na ¢o sa v najblizSom ¢ase tesite?

TesSim sa, ze bude po pandémii, aby sme sa stretli vSetci
na nejakej velkej peknej premiére v Opere SND, tesim

sa, ze uvidim velké spevacke osobnosti na javisku,

v kostyme. Aby to bolo plnohodnotné, aby to bol sviatok.

10 Obcas vsetci potrebujeme sviatok. Zavolajme nasich

S talianskym rezisérom Francom Zeffirellim
foto archiv SND

vynikajucich spevakov, dajme im priestor, privedme ich
aj zo zahranicia a vychutnajme si operu takd, ako sama
robit. Verim, Ze nade ministerstvo kultiiry chdpe vyznam
Slovenského narodného divadla, a verim, Ze sa bude
podielat na rozkvete operného umenia na Slovensku.

Peter Dvorsky

Studoval spev na Konzervatériu v Bratislave. Eéte poas étidia
dostal angazman v Opere Slovenského ndrodného divadla (1972).
Ako vitaz viacerych spevdckych sitaZi sa dostal na stdZ do mildnskej
La Scaly. Vystupoval na najpoprednejsich zahrani¢nych opernych
scénach (vo Velkom divadle v Moskve, vo viedenskej Statnej opere,
v milanskej La Scale, londynskej Covent Garden, v opernom divadle
vo Florencii, v Metropolitnej opere v New Yorku a i.). Za stvarnenie
postavy Ondreja v Suchonovej opere Kriitriava dostal Cenu ministra
kultdry SR za rok 1999. Pod jeho zastitou sa konaju viaceré spevacke
stitaze a hudobné festivaly. Posobil ako riaditel opery Statneho
divadla Kosice, ako riaditel Opery Slovenského ndrodného divadla
a ako riaditel Slovenského institutu v Rime. Ma na konte mnozstvo
oceneni avyznamenani, o. i. Kristalové kridlo (2000), Pribinov kriz

L. triedy (2013) ¢i Rakusky Cestny kriz za vedu a umenie (2018).

eccee

— E. Koprivcevic
Borsovd, R. Roth
foto P. Chvostek

Nora Ibsenova
teatrologicka

Pribeh muzikalu Lazarus nds prenasa do tejto
zufalej emociondlnej stoky, redlnej i metaforickej,
v ktorej sledujeme sugestivne divadelné
obrazy viacvrstevného vyznamu v sprievode
nezamenitelnej hudobnej geniality skladieb
Davida Bowieho. Zabudnime na obohrané
muzikalové klisé, melodramaticky milostny
pribeh, bombastické choreografie a pastelovu
libivost. Lazarus z Divadla Aréna je artovy muzikdl,
ktorého forma, obsah i umelecké spracovanie
st na nasej domdcej scéne skor vynimkou.

David Bowie bol bezpochyby umeleckou

David Bowie, Enda Walsh
LAZARUS

Lazarus - neznesitelnost bytia

ikonou a jeho tvorba presahuje ramec definicie

slova hudobnik. Bowie bol formujicou osobnostou,
hudobnym fenoménom, ale tiez filmovym hercom.

V roku 1976 stvarnil aj hlavnu postavu filmu The Man
Who Fell To Earth (Muz, ktory spadol na Zem). Film
je spracovanim rovnomennej sci-fi poviedky Waltera
Tevisa a zobrazuje skluujtci pribeh mimozemstana,
ktory prisiel na Zem a uz sa mu nikdy nepodarilo
odist ani splnit ciel svojej cesty. K tomuto pribehu sa
Bowie vrétil v roku 2015. Naplnil tym svoj dlhodoby
sen o tvorbe muzikalu a spolu s Endom Walshom
vytvoril na off-Broadway dielo s ndzvom Lazarus.
Pribeh Lazarusa sa zacina tam, kde sa sci-fi film

o mimozemstanovi Newtonovi konéi. Je jeho volnym
pokradovanim. Zostarnuty Newton sa nachddza

v dusevnom zufalstve nikam nevediceho prezivania
a alkoholického deliria, z ktorého ho vytrhavaju
ostatné postavy, preludy a spomienky. V stvislosti

s tymto pribehom sa nuka istd kompardcia ¢i
paralela. V ¢ase premiéry filmu The Man Who

Fell To Earth sa Bowie ocital v zivotnom obdobi
poznalenom silnou drogovou zavislostou a vietkym
negativnym, ¢o to so sebou prindasa. Druhy umelcov
navrat k tomuto pribehu opétovne sprevadzalo
stradanie. Tentoraz s tusenou definitivou. Bowie
bojoval s rakovinou a len par dni po premiére
muzikalu zomrel. Stihol este dokon(it svoj posledny
album a vydat singel s rovhakym ndzvom —

Lazarus. Je namieste predpokladat, 7e v postave
muzikdlového Newtona sa v istych ohladoch zrkadli,
premieta aj sdm Bowie. V muzikdli Lazarus vsak

ni¢ nie je isté, ani tento autobiograficky motiv.
Pribehova rovina ma charakter koldze, ktorej kvalita
je miestami kolisava. Na strane druhej vytvara



potencial pre tvorbu mnohovrstevnatej metafory
za metaforou, ideového obrazu za obrazom, ktorych
retazenim vznika ponagka na akysi pribeh, fabulu.
Pohybuje sa na hrane ildzie a reality a nechava
volné moznosti interpretacie. Je postava zlomeného
Newtona skutocne z iného sveta alebo je to iba
tristny vnatorny pocit odcudzenej existencie jedinca?
St ostatné postavy, ako napriklad diabolsky
Valentin ¢i nadej prinasajuce Dievca, realnymi
osobami alebo iba vyplodmi Newtonovej mysle? Je
to pribeh o hrézach procesu sklucujiceho prezivania,
umierania zaziva alebo o hladani vnitorného zmieru,
objavovani vole a sily v Spirdle zufalstva? Nevieme
si s istotou vybrat, ale vébec to neprekdza...
Lazarus je takzvany jukeboxovy muzikal
a hudobne je zostaveny zo skladieb napriec
Bowieho bohatou diskografiou vratane jeho
najsignifikantnejsich diel ako Heroes Ci Life on
Mars. Bowieho skladby a ich myslienkové obsahy
maju takd mieru vypovednosti, kontaktnosti ¢i
rezonancie s Ustrednou témou diela, Ze diskutovat
o hudobnej kvalite tohto muzikalu sa zd4 Gplne
bezpredmetné. Skladby st spievané v origindlnom
anglickom zneni's pouzitim slovenskych
titulkov a akékol'vek iné riesenie by bolo skratka
kontraproduktivne. Song, ktory muzikdl otvdra,
je spominany posledny Bowieho singel — Lazarus.
Nastudovanie v Aréne Uvodnu scénu Citatelne
buduje s odkazom na jeho videoklip. Ten pracuje
s obrazom Bowieho na l6zku a vizualne umocnuje
pritomnost témy smrti a umierania. Divadelny
Newton svoj pribeh tiez zac¢ina z l6zka, ktoré je
umiestnené vo vyklenku scény, osvietenej silnym
studenym svetlom. P6sobiva a emociondlne
nasytend podoba prvého songu predznacuje, ze
jednou z domén tejto inscenacie bude vybornd rézia.
Zarezijnym nastudovanim muzikalu pod
hlavickou Divadla Aréna stoji Maridan Amsler.
Ide vsak o preneseny koncept z Divadla Komedie
(Méstskd divadla prazska), kde Amsler Lazarusa

Uspesne inscenoval uz v oktdbri 2019, Prenesenie
a preobsadenie v$ak nijako neoslabili originalitu
a kvality spracovania inscenacie. Rezisér dokdzal
nielen umelecky naplnit inscenaéné moznosti tohto
offbroadwayského diela, ale dokonca ich povysit.
Namiesto snahy o ukotvenie a skladanie pribehovej
mozaiky povodného libreta, ktoré nevynika kvalitou
vnutornej vystavby, sa rézia sustred'uje na extrakciu
palety moznostijaviskového spracovania silnych
tém diela, a to skutocne na vysokej trovni.
Amslerovi sa podarilo z kolaze kvazipribehu
a songov vytvorit velmi kompaktny a ideovo
nasyteny celok. Sledujeme tak muzikal, v ktorom
je na prvom mieste prepracovana divadelnost,
ktora preteka vsetkymi zlozkami od vizualnej cez
pohyb az po herectvo, ¢o rozhodne nie je beznym
javom domdcej muzikalovej inscenacnej praxe.
Lazarus sa odohrdva v stoke. Viactroviiové
scénografické riesenie Juraja Kuchareka povysuje
rezijnu koncepciu efektnym svietenim ¢i prvkom
Ciernych ldn, ktoré sa na javisku striedavo objavuju
a miznui ako mechanicka prekdzka staZujlica pohyb
postav. Stokovu beténovu dieru predstavuju tri
Spinavé steny s niekolkymi otvormi a ocelovymi
sttipackami. Jednym z otvorov je uz spominany
vyklenok s postelou, ktory sa nachadza v ¢elnej
stene, vysoko nad troviou javiska. Vo velkom
kontraste voci tejto industridlnej nehostinnosti je
akysi priezor v prizemi, cez ktory vidno prenikavo
zeleny, husty les. V tomto priestore sa nachadza
hudobny doprovod muzikdlu — $estélennd kapela.
Vizudlne najbohatsim komponentom
inscendcie st vsak kostymy Evy Jifikovskej. Tie
v sebe spajaju okrem vytvarného atribitu aj
siroku paletu vyznamovych kddov a velmi funkéne
zdoraznuju esenciu kazdej z postav/existencii.
V kostymoch sa objavuju prvky sci-fi retra, tiez
napriklad odkazy na kultirne a médne podhubie
zapadu osemdesiatych rokov. Kostym Newtona
je kombinaciou oldschoolového outfitu rockera

—S. Polyakov4,
E. Zibek, D. Uzsdk
foto P. Chvostek

s pouzitim banddze, obvizov. Tie m6zeme zase
vnimat ako odkaz na klip k singlu Lazarus, tiez
ako vonkajsi znak podlomeného, chorého stavu
postavy ¢i zajst v interpretacii edte dalej, a2
k biblickému Lazarovi, omotanému platnom.
Klicovym momentom funkénosti muzikalu
Lazarus je volba hereckého predstavitela postavy,
mimozemstana Thomasa Jerome Newtona. Azda
nebude prehnané povedat, Ze reZisér Maridn
Amsler nemohol vybrat lepdie. Newtona stvarfiuje
Robert Roth a jeho herecky potencidl sa v tomto
diele naplno uplatnuje, aj ked'je predovsetkym
¢inohernym hercom. Technickému zvladnutiu
spevu v zmysle citelnej absencie spevackych
nuans, intonacnych nedokonalosti a podobne, by
sa dalo mnohé vy¢itat, ale nebolo by to namieste.
Roth otaca naruby ¢asto sa objavujlicu hierarchiu
kvalit domaceho muzikalového herca, v ktorej je
na prvom mieste kvalitny spev, no o poznanie slabsia
schopnost herecky part naplnit. Kazdy ndroény

ton, fraza cez limit jeho dispozicii, akdkolvek chyba
je maskovana a posunuta do pozicie vyrazového
zameru Uplne vierohodne. Vyuziva krik, chrapot,
velké glissanda, dysné tony, vocal fry ¢i recitativ.
Spev je u Rotha pred{Zzenou rukou herectva
a spliia to najpodstatnejsie — prenos témy, idey
aemacie. Jeho fyzicky zjav, ale i osobnostné
vyzarovanie sa tak spolu s kvalitnym hereckym
vykonom sntbia do velmi presvedcivého vysledku.
V Rothovom stvarneni bytosti uviaznutej medzi
dvoma svetmi sa zradia existencidlne vyhorenie,
cynizmus a hnev. Tieto linie jeho vykonu menia
svoje konttry v momentoch stretnutia s postavou
Dievéata, ktoré v iom dokaZze rozozniet posledné
zachvevy nadeje a tlzby. Herecky vykon sa tu este
prehlbuje o dalsi, velmi emociondlne nasyteny
odtief — krehkost ukrytu pod $krupinou nihilizmu.
Opacny ucinok prindsa postava Valentina.
Ddvid Uzsdk ho stvarnuje s davkou imyselného
afektu, teatrality ako diabla z disko parketu. Z jeho




vyrazu srii tak pudova podlost ako vyrehotana

funky nalada. Herec toto necakané spojenie vytvdra

velmi koherentne a plasticky, a to v herectve aj

v spevackom vykone stylizovanom umerne k postave.
Herecké predstavitelky dvoch vyraznych

zenskych postdv — Lenka Libjakova ako Dievéa

a Edita Koprivcevi¢ Borsova v tlohe Newtonovej

asistentky Elly sp{fiajui vysoké interpretaéné

naroky. Borsova vel'mi presne naraba s vystavbou

vyvojového oblika Elly — od neistej, skor

utiahnutej zeny k extravagantnej dracici, na ktoru

sa pokusa premenit. Ako rastie Ellina tizba

po viditelnosti, rastie i hereckina hlasitost,

velkost gest, dynamika pohybu. No za vonkaj$ou

expresivnostou stile presvita jej prava podstata.

Fazy transformdcie postavy herecka dokaze

kreovat i v znamenitom spevackom vykone.

Libjakovej Dievca, hoci je absolttnym
protipélom postavy mimozemstana, pdsobi
priam nadpozemsky. Herecka vytvara ocarujticu
altziu detskosti pribuznd kontdram Exupéryho
modelu dietata. Postave doddva punc subtilnej
a stebotavej autentickosti a jej vyborné spevacke
vykony st syntézou vsetkych narokov, ktoré si zaner
muzikdlu vyzaduje. Libjakovej praca s jej farbnym,
skor zvonivym hlasom patri medzi najzdsadnejsie
kvality inscendcie, Ci uz v rovine spevackej techniky,
zvolenych vyrazovych prostriedkov emociondlneho
naplnenia songu (dynamika, ozdoby, prepinanie
registrov a podobne), ale aj hereckého naplnenia.
Muzikal Lazarus je jednoducho inscendciou
s minimom hluchych miest a ruptdr v divadelnosti
a hereckych vykonoch medzi ¢inohernymi
a spievanymi vystupmi, a to plati tak pri

—R. Roth
foto P. Chvostek

— L. Libjakova
foto P. Chvostek

Ustrednych, ako i vedlajsich postavdch. Je to
inscendcia, ktord sice ma svoje jasné limity, ¢i uz
dané slabsim libretom, alebo zjavnymi intonacénymi
preslapmi — a to predovsetkym vo vykone Erika
Zibeka (Ben/Michael), ktory ich na rozdiel

od Rotha nedokdzal prevazit ani emocionalitou
spevackeho vyrazu, ani herectvom. Inscenacia
Lazarus vsak zd6raznuje a vystihuje pocity a témy
ukryté v podtextoch Bowieho tvorby, zjavne

sa dokdze napojit nha ond tazko definovatelnd,

ale velmi vypovednu poetiku tohto tvorcu. Cit

a odhad pri uchopeni diela st vysledkom nielen
koncepcnej rézie, vizudlneho spracovania, ale

v nemalej miere i skvelej pohybovej spoluprace
Stanislavy VIcekovej. Autorka choreograficky
komponuje skér javiskovy, scénicky pohyb nez
samostatné tanecné muzikalové Cisla. Je to pohyb
dokreslujici atmosféru, emdciu daného momentu,
dotvdrajlici podtexty, prehlbuijlici vyznamy a vztahy
postav. Motivovany vnutorne, nedodrzujici klic
jednotne synchronizovanej choreografie.

Lazarus mozno nevzddva hold muzikdlovej
bombastickosti, neprinasa show, neuhladza
hrany témy pdcivymi Cislami ¢i dokonale
technicky vydrenym spevom a tancom. Lazarus je
predovsetkym divadlom prindsajucim nasytend
ochutnavku podob obdvanych tém a pocitov tej
najkrutejSej samoty a odcudzenosti, ktora sa deje
v obklopeni lud'mi, a az potom muzikalom.

rézia M. Amsler preklad M. Drgona dramaturgia

J. Sloukovd, S. Sarvasovd scénografia J. Kuchdrek
kostymy E. Jitikovska hudobné nastudovanie J. Cibula
p6vodné instrumentdcie a aranzman H. Hey pohybova
spolupraca S. Vléekova ti¢inkuji R. Roth, E. Koprivéevié
Borsovd, L. Libjakovd, D. Uzsak, E. Zibek, T. Pokorny,
S. Polydkova, M. Trokanova, A. Lukdéova

premiéra 27. september 2021, Divadlo Aréna

v Sdle DPOH, Bratislava



Daria F. Fehérova Tim Rice
teatrologitka JOZEF A JEHO ZAZRACNY FAREBNY PLAST

Takmer splneny sen

S muzikalom Andrewa Lloyda Webbera

V Bratislave mame statom dotované divadlo, ktoré
sa Specializuje na muzikdl a ¢inoherné zabavné
Z4nre — prave ono by malo uddvat tén v kvalite
divadelnej zabavy. A potom presovské Divadlo
Jonasa Zaborského ¢i Divadlo Andreja Bagara

v Nitre, pre ktoré je muzikal velkolepym gestom,
spésobom, ako priblizne kazdé dve sezény pritiahnut
do divadla celé mesto a tak budovat $irsiu divacku
zdkladriu. Tie vak musia z vrecka vytiahnut desiatky
tisic eur, aby si muzikdl zachoval aspon aké-také
dekérum (a dekordcie), ukrdtit sa o ¢ast podpory

z Fondu na podporu umenia (dobre vieme, ze jeho
rozpocet nie je bezodny a ked' sa prispeje sem, uberie
sainde). Alebo si divadlo najde sponzora a vd'aka
tomu divak dostane po premiére trebars flasu vina

s fotkou Jana Gallovica v dlohe papeza. Po premiére
muzikdlu Jozef a jeho zdzracny farebny pldst'v Divadle
Andreja Bagara v Nitre si hostia v taske odniesli
napriklad ¢okolddu slovenskej vyroby s ndpisom
Staci mat svoj sen. Mimochodom, tdto slovenskd
firma na obal ¢okolady vytlacila aj vyzvu, aby sme
chodili do divadla a podporovali slovenské umenie.

a Tima Ricea Jozef a jeho zdzracny farebny pldst
sa nesie povest bednarikovskej muzikalovej éry.
Jednoduchy pribeh vychddza z biblického ndmetu
o Jozefovi a jeho bratoch, ktori mu zavideli priazen
otca, a preto ho chceli zabit. Napokon ho predali
ako otroka faradnovi, ktorému Jozef vykladal
sny, a tak si vysluzil bohatstvo a slavu. Slovenska
premiéra v rézii Jozefa Bednarika bola v roku 1994
na bratislavskej Novej scéne a v tlohe Jozefa sa
alternovali Pavol Habera, Jan Gallovi¢ a Stano Kral.
Je tazké vstipit do tejto rieky s vedomim, Ze mnohf
budu inscendcie porovndvat ¢i tazkat si, Ze sa toto
obdobie nikdy nevrati. Peter Oravec sa napokon
rozhodol ist svojou cestou a vytvoril v Divadle
Andreja Bagara v Nitre svojho vlastného Jozefa, azda
i programovo odtaZitého od slovenského ,,origindlu®.
Napriek tomu treba zaéat porovnanim.
Bednarikov Jozef sa za¢inal na vlakovej stanici plnej
cestujucich, ale aj asocidlov, a prichadzajdce deti
vosli do sivého sveta unavenych dospelych. Oravec
nastavil zaciatok ovela optimistickejsie. Na javisko
pride obrovsky zlty skolsky autobus, ktorym deti
cestuju na vylet. Privedu ich rodicia, vSetci v zamerne
fadnom biznis obleceni, deti v bielom, jedno ide
na kolobezke, iné tane¢nym krokom v klasickej
ouverture. Okrem deti je v bielom aj Naratorka
av zavere sa v bielych kostymoch objavia vsetci
ucinkujuci. Dramaturgickym oblikom sa tak na konci
odhaluje, Ze prave detsk4 ¢istota, nevinnost
avierav sny, symbolizované bielou, ktord odraza
véetky farby spektra, nam dovolia stat sa tym, kym
naozaj chceme byt a preZit ,,plnofarebny” Zivot.
Naratorka naviguje, pomdha aradi. S Jozefom
sa zvita ako so starym zndmym, akoby aj on
bol kedysi s nou na vylete, uz dospel a teraz hrda

— v popredi T. Turek
foto C. Bachraty

predstavenie pre deti a sluzi im ako vzor. Naratorka
ho odklaje, zvlecie z neho sivé dospelacke oblecenie
a spolu vezmu spiace deti na vylet v sne. Na druhej
premiére hrala Nardtorku Barbora Svidrafiova,
ktorej devizou je absoldtna zrozumitelnost pri
spievani textu, farebny syty hlas a prirodzeny pohyb
po scéne. Aktivne sa zu¢astnuje na diani, usmerfuje
deti vo vystupoch ako sprievodkyna v mizeu.

Jozef Andreja Remenika (herec sa alternuje
s hostujicim konzervatoristom Martinom
Klin¢ichom) je mlady chlapec, Cisty a Uprimny, tesne

za prahom dospelosti, nie je v iom podozrievanie
Ciintrigy. Preto je aj celkom logické, ze v niektorych
scénach potrebuje pomoc od Naratorky, ktora

mu napovie, ako sa md sprdvat (napriklad pri
Faradnovom songu Jozefovi poradi vyklad
panovnikovho sna). Jozef snivajiicim detom ukazuje,
aby sa nevzdali svojej vynimocnosti, aby sa jej nebdli
a ak budii mat niekedy pochybnosti, nech neprestant
snivat, lebo ,,sen ich podrZi“. Tvorcovia svojim dielom
o snivani a nddeji smeruju aj k tejto dobe, ktora nds
prindtila drzat sa pri zemi a nemat sny a zdérazfiujy,



7e treba pracovat na tom, aby sa nade sny plnili. Tomas Turek, alt. Juraj Duri$) sa viac stistredi

Spevacky je Remenik na standardnej popovej na pohybovu a hlasovu interpretaciu Elvisa —B. Svidraova

trovni, ale tato uloha mu ani neumoZfiuje preukazat

spevdacke kvality. Systematickou pracou na scitliveni

prejavu by v iom umelecké vedenie DAB mohlo

o par rokov najst budiceho muzikilového Jezia.
Tempo inscendcii udava dirigent Julius Sel¢an

atreba priznat, Ze vd'aka nemu najma prv4 polovica

bezi ako dobre namazany stroj. V druhej polovici

by niektorym songom prospelo o stotinu volnejsie

tempo. Piesen Faradna ako elvisovsky rock n’roll je

zabavna a energicka, ale ide na ukor zrozumitelnosti.

Predstavitel Faradna (na recenzovanej reprize

amenej na artikuldciu. Faradn je Soumen, uziva si a detsky zbor
foto C. Bachraty

svoju chvilu az do konca a zostava na javisku, aj
ked' mu doslova rozoberaju pddium pod nohami.
Turek v postave odhaluje jej pozlatku a vd'aka
funkcnej scénografii i choreografii sa do seba
zahladeny javiskovy mag meni na obstarozného
spevaka diskotékovych odrhovaciek.

Song o nevine brata Benjamina (Jozef ho — D. Dolnik, M. Viskup,

v ramci pomsty na bratoch obvini, ze mu ukradol R. KO”,eE”)"J T;Bakytva’v
, , . g , J. Rybarik, K. Simoncic,

zlaty pohar) spieva Maridn Viskup ako radostnd, 1. Janotik

vSeobjimajucu piesen zrelaxovaného ¢loveka foto C. Bachraty

pokojnej mysle. Kalypso styl vedie k stereotypne;j
interpretdcii, no netreba zabudnit na vyznam slov,
nafakt, ze ide vlastne o obhajobu. Ostatné hudobné
aranzmany nevycerpali moznosti, ktoré ,,jozefovské”
songy ponukaju, azda i preto, ze v nasich koncindch
tieto hudobné styly (napriklad country) nie st
blizke a ich napodobeniny by nenasli ohlas.
Spevackym aj tanecnym prejavom zaujala
Nikolett Dékany v dlohe pani Rubenove;j,
dominantnej manzelky, ktord svojho muza Rubena
vmanipulovala do intrigovania proti Jozefovi.
Jej herectvu nechybal vtip a spevu patri¢ny
vyraz. Podobne Jakub Rybdrik v tilohe Rubena aj
Putifdra na malom priestore vystaval postavicky
aj muzikalovym opisnym gestom, aj ¢inohernou
drobnokresbou. Vsetci ¢inoherci sa solidne zhostili
svojich vdcsich ¢i mensich spevackych partov
a v predstaveni nedoslo k nijakym zavahaniam.
Muzikalovu istotu tu predstavuje Jan Gallovic
v Ulohe otca Jakuba, presny v spevackom vyraze
aj v hereckej komunikacii s partnerom.
Zavratné tempo inscendcie podporuje aj
choreografia Ladislava Cmoreja. V jej interpretacii

»tinoherci opit nezaostdvaj za tane¢nikmi.

Vadsinu tvoria hromadné choreografie, t. j. na javisku

je sustavne mnozstvo tancujucich ludi, ktori

dynamizujd dianie. Stdle sa je na ¢o pozerat. Dal$im

velkolepym prvkom su kostymy Ludmily Varossove;j.

Kombinuiju sii¢asnost aj histériu. Kazdy brat

s manzelkou je obleCeny vo svojej farbe, ich kostymy

nie st prezdobené. Na kazdom sa nachadzaju aj

Cierne prvky, tak ako odev Jozefa zo sticasnosti

(nohavice a tricko) ma Cierne pruhy. Aj jednotlivym

vystupom dominuje nejaka farba alebo kombinacia

farieb podporena svietenim. Priradenie farieb

bratom aj jednotlivym postavam pracuje sich

psychologickou interpretaciou. Napriklad

Benjamin je obleceny v zltej symbolizujicej

aktivitu, spontdnnost, radost, ostatnym bratom

su pridelené farby odhalujlice skor temné

pohniitky ich konania ako vadef, agresia, z4vist.
Jozefov pldét je vytvoreny ako zmes

farieb vychadzajlica z jedného miesta, farby

st tahmi $tetca vedené do kontrastu aj

do prelinania sa a vytvdraju dojem akvarelovej

malby. Obrovské projekcie (Erik Bartos)



Karol Misovic Daniel Hevier, Svetozar Sprusansky
teatrolég JANOSIK

Janosik od klisé do klisé

pracuju napriklad s motivom hviezdnej oblohy
a sthvezdiami a podporuju motiv snivania.

Divadlo Andreja Bagara je prioritne ¢inoherné.
A hoci ma silnd muzikdlovd tradiciu, je zvlastne
vidiet vedla seba tituly ako $tylizovany a herecky
koncentrovany Dom Anny Saavedry podla Lorcovej
hry a muzikal Jozef a jeho zdzracny farebny pldst.
Divak, ktory vyhladava intimnejsie inscendcie,
mdze byt omrdceny permanentnou farebnostou,
projekciami a hudobnymi ¢islami. Muzikal o Jozefovi
patri do skupiny produkcii, ktoré zo svojej podstaty
(zjednodusené charaktery a pribeh, mix hudobnych
zanrov, malo introspekcie) vyzaduju istu davku
gyéa. No po roku, ked' verejnost na socidlnych
férach posielala umelcov pracovat do vyroby, je
déleZité divakov opit zaujat, priviest ich do divadla,
ohtrit ich divadelnou magiou a ukdzat im ¢arovny

— M. Klinétch
a detsky zbor
foto C. Bachraty

svet, aby zistili, hoci to méZe zniet idealisticky, Ze
tento autenticky zazitok bytostne potrebujeme
pre svoje prezitie. Nitriansky Jozef a jeho zdzracny
farebny pldst je presne tym velkolepym gestom,
ktoré prilaka ludi rokmi overenou muzikou,
vypravnou scénografiou, nadhernymi kostymami
a kvalitnymi hereckymi vykonmi. Jednoducho:
spektakuldrny divadelny zazitok.

hudba A. Lloyd Webber preklad K. Peteraj dramaturgia

S. Civanova rézia P. Oravec scéna P. Andrasko kostymy

L. Varossova projekcie E. Bartos choreografie L. Cmorej u¢inkuju
A.Remenik, M. Klinétich, A. Sabov4, B. Svidrafiov4, J. Durig,

T. Turek, J. Gallovi¢, R. Rynikov4, J. Rybdrik a dalsi.

premiéra 23. a 24. oktéber, 2021v Divadle Andreja Bagara v Nitre

K Janosikovi sa slovenska kultura vracia neprestajne.
Stal sa vyhodnym obchodnym artiklom i lahko
vyuzitelnym prototypom na akukolvek pronarodnd
a politickd propagandu. V poslednom desatroéi sa
véak koneéne zadalo otvorenejsie pisat a diskutovat
aj o skutocnej verzii jeho zivota. Idealizovane
ladend legenda o knazskych Stididch, zazracnejsile,
vysypanom hrachu i zbojnickych cnostiach uz vd'aka
historickému vyskumu dostdva redlnejsie kontdry.

V divadelnom prostredi, kde za dve storocia Janosik
ziskal desiatky znamych, menej znamych i absoldtne
prehliadnutelnych dramatickych i scénickych podob,
satieZ zadalo na tito persénu pozerat triezvej$im
pohladom. Mnohi umelci prisli s absolutne
radikdlnou demytizaciou a hladanim odpovedi

na otdzky ohladom skutoc¢nej Janosikovej identity.

Z poslednych tspechov vtomto smere mozno
menovat hned'dve inscendcie. Rastislav Ballek

v DAB Nitra (2017) uviedol verSovanu dramu Marie
Razusovej-Martdkovej Janosik v jasne dialektickej
interpretacii, ktorou polemizoval s podobami
Janosikovho odkazu pre sii¢asnost. K absoliitnej
historickej vernosti sa priblizili tvorcovia z Divadla
Aréna, ktori v inscendcii Jdnosik — Pribeh vraha? (2020)
v rézii Jakuba Nvotu na ukor divadelnosti

absolutne demaskovali dejinné polopravdy a bez

folklornych ornamentov pomenovali povodcov

mytu o chrabrom nadslovakovi. Nimi bola generacia

Stdrovcov, ktora z vlastenecko-buditel'skych

dévodov potrebovala stvorit narodny mytus pre

povzbudenie hrdosti slovenského ludu. Ballekovu

aj Nvotovu inscendciu tak mozno nazvat prvymi

pokusmi o nastolenie novej optiky nazerania

na divadelného Janosika. Preto ohldsenie

premiéry pévodného muzikalu na Novej scéne

vzbudilo pozornost.* Vydaju sa tvorcovia tradi¢nou

folklorizovanou cestou na spdsob kanonického

Na skle malované alebo prispeju do diskusie novou

interpretaciou podoby ikonického anti/hrdinu?
Rezisér a spoluautor libreta Svetozar Sprusansky

prizval na spolupracu tvorivy tim z nitrianskeho

muzikalu Povolanie pdpeZ — Gaba Dusika (hudba)

a Daniela Heviera (libreto, texty piesni). Ich predosla

spolupraca (respektive jej kvalitativny vzorec) bola

v novom diele akoby kontinudlne pritomna. Vyhrady

kritiky proti nekonzistentnému libretu i primalo

muzikalovej hudbe predoslej inscendcie sa vsak

v pripade Jdnosika preukazali este vypuklejSie.
Zakladnym problémom libreta je odpoved'

na otdzku, kto je podla tvorcov Janosik. Aky je?



Na Ciu stranu sa prikldnajua? Ide o hrdinu, zlocinca,
vraha, rebela, rozpravkovu figurku, naivného
idealistu, ani jedno Ci vSetko spolu? Inscenacia totiz
ponuka z kazdého trochu, ale ani v jednom pripade
nejde o pevnu a jasnym inscenacnym principom
konzistentne vedend liniu. V prvom songu nazvanom
Dejiny Slovenska na javisku vsetci uéinkujdci
v modernych trickach s potlacou malovaného
Janosika a historickych nohaviciach i v sukniach
spievaju o fakte, ze Janosik sa stal ikonou luddckej
aj komunistickej propagandy a po roku 1989 zas
jednorozmernym obchodnym artiklom. Piesen tak
vyborne pomentva polemiku v otazke pravej tvdre
tejto legendy. Logicky po tomto uvode ¢akame
rozvinutie nazorového sporu o to, kto vlastne bol
ten preslaveny zbojnik. Lenze pribeh sa za¢ina
odvijat v linedrnych stradniciach rozpravkovej verzie
o drie¢nom Terchovéanovi, ktory sa po smrti rodic¢ov
na protest proti vrchnosti prida k zbojnickej druzine,
vily mu daruju ¢arovnu koselu, tabak i opasok,
nasledne aktivne, ale Cestne zbija a nakoniec
v mene naroda obetuje svoj statocne prezity
zivot. Ak Ballek s Nvotom priniesli do divadelného
priestoru otvorenu polemiku a moderny divadelny
vyraz, Sprusanského inscendcia im v tomto smere
jednoznacne oponuje. Bez citelného parodického
¢i ironizujuceho motivu sa doslova vyziva
v janosikovskych stereotypoch aj v scénickych klisé.
Este pred vystiznou dvodnou piesnou
o spektre pohladov na janosikovsku legendu
a pokryteckom vyzivani sa Slovakov vo folklére,
vydavajlc jeho instantni podobu za skutocné
hodnoty nasej ludovej tradicie, sa inscendcia zacina
dialégom Ucitela — slavneho zberatela narodnych
povesti Pavla Dobsinského — a prouhorského
Intrigana. Uz ich kostymy (Alexandra Gruskova)
napovedaju, ze sa aj v dalSom priebehu inscenacie
stretneme s typizovanym rozdelenim postav
na dobré a zIé. Hrdy Ucitel ma totiz na seridzne
posobiacom Ciernom kabate pripnutd slovenskd

trikoloru a vd'aka hereckému patosu Jana Mistrika
je nam jasné, ze on bude ten dobry, ten rozhladeny
Slovdk, ktory lud agilne povzbudzuje, aby
savzdeldval. Intrigan Juraja Durdiaka md na sebe
zas hnedy koZenkovy kabat, ktory mozno vnimat
ako volnu odvoldvku na tajnu policiu minulych
politickych rezimov, no vyjadrovacim slovnikom
postava niekedy asociuje i si¢asnych oligarchov.
Povaha a nazorové zacielenie postavy st ndm
okamzite jasné aj vd'aka hercovmu podliezavému

— P. Makransky,
J. Antdlek, A. Sobol,
D. Bosdk, V. Vrbiar,

M. Mikulasek, vpredu
M. Candrdk, L. Pista

— A. Somorovskd,
P. Makransky, L. Pista

avystatova¢nému tonu redi, ktory v situdciach,
ked'je argumentmi rozvazneho Ucitela zahnany

do tizkych, dokaze premenit len na podrazdeny krik.
Karty st rozdané na zaciatku sice zrozumitelne,

ale privelmi priamociaro. A nasledujice dianie
ukaze, ze v tychto tézovitych silodiarach sa bude
odohravat cely zvy$ok inscendcie. Dal$im prikladom
schematického videnia tvorcov su postavy

uhorskej slachty na cele s nymfomankou — gréfkou
Chardonovou. Na zvyraznenie moralnych devidcii
aristokratov herci vyuzivaju zveli¢enie povahovych
animozit roli. Typologicky i Stylom humoru tak

ich scény pripominaju komedialny serial Uhorcik
(2020), ktory na rozdiel od novoscénického Jdnosika
zjavne travestoval narodnu legendu. Stretneme

sa tu s madarénstvom, spomalenym intelektom,
parodicky zozenstenou homosexualitou ¢i

spominanou Zenskou radodajnostou. No véetky tieto
negativa sa tu akcentujui vyrazovo preexponovane

a myslienkovy rozmer tychto vyjavov je absolttne
plochy. Napriklad aby gréfka poukdzala na svoju
iadostivost, dvojzmyselne sa pyta Janogika:

,Pierko mas? V hustom atramente namocené? Aby

ti nevyschlo!“ V tejto skupine postav mozno lahko
od¢itat hyperbolicki nardzku na eticky degradovanti
politickd elitu krajiny. No Sprusansky uz aj tak
explicitné znaky este nadmieru zdoslovnuje. Moralny
marazmus postav je korunovany scénou, ked' hraju
kolky a namiesto panakov (samozrejme sa nevyhnu
dvojzmyselnym, no bandlnym vtipom o guliach)
saich terCom stava maly slovensky chlapec. Tuto
nespravodlivost a insitnd asocidciu k $vajéiarskemu
Villiamovi Tellovi, v ktorom je dieta tieZ poniZené

na poziciu zabavného artikla pre samoltbu $lachtu,




zhrozene sleduje hrdy Janosik. A prdvom sa chlapca
zastane a potresta uhorskych hedonistov. Tato
pasaz je prikladom, ked' sa v inscendcii plynulo miesi
prizemny humor s elementarnym mravokarstvom.
Prave populizmus humoru a prehnane
mentorsky ton libreta aj rézie st charakteristickymi
znakmi inscendcie. Vkus podliezajlice sexistické
vtipy st tu namierené najmai na zenské postavy. Tie
st zobrazené len vo dvoch vyhranenych polohdch.
Bud'v podobe anjelsky Cistej — Janosikova matka
v nablyskanom bielom kostyme, statickom
pohybe i preduchovnenom hereckom vyraze
(sta oltdrna soska Bohorodictky) a, samozrejme,
naivnd a dobrosrdecna Anicka. Druha kategéria
zenskych postav — kvarteto dedinéaniek
a Gréfka — je pravym opakom panenskosti. Pri
dlhodobo prebiehajicom (¢asto jednostrannom)
dialogu o pravach a postaveni zien v sticasnej
spoloénosti je aZ zardZajlce, s akou splodtenostou
zenskych roli sa tu stretdvame. Pri akomkolvek
komedidlnom zjednodugeni naozaj tazko
v 21. storoci a v liberdlnom divadelnom prostredi
prijat obraz Zeny len ako pietnej svitice alebo
sexuchtivej figurky. Kvarteto dedinskych klebetnic,
ktoré, ako sa neskor ukaze, s bosorky, je navyse
kostymované a herecky vedené k podobe sliepok.
Sivé latkové aplikacie tvoriace ich bluzky asociuju
pierka a ¢ervené Cepce hrebienky. Ked' neskér
zistime, ze mame docinenia s predstavitelkami
Ciernej magie, kostymovd vytvarnicka ich prezlieka
do vzdusnych tmavych Siat s mysacimi celenkami.
Vo vysledku majti azda pripominat zdkerné havrany
Ci kavky, ale redlne sa skor blizia k nevydarenym
verzidam maskota Disneylandu. K tomu herecky
musia okdzalo nadnasat svoj reCovy prejav,
proklamaéne zdérazfiovat povahovii zakernost
postdy, prikladat do u? aj tak karikovaného vyrazu
eSte prvky upipanej slepacej insitnosti a pri kazdej
prileZitosti intonaéne ¢&i gesticky pripominat
svoju sexudlnu chtivost. Vtipy typu ,,A kebyZe

sa urobime?“ ¢iilustrovanie velkosti muzského

B . i — M. Dolng,

pohlavia st skutocne na hranici prizemnosti. L. Machcinikova,
Cela inscendcia je tak popretkdvana eroticky K. Olasovd, vpredu

P. Vyskocil

ladenym humorom, ked' aj Janosik kratko foto D. Krupka

po informdcii o smrti rodicov prejde k téme prs
svojej milej. O to viac zarazi mentorsky ton, ktory
sa snaZi inscendcia manifestovat. Po ,,humornych

pointdch totiz herci musia s Gplnou vdZnostou (¢asto

otoceni priamo do hladiska) deklarovat patetické
slovd o nekompetentnosti sti¢asnych politikov,
absencii vzdelania dnesnej spolocnosti a podobne.
Lenze ciel sa mina acinku, ak divakov tvorcovia
zabavaju infantilnym humorom a nasledne ich
chct seridzne poudit a doslova pokdrat za pasivitu
voci spolocensko-politickému dianiu. Napriklad
monoldg Knaza, ktory cituje historicky verné
posolstvo zbojnikom z18. storo¢ia, nemdze vyzniet
s tiplnou vdZnostou, ked' sme predtym sledovali
ako herecky predstavitel Marcel Ochranek pri

— K. Galik, P. Vyskodil

pohlade na zenské telo zvld¢nuje intonaciu a odi

mu prechadzaju do lascivneho zaostrenia. Este
viac zamrzi, ba priam az zamrazi vtip starého
zbojnika Huncaga na sucasnd politickd scénu:

,Po ¢ase savo mne ozval hlas a zmenil som

smer. Sme rodina, bojujeme za ludi a sme spolu.
Zatial.“ Po takychto polopatistickych scénach i
slovnych hrackach a obéasnom nabddani U¢itela
na erudiciu naroda vyvrcholia Sprusanského snahy
o politicky apel v prehovore Janosika pod sibenicou.
Ten s agresorskym srdom a rozhorCenym ténom
kaze o tom, ako ho generdcie zneuzivali a ako on

na rozdiel od nds nikdy nestratil svoju éest. A este
pohfdavo povie: ,,A teraz si mdZete dat to svoje
velké muzikalové findle.” Lenze po tom, ¢o sme sa
tri a pol hodiny prizerali gyCovému spracovaniu
gycovej verzie narodného mytu, takyto eticko-
-zapalisty zaver posobi heterogénne a nepresvedcivo.

Scénografia Alexandry Gruskovej je citdciou
dreveného pddia vo Vychodnej a inscendcia

by nds teda mohla naviest na predstavu, Ze

dianie, na ktoré sa pozerame, je vlastne divadlo

v divadle. Ludova hra na Janosika. Tento motiv
vsak v inscendcii nie je cielene budovany,

aj ked' mnohé mizanscény a situdcie svojou
teatralitou a vzdjomnym neretazenim absolitne
nahravaju tomuto vykladu. Jednotlivé vystupy
navzajom nesuvisia, ide skor o solitérne pribehové
utrzky, v ktorych sa pokojne premiesi magicky
motiv vil, transcendentdlne vystupy Janosikovej
matky i sa bez exponovanejsieho konfliktu

a snahy o dramaticku peripetiu stretnu titulny
hrdina so svojim prenasledovatelom a sokom

v laske — drdbom Brslicom. Akoby chcel Sprusansky
hovorit o véetkom, ale dramaturgicky nedokazal
selektovat motivy a vyrazové prostriedky. Napriek



mnozstvu postdv a dejovym zlomom chyba dialégom
elementarne napatie, konflikt je ¢asto len staticky
verbalizovany, ale nie scénicky stvarneny. Tym
dochadza k monotdnnosti a zdlhavosti inscendcie.
Polemiky postav su navyse okresané na typologické
minimum, ked' Gréfka je len ta sexudlne neukojena,
vila Nevddza magicky efemérna, Plavcik juddssky
nedestny, Rém Susolka v sebe ndsobi véetky
stereotypy svojho etnika a aj naivnd Anicka
v scéne, ked'inkognito s Janosikom prichadzajd
do krémy udavaca Cvergela, sa dievCensky
ostychavo opyta, Ci nestacilo, ze celd noc Spasovali
v stodole. To, ze ide o situdciu, kde jej mozno pojde
o zivot, je zrazu nepodstatné, dolezitejsi je vtip
pre publikum. A v tom spociva prave zakladny
problém inscendacie. Predkladanu tematiku
zjednodusSuje s dérazom na emocné zaujatie az
dojatie prijimatela konvenénymi vyrazovymi
prostriedkami. Preto mdzeme otvorene hovorit
o gyci. Carovné vily, ktoré drzia ochrannti ruku nad
Janosikom aj Anickou (ale preco to tak je a preco
nakoniec Janosika a asi ani Anic¢ku neochranili,
sa nedozvieme) totiz zelenomodrym vizualom
a nadhlahéenim hereckého vyrazu pripominaju
skor tradicionalistické stvarnenie lesnych panien
zo Strakonického gajdosa z patdesiatych rokov
minulého storocia nez moderny divadelny pohlad
na tento typ postav. Vrcholom gyca, ktory divakovi
smerodajne podstiva emdciu, je Janosikova findlna
skladba, ktoru spieva na proscéniu a za jeho
chrbtom sa premietaju nielen ukazky z filmovych
Jdnosikov ¢i Michala Do¢olomanského z Na skle
malované, ale aj Ciernobiele vzdusné zabery
na slovensku prirodu ¢i dramaticky beziace stado
koni. V tychto a inych momentoch sa len opisne
zvyraznuje uz zvyraznené a jednotlivostiam
aj celku chybaji nadstavba i polysémia.

Napriek konvenénosti jednotlivych
komponentov treba vyzdvihniit choreografiu Jdna
Sevtika. T4 sa indpirovala tradi¢nym folklérom

a tanecnici s vysokou pohybovou kulttrou dokazu
s prehladom zvlddnut naro¢né variicie a dynamizovat
inak statické a monotdnne javiskové dianie. Podobne
sugestivna je aj praca so svetelnym dizajnom.
Nasvietenie zadnymi reflektormi, ktorych Ziara
prechddza cez drevené stipy scény, pdsobi najmi
v tragickych momentoch podmanivym dojmom.
Hudba Gaba Dusika v Janosikovi paradoxne
nehrd hlavnu dlohu. Ide skor o separatne songy,
v ktorych chybaji vzdjomne sa prepdjajice motivy
i potencidl byt chytlavymi muzikdlovymi hitmi. Preto
inscendciu moZno nazvat skor hrou s pesni¢kami ne?
muzikalom. Akoby Sprusanského a Hevierovo libreto
piesne ani nepotrebovalo. Tie iba dupluji povedané,
ilustruju dianie, ale nehovoria ni¢ nové o emocnom
rozpolozeni ani neposuvaju pribehovy ramec.
Autor sice prirodzene kombinuje prvky folkloru
(s typickou fujarou a inymi tuzemskymi signifikantmi
hudobnej tradicie) a dnesny popularny hudobny
rukopis, ¢o podporuje myslienku konfrontécie
zauZivanej slovenskej legendy so sucasnostou, no
stale nemozno hovorit o vyslovene muzikalovej
hudbe. Piesne st skor lahodnymi popovymi songmi
na ludovu nétu, pouzitelnymi aj mimo kontextu
konkrétneho muzikdlu. V sirSom pohlade v séle
gréfky Chardonovej mozno ndjst tematicky odkaz
na song No no no zo znameho Bednarikovho
muzikalu Adam Sangala (DAB Nitra, 2003). Podobne
ako v Jdnosikovi aj v hiom zenska postava spievala
0 svojej nenasytnej tizbe po muzskom pohlavi.
Lenze piesen mala bohatt vnutornd vystavbu,
chytlavi melddiu i zapamitatelny text, a tak
v pamdti divakov Zije aj roky po derniére inscenacie.
Na Novej scéne jedine Janosikove séla Piesen
o slobode a Piesen Jdnosika spod Sibenice disponuj
hudobnymi kvalitami i myslienkovym zastojom
plnohodnotnych dramatickych songov s potencidlom
pre interpretacné muzikdlové naplnenie.
O hereckych vykonoch hovorit tazko, ked'ze
G&inkujdci maju za dlohu vytvdrat figlirky s jednou

dominantnou chybou ¢&i cnostou, ale na budovanie
konzistentnej postavy (&i uz typu, alebo charakteru)
nemaju dostatok priestoru. Preto ak netancuju, tak
muzi len toporne postdvaju a zeny sa vrtosivo krutia.
Jedine Janosik Patrika Vyskoéila* ma $ancu vyuzit
aspon CiastocCnu vyrazovu paletu. V jeho podani je to
maskulinny mladenec, ktory vystupuje sebavedomo,
raciondlne a vzdy s prizvukom na eticky rozmer
konania. Vd'aka svojmu zjavu a chrabrosti je

to Janosik doslova vystrihnuty z mnohych

— M. Drinové, i lych idealisti
rinova romantizujlicich vyobrazeni a predoslych idealisticky

M. Dolna

fotoD.Krupka  ladenych dramatickych interpretacii. Dokonaly

muz bez jednej povahove;j i fyzickej chybicky. Sice

s Anickou Santil v stodole, ale to pre zachovanie

priazne publika kompenzuje pravidelnymi

prihovormi k Bohu, ked'ze sa pri svojej zbojnickej puti

chce riadit jedine vélou najvy&sieho. V inscendcii

sa sem-tam povie o jeho lipeznych prepadoch,

ale na javisku ma herec moznost ukazat len

tu sympatickd tvar. A preto netusime, kto je

novoscénicky Janosik. Ak neskor vykrikuje tézy

o svojej cnosti, je to naozaj dprimné? Co tie vrazdy

a zlociny, ktoré sa v inscendcii latentne spominaju?

Vyskocil do papierovo pisanej postavy, ktora ma

na javisku $ancu prezentovat len td peknd stranu

svojho charakteru, véak dokdzal situovat dostatok

hereckej kreativity. I ked' pre tézovité libreto md aj

ta jasny strop. Herecky zaujima najma v spevackych

sélach, ked'jeho Janosik nabera na skutocnej

emocnej vehemencii a vd'aka sugestivnemu

vokalnemu prejavu i na znacnej vyrazovej plasticite.
Co chceli muzikdlom Jdnosik povedat jeho

tvorcovia, ostava otdzne. Falicky humor sa tu strieda

s otvorenou spolocenskou kritikou, ktora lapidarne

karavym ténom prechadza az do mentorstva. No

ani jedno nedokdze na zdklade elementdrneho

javiskového stvdrnenia plnohodnotne odpovedat

na otazku preco sme sa tri a pol hodiny pozerali

na rozpravkovo ladeny pribeh Janosika akoby

vytrhnuty z pestrofarebného skolského slabikara.

hudba G. Dusik libreto D. Hevier, S. Sprusansky,

texty piesni D. Hevier rézia S. Sprusansky hudobné
naétudovanie L'. Dolny choreografia J. Sevéik kostymy
ascénaA. Gruskova t¢inkuji D. Koéi/P. Vyskodil,

M. Drinovd/L. Machcinikov4, J. Lieskovska/K. Olasova,
L. Vrablicovd, K. Clik, J. Mistrik, J. Durdiak a ini
premiéra16. a17. september 2021,

Divadlo Nova scéna, Bratislava



Matuis Marcinéin
divadelny publicista

Zlato vrha fialovy tieni

Ak by ste cakali na javisku jasné svetlo, ktoré sa
bude ldmat o pitdesiat odtiefiov zlatej, budete
sklamani. V inscendcii je svetla pomenej a scéne
dominuju dofialova ladené kostymy hercov.
Vzne$enost a velkolepy lesk zlatej farby nahradila
striedmost pdstnej fialovej, ktord v sebe skryva aj
bolest & pokorenie, alebo aZ poniZenie sa. Celkovy
farebny dojem nedokazu vyvaZit ani zlaté epolety
kralovskej uniformy ¢i velky kristalovy luster (aj ten
je vsak spadnuty na zemi ako kralovska autorita,
ktora cakd na svoje pozdvihnutie). Divak je tak
podvedome vedeny k poznaniu, ze aj zivot tych
s najmodrejsou krvou byva ¢asto vSedny, a to, ¢o
sa ligoce, mbZe byt len bezcennd pozlatka. Autorka
scény a kostymov Anita Szokeova pripravila
decentné vytriezvenie pre vsetkych, ktori s vicSou
¢i mengou zdvistou vzhliadaju k Zivotu takzvanych
celebrit a ktori by si to chceli kedykol'vek vymenit
napriklad i s niektorym z clenov britskej kralovskej
rodiny. Ti aj Stylizovanou chodzou v pravom
uhle po javisku naznacuju, ze si nemozu len tak
volne kraéat Zivotom ako obyéajny ¢lovek, ale
ze ich zivoty su do velkej miery nalinajkované.
Fialova je vsak i farba ocCistného postu,

David Seidler
KRAL'OVA REC

ktory priniesla svetova vojna. Skutocny pribeh
z windsorského rodinného albumu sa totiz
odohrdva na prelome tridsiatych a Styridsiatych
rokov 20. storocia, ked'sa hnedntca Eurdpa
nevedomky pripravovala na tragicku ocistu, tentoraz
v znameni Cervenej. Boli to Casy Mnichovskej
dohody a zbabelosti zdpadnych velmoci, ked'
Winston Churchill povedal svojmu vtedajsiemu
ministerskému predsedovi Nevillovi Chamberlainovi
okridleny vyrok: ,,Britania a Francizsko sa mali
rozhodnit medzi vojnou a hanbou. Vybrali
si hanbu, budd mat vojnu.“ Napita politickd
situdcia, Hitlerov matoziaci prizrak a celkovy
stimrak nad Eurépou tvoria zasadné momenty,
ktoré podmienuju atmosféru celej inscenacie.
Napriek tomu, ze vSetci traja politici
vystupuju aj v Seidlerovej zivotopisnej hre, autor
nasiel rozhodujtici dramaticky moment v malo
znamom pribehu vojvodu Alberta, neskorsieho
krala Juraja VI. (v preSovskej inscenacii rusivo
uvadzany ako ,,George”), otca sticasnej kralovnej
Alzbety II. Ten uz od detstva trpel recovou chybou
a pre silné zajakavanie sa vyhybal verejnym
vystipeniam. Ako v poradi druhy syn sa povodne

— G. Ockajova,

J.Ivan
foto V. Sldvik
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kralom ani nemal stat a teoreticky sa mohol bez
zbytoéného stresu drzat v strani po cely Zivot.
Situdciu zmenila smrt jeho otca a pohorélivy
osobny zivot jeho starSieho brata Davida, ktory
nastupil na trén ako Eduard VIII. Jeho milenecky
vztah s dvojnasobne rozvedenou Ameri¢ankou
Wallis Simpsonovou, ktory smeroval k uzatvoreniu
manzelstva, vzbudzoval velku nevolu, vyvolaval
skandaly, neskor sposobil v monarchii dokonca
i ustavnu krizu. Otvorené sympatizovanie
s nemeckym ndrodnym socializmom a osobna
fascinacia Adolfom Hitlerom boli len ¢eresnickou
na torte a vazne ohrozovali oficidlnu politickd liniu
britského impéria, ktoré stdlo pred zasadnymi
rozhodnutiami s dosahmi na cely svet. Vsetko
smerovalo k tomu, aby sa panovnikom Spojeného
krdlovstva namiesto svojho kontroverzného brata

stal koktavy vojvoda Albert. V ¢ase, ked' narody
velkej britskej ri$e potrebovali pocut rozhodné slovo
krdla a jeho pevnu rec, prezival Albert svoje osobné
martyrium a potencidlna korunovacia bola prenho
desivou no¢nou morou (a rajom pre dramatika).
Zahrat si v tomto kontexte postavu s vyraznym
hendikepom bola vyzva. Boris Srnik v role bledého
Bertieho (ako v rodine nazyvali Alberta) musel
vediet, 7e jeho re¢ viac ako inokedy bude pritahovat
ststredend pozornost publika. Stadi si spomenut
na Rain Mana Dustina Hoffmana ¢i Forresta Gumpa
Toma Hanksa, aby bolo jasné, Ze dobre stvarnit
postavu s uréujucim hendikepom si vyzaduje
ozajstny herecky kumst. Rezisér Michal Nahlik mal
pri obsadzovani postdv $tastnd ruku. Srnik sa svojej
ulohy zmocnil s velkou empatiou a citom pre mieru,
ked' nedovolil svojmu hereckému prejavu skiznut



ku groteske, ale ani neupadol do falosného pdtosu.
Problémy s verejnym vystupovanim su v jeho podani
uveritelné, v rozhodujucich chvilach vzbudzuje sicit
a nechdva divaka tfpnut spolu s nim, & sa mu podari
povedat ti-ktord vetu stvisle — alebo opit zlyha.®
Poslednou Bertieho nddejou bol australsky
logopéd-samouk Lionel Logue, ktory sa v tom
¢ase nelispesne pokusal prerazit v Anglicku ako
herec. Vd'aka jeho raddm a cviceniam sa Albertovi
postupne podarilo zajakavania sa takmer tplne
zbavit. Ich vzdjomny vztah prerdstol do priatelstva
avytrval az do kralovej smrti. Igor Kasala v role
tohto nekonvenéného odbornika musel hrat
na dve strany. V konfrontacii s koktavym Bertiem
zdatne sekundoval Borisovi Srnikovi a spolu
dosiahli vskutku harmonicky vyvdzeny vykon.
Oproti profesiondlnemu a verejnému zaujmu

stal sikromny zaujem vrétit sa ¢o najskér domov
do Australie, ktory reprezentovala Lionelova
manzelka Myrtle (Slavomira Fulinovd). Kasala

v polohe medzi dvomi mlynskymi kamenmi takisto

ukazal svoje herecké kvality a bez toho, aby upadol
do bipoldrneho schematizmu, predstavil svoj
bohaty register prezivania roznych nalad a situdcii.
Ocenit treba zemité zobrazenie oboch manzelov,
ktorych kostymy zdéraziuijti ich korpulentnost

i socidlne zaradenie a st tak v ostrom protiklade

k dokonalym postavam kralovskej rodiny.

Za zmienku stoji vedlajsia postava Adolfa
Hitlera (Martin Juricek), ktord bola koncepéne
velmi dolezitd ako protipdl Alberta. Vo funkéne
vystavanej stene na zadnej Casti javiska sa
na roznych miestach otvarali okna ¢i vysuvali
rozli¢né scénické prvky. V strede sa takymto
sposobom otvaral priestor, ktory sluzil na prestrihy
do inych miest. NajvyraznejSimi momentmi boli
prave Hitlerove afektované prehovory v nemcine
s vyraznou gestikuldciou a velkou nacistickou
vlajkou za chrbtom. Napriek tomu, ze Jurickova
interpretacia Hitlera trpela neoriginalitou
a postupne i ur¢itou monotdénnostou, tcel splnila.
Protiklad rétoricky skvele vybaveného nemeckého

diktatora a potencidlneho britského krala,
ktory nebol schopny na verejnosti povedat ani
jednu stvisld vetu, bol evidentny a zvyraznoval
dramaticky naboj tejto redlnej historickej situacie,
ked'krajina nevyhnutne potrebovala silného
vodcu, ktory by sa dokdzal postavit fiihrerovi.
Nazov Seidlerovej hry v sebe nesie funkénd
dvojznadnost. Kralova re¢ ako osobny psycho-
-fyziologicky problém panovnika a na druhej
strane ako konkrétny re¢nicky prejav, ktory ma
(a nedokdze) povedat verejne pred narodmi svojho
rozsiahleho impéria. Prave krdl Juraj VI. sa totiz
ocitol pred ndro¢nou tilohou postavit sa pred
ndrod, vyhldsit v roku 1939 vojnu nacistickému
Nemecku a zddvodnit ju. Bol to on, zajakavy
a nesmely mu3, ktory nikdy nechcel byt krdlom a od
ktorého sa v tejto tazkej chvili oéakdvala kralovska
re¢, ale aj kralovsky prejav. Vyvrcholenim inscenacie
je zZlomovy moment — podfarbeny sugestivhym
klavirom Juraja Haska — pred mikrofénom, ked'
panovnik zadina hovorit svoju red: ,V tejto tazkej
hodine posielam svojmu ludu toto posolstvo...“
Zaver vyvolava otazku, i cielom inscendcie bolo
obohatit repertodr divadla o Zaner Zivotopisnej ¢i
historickej hry (alebo o nieco, ¢o sa tomu priblizuje).
Vedlaj$ou motivdciou mohlo, samozrejme, byt aj
vyuzitie popularity niekolkymi Oscarmi oceneného
filmu, ktory na zaklade Seidlerovej predlohy
zreZiroval Tom Hooper, a stavit na istotu v tazkych
covidovych ¢asoch. Zda sa, ze aj rezisér Michal
Nahlik isiel ,,na istotu®, svoj kreativny potencial
nechal tentoraz viac-menej nevyuzity a ,,zbytocne”
neexperimentoval, nepokdsil sa o ziaden invenény
Ci prelomovy inscenacny koncept, svoje ambicie si
pravdepodobne odlozil na iné chystané prirastky
do repertodru divadla. Konvencnym pristupom
pozval do divadla Siroky okruh divdkov. Inscendcia

— B. Srnik
foto V. Slavik

rovinu, pricom rovine vyrazu je pristidena uloha
nevyrusovat, ¢o zasa pri takom silnom a atraktivnom
namete azda ani neprekvapuje. Dramatik ma

navrch pred reZisérom, ¢o véak mbze byt pokojne

aj rezijny zdmer a pokora (moZno i pragmatickost)
realiza¢ného timu. Nad vsetkym ostatnym dominuje
pribeh, jeho interpretdcia z Nahlikovej strany nie je
dplne jasnd, ostava v tzadi a otvorena. Co je mozno
na skodu veci, priemerny navstevnik divadla po nej
pravdepodobne ani nebude pétrat (a na pozadi
silného sujetu mu asi ani nebude chybat).

Kral sa statocCne postavil zoCi-voci najviacse;
vyzve svojho Zivota, zaujimavy pribeh zo zakulisia
krdlovskej rodiny je dorozpravany, divak je
bohatsi o poznanie, Citatel bulvaru azda tiez
neodchadza nespokojny. V ¢om by vsak mal
spodivat katarzny moment tejto inscendcie?

rézia M. Nahlik preklad A. Lara, L. Feldek dramaturgia
A. Verespejovd scéna a kostymy A. Székeova hudba

J. Hasko Gcinkuji B. Srnik, I. Kasala, S. Wittnerova,
S. Fulinova, P. Krivy, S. Gafrik, J. Ivan, P. Lejko,

M. Novodomsky, M. Jurié¢ek, G. O¢kajova

) réZiou zvlast nezaujme, ale ani nesklame. Je to premiéra 24. september 2021, Historickd budova
— M. Novodomsky, , , . . T v o . .
. Krivy, S. Gafrik remeselne dobre zvlddnutd rutina s niekolkymi Divadla Jon4sa Zaborského v Presove

foto V. Slavik napadmi, ktord nechdva vynikniit vyznamovi




Nova drama/New Drama

Lucia Galdikova
divadelnd kriticka

Tohtorocny festival Nova drama/New Drama bol specificky v tom, ze dramaturgicka rada
vyberala siitazné inscendcie az z dvoch divadelnych sezén. Vlani sa totiz festival konal len

v online podobe s okliestenou programovou ponukou, ¢o bolo, samozrejme, zapricinené
pandemickou situaciou. Aj rozsiahlejSie vyberové moznosti sa pravdepodobne podpisali
pod vyrazne rozmanity program, ktory sa vyznacoval Sirokou skalou tém i odliSnymi
podobami formalneho spracovania. Zatial' ¢o viaceré z inscenicii sa pohybovali v siikkromnej
sfére a spracovavali namety z rodinného prostredia i vniitorné idey jednotlivcov, iné
ponuiikali Sirsi spolocensko-historicky ramec, az akési seizmografické analyzy nasej krajiny.

raz prehovori technicky upravenym, hrubym az
neludskym hlasom. Tento efekt k sebe divdkov
podmanivo pripdta a nepusti ich zo svojho pevného

Hra Mikldsa Forgacsa Bezzubatd, ktord napisal

pre Mestské divadlo Zilina, sa zaoberd témou
smrti, ktora byva ¢asto v spolo¢nosti zatlacand

do Uzadia. Dramatik vsak metaforickou i hravou
formou objavuje jej rozlicné podoby a premeny,
dokonca ju personifikuje a pripisuje jej nevSedné
zazitky. Predo je smrt, jedna z najmocnejsich sil
sveta, zrazu vytrhnuta, vykorenend a straca pevnu
podu pod nohami? Je to zapric¢inené tym, ze zivi

ju zo svojho sveta vylucili a ona si k nim nevie
prebojovat cestu? Forgdcs vytvdra a7 surrealisticky
ladeny paralelny svet, v ktorom sa obdvand Zubatd
s kosou meni na zmétend, tapajlcu a ustrachand,
neistu diev¢inu. Chybaju jej ostré hryzaky, na ktoré
sa v minulosti mohla spolahnit ako na zdroj svojej
sily. Rezisér Eduard Kudlac v inscendcii akcentuje
kontrast medzi nevinnym az neznym zovnajskom
herecky zosobnujtcej postavu smrti (Eva Mores)
odenej v splyvavych bielych satdch s nariasenymi
rukdvmi evokujicimi lahkost a na druhej strane
pochmdrnou a desivou strankou jej hlasového
prejavu. Divaka totiz az zamrazi, ked'po prvy

(Mestské divadlo Zilina)
foto R. Tappert

(DJP Trnava)
foto R. Tappert

smrtelného objatia. Meditativny a rytmicky text
vyznacujlci sa opakovanim slov ¢iich negaciou
ma charakter az akéhosi cyklického zaklinadla
a nuti k premyslaniu o obavanej hranici medzi
bytim a nebytim. Smrti vo vietkych jej podobach
sekunduje ansambel jedenastich hercov a hereciek
v sivych uniformnych overaloch, naznacujdcich ich
zamenitelnost a nerozpoznatelnost. Forgacsova
poetika sa vtomto diele v unikatnej podobe
stretla s Kudlacovou estetikou. Az hypnoticky
poOsobia obrazy kolektivnych choreografii,
v ktorych sa zbor smrtelnikov s bielymi
maskami na tvarach, symbolizujtcich poslov
smrti — kuvikov, synchronicky pohojddva z boka
na bok. Ide o meditativnu a zdroven tdernd
a provokativnu inscendciu, ktora je do istej
miery az exhibicionisticka. Zaroven vsak nejde
o bezobsaznu stylizdciu, pretoze tvorcom sa
dari zachytit nanajvys existencialistické témy
hovoriace o tenkej hranici medzi Zivotom a smrtou.
Intimnu spoved' a nahliadnutie do sveta
osamelosti nielen z pohladu ludi, ktori zazivaju
kontakt s autistickym dietatom, prind$a inscendcia
Winterreise/Zimnd cesta operného spevaka
areziséra Petra Mazaldna, ktora vychadza z textu
rakuskej autorky Elfriede Jelinekovej. Divak
sa najprv ocita na koncerte vaznej hudby, kde
Mazaldn interpretuje formou piesnovych recitalov
diela Franza Schuberta. Do sustredenej, pokojnej
atakmer dokonale naaranzovanej atmosféry
zacne zrazu nepatrnymi hereckymi akciami
zasahovat Annamadria Janekov4, zosobrfiujica

dievca s poruchou autistického spektra. Takmer
okamZite sa ju snaZi ,krotit” jej mamav stvarnen/
Jany Olhovej, ktord vo svojom prejave akcentuje
mnozstvo neraz rozporuplnych emdcii: Gtrpnd
vytrvalost, snahu vysvetlovat, porozumiet,
poskytnut dtechu, ale aj netrpezlivost, stracanie
viery a zufanie si. Inscendcia je nasytena viacerymi
symbolickymi motivmi spojenia matky s dcérou,
ako napriklad rozpletanie vrkoca Ci postoj tesne
za sebou v pevnom objati. Minimalisticka rézia
v takmer snovych obrazoch s pouzitim parostroja
Ci ventilatora na malom priestore nacrtava obrysy
tychto bytosti bojujucich so sebou i so svetom. Ked'
ventilator Janekovej rozviri vlasy, akoby zobrazoval
jej pohnuté vnutro. Hlavna hrdinka si vsak svojim
az chaotickym spravanim obhajuje vlastny svet,
bojuje zan, snaZi sa byt samostatnou a silnou, hoci
Casto tdpe. I bez toho, ze by sme poznali hlavnu
linku ndmetu, akd si autor konceptu a rezisér
vytydil, mdZeme uvaZovat o taZivych témach
plynutia ¢asu, prelinania minulosti, pritomnosti
a buducnosti, osamelosti, nepochopenia ¢i
vylicenia zo spolocnosti. Tie sa totiz odzrkadlujd
i v Jelinekovej texte premietanom na pldtno.
Ambiciézny projekt Temperamenty (ako
sa ofesat vo vetre a nezahodit srdce) reziséra
Andreja Kalinku v Divadle Jana Palarika v Trnave

(Stidio12)

foto R. Dranga




(Presovské narodné divadlo)
foto R. Tappert

v pociatkoch tvorby inscendcie vychadzal zo snahy
najst akusi vnitorni tému jednotlivych hercov,
nieco typické, Co ich charakterizuje, vystihuje

ich povahu. Inscenaény tvar vsak vyznieva skor
ako neukonceny proces a nie ucelené dielo, hoci
netvrdim, Ze to nemohol byt zdmer. Napriek

tomu je inscendcia do velkej miery roztriestena

v jednotlivych obrazoch, v ktorych oproti hereckdm
vynikali ich muzski kolegovia. Ti si so sebou

totiz nieslii vyraznejSie prepracované motivické
linky (napriklad o hladani domova, spominani

na minulost & vyrovndvani sa so svojim detstvom).
Ich prejavy boli i verbdlne podchytenejsie
avychadzali z akychsi mikropribehov. Naopak,

u zenskych predstaviteliek islo ¢asto len

o naznak istej skuto¢nosti (zameriavanie sa

na jeden konkrétny detail zastupujdci celok,

ktory sa netinavne opakuje), ¢o posobilo az
vycerpavajuco. Kalinka prenechal hercom podla
véetkého takmer absoluitnu volnost a ich etudy
neretusoval, nezhutnoval aniich vyraznejsie
nerozvijal. Otdzne je, ¢i v niektorych pripadoch
nemohol z hercov vydolovat i presvedcivejsie
autorské vypovede. Pri forme javiskového tvaru,
ktord sam rezisér nazyva komplementarne
divadlo — jednotlivé zlozky ako zivd hudba,

pohyb, slova aj aktivne vytvarno st rovnocenné
avzijomne sa doplfiajd — sa véak ziadalo ndjst
silnejSie prepojenia a hlbsiu komunikaciu s divakmi.
Na podobnych inscenacnych principoch ako
Temperamenty, a sice, ze na javisku sa kontinualne
nieco konkrétne a hmotné vytvara — herci kreslia,
pisu i sadruju, alebo pomocou réznych trikov
vznikd ziva hudba —, sti zaloZené viaceré z desiatich
festivalovych inscendcii: D1 (pracovny ndzov) a do istej
miery aj Pieskovisko Ci Kramerovd vs. Kramer (21.
storocia), kde ide najma o pracu s hudobnou zlozkou.
Vo velkej miere su tieto principy typické aj pre Swing
Heil!, ktory vznikol v koprodukcii Divadla Poton
a Horackeho divadla Jihlava. Autormi libreta st Iveta
Ditte Jur¢ovd a Michal Ditte, ktori sa zameriavaju
na osudy dvoch zien: tanecnice Niny Jirsikovej, ktora
bola za spoluprédcu s prazskym divadlom E. F. Buriana
D-¢kom odvedend do koncentracného tabora, a Anny
Goldsteinerovej, ktora za to, ze vo svojom byte
usporaduvala swingové vecierky, bola odstudena
a popravend. Ide o polodokumentarnu mozaiku
pribehov popreplietand audionahravkou
so spomienkami Jirsikovej, ktora v koncentracnom
tdbore prezila i vd'aka tancu. Herecké akcie
a svedectvd sa dotvdraju vdaka vyuzitiu akejsi (DJGT Zvolen)
nastenky v zadnej Casti javiska — na nej sa postupne foto V. Mesiarikova

F

odhali stara fotografia ¢i iné pisomné dokumenty,
napriklad o vychodiskdch tvorby, a rozne archivne
materidly. Zvukova zlozka vznikd [dmanim platni
¢i Skrabanim po nich alebo ich rozdupavanim.
Inscendcia prindsa temné svedectvo doby pomocou
neraz Sokujucich scén, ked' napriklad na javisko
prinesu tanecnicu uzamknutu v klietke s maskou
psej hlavy Ci ked'si herec predstavujci stupenca
nacizmu odhalend hrud',,potetuje” mnozstvom
hakovych kriZov. Tvorcom sa podarilo vystavat
inscendciu na konflikte sveta radostnej swingovej
mladeze a hroz vojnového rezimu. Do kontrastu
sa dostavaju napriklad lahké tane¢né pohybové
obrazy Toma Rychetského a toporny prejav Filipa
Jekkela v postave, ktora zastupuje kruty a ndsilnicky
nacisticky rezim. V zavere sa na scéne objavia
kvadre ladu stojace na vystavnych pilieroch, ktoré
ukryvaju viacero symbolickych predmetov tvoriacich
myslienkové pozadie inscendcie. Je to napriklad
kusok chleba, ktory v koncentra¢nom tdbore sluzil
na pasovanie zakazanych basni. Divaci si tieto
objekty reprezentujice vyseky danej doby mozu
dokonca pozriet zblizka po skonéeni predstavenia.
Inscendcia Kramerovd vs. Kramer (21. storoCia)
dnes uz zaniknutého Presovského narodného divadla
je multimedialnym dielom, ktoré prostrednictvom
premietacich pldtien komunikuje s filmovym
spracovanim romanu amerického autora Averyho
Cormana. Rezisérka Julia Razusova vyzdvihla tému
nastolenia rovnosti a spokojnosti v manzelskych
vztahoch, ktord ani dnes nestrdca na svojej
aktudlnosti, ako aj to, aky dosah méZe mat
odchod jedného z rodicov na spolocného potomka.
Funkénym prvkom v inscenacnej podobe je napriklad
varirovanie zasadnych scén a ich opakovanie
z roznych uhlov pohladu. Dynamicky p6sobia
hudobné ¢asti, ktoré vznikaju priamo pocas
predstavenia, ked' sa herci dotykaju sSpecidlneho
pristroja, a celkovi hudobnd zlozku dotvara
hudobnik Martin Husovsky sediaci na boku javiska.

Dvojica hercov sa nazivo snima kamerou, objavuju
sa vo videoprojekcidch spolo¢ne s hercami slavne;j
filmovej verzie. Kostymy Diany Strauszovej sa snazia
byt hodnovernou ponaskou na film, éo véak vyznieva
staromddne a s¢asti i komplikuje aktualizaciu ¢i
prenos diela do sticasnosti. Zdenka Kvaskova aj
Tomas Mischura s tu skor nevyraznymi interpretmi,
ktori sa viac zameriavali na zvladnutie technickych
poziadaviek inscendcie vratane prace s kamerami,
mikrofénom ¢i reagovania na dianie na pozadi.
Pocas festivalu viak Kvaskovt bolo vidiet
i vomnoho zaujimavejsej a plastickejsej polohe,
atovinscenacii hry polského autora Michata
Walczaka Pieskovisko, ktort v Divadle Alexandra
Duchnovica v Presove zreziroval Brano Mazdich.
ReZisér do oboch roli - chlapca (On) i dievéata (Ona)
obsadil herecky. Kvaskovej sa tu jednoznacne dari
uchopit istti chlapéenskost, hravost, vynaliezavost,
ked'si v kratkych scénkach vymysla rozlicné
hry a zabavky. Zaroven je vsak casom zjavné,
7e svoj pribeh neustéle opakuje a nepriptsta
jeho obmeny, tak ako je pre chlapca spociatku
neprijatelné, ze do jeho ,reviru“ prichadza dalsie
dieta (Iveta Fejkovd). Razovitost ich energickému
a variabilnému prejavu priddva i rusincina, ktord
je jazykom inscenacie. Obe herecky svojimi neraz
usecnymi replikami dynamizujui konanie. Groteskné
kostymy (Lenka Rozsnydova) tvoria biele silonky
pokryvajuce vaésinu ich tiel, ako aj hlavu vo forme
kukly, z ktorych chaoticky vytfcaji pramene vlasov.
Postava diev¢ata je navyse navledend v tylovej sukni,
v ktorej nemdze poriadne hybat rukami, a stdva sa
z nej ,,babika”v rukdch osudu. Herecky aj pomocou
hyperbolizovaného zjavu akcentuji boj silnejsieho
so slabsim, pricom raz su veselymi, detsky naivnymi
a komickymi figirkami a inokedy sa v ich interakcii
zrali krutost (napriklad tahanie za vlasy). Dari sa
im pritom Uspeéne ovlddnut vymedzeny priestor
len niekolkych Stvorcovych metrov ohranicujtcich
pomyselné bojisko. On sa totiZ nechce vzdat



svojho dominantného postavenia, pricom pocity
sebeckosti, ndsilnicke sklony a agresivita len
maskuju jeho osamelost. Pieskovisko je akousi
metaforou, ktora ukazuje, ze rivalita a dokazovanie
si svojej pravdy su pritomné nielen vo svete
dospelych, ale postihuju i tych najmensich.

Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene
sa do programu festivalu dostalo s inscenaciou
Cepiec, ktord vznikla podla kniznej predlohy
Katariny Kucbelovej. Ide o osobny pribeh
autorky, ktord sa vydava do obce Sumiac pod
Kralovou holou, kde sa tiiZi naucit vysivat éepiec
a zaroven sa vyrovnat s viacerymi sikromnymi
Ci spoloCenskymi témami. Ide napriklad
o postavenie Romov v slovenskej spolo¢nosti,
skomercionalizované vyuzivanie folklérnych tradicii,
ktoré sa neraz prezentuju vo vyprazdnenej podobe,
¢i skumanie generacnych traum a rodinnych
tragédii. V inscendcii vynikd stvarnenie hlavnych
predstaviteliek (Tereza Kmotorkova a Dana
Karolova), avsak rezijné uchopenie Petra Palika
miestami posobi az prilis ilustrativne a doslovne,
je lahko dekddovatelné a divakom neponuka
priestor na zamyslenie sa, pretoze jednotlivé
ndzory i odpovede st uz v podstate sformulované.

Osobnu rovinu presahuji najma dve
inscendcie — D1 (pracovny ndzov) Slovenského
komorného divadla Martin a Dnes vecer nehrdme
Slovenského ndrodného divadla. Reflektuju totiz
celospolocenské fenomény a druha menovana
sa od roviny zodpovednosti jednotlivca dostava
k otazke toho, ¢o dokdZe kaZdy z nas spravit pre
zmenu v spolocnosti. Inscendcia D1 (pracovny ndzov)
v rézii Lukasa Brutovského, ktord na festivale
ziskala hlavni cenu Grand Prix, sa zaobera priam
nekonecnou a zdd sa, ze aj veCnou témou vystavby
dialnice D1. Hoci je Brutovského autorsky text
popretkavany odkazmi na konkrétne osobnosti
arealie, nestraca na poetickom vyzneni. Kolektiv
hercov sa pocas predstavenia intenzivne pohruzi

do vyrdbania sadrovych odliatkov pismen, ktoré
dotvaraju scénografiu, a v jednotlivych obrazoch
sa striedaju v monologickych prejavoch. Podobne
ako inscenacia Cepiec i D1 prinasa tému folklru

a slovenskych tradicii a snahu o ich reinterpretaciu.
O Cosi viac sa tiez cez rozhodnutia slovenskych
politikov usiluje odkryt problematické stranky
nefungujiceho statu. Z hercov sa stavaju aktivni
aktéri poukazujuci na chyby, tragické preslapy

a najma na dufanie a vieru ludi v dostavanie tejto
rychlostnej komunikacie, ktord vsak uz naraza

na svoje hranice. Napriek istej apelativnosti
vyplyvajucej priamo z textu sa inscenacia
pohybuje skér v rovine satirického konstatovania,
hundrania, plakania a este viac nds utvrdzuje
vtom, ze ,typicky®, voci verejnym veciam pasivny
obyvatel Slovenska na pozitivnu zmenu zatlacit
nedokaze. Akoby premietnutie Brutovského

hry na javisko stratilo ¢ast poézie ukrytej medzi
riadkami a z neho vyplyvajlci naliehavy apel

sa ukryl v roztriestenej javiskovej podobe.

(SKD Martin)
foto B. Konecny

Dramaticky konflikt, ktory mi trochu chybal
v inscendcii D1 (pracovny ndzov), sa vsak lepSie
dostava na povrch v inscendcii Dnes vecer nehrdme
v rézii Jitiho Havelku. Ta na pozadi revoluénych
premien roku 1989 skiima postoje hercov (do ktorych
sa s¢asti mohli premietnut ajich vlastné ndzory
¢i spomienky na Neznu revoluciu), pricom
ukazuje ich odvahu ¢&i zbabelost pri presadzovani
myslienok demokracie. Inscendcia je rdmcovana
divadelnou skuskou hry Henrika Ibsena Nepriatel
ludu, ktoru aj ini svetovi tvorcovia uz neraz vyuzili
na komentovanie miery slobody v réznych krajinach
sveta. Nemecky rezisér Thomas Ostermeier
napriklad v kliCovej scéne zapojil do skutocnej
diskusie divakov, ktorym dal priestor na vyjadrenie
vlastného ndzoru. Vinscendcii SND sa vSak objavuje
len hrand interaktivita s publikom, ked'sa z javiska
vyjadruju k pokusu o zmenu socialistického rezimu
na demokraciu herci nasadeni do roli ludi z davu.
Prave tito vopred obmedzend moZnost redlnej
komunikdcie s hercami, ktora by v atmosfére
zaZatého svetla mohla naozaj pdsobit autenticky,
ked'ze samotni herci spominaju na svoje zazitky
z Neznej revollcie, sa javi ako zasadny problém.
Naoko otvorend inscendcia je v skutoCnosti pevne
vystavanym celkom, ktory sa o priamy ndzor
divdkov v danej chvili nezaujima. Napriek tomu
obsahuje silné obrazy, ako napriklad ni¢enie scény
a rekvizit divokou mladou generaciou — reprezentuj
ju $tudentky VSMU, ktoré predtym hrali dlohy
divadelnych uvadzaciek. Rezisér si tu pomdha
citovanim scény z filmu Joker, ktory ukazuje i nasilnd
a nezastavitelnu stranku revoldcie. V brutalite
avyvadzani adeptiek herectva sa tak zradi vystraha
pred tym, ako a ¢i sa su¢asnd generacia dokaze
vyrovnat s dedi¢stvom vybojovanej slobody
aakd je jej moralna zodpovednost v tejto sfére.

Aj festival Nova drdma/New Drama je
dbokazom, ze divadlo na Slovensku prechadza
neustdlym vyvojom, kde tradi¢na ¢inohra az

(Divadlo Poton a Horacké divadlo Jihlava)
foto L. Dobids

na vynimky ustupuje miesaniu roznych zanrov

a druhov umenia a tvorcovia ¢oraz ¢astejsie objavuju
nové, neraz nedramatické predlohy, v mnohych
pripadoch prinasaju nové a osobité texty priamo
reziséri a rezisérky. Charakteristickym znakom sa
tiez zda experimentovanie so zvukom, pohybom

Ci vytvarnou strankou inscendcii a zakladanie si

na hybridnych javiskovych formach vratane odvahy
vnasat do diel i netypické a ozvlasthiujice prvky.

Nova drama/New Drama
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Georges Banu
teatroldg a divadelny kritik

Preklad Martina Maslarova

Ziva hudba a trhliny slov

Slova a spevy sa snubia a umoznuju prechod z jedného
brehu na druhy, nestic divdka po rieke emacii, ktoré
vyvoldva toto trenie, tato neistota dvoch brehov, preto
je prechod taky subtilny. Raz spievaju herci, inokedy
postavy, no zakazdym sa spektrum hlasu rozsiri a ziska
dovtedy neobvykly rozsah. PritaZlivost vychddza
z predvedenej pasaze aj z demonstracie remesla. Niekedy
sa ocitneme na tejto, inokedy na druhej strane.

Dali sme teda pointu jednému zo symptomatickych
prejavov dobovej rézie. A vsetko svedcilo o bohatosti
tohto cvicenia, ktoré je dnes uz viac-menej na Ustupe:

v rézii Roberta Wilsona (Berliner Ensemble)

foto T. Brakemeier

stratilo svoju niekdajsiu pritaZlivost. Ale dolo k mutdcii,
objavila sa nahrada a tato nova praktika dnes dospela

k tomu, ze sa konstituuje v ,,mytologii“ v barthesovskom
zmysle slova, konkrétne na spolo¢nom mieste, vlastnom
modernej scéne. Ide o prechod od reci k zivej hudbe,

od jazykovej komunikdcie k Soku z hudby. S ¢im to stvisi?
Pozoroval som ju uz pred niekolkymi rokmi a stdle pretrvdava
vdeobecnd tiizba priniest na javisko nedivadelny materidl.

Su predchodcovia, ktori tuto cestu otvorili — nesie
znamky vychodu, jeho synkretickych prejavov polemicky
ocenovanych tolkymi divadelnikmi, na ¢ele s Artaudom
ajeho ddami na slavu ,balijského divadla“. Vzdavaju
hold pouzitiu hudby ako hereckého partnera, znaku,
ktory je skutocne priznacny pre identitu orientalneho
divadla. Brook princip vyuziva a Mnouchkine ho rozvija.

Vo velkych epickych inscenacidch inspirovanych
fundamentalnymi pribehmi Orientu, Vtdcli snem
a Mahdbhdrata, Brook bud' zostavi maly orchester, alebo
sa uspokoji s brilantnym bubenikom Toshim Tsuchitorim,
ktory je zakazdym umiestneny v rohu javiska. Hudobnici
sleduju priebeh predstavenia a prilezitostne zasiahnu v tych

v rézii Nicolasa Stemanna (Schauspielhaus Ziirich)
foto T. Aurin

spravnych chvilach. Epizodické, postupné intervencie, ktoré
doddvaju situdcii vaZnost a zddraziuji vyznam udalosti, su
sti¢astou dramaturgického vyvoja predstavenia. Hudba vzdy
funguje ako necakany a ndhodny partner. Hoci ju inSpiruj
rovnaké kultury, jej iloha sa lisi u Ariane Mnouchkinovej,
ktord z Jean-Jacqua Lemétra spravila scénického dvojnika.
Aj on, nie na javisku, ale vo svojej zone, rozvija skuto¢né
partnerstvo s hercami, ktori sa objavuji na scéne: s to
neoddelitelné entity. Hudba tvori akdsi neprerusovand
zvukovu vrstvu, ktord hercov vyzivuje, pohana a sleduje.
Napokon, vzdy viditelny Lemétre sa stava
plnohodnotnym ,,hercom/hudobnikom®, pretoze je
sti¢astou predstavenia a je nepretrzite pritomny. Jean-
Jacques Lemétre v jednom rozhovore vysvetluje vztah,
ktory si pestuje s hercami, svoju rolu a sposob, akym
sa napdja naich vystupy. Je ich javiskovym partnerom.
Ako ¢lovek-orchester neprivileguje Ziadnu bytost ani
ziadny vystup, nie je sprievodcom, predstavuje druhy pdl
reprezentacie, ktory sa elipticky organizuje okolo dvoch
ustrednych bodov: textu a hudby. Oboje je potrebné
rovnako. V tom bez stipky pochybnosti rozoznavame
pecat vychodu a najmi Indie. Mnouchkinovej inscendcie
sa od toho nedajui oddelit a opieraju sa o dvojaky pévod,
vychodny vo forme a zapadny v rovine diskurzu. Tento

zvazok ich definuje. A priblizuje nds k nim a zaroven
nas vzdaluje, o je vztah, ktory Mnouchkine miluje.

Tak ako vtedy pocas iniciacnej scény prechodu od reci
k spevu, sa ma ako divdka zmocnila rovnaka emdcia pri
Othellovi, inscendcii Thomasa Ostermeiera. Emdcia sa
odvtedy opakovala a dospelo to do bodu, ze sa stala
typickym znakom jeho rézii v Schaubiihne, od Hamleta
po Nepriatela ludu, v ktorych zivd hudba neprestajne zasahuje
do diania. Poskytuje pritom rovnaky efekt prekvapenia,
otrasov, zvukovej expldzie, ktora nardsa kontinuitu
pribehu a doddva javisku velmi zvlastnu energiu. Tento
proces sa odvtedy Specificky rozsiril az na taku uroven,
ze sa stal spolo¢nym rukopisom generacie rezisérov,
od Warlikowského po Wajdiho Mouawada. Dokonca si ho
neddvno v inscendcii hry Elfriede Jelinekovej Wut (Zdrivost)
osvojil aj rezisér Nicolas Stemann. Preco to tak je?

,,PretoZe sme vetci chceli byt rockermi,” ironicky mi
odpoveda jedinecny herec André Wilms, ktory sa na javisku
zmocnuje hudby. Ide teda o nostalgicky pozostatok, ozvenu
mladosti. Kto by si to pomyslel? Thomas Ostermeier mi
to jedného dna potvrdil, nie dplne rovnakymi slovami,
ale pripomenul mi, ze debutoval v rockovej kapele, ktorej
vplyv pocitoval dlho, ,ba dodnes®, skonstatoval. Tato Ziva
hudba by teda mohla byt dékazom tuizby, ktord sa nikdy
nevzdava, pociato¢ného poslania, od ktorého sa odklonime.
,Tvoria nas nase sklamania,” hovoria skeptici. Stdle nas
okupuji a ak aj nechceme podliehat ich klamlivému vdbeniu,
ich Glohou je zachovat to, ¢o sa nestratilo, ¢o sa edte
nepremenilo na popol, o este v spodnych vrstvach hori.

Ziva hudba tu pdsobi ako trhlina, ako zlom v toku
slov. Aktudlnost zvuku sa ndsilne vyndra zarovefi s tym,
ako sa odvija text, ktory vnimame ako stary, aj ked'je
podrobovany ,,zosucasneniu®. Hudba nam pripomina
sti¢asnost, odkazuje na kazdodenny Zivot mladych ludi,
funguje ako skrat. Nic nie je kontinualne, zablesky su
mozné a sposobuju brutalny vybuch v samotnom deji.

Ako nahle zemetrasenie, trhlina, ktord prepuista vzduch
a umozfuje vam lepsie dychat. Niekedy som sa sam seba



pytal: nema ziva hudba podobn tlohu ako volna, zelena
a ziva krajina, ktora je tak casto v pozadi renesanc¢nych
portrétov? Vnutri uzavretych miestnosti, ako v minulosti
krajinky vnutri palacov, otvara okno smerom von.

Princip opit nachddzame vo Warlikowského Novom
kabarete, v ktorom hudobné epizddy pravidelne vynikaju
svojou intenzitou, niekedy nadmernou, prilis repetitivnou.
Co md znamenat taky zvukovy ndval? Poruke je viacero
hypotéz. V prvom rade, ako svojho ¢asu v zaciatkoch
videa, je tu tiizba explicitne prepojit divadlo s modernou
generdciou. Poskytnit mladému publiku podobné alebo
dokonca rovnaké uspokojenie, aké mu sprostredkuju
koncerty, na ktoré chodi s vd&nivou chutou. Akoby sa
reziséri vzburili proti divadlu ako staroddvnemu umeniu,
ktoré sledovalo predovsetkym starsie publikum, len malo

pritahované velkymi om8ami rockovych & popovych hviezd.

Hudba tlmi toto znepokojenie. Je prostriedkom, ktory
niekedy sprevddzajui praktiky nabddajice verejnost, aby
tlieskala rukami, vstala, aby vytvorila komunitu, ktorej
vizby st umocnené hudbou. Tato stratégia je niekedy
otravna, pretoze manipuluje s divakmi a vedie ich k takému
spravaniu, o ktorom sme si mysleli, ze divadlo je voci
nemu imuinne. Ak vojdem do saly, je to preto, ze som sa
rozhodol neodddvat sa besneniu davov na $tadiénoch alebo
na masovych podujatiach. Inscendcia tym, ze si osvojila ich
fungovanie, svedci o lUtosti, nespokojnosti umelcov aich
tuzbe zapoijit verejnost do tejto skisenosti nedostatku,
ktorého rozsah hudba odhaluje. Je to dokaz paniky a tizby
po docasnom, prchavom lieku proti starobe divadla.

Zivd hudba sved¢i o tizbe priblizit sa k si¢asnosti
bez odstradujliceho efektu, ktory méZe vyvolat kultira
- najmaé to, ¢o nazyvame hochkultur, s ktorou sa velkej

v rézii Thomasa Ostermeiera (Schaubiihne Berlin)
foto T. Aurin

Casti dospievajucich spajaju kdnonické texty, dokonca aj
Shakespeare. Tlmi obavy a eliminuje komplexy, odkazuje
na koncerty a smartfény, na ktoré je dnes mlady ¢lovek
uz plne zvyknuty. Vdaka tejto hudbe sa prestava citit
cudzi a ponara sa do zvuku, ktory poznd; vytvara to efekt
rozoznavania. M6Zeme si poloZit otdzku, &i pouZivanie
zivej hudby nie je podobné inému javu, ktory som kedysi
pozoroval, surovému jazyku? Jazyk a hudba sa podielaju
s rovnako explicitnou tuzbou na prepdjani s aktualnym
dianim, na rovnakom programe kooptovania mladého
publika, na programovej snahe v inscendcii utlmit
prestizny status divadelného umenia a premenit ju na akt
zazitku spojeného s bezprostrednou kaZdodennostou!
Pouzivame slovd nabité agresivnou silou a siahame
po hudbe spojenej s rovnakym statusom. To je stratégia!
Niekedy sa vsak objavi nevola, ostra vyhrada — nechce
tymto divadlo reagovat na véadepritomnd ,tizbu
po mladosti“ akoby v snahe zakamuflovat svoje postavenie
a zatajit svoju povahu? Nemali by sme byt rezervovanf
vo vztahu k tymto rieeniam, ktorych nadmerné
pouZivanie sa mbZe zmenit na univerzalnu stratégiu
s cielom propagovat umenie povazované za staré, no
prispdsobené vkusu novej generacie, ktort chceme zldkat?
Spomenutd prax chce dodat slovam a skutkom
prebytok energie, odobrit horti¢ku mladych postdy,
ktoré sa konfrontuju so zialmi sveta, s radikalnymi
rozhodnutiami. Hudba nesprevadza, hudba umocnuje
intenzitu stavov, vyvolava exploziu zadrziavanych slov,
aby rozburila emdcie. Vedie k pondraniu sa do temnoty
a tiez upokojuje vd'aka tomu, ze javisko, zdd sa, prebera
kontrolu nad extrémnymi silami. Potvrdzuje Miillerovu
myslienku, slova odndsa mimo oblasti ich pdsobenia
avrhd verejnost, najma mladd, do priepasti vybuchujucich
vulkdnov, ktoré chcti reZiséri aktivovat. Tato hudba slizi ako
spojivo a spojenie s publikom, ktoré chct umelci uspokojit
na dvojakej trovni. Na jednej strane je vybic¢ovanie vasni
a nadruhej strane kultivovanie pozornosti v priestoroch,
ktoré st divadlu cudzie. Ako oslovit mladych ludi, ako
nezostarntit: to je znepokojujiici smer tejto praxe!

Inscendcia Christopha Marthalera (Theater Basel)
foto S. Hallstrom

Hudba na javisku zasahuje inym sp6sobom
u rezisérov, ktori st voci tymto Uzkostiam obrneni.
Naznaduje ju pritomnost klavirov, ndstrojov, skrdtka
vSetkého, ¢o ohlasuje jej vstupy. V Shakespearovych
Sonetoch v rézii Roberta Wilsona, v inscenacidach
Christopha Marthalera, v Ako sa vdm pdci v rézii Silvia
Purcareteho instrumentdlna a vokalna hudba plynie
v pozadi, vzdialene, ako predizenie slov. Prend$a ich
avytvara ozvenu. Ani tu nejde o sprevadzanie, no v tomto
pripade nie je pritomné ani generacné popretie divaka
adivadla. Hudba slovd neprovokuije, ale rozsiruje ich
rezonanciu, zjemnuje hranice a ulahcuje ich komunikaciu.
Tentoraz ?iadna ,,masovost® publika, prave naopak,
apel na individualnu introspekciu, na samotu diskrétne
preryvanu piesnami a tonmi, ktoré jemne tlmodia interpreti
iného veku, nez st bubenici ¢i saxofonisti u Ostermeiera
¢i Warlikowského. Hudba suznie s divadlom bez toho,
aby pristupila k zvukovym implantaciam smerujicim
k energetickému pozdvihnutiu. Vedie do tajnych
zakuti bytia, do ktorych sa slovd vzdy nedostand.

Je priznacné, ze sa ¢asto stretdvame so zivou hudbou
aj vinscenaciach, ktoré sa opieraju o texty spojené
s tradiciou, inscenacidch prepojenych s ludovou kultdrou,
ktoré od zaciatku praktizovali spajanie dvoch umeni.
Mihai Maniutiu vo svojej rumunskej Elektre prizval kapelu



zo vzdialeného regionu, z dedinky Iza, ktora silou piesni,
pbsobivostou textov a nasadenim hudobnikov zvyraznila
tragicky dosah udalosti. Nasli sme tak dokonalé vyjadrenie
toho, aku silu md nas pévod, pri¢om inscendcii nevlddli
oddelené entity a hudobnici aj herci smerovali k rovhakému
cielu. Mlada kérejska tanecnica/spevacka pansori Lee Jaram,
ktora sama hra Brechtove hry, predvadza dokonalé herecké
umenie, no niekedy sa stiahne, aby pondkla vynikajicim
hudobnikom moZnost pridat sa s maximom energie.

Na sti¢asnych javiskdch predstavuje pritomnost
hudobnikov peéat identity, ktord presahuje generacie a ich
odlisné ciele. Potvrdzuje presvedcenie, ze slova dnes uz
Uplne nestadia a mdzu len ziskat vd'aka spajaniu s akordmi
skupin Ci sélistov, ktorych javisko prizyva. Tato hudba,
ktora vznika v nasej blizkosti, poskytuje zaruku pritomnosti
a umocnuje auru, ktora dnes dava tunikovu hodnotu zivému
umeniu. Tazi z prinosu hudobnikov, ktori sa ho nad ramec
odli$nosti snaZia kultivovat, zddrazfiovat, zveladovat.
Atak to, ¢o video zobralo divadlu na pocite pritomnosti,
hudba zvysuje a akcentuje. Sme pozvani na parové
cvicenie, pri ktorom javisko sluzi ako zmierujuce utocisko.

Stcasné divadlo naslo v zivej hudbe spojenca
pri kultivdcii toho, ¢o ho odliSuje v tomto svete
virtualnej komunikacie — v koexistencii hercov
ainstrumentalistov, ktori spolo¢ne poskytuju efekt
pritomnosti. Bez ohladu na jeho prejavy...

Ako v rozhovore potvrdzuje Lars Eidinger, Zivd
hudba pomaha hercom, pretoze dodava scéne energiu,
uddva rytmus hre a zivi herca aj inymi ako len textovymi
impulzmi. On nepremiena ,,slovd na spev®, iba sa stava
prijemcom hudby hortic¢kovito vhananej na podium.

Je to potrebné nielen pre hlavného hrdinu, ale pre

cely tim. Ako inak vysvetlit vyznam netspechu, ktory

mal Bertrand Cantat v inscenacii Wajdiho Mouawada

s gréckymi tragédiami? Ziva hudba mala pdsobit ako most
medzi ddvnym osudom a bezprostrednou si¢asnostou.
Predstavovala modernd verziu prace koryfeja, ktord uz
viac neundsala. Zivd hudba pomdha javisku prekvitat

Inscendcia Christopha Marthalera
(Volksbiihne Berlin)
foto archiv divadla

v zmysle uplatnenia energii a realizdcie zamerov.
Zivd hudba véak ddva divadlu aj moznost prejst
tunelom &asu a spojit tieto dva konce... minulost
a sti¢asnost. Na jednej strane je angaZovanost hercov
v prednese textu, na strane druhej prudky ponor
hudobnikov do sveta zvukov. Toto stretnutie sa odohrava
v pritomnosti divaka, ktory je vyzvany, aby prehodnotil
svoj stav, aby si striedavo a ndrazovo vychutnaval
spomienku na slova, ako aj na tnikové cesty, ktoré
ponuka hudobny aranzmdn. Ak prechod od reci k piesni
poznadil jednu éru, hudobnd expldzia zanechava stopy aj
na tej nasej, dnesnej. A to v olakavani dalSich zmien.
Reziséri nds vyzyvaju na to isté: ,,Prerusme tok
slov, aby sme sa venovali opojeniu zvukov a potom
znovu objavme, posilneni zazitkom z tejto ruptdry, silu
jazyka a pritazlivost rozpravania.“ Zivd hudba je liekom
a tlmi¢om. Dava divadlu pravo na ruptiru bez toho, aby
sarozpadlo, vStepuje mu energiu, ktorou je nabitd, je
to naruSenie, ktoré rozsiruje horizont recepcie.

Clanok bol pdvodne uvedeny pod ndzvom La musique live et la félure
des mots v 21. ¢isle online revue Critical stages Medzindrodného centra
divadelnych kritikov AICT/IACT. Publikované so stihlasom autora.

Zuzana Uli¢ianska 'UBICA CEKOVSKA

divadelna kriticka

Snazim sa o vlastny
hudobny softvér

V médiach niekedy s humorom spominate, Ze ked'
ste sa prihlasili na $tidium teérie hudby na VSMU,
boli ste ,,hudobnou analfabetkou®. Dnes vasu tvorbu
uvadzaju prestizne festivaly ¢i operné domy.
Povedzme, ze moje teoretické znalosti boli kdesi
na zaciatku. Hudba potrebuje svoje remeslo, studium,
bez neho sa ned4 zachytit hudobna myslienka,
invencia potrebuje svoju lahkost bytia a td sa
ziskava vzdelanim a neustalou pracou na sebe.

Aj hudobny ignorant si vie predstavit, 7e skladatel
Ci skladatelka potrebuje na svoju pracu dlhy a relativne
nerueny ¢as. D4 sa najst aj v dnesnej covidovej dobe?
Komponovanie hudby si vyzaduje ststredenie, zanietenie
avytrvalost na kazdy defi. Je to organicka a systematicka
praca, pri ktorej sa po ¢ase zacne z amorfnej predstavy
skladatela vyndrat dielo — doslovne jeho ruky, nohy ¢i
hlava —, podobne ako sochar vytesava z kamena obrysy
sochy, ktort vo svojej fantazii pozna len on. Forma
netvori hudbu, hudba tvori formu. V si¢asnosti pisem
operu pre Ndrodni divadlo Brno podla novely Virginie
Woolfovej Orlando na anglické libreto Viktdrie Knotkove;j.
Zmluva je edte pre podpisom, tak nechcem predbiehat.

foto archiv L. C.

Pocas scénického rozhovoru, ktory s vami

viedol moderator David Hrbek v ramci
tohtoroéného Festivalu ASTORKA, ste dostali

aj otazku, ¢i existuje muzska a zenska hudba.
Ako je to vlastne s rodom v hudbe?

Neexistuju muzské ani zenské akordy, existuje ludska
snaha niedo vytvorit. Komponujem ako ,,human being®.

Orlando nie je prvym dielom literarnej klasiky,

na ktorom pracujete. V roku 2013 uviedlo SND vasu
operu Dorian Gray. Po premiére sa Spekulovalo aj

o potencialnom ,,odlete” tohto diela na svetové
javiska, aj s ohl'adom na vasich prestiznych hudobnych
vydavatel'ov. Deje sa nie¢o v tomto smere?

V nemeckom Annaberg-Buchholz sa bude 2. aprila

2022 konat nemecka premiéra. M4 napldnovanych

devit predstaveni. Vel'mi sa na fiu te$im. Libreto Kate
Pullingerovej bolo prelozené do nemeckého jazyka

a opera bude uvedena v novej rézii, s novym orchestrom

i dirigentom. Co viac si priat? Len nech nam to okolnosti
okolo populdrneho virusu nezamedzia. I tohto roku

mala zazniet nemecka premiéra opery Impresario

Dotcom v prestiznom opernom dome v Essene v novej
rézii, ale pre covid sa to prelozilo na neurdito.

V starSom rozhovore ste sa vyjadrili, Zze hudbu
istym sposobom dookola recyklujeme, ze kazdy
skladatel' ma k dispozicii len dvanast ténov v rade



za sebou, ze tehly mame vietci rovnaké, len si

ich vzdy trochu inak postavime. Nedavno sa

na tito tému na Slovensku konala konferencia

s nazvom Recykldcia v performativnych
umeniach. Aky mate vztah k opakovanym
pouzitiam starSich hudobnych materialov?

Tento pojem budem pouZivat velmi opatrne. Pri
recykldcii hovorime o vyuziti nieCoho, Co uz raz
fungovalo v nejakom inom tvare. Mozno, ze pri mojej
opere Impresario Dotcom sa da o takom nie¢om hovorit.
V rdmci kompozicnej prace som sa na konkrétnych
miestach totiz hrala s piatimi svetoznamymi ariami,
ktoré som integrovala do svojho hudobného jazyka.
Vyabstrahovala som z nich isté rétorickeé figury, zopar
tonov, osemtaktovu tému, s ktorou som potom pracovala
tak, aby bola zrozumitelnd, aby kazdy divak vedel,

o aku ariu ide, a aby si uvedomil, ¢o parafrdzujem.

O tomto vasom pristupe napisal kritik Werner

M. Grimme pre Frankfurter Allgemeine Zeitung, ze
citacie z prislusného repertoaru arii protagonistov su
brilantne zaclenené do kontextu grotesknych kolazi.
Snazila som sa z arii hlavnych protagonistov (Olympia,
Violetta, Orfeo, Carmen, Tamino) vybrat ndladu alebo
drobnost, akusi ,,idée fixe”, ktord som potom vlozila

do danej postavy. S tymto charakterom som pracovala

v celej opere. Pracovat s u? inde pouZitym tvarom je véak
prechddzkou po tenkom lade. Vzdy musite kontrolovat,
aby toho ,,citovaného® nebolo privela, aby som to, ¢o si
pozic¢iam, hudobne aj vratila a pritom neublizila originalu.
To je pre mna ako skladatelku istym etickym posolstvom:
nebudeme si predsa kradnit, ¢o nie je nase! Chcem, aby
hudba, ktori davame dnesnym divakom, mala autenticku

kvalitu, hoci aj spritomnenim iného, davno mrtveho autora.

V zdvere ste si dokonca trifli nechat vietkych

pit postav spievat naraz, pricom kazdy

sa drzi svojej ,,utkvelej myslienky*.

Vymyslela som si na seba bi¢: dala som do jedného tempa
pit arif naraz. Ked'sa to zacalo cvicit s orchestrom, mali

(Opera SND)
foto P. Brenkus

sme z toho véetci trochu strach. Muselo to byt, samozrejme,
organizované, herci boli rozostaveni na tocni, ktord sa pocas
ich spevu todila, takze sme vzdy lepSie poculi jednu z &rii.
Nakoniec sa mi véak zacala takato kakofdnia velmi pacit.

V podstate to vychddzalo zo samotného libreta, v ktorom

sa hovori o ,,musica kakofonistika“. Zafungovalo to.

V popularnej hudbe sa bezne vyuziva notoricky znamy
klasicky hudobny material. Nie je kazdy skladatel'

¢i interpret v pokuseni ddvat posluchiaéom to, ¢o uz
poznaji, len v nejakej pristupnejsej ,,cover* verzii?
Mne sa pacia odvazne veci, ide vsak o to, aby sme pri
komponovani neboli viac suverénni ako talentovani. Je
dobré sa zamysliet nad tym, ¢o umenie je a ¢o uZ nie. Ani
komerciu sme vSak nevymysleli dnes, uz za Mozarta sa

v koncertnych sdlach hrala zdbavnd hudba. Ja nemam
problém s remeselnou pracou v umeni, pre film i divadlo
viem pracovat podla zadania. Samozrejme, zakaZdym sa
snazim urobit pracu podla mojej hudobnej inteligencie

a najlepsieho svedomia, ale v tychto pripadoch hra skladatel
vzdy druhé husle. Privaznej hudbe sa vsak snazim o vlastny
hudobny ,,softvér”. Chcem robit hudbu, ktorej verim.
Nechcem byt a priori opisnd, byt umelkyfiou, ktord sa paci
za kazdu cenu. Hodnotenie mojich diel uz necham na inych.

Vinscenacii Impresario Dotcom bola aj scénografia
jemne ,,recyklovana“, napriek tomu vytvarnicka
Nicole Pleuler ziskala za kostymy k tejto inscenacii
Rakisku cenu v oblasti hudobného divadla.

V pristupe vytvarnicky bolo citit kreativitu, vedela presne,
o chceme karikovat a ¢o chceme vyzdvihntit. Jej kostymy
mi velmi konvenovali, pretoze stizneli so su¢asnou
tazkou dobou. Pévodne sa mali nanovo it v dielfiach
SND, nakoniec ich pripravila zo second hand Siat. Zaujal
ma hlavne ,,ultra plastik” outfit Olympie a samozrejme,
fantasticky vykon Evy Bodorovej v tejto postave.

Pri premiére v Bregenzi bola vasa opera pre
protipandemické opatrenia skratena na devitdesiat
minuit. Ako ste sa s tym vyrovnavali?

Bol to zvldétny pripad. Ako autorka som musela podstdipit
amputaciu, pricom nikto nevedel, ¢i dielo ako celok prezije, Ci
ho moja hudba udrZi. Bolo tazké robit dime novy tées, ked'
sme este ani nevedeli, ako vyzerd. Nechcem, aby to pdsobilo
neskromne, ale nakoniec mi to znelo vyborne. Skér ma to
upokoijilo, Ze keby raz zaznel viési tvar, bude stat na nohdach.

V librete Impresdria Dotcom sa opakuje veta:
»,Spievanie je otazkou Zivota ¢i smrti,” dokonca

v roznych jazykoch. Mysleli ste s libretistkou

skor na vniitorné poslanie umelcov alebo

na ich fyzicku existenciu v ¢ase krizy?

Teoreticky v tejto opere nikto nezomrie, ale je otdzne,
¢i naozaj vsetci preziju naro¢né podmienky, zneuzivanie
impresariami a konkurencny boj. Nasa opera sa konci

(Bregenzer Festspiele a Slovenské narodné divadlo)

foto K. Forster

vyzvou, aby sme boli my umelci viac sidrzni, aby

sme nachadzali viac styCnych ploch, aby nds umenie
nerozdelovalo, ale aby sme nim komunikovali. Je to taka
ind vizia. Spevaci su na zaciatku deja Uplne entuziasticki,
ochotni pre peniaze urobit ¢okolvek, lebo chcti 7it a pracovat.
Vbébec nevedia, ¢o od nich zahadny bohaty impresario
nakoniec bude chciet - totiz, aby spievali vo vode. To je
véak pre spevaka smrt, hlas vo vode konéi. Je to akdsi
paralela so sucasnou situdciou. V podstate to bol stary
dobry Goldoni, len ho libretistka Laura Olivi dopracovala
atrochu zauzlila. Nielen interpreti, aj my skladatelia
zijeme len vtedy, ked' sme pozvani na scénu, ked mame
moznost ukdzat, ¢o v nds je. Ak by si tvorcovia moderného
umenia povedali, ze publikum vlastne az tak nepotrebujd,
potom by im mohli, paradoxne, vyhovovat dokonca aj
protipandemické opatrenia. Ale vobec nevyhovuja! Aj
stic¢asna moderna hudba opotrebuje spatnu vazbu.

Lubica Cekovska

Je absolventkou odboru teéria hudby na Hudobnej a tanecnej
fakulte Vysokej skoly mizickych umeniv Bratislave. Absolvovala
kompozi¢né kurzy u Roberta Saxtona, Thomasa Adesa,

Arva Pirta a Harrisona Birtwistlea. V sezéne 2010 — 201

bola rezidenc¢nou skladatelkou Filharmonického orchestra
Altenburg — Gera a v rokoch 2008 — 2018 bola ¢lenkou
umeleckej rady svetozndmeho festivalu Prazska jar. Jej
kompozicie boli uvedené na mnohych hudobnych festivaloch
sucasnej modernej hudby (Festival Davida Oistracha v Pirnu,
salzbursky ASPEKTE festival, Spitalfield festival v Londyne
ai.). Skladatelka je nositelkou viacerych oceneni, okrem
inych Cuthberth Composition Prize, Elsie Owen Prize of the
Royal Academy of Music, Mosco Carner Award, Cena Jana
Levoslava Bellu, Cena ministerky kultury za rok 2020.

V roku 2013 uviedlo SND jej prvii celovelernti operu Dorian
Gray, jej Three Fragments from Stabat Mater nastudoval
Bayerische Rundfunk Choir v Mnichove a vlani prestizny
operny festival Bregenzer Festspiele odpremiéroval jej druhi

operu Impresario Dotcom v rézii Elisabeth Stopplerove;j.



in memoriam

Michaela Mojzisova
opernd kriticka

Diva s krasnym hlasom
a vel kym srdcom

Edita Gruberova
(* 23. december 1946, Bratislava —

1 18. oktéber 2021, Ziirich, §vaj€iarsk0)

Pamatam si na prvé stretnutie s nou. Bola jesen roku 2003
a Slovensko sa tesilo na jej galakoncert na Bratislavskych
hudobnych slavnostiach — len tretie domace vystipenie
od skoncenia emigracie. Uz som zdaleka nebola debutantka,
no pred tymto interview som mala trému. S velkou ruzou
a malou dusickou som vo foyeri hotela Carlton ¢akala
na slavnu divu — najziarivejsiu, s akou som kedy pripravila
rozhovor. Usadili nds do malého saldnika a tam som
zistila, ze aj divy maju srdcia. A ze su milé, velkorysé a bez
manierov. Teda minimalne, ze takou je Edita Gruberova.
V takomto svetle som ju nepoznalaiba ja. Jej
otvorend dusa patrila nespocCetnym fanusikom, ktori
za nou cestovali stovky (i tisice kilometrov, stali dlhé
hodiny v radoch na listky a jej vystupenia sprevddzali
ovaciami, ktorych trvania aspiruju na zapis do knihy
rekordov. A ona robila vsetko preto, aby ich nesklamala.
Vzdy tu bola pre nich — oddanost a empaticky vztah
k divakom patrili k jej vzacnej osobnostnej vybave.
Za to, ze sme sa s nou na Slovensku nestretavali
¢astejsie, mohla nepredvidavost vedenia Slovenského
narodného divadla, ktoré ju napriek skvelému debutu
v Rossiniho Barbierovi zo Sevilly vo februdri 1968 (islo
o hostujuce vystipenie absolvujlicej konzervatoristky)
neangazovalo, a najmi situdcia po auguste 1968, ktora
z nej urobila emigrantku, v nepritomnosti odsudend
na dva roky vizenia za nedovolené opustenie republiky.
Este predtym, ako sa v roku 1970 na odporucenie

46 pracovnicky Slovenskej filharmanie Meldnie Kusnirovej

odhodlala predspievat vo Viedenskej $tatnej opere,

kde okamzite ziskala elévsku zmluvu, stravila u¢novské
roky v banskobystrickej opere. V tunajsom riaditelovi Janovi
Hadrabovi nasla dstretového, prajného Cloveka, ktory jej
umoznil pendlovat medzi Banskou Bystricou a Viedfiou.

Po par mesiacoch sa vSak takyto spdsob fungovania stal
netinosnym — nielen z fyzickych, ale najma politickych
dévodov. Hranica prestala byt ,,korzom“: v marci 1971 ostala
Edita Gruberovd spolu s mamou a manzelom Stefanom
Klimom na jej rakuskej strane. Uplynulo dvadsat rokov,
kym sa znovu postavila na slovenské koncertné podium.

€AROVNA FLAUTA (Viedenska Stdtna opera, 1970)
foto archiv DU

foto archiv SND

Tieto dve dekady neboli len rokmi triumfov, ale
predovsetkym nesmierne tvrdej, poctivej prace. Najmi
zafiatky boli tazké umelecky aj existenéne. Mlada
spevacka zo zaciatoc¢nickeho platu zivila rodinu, ktora sa
rozrastla o mald dcérku, a vo Viedenskej statnej opere
popri malych dlohach dookola spievala Kralovnu noci.
Obdobie ¢akania na vyznamnejsie party mudro vyuzila
na Stddium u znamej pedagogicky Ruthildy Boeschovej,

u ktorej si zdokonalila najmi dychovd techniku. Pracovat
na sebe neprestala nikdy, stic si vedomd toho, Ze ,vyletiet
na vrchol je podstatne jednoduchsie, neZ na fiom zotrvat™.

Radikdlny zvrat v jej kariére znamenala postava
Zerbinetty zo Straussovej Ariadny na Naxe vo viedenskom
nastudovani, ktoré v roku 1976 pripravil Karl Bohm.
Dojaté slovd z Ust legenddrneho dirigenta (,,Dieta,
keby vas pocul Strauss!“) boli definitivnym potvrdenim
fenomenalneho talentu mladej koloratury. V decembri
toho istého roku sa Edite Gruberovej otvorila newyorska
Metropolitnd opera a potom jej uz pri nohach lezal cely
operny svet: Mildno, Pariz, Londyn, Mnichov, Salzburg...
Starostlivo voleny repertodr postavila na tri silné piliere:
Wolfganga Amadea Mozarta, Richarda Straussa a talianske
predverdiovské belcanto (Donizetti, Belllini). Tu sa
bravurne rozvinul mimoriadne vzacny material, ktory
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cielavedomym budovanim vokalnej techniky, minuciéznym
osvojenim stylovych principov estetiky a tiez osobitym
interpretaénym vkladom, aky si méZe dovolit len technicky
stopercentna a muzikdlne nadstandardne inteligentna
umelkyna, vybrusila do podoby unikatneho drahokamu.
Poénic vyssie spomenutym koncertom na BHS 2003
sme sa s nou aj na Slovensku stretavali o Cosi ¢astejSie.
V septembri 2005 sa konecne aj Bratislava dockala jej
fenomenalnej Elisabetty z Donizettiho Roberta Devereux,
hocilen v koncertnom uvedeni'v ramci BHS. V roku 2009
sa po prvy raz od elévskeho debutu postavila na dosky
historickej budovy SND, ked'v titulnej postave koncertného
uvedenia Belliniho Normy otvorila jubilejny 45. ro¢nik
BHS. O dva roky neskor sa vratila v koncertnom uvedeni
Donizettiho Lucrezie Borgie, v roku 2014 opit koncertovala
v Redute ako host BHS. V roku 2016 vstiipila aj do novej
budovy SND ako hostka festivalu Viva Musica! s komornym
piesnovym programom, o dva roky neskoér bola hlavnou
hviezdou galakoncertu Vianoce v Bratislave. Bohatt drahu
planovala uzavriet v kosickom Stitnom divadle postavou
Donizettiho Elisabetty, pre ktoru sa stala novodobym
synonymom. Bolo by to jej prvé divadelné vystipenie
na rodnej hrude od odchodu do emigracie. Zial, velkolepy
pldn zhatila prva vlna epidémie. A o rok nato prisla omnoho
vicSia, ndhla a fatalna rana: umelkyna podlahla nasledkom
neétastného Urazu, ktory utrpela vo svojom ziiri§&skom dome.
Edita Gruberova bola zjavom, aky sa v dejinach
operného umenia vyskytne len vynimocne. Pol storocia si
dokdzala udrzat skvelt vokdlnu formu a fyzickd kondiciu.
Jej hlas ani vo finale kariéry neniesol zjavnejsie znamky
opotrebovanosti, stale znel jasne, pevne, prierazne,
kolorattry nestracali pohyblivost a Ziarivy lesk. Vlastné
ponatie belcanta vypracovala na vysoko sofistikovanu
uroven: jej glisandové kolorattrne behy ¢i duté rovné tony
stojace v sluzbe vyrazu boli a ostand nezamenitelnymi.
Operny historik Jaroslav Blaho ju nazval osamelym
zjavom, jedinou medzi mnohymi, bez konkurentiek
(aj nasledovni¢ok?): ,,Gruberovd sa nedd plagiovat,
nanajvys moze posluzit ako priklad hiZevnatosti,
vytrvalosti, ndro¢nosti na seba samu i na druhych. ¢
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Stanislav Bachleda
muzikoldog

Svojimi inscenaciami
chcel vyvolat skor
usmev ako smiech

Peter J. Oravec

(*13.jUn 1943, Trenéin — 1 29. oktéber 2021, Bratislava)

St to jeho slova a st vskutku pravdivé. Neslo mu o to, aby
sa publikum ,,nekontrolovatelne® zadisalo smiechom, ale
aby aj pocas humornych scén, ¢o ako spontdnnych, sa aj
zamyslalo, preCo mu na tvari vycarili tsmev. Taky, akym
obdaruval svoje okolie, trvalych i nahodnych priatelov,
kolegov a vsetkych, ktori ho stretavali na chodbach
divadla i mimo neho. Nemusel ani prehovorit, aby sa
¢lovek dokazal vcitit do jeho vnitra. Nebol tajomny,
nepristupny, v ociach mu bolo vidiet Zivotn iskru,

foto archiv DU

ktord sa z jeho podvedomia tazsie predierala len
vtedy, ked'citil neZiélivost alebo nepravost. Tych si
vo svojom umeleckom zivote uzil nedrekom, aj ked mal
ovela viac uspechov ako negativnych skisenosti.

Vieme, ze sa narodil v Trencine a Studoval v Bratislave,
menej sa vsak o iom vie, ze okusil aj cestu pedagdga
Ci pracu zememeraca, ze hralireziroval vo Vojenskom
umeleckom subore (VUS), kratko posobil v televizii ako
rezisér i dramaturg a aj autor rozhlasovych a televiznych
scenarov. Azda aj preto sa v jeho rezijnej praci nachadzalo
mnoho inspiracie z redlneho Zivota, ktoru pretlmocil svojim
originalnym videnim a chapanim tvorivého procesu. Stretli
sme sa v roku 1968 v rozhlase, ked' som mal na starosti vyber
hudby k reldcii Panorama, ktoru redakéne pripravovala
Julka Kurilova a do ktorej autorsky prispieval. Uz vtedy
a nepochybne aj davno predtym, vlastne pocas celého jeho
Zivota, bol humor siéastou jeho DNA — keby si bol dal urobit
rozbor, tato ¢rta by bola nepochybne zastiipend vrchovatou
mierou. Najmi ten vnutorny, premyslavy, kultivovany,
neraz aj trochu pichlavy, ale nie ponizujuci, ¢i posmesny.

Ked'sme sa po jeho prichode do presovského Divadla
Jonasa Zaborského stretli pred premiérou operety Ples
v Opere (1977), mal za sebou nie velmi Gspesné pokusy
s inscenovanim Stylizovanej Dusikovej operety Tajomstvo
modrej ruze (1976) ¢i hudobnej komédie Sneh sa smial, az
plakal (1977), pobadal som v jeho pohlade uspokojivejsi
pocit z prace, ktora sa vydarila viac ako tie predoslé.
Ani tato viak este nespliiala jeho predstavy. Pocitoval
nedostatocny interpretacny potencial divadla pre tento
druh hudobnej zdbavy. V inscendcii sa vsak uz zjavili
naznaky jeho rezijnej prace — dynamika, aktualizacia,
hudobnd exponovanost. Najmi posledne menovana
¢rta predznacila, ktorym smerom sa bude uberat jeho
hudobno-divadelny vyvin. Dal to najavo vo svojej prvej
muzikalovej inscendcii V Rime na fore aj vd'aka spolupraci
s dirigentom Vladimirom Danékom. V nej sa potvrdil jeho
inscenacny zamer, ze dramatizmus hudby je urcujici pre
ostatné javiskové zlozky. Potencidl pre jeho realizaciu
vytusil prave v tomto hudobno-divadelnom druhu.

Prvou jeho inscenaciou na Novej scéne, este v pozicii

OHNIVAK (Divadlo Novd scéna)
foto I. Teluch

hostujliceho reZiséra, bol muzikal Priatel' Bunbury (1979),
ktory mu bol blizky najmi anglickym humorom. Téma
pochadza z hry Oscara Wilda Je délezité mat Filipa. Avsak
nielen humor, zvlat ten ostrovny, ale aj hudba nemeckého
skladatela G. Natschinského boli zdrojom tUspechu tejto
inscenacie. UZ dost zjavne sa v nej zralilo jeho smerovanie
k syntetickému herectvu, praca s celym interpretacnym
timom a déraz na preciznu a detailnu pripravu nielen celku,
ale jednotlivych postdv. Oporou v cizelovani javiskového
tvaru mu bol dirigent Zdenék Machdcdek, s ktorym sa poznali
uz zVUS-u. Najvyraznejsie sa tento pracovny i priatel'sky
vztah potvrdil pri tvorbe inscendcie Opera Mafiozo. V nej
Peter Oravec prezentoval vsetky svoje javiskové dispozicie,
inspiroval spevakov, hudobnikov i balet, osobitne vsak
akcentoval hudobnu stranku diela. Hudba Milana Novdka
bola invenéna, vynikajico instrumentovana, divadelne
podnecujuca. Ako mi skladatel pri spominani na pripravu
inscendcie hovoril, Oravec ho priam prenasledoval
neustalymi navratmi k jednotlivym ¢astiam diela, usiloval
sa dopatrat k hudobnym charakteristikim postav aj
prostrednictvom poznania ich partov. A to nielen pri tvorbe
tohto diela, ale aj mnohych dalsich, ako boli Traja musketieri,
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Cigdniidu do neba, Kankdn, Hello, Dolly!, Pobozkaj ma
Katarina, v nie mensej miere tiez pri operetach Grdfka Marica,
Krdsna Helena, Carddsovd princeznd, Orfeus v podsveti a inych.

V presovskom Divadle Jondsa Zaborského posobil Peter
Oravec dve Stvorroc¢né obdobia. Ked' odisiel z Novej scény
v roku 1986, presiel mnohymi divadlami po Ceskoslovensku
— reziroval viackrat v Ceskych Budé&joviciach i v Brne,

v bratislavskom Stiadiu S, v Banskej Bystrici, v Zline, prazskom
Karline i vo Zvolene. Polas tohto obdobia bol rezisérom

i umeleckym Séfom suboru. Svoju prvu presovskd éru

uzavrel muzikdlom Ohnivik Teodora Seba Martinského.
Druhé Stvorrocné pdsobenie v PreSove sa datuje od roku

1991. Mal rad aj cesky humor Jana Wericha, Jifiho Suchého
aJiftho Slitra. Preto ho v tomto druhom obdobi neobisiel

ani kabaret v podobe inscendcii Sest Zien Henricha VIII.,

Dr. Johann Faust, Nebe na zemi (i ...ergo, kladivko!

Posobnost a tvorba Petra J. Oravca nie st este
dostatocne kriticky zhodnotené. Je vsak nesporné, ze dotvara
pozitivny obraz hudobného divadla v Ceskoslovensku,
osobitne véak toho slovenského, ktoré v $estdesiatych
az osemdesiatych rokoch patrilo k eurdpskej spicke.
Nepochybne aj zasluhou tejto origindlnej osobnosti. @

OPERA MAFI0Z0 (Divadlo Novd scéna)
foto archiv DU
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Linda Nagyova
tanecna publicistka

- Stretnutie nepredstavitelného?

Prvii vecernd premiéru po obdobi pandemickych
obmedzeni absolvoval Balet SND az zadiatkom oktébra
2021. Titul Tancom k sebe navyse priniesol pozoruhodnd
spolupracu baletného telesa a folkloristov zo SLUK-u.
Program vecera tvorili najma reprezentativne cisla
z klasického a moderného repertoaru Baletu SND a vyber
Cisiel SLUK-u. Jedinou premiérou (minimalne v slovenskom
kontexte) bola modernd choreografia Are you as big as me?
na skladbu Bahamut newyorského zoskupenia Hazmat
Modine. Toto dielo sa sice uz prezentovalo na javiskach
v Eurdpe aj v Azii, ale R. Novitzky vytvoril v deji novti
postavu — tane¢nika SLUK-u. Stvarfuje ho K. Sorokac,
ktory takpovediac ,folkloristicky po slovensky“ vstupi
do deja pocas vtipného situa¢ného tanec¢ného dialdgu
troch tanecnikov (G. G. Villaverde, E. Ferrentino, J.-M.
Reuter). Tieto postavy na zaciatku bezia povedla seba
tvarou k divdkom, avsak ostdvaju na jednom mieste.
Navzdjom sa pritom pozoruju. Niekto z nich obéas prida
tempo, ¢o vedie k zamysleniu sa nad otazkou, ¢o nds ako
ludi postiva vpred, ked'sa nehybeme, a stojime na jednom
mieste? Ked'sa k vystupu prida postava folkloristu,
pritiahne na seba pozornost ostatnych a po kratkom séle
odide. V pohybovom stvarneni ¢isla mozno najst viacero
myslienok zrkadliacich problémy sticasného sveta.
Novd bola takisto choreografia sti¢asnej umeleckej
riaditelky Baletu SND N. Polakovej vytvorend
na instrumentdlnu ukazku z opery Thais. Lyrické duo
vynikalo gistotou, plastickostou pohybov. Stvarnili ho
tanecnici Ch. Honda a V. Krut. Huslovd sélistka L. Harvanova
citlivo interpretovala huslovy part, stojac priamo na javisku.
Polakova choreografiu vytvorila pre Letné gala 2021, ktoré
v juni po obdobi druhej viny pandémie otvaralo letnd sezénu
v Bratislave a prezentovali sa na iom vsetky tri sibory SND.
Ostatné Cisla vecera pozname z repertodru oboch

foto J. Zilin&ar

suborov. Otvaracie pomalé adagio z Labutieho jazera
emociondlne presvedcivo predviedli sdlisti R. Kolodziej
a A. Szabo. Brilantné tane¢né vykony ukazali A. Pyzhov
aT. Shoptaugh v pas de deux z baletu Diana a Acteon.
0. Chelpanova a K. Korotkov so spanielskym temperamentom
bravdrne zvladli grand pas de deux z baletu Don Quijot. To,
7e balet méze byt nositelom hlbokych myslienok a velkych
citov, sme mali mozZnost zistit v triu bratov (A. Szabo,
A. Szelle a D. Simko) z inscenacie Za hranicami hriechu/
Bratia Karamazovovci na hudbu Sergeja Rachmaninova.
Taneénici SLUK-u predviedli svoje ¢isla ako Betare, Liptdcky,
Vyhadzovand z Myjavska, Salas, Zbujnici v Zincici so zapalom
a s nadsenim. Na pddiu ich sprevadzali hudobnici a spevacka
skupina SLUK-u. A napokon zdverecné Cislo vecera Tatranski
orlivzdalo hold neddvno zosnulému choreografovi SLUK-u
Jurajovi Kubankovi, ktory tanecné dielo vytvoril v roku 1980.
V Gvode bulletinu sa piSe, ze akademicky a ludovy tanec
pre mnohych predstavuju protipdly, ktorych stretnutie
najavisku je nepredstavitelné. Vecer vSak ukdzal, ze takéto
striedanie &isel mdze byt miestami prekvapujicim, ale aj
prijemnym ozivenim repertodru SND po obdobi lockdownu.

dramaturgia J. Hamar, K. Kohut, S. Marisler, N. Polakova
Ucinkujd solisti a zbor Baletu SND, orchester Opery SND,
taneény sibor, ludova hudba a spevacka skupina SLUK-u
kompletny program s menami choreografov, autorov
hudby a taneénikov je uvedeny na webstranke SND

premiéra 2. oktober 2021, Sdla opery a baletu SND

Dita Marendinova
operna kriticka

A Chicaga do Kosic

Operetnd tvorba Emmericha Kalmana bola v prvej
Ceskoslovenskej republike v kosickom Vychodoslovenskom
narodnom divadle v rokoch 1920 — 1937 sice zastipend
pestrym vyberom skladatelovej tvorby (uviedlo sa sedem
operiet), Vojvodkyha z Chicaga (premiérovana v roku 1928
vo Viedni) v§ak medzi nimi nebola. Po obnoveni ¢innosti
vtedy Vychodoslovenského narodného divadla v Kosiciach
v roku 1945, uz trojstiborového, sa po Kalmanovych
operetach akoby zlahla zem. Az v roku 1967 sa po prvykrat
objavila na javisku Statneho divadla skladatelova skvelad
opereta Carddsovd princeznd, v rovnako skvelej rézii Karla
Smazika, s bravirnou primadonou Katarinou Cséfalvayovou-
Meressovou. Po dlhodobej stagnacii operetného zanru

na javisku SD po roku 1989, interpretacne a inscenacne
neuchopenom style tohto hudobnodramatického utvaru,

v neinvenc¢nej dramaturgii, nedostatocnom respekte

k inscenacnym principom operetného zanru, zamavala
doterajsim statusom quo az najnovsia, dramaturgicky
objavna, interpretacne a inscenacne bravirne pripravena
Vojvodkyria z Chicaga. Skladatel sa v nej snaZil pracovat

s dzezovo-swingovou hudbou, ktora po prvej svetovej
vojne svojim neodolatelnym rytmom a melodikou zaplavila
afascinovala ludi eurdpskeho kontinentu. Mdlicko teda
zabodil aj k brehom novej taneénej hudby, pribliZzil sa

azda az k zanru muzikalu, no neopustil zakladni schému
operety. Striktne zachoval zapletku i tradi¢né pary —
Ustredny, s primadonou, mladokomicky i starokomicky par.
Sucasna realizacia tohto diela sa riadila krédom operety,
ku ktorému, samozrejme, patria vyprava, scéna, kostymy,
rozpohybovani sélisti, zbor i tanec a mozno jej s Cistym
svedomim, v ramci sti¢asnej operetnej dramaturgie, priradit
trén prvenstva. Inscenatori siahli po aktualizacnych
prostriedkoch a zavdadili sa obecenstvu umiestnenim deja
do Kosic ¢i inteligentnymi nardzkami na politickd situaciu.

Pod skvely inscenacny vysledok sa podpisal umelecky tim

z Madarska: Attila Béres (rézia), Balazs Horesnyi (scéna),
Rita Velich (kostymy). Hudbu, dusu kazdej operety, pochopil
a spolu s orchestrom vtisol interpretacii jej charakteristicku
vonu dirigent a zbormajster Peter Valentovic. Vyvazenu
poziciu v inscendcii, nenahraditelnd siéast kazdej operety,
zastdva choreografia Ondreja Sotha. Sdlisti Titusz Tébisz,
Viera Kallayova, Aneta Holld, Marek Gurbal, Tomas Beli¢ak
a ¢inoherci Stanislav Pitonak, Ivan Krdpa, Martin Stolar,
Adriana Ballov4, ale aj protagonisti v dalsich dlohach tvorili
homogénny celok, do ktorého nemali $ancu preniknit,
nebodaj, ,,hluché” miesta. Nad tymto celkom, plnym
individudlne vybornych vykonov sa vznasala spevacky

a herecky absolitne naplnena kreacia Mary (vojvodkyna)

v podani Evy Bodorovej. Punc jedinecnosti generdlke i premiére
pridala pritomnost dcéry skladatela Yvonne Kalmanove;j.

foto J. Marcinsky

libreto J. Brammer a A. Griinwald tprava libreta A. Lérinczy hudobné
A. Béres scéna B. Horesnyi kostymy R. Velich choreografia 0. Soth
Ucinkuju T. Tobisz/A. Khan, T. Palovéikova Paladiova/V. Kallayova,
A. Holla/T. Hajzu$ovd, M. Gurbal/M. Luka¢, S. Pitonak/P. Cibula,
J. Dvorsky/I. Kriipa, J. Zsigova/E. Bodorova a d'alsi

premiéra 22. september 2021, Historickd budova Stdtneho

divadla KoSice



Peter Mazalin
rezisér, operny spevak

Pri speve sa neda klamat

Stéle sa snaZim uvazovat nad zmyslom interpretacie
vokdlneho umenia. Viem, ze hodnota a kvalita
diela spocivaju aj v jeho nadcasovosti a schopnosti
vypovedat izolovane bez dodanych reinterpretacii.
Spievat véak znamend pracovat nie iba s telom,
technikou a emdciou. Spev dokaze prezradit aj
to, o zijeme. Hlasivky s citlivym organom, pri
fondcii zaznamenaju tie najmensie vnatorné
prezivania. Ked'rozprdvame, ete dokdZeme klamat
hlasom. V klasickej hudbe, pri speve, to uz nejde.
Vnutorné nastavenie sa az prilis dotyka schopnosti
korektne pracovat s ténom. Spievat napriklad
barokovi hudbu znamend tvorit optimalne rovny
a koncentrovany ton. Ten sa Casto strieda s rychlymi
vokdlnymi behmi. Tu sa prezradi naozaj vela...
Mojim novym vyskumnym projektom je
inscendcia Ich habe genug/Uz staci. Libreto
rovnomenného Bachovho diela vychadza z Evanjelia
podla Lukasa a piesne Nunc Dimittis. Spociatku
zalostné, potom mikké a nakoniec dielo plné
optimistickej radosti pohana ludskeé tizby dalej...
Kantdta sa v predstaveni stdva ostrym estetickym
a tematickym kontrastom k spolocenskej realite
LGBTIQ+ ludi na Slovensku. Duchovny text tu sldzi
na vyjadrenie pokrytectva a strachu, zaroven tizby
a prijatia. Jeho privetivost a nddhera su len zdanlivé,
ostava iba formou na prekrytie pochyb alebo
nedovery. Reprezentuje dielo uz iba vyprazdnenu
modlitbu? DokaZe predstavenie vytvorit novi
kvalitu kontemplacie a poctivania? Dokazu
hlboka podstata Bachovej kompozicie a Hesseho
sugestivne texty v spojeni s pritomnostou
skutoéného dotknutého ¢loveka otvorit nd$
zmysel pre pochopenie ludskej odlisnosti?

Aky vyznam ma v divadle hudba? Aku ulohu
zohrava stage presence hudobnikov na koncerte?
A tanec? Pohyb? Je zavizok Dogmy g5, ze

zvuk nevznika mimo obrazu vlastne krokom

k zdivadelneniu filmového jazyka? Vsetko

su to Uzko prepojené mnoziny. Ako divadlo
ahudba. Cize aky ma vyznam? Velky.

Inscendcie, kde je hudba dalsim, rovnocennym
hercom, robim v Divadle GUnaGU od jeho pociatku.
Velakrat aj s pritomnymi hudobnikmi — tak u nas
hrali Oskar R6zsa, Marian Jaslovsky, Dano Heriban,
skupina Longital, Michal Kascdk, Slavo Solovic,
raperi Bene a Lyrik... Najzdsadnejsia je spolupraca
so Slavom Solovicom, okrem scénickej hudby nas
najviac bavili opery. Napisal som libretd a on pre
GUnaGU zlozil Cirostratus (operu v Boeingu), ale aj
tri kratke, dvadsatminitové opery a jedno mini-
-oratorium, ktoré som zakomponoval do inscendcii.
V koncertnej sale v Slovenskom rozhlase bol
uvedeny Haydn veceria s Mozartom a v Londyne
hrali jeden obraz nasej opery Osameld — tam som
sa ako libretista iba zviezol, lebo Solovica vybrali
do vitaznej $estice z dvesto skladatelov z celého
sveta. Nie vSetko, ¢o sme spolu vymysleli, sa
podarilo uviest, Alicu v pekle malo hrat praZské
Narodni divadlo v ére Jitiho Nekvasila, ale

po zmene vedenia... ved'viete. Cirostratus a Haydn
veceria s Mozartom vysli na CD, takze si obraz
mdZete urobit sami. Vzdy som chcel robit operu

pre ludi, ktori bezne na operu nechodievaju.

Aky vyznam
ma pre vas
vdivadle
hudba?

ROBO SVARC
teoretik umenia, performer

Priznam sa: z muzikalov, ktoré som videl, ma
nezaujal ani jeden. Tento typ vyjadrenia ma otravuje
(rovnako ako moja neschopnost pochopit ho),
podobne ako hudba v divadle, ktora potrebuje
dotiahnut sentiment do konca kulisovym
akustickym zazrakom. Som taky konzervativny,

e zatinam véetko nezndgat? Spomenul som si

na Adorna: ,,Stalo sa samozrejmostou, Ze nic,

o sa tyka umenia, uz nie je samozrejmé, nic

v flom ani v jeho vztahu k celku, a u? vobec nie je
samozrejmé jeho pravo na existenciu.” Preberajtic
jeho aroganciu, méZem len pod'akovat, e v rdmci
osobnych inscenaénych skisenosti (Neviditelny
host, SPEECH) to bol Dominik Suchy, ktory sa chopil
hudby, pretoZe sa mu podarilo byt nevtieravym

a zarovef vytvorit nieo, o ¢om sa nepodarilo
vytvorit ani zmienku viacerym kritikam...

ALEXANDRA GRUSKOVA
scénicka a kostymova vytvarnicka

Hudba je neoddelitelnou stiéastou mojej tvorby,
je pre mna velmi ¢asto prvou inspiraciou, ked'ze
savenujem v divadle najma tvorbe pre operu

a balet. Cenim si, ze spolupracujem s rezisérmi

a tvorcami, ktori st hudobne vzdelani, hudbu citia
avedia ju aj inscenovat. Vdaka nim sa u¢im hudbu
vnimat a nachddzam v nej silu, ktord vie priniest
velké mnozstvo emdcii. Hudba ma sprevadza
celym tvorivym procesom, pocivam ju, ked'
hladam uchopenie témy, ked' skicujem a tesim sa
na generdlky, ked' hudba zaznie v plnej sile zivého
orchestra. Farba, dynamika, atmosféra, harménia
su vyrazy pouzivané rovnako vo verbalnom
vnimani hudby, ako aj scénografie. Snazim sa jej
emdciou nechat viest a hladat v nej partnera.

glosa

Martin Husovsky
hudobnik

Stracam chut, aj ked nemam covid

Vcera vecer som pozeral spravy. Zaujala ma
reportdz o sladkoch a ochutnavacoch piva, ktori
stratili ¢uch alebo chut v désledku ochorenia
na covid. Jediné, ¢o ma na celom tom nezmysle
zvanom korona poteéilo, je to $tastie, 7e si
vybera prave tieto zmysly. Predstavte si, ze by
sme postupne prichddzali o sluch. Akoze, obcas
byvaju chvile, ked' by som to privital, ale nie je
ich vela. Mozno by bolo lepsie prichddzat o rec.
Myslim si, ze prienikom tvorcov hudby a divadla
st divaci. A o tych sme neprisli (aspon difam), len
nam v poslednom obdobi akosi nie je dopriate sa
vidat. Azda to bude ako s milencami, ktori nemézu
byt spolu — bud'sa ich laska posilni, alebo zanikne.
Ja si vyberdm prvii moznost. Ano, rozumiem,
ze kultura dnes nie je Uplne najdolezitejsia pre
existenciu, ked' ako spolo¢nost bojujeme o holy
zivot. Ale tak trochu tomu aj nerozumiem.
A tak najdolezitejSie aj pre nas autorov,
podobne ako v pripade sladkov alebo vindrov,
je neprist o chut. O chut tvorit. Pretoze
na rozdiel od dopytu po vine v ¢ase korony
dopyt po kultire nema rasticu krivku. ¢
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operna spevacka

Momentdlne zijem predviano¢nou niladou. Opitovny
lockdown ma prijemnym spdsobom ,,printitil“ tesit sa
na vianoc¢né sviatky o trochu skor, a preto ovela skor ako
obycajne uz staviam vianoc¢ny stromcek. Chcem si tieto
chvilky, ktoré vzdy tak rychlo ubehnt, uZit ¢o najviac
a venovat sa mojim najbliz&im trochu intenzivnejsie nez
hocikedy inokedy cez rok, ked' som pracovne vytaZzena.
Inspiruje ma neustdla snaha a namaha ludi, ktori
stoja za chodom kultdrnych institucii a vd'aka ktorym
umenie neuticha ani vtomto neistom obdobi pandémie.
Ddva mi to pocit, ze kultura je nieco, Co hoci mozno na prvy
pohlad nebadatelne, ale predsa len neodlucitelne patri
k naplnenému zivotu kazdého z nds. Vd'aka tymto ludom
dnes pracujem napriek tomu, ze moje domace javisko,

Viedenskd statna opera, je zatvorené. Hrame totizto online.

Ked'Ze som ¢lovek, ktory md odvahu ist d'alej
aj napriek prekazkam, ak si nie¢o zaumienim, nie
je vela veci, ktoré ma dokdZu odradit. Ked'sa aj
nie¢o podobné vyskytne, snazim sa to vzdy vyuzit
vo svoj prospech a poucit sa z chyb ostatnych.

rezisér

Moja cesta za divadlom viedla z Nemecka do Svajciarska,
kde som studoval a neskor posobil ako asistent rézie
v Schauspielhaus Ziirich, a napokon aj do Viedne,
kde pracujem ako rezisér, zvacsa pre Burgtheater.
Hoci som sa povodne venoval ¢inohre, v poslednych
rokoch som ¢oraz viac zacal reZirovat aj opery.
Tento rok som mal prvykrit moznost pracovat
na Slovensku. Koncom oktébra mala v Statnom divadle
Kosice premiéru moja inscendcia opery Jula Masseneta
Werther. Bol to jeden z mojich najprijemnejsich
skusobnych procesov, nielen pre krasne mesto a divadlo.
Mali sme vynikajice obsadenie, s ktorym sme spolu
s dirigentom Vinciusom Kattahom vytvorili skvely tim.
Mozno som sa citil tak pohodlne aj preto, ze
slo o spracovanie jednej z mojich oblubenych tém:
sily imagindcie, ktora je napojena na hlboké emdcie,
démonov v nasich hlavach, ktori ovplyviuju nase
vnimanie sveta. Navyse si to vyZadovalo pretlmocit
na scéne protikladné vrstvy reality. Pribeh Werthera
je o Sialenstve lasky, je temny, ale nadherny.
Aj v stcasnosti sa venujem témam posadnutosti
a besov v nasich mysliach — pripravujem inscendciu
na zaklade milostnych pribehov zidovského
spisovatela Isaaca Bashevisa Singera na Akadémii
vytvarnych umeniv Mnichove. Ak to korona dovoli.

herecka

A o robis? Som herecka. Vacsinou tato odpoved vycari
Usmev na tvarach ludi. Ale ja som hrd4, Ze uz sedemndst
rokov stojim na doskach, ktoré znamenaju svet. Povolanie
to nie je lahké, hoci vela ludi si mysli opak. Stvdrnila som
mensie aj vicSie postavy, zahrala som si aj Juliu, takze
mdzem umriet $tastnd (mdm rada iréniu, odpustite).
Moja zatial poslednd rola je taka slovenska Julia, mam

td est hrat Ani¢ku v pévodnom slovenskom muzikali
Jdnosik v Divadle Nova scéna. U¢inkovala som v mnohych
inscenaciach: srdcu milych, aj v takych, ktoré som velmi
rada nemala. Samozrejme, pracu si vidy treba urobit
najlepie, ako sa d4. Divak nesmie ni¢ postrehnuit, takze
nie raz sa hraju komédie so zlomenym srdcom. Ale to je
Zivot. Sti¢asnost divadlu prili§ nepraje, ale prizndm sa,

ze po upachtenych rokoch, ked' sa ¢lovek nezastavil, som
za to zastavenie aj vd'a¢nd. Viem si vychutndvat ¢as ,,len
tak pre seba”. Milujem astroldgiu — na mesiac a hviezdy
sa divam so zatajenym dychom. A ktovie, mozno, ze
kazdy z nas md svoj osud v tych hviezdach napisany...



V ramci Mesiaca fotografie sa konala diskusia

s ndazvom Vplyv slovenskych divadelnych tvor-
cov na poetiku Divadla Husa na provazku, ktord
pripravili Divadelny dstav a Stredoeurépsky dom
fotografie. Uprostred vystavy fotografii Karla
Slacha v Pistoriho paldci diskutovali o tvorbe

a posobeni slovenskych divadelnikov na sldvnej
brnianskej scéne Dagmar Institorisova, Jitka
Ciampi Matulovd, Dagmar Podmakova a Jozef
Ciller, diskusiu moderovala Martina Ulmanova.

foto R. Tappert

Divadlo Nova scéna zaznamenalo 75. vyrocie
svojho zalozenia. Pri tejto prilezitosti divadlo
usporiadalo galakoncert, pocas ktorého si pri-
pomenulo jeho vyznamnu histdriu a osobnosti,
ktoré v nom posobili. Za 75 rokov svojej existen-
cie divadlo prinieslo viac ako 600 popularnych
operetnych, muzikalovych a ¢inohernych inscenacii
v podani mnohych hereckych a spevackych hviezd.
Umelecky riaditel Karol Calik si po¢as velera
prevzal ocenenie Zlatd muza za celozivotné dielo.

Pre zhorSujucu sa pandemick situdciu vlada pri-
stipila k prisnej$im opatreniam. Ich sti¢astou bol
aj celostatny lockdown, v dosledku ktorého bola
opédtovne prerusena aj divadelna prevddzka. Di-
vadla teda po takmer 6smich mesiacoch, ked mohli
hrat pre divdkov s plnymi & kapacitne obmedzeny-
mi sdlami, ostdvaju pre verejnost opit zatvorené.

Spoznali sme vitazov a vitazky Ceny Nadacie
Tatra banky za umenie 2021. V oblasti divadlo
cenu ziskala Slava Daubnerova — za réziu, scendr
a herecky vykon v performancii Masterpiece.

V kategdrii vytvarné umenie si cenu prevzal Juraj
Gébor za projekt Dopliianie sféry/Completing

the Sphere, ktory realizoval v Novej synagdge

v Ziline. Lauredtkou ceny v kategérii mlady tvorca
za oblast divadlo sa stala Slavka Zame¢nikova

za stvdrnenie titulnej postavy v opere Korunovdcia
Poppey vo Viedenskej Statnej opere. V kategorii
mlady tvorca — hudba cenu ziskal Richard

Autner za svoj debutovy album Odpovede.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

15. december

Polsky institut v Bratislave a Divadelny ustav

pri prilezitosti 100. vyrocia narodenia Tadeusza
Rézewicza, vyznamného polského basnika, dramatika,
prozaika a scenaristu, organizuju diskusiu Tadeusz
Rézewicz - Putnik k sebe. O jeho osobnosti a tvorbe

sa budu rozpravat dramaturg a reZisér Jozef Kolejak

a divadelny kritik a dramaturg Marek Godovic,

zazneju aj Uryvky z autorovych diel. Podujatie bude
vysielané online na Facebooku Pol'ského institatu.

22. december

, foto archiv Divadla NUDE

Nech uZ z toho mame akékolvek pocity, opit

nadisiel ¢as online premiér. Inscendciu Krehkost

v réZii Veroniky Malgotovej si budete mdct pozriet

vo virtudlnom priestore len par dni pred Vianocami,
tvorivy tim Divadla NUDE slubuje autorsku

pohybov stereodramu skimajtcu krehkost. Viac

info ndjdete na facebookovej stranke divadla.
kedykol'vek

Nosite v hlave namet na divadelnd hru alebo ste ju uz aj
zalali pisat? VyuZite lockdown a sviatoéné dni kreativne.
Ak svoju hru dokoncite do 23. janudra, stihnete ju
prihlasit do 22. ro¢nika sttaze Drama, ktord tento rok
vyhldsil Divadelny dstav spolu s Cinohrou SND, DJP

v Trnave a Cinohrou SDKE. Finalisti stitaze ziskaju $ancu
vidiet realizdcie svojich hier v slovenskych divadldch a jej
vitaz/ka okrem toho ziska finanénti odmenu 1000 eur.
Podrobnosti a podmienky siitaZe nijdete na theatre.sk.

15.12.

22.12

.12,

14.12.

15.12.
18.12.
19.12.

21.12.

22.12.

24.12.

25.12.
26.12.

27.12.

28.12

29.12.

31.12.

15. 12.

16.12.

22:00 J. Heriban: Hlasy pre Mdriu

. 22:00 L. Ruttkayova: Voldm sa Mdaria

13:30 M. Danadova - M. Kovacova: Neviditeln{

22:00 G.Orwell: 1984
R. Sikora: Smrt talentovaného prasata
0. Skrabal: Zjavenie pudla

21:30 E. Borusovi¢ova: Vietci ludia budd bratia

13:30 Ch. Dickens — J.Babik: Vianoénd koleda

21:00 G.B.Shaw: CaesaraKleopatra

20:30 $. Smihla: Clovek navyge, Evanjelium
podla samoty, Pribeh z druhej ruky

21:30 P. Janku: Hranica

16:30 T.Hughes: Traja kréli

21:00 P. 0. Hviezdoslav: Vianoce

13:30 S.Lagerléfova: Gosta Berling

21:00 V. Sikulové - A. Petrakovi¢ovi: Cibrbéle

20:00 L. N. Tolstoj: Vojna a mier (1. ¢ast)

. 20:00 L. N. Tolstoj: Vojna a mier (2. ¢ast)

20:00 L. N. Tolstoj: Vojna a mier (3. ¢ast)
15:00 V. Klimaéek: Osem usi

21:00 0. Sokol: Ako som vozil Nérov

12:50 Macbeth (televizna inscendcia hry
W. Shakespeara)

12:50 Timon Aténsky (televizna inscendcia hry
W. Shakespeara)
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— plus o minus =5 Dakujeme, Ze ste

séfredaktorka

ANA SMOKONOVA (reZisérka) @ Posledné dva roky sa mi zlievaji roéné obdobia aj divadelné sezé ina Maslarovs . . . .
] (rezlser a)¢ osledne ava roky sa mi zlievaju rocne obdobia aj divadelne sezony ﬁﬂda;:::éhfzj:l::fka monlto r'ngdlvadleI.Sk

a po lockdowne sa zo mna stal hladny divak, ktorého vsak nezasyti cokol'vek. Pozorujem, ze chcem

" 2 2 2 2 . : Barbora Forkovi¢ova
v sebe naplnit nedostatok vnemov, na ktoré som bola predtym zvyknuta. Pocas rezidencie v Centre

jazykova redaktorka

choreografického rozvoja SE.S.TA, kde som bola koncom novembra v ramci spolo¢ného vyskumu Iveta Geclerova

s Katarinou Brestovanskou, som mohla vidiet work in progress finskeho reZiséra Valtteriho Alanena layout & logo

z pripravovaného projektu Forest portraits. Vdaka tomu pocas tychto dni doma pozornejsie vnimam ZELENALUKAs.r.o.

prip proj p ’ P y P J adresa redakcie

les vo mne. kgd — konkrétne ¢ divadle
Jakubovo ndm. 12

KAROL MISOVIC (teatroldg) @ Mozno je chyba vo mne, ale ak idem na galakoncert venovany 813;’5,7 Bratislava
vydava

75. vyrociu Novej scény, tak ocakdavam aspon mierne nazretie do minulosti tohto slavneho divadla. D)i'vadelny lstav Bratislava

V ramci programu sme sa vsak o dejindch dozvedeli minimalne a aj to faktograficky pomerne 1C0 00164 691

chybne. Véetko sa zaroveri todilo okolo muzikdlu, akoby sa opit raz zabudlo, Ze Novd scéna mala a? zodpovedna vydavatelka

Vladislava Fekete, riaditelka

do devitdesiatych rokov aj kvalitny ¢inoherny stibor. Na koncerte sa sice spomenulo par mien, ale ich Divadelného tistavu

vypis vzbudzoval dojem ndhodnosti a nedozvedeli sme sa, ¢im boli ich nositelia taki podstatni. Niezeby telefon

som ocakaval dejepisnui prednasku, ale potesilo by aspon naznacenie historickej kontinuity, ku ktorej +421 (?)2 20487503,102

sa modze divadlo hrdo hldsit. Vrcholom laxnosti bolo premietanie historickych fotografii, kde sa :;::LI:Od@theatre'Sk

v jednom skromnom baliku vedla seba vyskytli civilné fotky hercov s tymi inscena¢nymi, coho korunou theatre.sk/projekty/casopis-kod

boli tri zabery z Divadla na korze, ktorého inscenacie s Novou scénou nijako nesuvisia. Rovnako facelPololf-com/caSOPiskod
realizacia

v dokrutkach s byvalymi ¢i su¢asnymi spolupracovnikmi divadla sa vsetko tocilo okolo muzikalu. Preco

v . . . - vt v , .. , , Bittner Print, s.r.o.
aspon do tejto sekcie tvorcovia neoslovili niekdajsich ¢lenov legendarneho cinoherného stuboru?

distribiicia, predplatné
theatre.sk/projekty/
TOMAS PROCHAZKA (divadelny reZisér a performer) @ Dve veci mi odpalili dekel na Mars. Prvou casopis-kod

cena éisla 2 EUR /50 K¢

je rezisérka Julia Ducournau a jej majstrovskeé dielo TITANE, ktoré je akoby reinkarnaciou vrcholovej Vychadza 10-krét roéne
tvorby Sarah Kanovej. Druhd je fakt, ze divadlo sa znova dostava do online priestoru. V takom pripade v naklade 300 ks.
je kazdé odohrané predstavenie pred divakmi kultdrnou udalostou, ktord si treba vaZit. (Autor pdsobi Redakcia si vyhradzuje pravo
v Ceskej republike, pozn. red.) rozhodovat o uverejneni
neobjednanych prispevkov.
v . ry— L Preberanie materialov je mozné
MARTINA MASLAROVA (divadelnd kriticka) @ Konferencia na brnianskej JAMU The Ever-expanding len s pisomnym povolenim
Horizons of Theatre bola jednym z najlepsich podujati tohto druhu, aké som zazila. Prispevkami bohato vydavatela. Jednotlivé clanky
. c 2z . . . ool oo - ; y. vyjadrujd ndzory autorov a ne-
naplnila svoj nazov, a to nielen po obsahovej, ale aj po formalnej stranke. Prezentacia v podani avatara ci X e
B} ) . ) v u . o, .. musia sa stotozfiovat so stano-
performativno-koncertna prednaska boli len eresnickami na torte trojdfiového programu, ktory vdaka viskami redakcie a vydavatela.
prezencnej Ucasti pokracoval aj mimo konferenénej miestnosti prijemnymi neformalnymi diskusiami. Divadelny dstav je $tatnou
prispevkovou organizaciou
zriadenou Ministerstvom kultdry
fggﬁ?;::r;gsbhky' EV3021/09 Z verejnych zdrojov podporil Partner
Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER ako hlavny partner Ceny SC AICT

vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii
¢asopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych
adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

Ak hladate register vsetkych dosial

publikovanych élankov, klikajte na @ W SC ICT u fﬁ]"godpom IF"I @ﬁ § \‘

theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv SLOVENSKE] REPUBLIKY @ umenia BRATISLAVEKY KRAJ

entrum AICT

GESAMTKUNSTWERK
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Zelame Vam sStastny
a zdravy novy rok.

H. Ch. Andersen: Snehova kralovna.
Divadlo Nova scéna, 1968, rézia Julius Vasek, scénicky navrh Daniel Galik.



