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Jediny mesacnik na Slovensku, ktory sa pozera na zuby aktualnemu slovenskému divadlu.

Konvdlia, Divadlo Ludus, foto I. Stancik
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Takto pred sto rokmi napisal Oswald Spengler druhy diel svojho vplyvného diela Zdnik zdpadu s podtitulom

Perspektivy svetovych dejin. NajblizSou perspektivou ,,faustovskej“ zapadnej civilizacie bol podla neho jej koniec,
pretoZe sa nachddza v termindlnom $tddiu svojho tpadku. Dielo sa nie ndhodou neddvno rozhodol inscenovat

kgd november 2021

Martina Maslarova

rezisér Anton Korendi. Klimaticka kriza, covidova kriza, kriza dovery v $tdt, rozpad hodnot a vseobecne negativna
spolocenska ndlada, to vsetko nas denne atakuje z médii i zo socialnych sieti. Zdpadna demokracia sa stala
parédiou seba samej a globdlna pandémia este viac obnaZila zdboZeny stav sveta a krehkost elementdrnych
principov. Na druhej strane — ako hovori Viliam Klimdcek v nasej ankete 2x2, ipadok nie je ni¢ nové pod slnkom

a dosial sme to vzdy nejako prezili. Zrejme s touto perspektivou Goetheho institit v novembri usporadiva
Anti-dystopicky kongres, na ktorom sa hostia a hostky budui zamy3lat nad budticnostou, ktord nds ¢ak4. Jednou
ztém je napriklad pisanie divadelnych hier umelou inteligenciou — predstavujem si, ako o par rokov vyhrd sitaz
Drama prvy humanoid. Kli¢ovou ¢astou podujatia viak zrejme bude predndska na tému ,,ako zlyhdvat spravne®.
Mozno sa vd'aka tomu vyhneme budtcnosti, akd vykreslil v dalSom kultovom romane Prekrdsny novy svet — u nas
zndmom aj pod ndzvom Koniec civilizdcie — Aldous Huxley, ktory desat rokov po Spenglerovi vlastne len dalej
domyslel jeho tézu. Drzme si palce.
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na margo

Roman Sikora
dramatik

VSe vypada nadmiru
Wteéslllpé

Obecné se to moc nevi, ale Cesko je zemé, kde védi
vsichni vsechno nejlépe a jsou znechuceni, zZe si

k nim pro to védéni nikdo nejezdi. Pritom by se mohli
od Cechti vichni ucit. A to hlavné jedné zakladni véci,
souvisejici se schopnosti radikalniho reseni problémy.

Pokud totiz chcete fesit néjaky problém, musite
ho nejdfiv mit. Pokud se rozhodnete, ze zadny
problém nemate a Ze prosté neexistuje, nemusite ho
resit. Ja jako vyhlaseny cesky vlastenec tedy viibec
nechdpu, co se to vsude kolem porad resi. Covid? Pche!
Klimatické zmény? Zvasty! Konec lidstva? Spiknuti!
Promile lidi vlastni tfi ¢tvrtiny svéta? Jak by vlastné
mohli, kdyz ja nezvladnu ani automatickou pracku!

U nas mame jiné trable. Tfeba dvanact
nelegalnich migrantd. Zneuzivace zebrackych
socialnich davek. Prebujelé chranéné dilny ceského
divadla. Ale to je mozné snadno vyresit. Treba
natazenim Ziletkového dritu pted Uradem prace nebo
napfic jevistém pochybnych divadelnich scén.

Ale Ze tfi Ceské obce srovnalo se zemi tornado?
Spolu s investigativnimi ceskymi novindri hravé najdu
zminku, ze uz se to kdysi ve stfedovéku taky stalo.
Takze osud prosté. Az na nas udefiv disledku sucha
a ozralého lodnika, co zas tankerem zablokuje Suez,

hladomor, jisté v analech snadno nalezneme hned nékolik

historickych prikladd, ze uz k tomu nékdy doslo, takze
pro¢ by nemohlo zase. Ze masové chcipajici smrkové
monokultury? No, monokultury... kiirovec... To se stane.
Ze ceny bydleni, energii, potravin leti zavratné
vzhiru? No a co? Trh to vyresi. Tfeba by mu v tom mohla
pomoct mohutnéjici armada bezdomovci, co jsou bez
2 bydleni beztak vinou vlastni lenosti. Takze bychom pro

né mohli zfidit néjakeé ty lagry, v nichz si zase osvoji
spravné pracovni navyky. Potize s demokracii ostatné
otroci resili uz od jeji kolébky v athénském Recku.

V sou¢asném Cesku se, jak vidét, déje spousta
dulezitych véci. Je to Uplny myslenkovy kvas, ktery je
v globalnim dosahu a v lokdlnich déjinach srovnatelny jen
s Prazskym jarem 68 (ale protoZze to vyjde na Slovensku,
tak feknu radsi korektné Ceskoslovenskym jarem 68)
nebo plySovou revoluci Pravdy a lasky 89. Pravda a laska
je viibec hodné vepsana do soucasného ceského, ale
i celosvétového déni, které se nami Cechy (no dobe, tak
teda i Slovdky) nechalo v tomto sméru velmi inspirovat.

Je jenom skoda, ze si svét ne uplné vsiml nasi dalsi
Ceské revoluce. Statecné jsme totiz v demokratickych
volbach porazili oligarchu ze Slovenska, ktery je uz ted' ale
opravdovym Ceskym vlastencem. Takzvané levicové strany,
na kterych bylo tradi¢né levicového dost malo, ostatné
jako vsude na vychodé, byly koneéné po zasluze vykopany
z parlamentu a zbyl nam idealni politicky systém. Propfisté
si uz budou moci ob¢ané ve volbach svobodné vybirat
mezi pravici a pravici. Mezi stranami kapitalistickych
ideologt a stranami kapitalistickych praktikd, mezi
nimiz zufi urputny, rekl bych témér bratrovrazedny boj.

Neexistujici problémy se nadale resit nebudou, zato
si budou moci pracujici plnymi dousky uzivat hodnotného
zpravodajstvi oligarchy vlastnénych médii. Treba jak
krasné je byt ispésnym a mit miliardy. Ale hlavné,
jak je nutné se uskromnit, protoze tézké casy. Nebo
ze zakonem stanovena minimalni mzda je zbyte¢na,
protoze je beztak az pod polskou a slovenskou a ze
Cesti pracujici jsou vibec takovi néjaci lenosni, takze co
by chtéli. A Ze vsechno zachrani jen privatizace vseho.
Jinak si oligarchie ani nebude moci poridit anglicky
fotbalovy klub nebo zdmek ve Francii a pravda a laska
by uz zase nemohla zvitézit nad |zi a nenavisti.

Vaclav Havel by na to urcité rekl néco jako:

»Ehm... tedyjd... JestlimGzu tedy... Ehm... Tak
myslim, ehm... Ze vSe vypadd nadmiru vyte¢né.” ¢

rozhovor ©00000000000000000000000000000000000000000000000000000

Dasa Ciripova
teatrologicka

Nadobudol som
istotu témy

Anton Korendi, riaditel’ Cinohry SD Kosice, ma
napriek mladému veku uz teraz za sebou mnozstvo
zivotnych aj tvorivych skisenosti. Prave tie

tvoria ustrednu tému rozhovoru, v ktorom rezisér
odkryva vlastné uvazovanie o divadle, a aj viziu
smerovania kosického siiboru pod jeho vedenim.
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Pochadzas z umeleckej rodiny. Do akej miery

to je pre teba determinujiice a do akej miery

s tym musi$ (ne)bojovat?

Otec reziroval v mnohych profesionalnych divadlach

na Slovensku, takZe som s nim ako dieta zaZil SND, pamitam
si najma na inscendciu Mrozkovho Tanga s mladym Robom
Rothom, Maridnom Geisbergom, Annou Javorkovou, mojim
dedkom i Janom Kronerom, o ktorej vtedy este zijlici autor
vyhlasil, e to bolo najlepsie Tango, aké videl. Dalej mam

v hlave Astorku, tam to bola inscendcia Arrabalovych hier
Trojkolka a Fando a Lis, o ktorych Arrabal vyhlasil nieco
podobné; potom Trnavu, Martin, Nitru, Kosice, Komarno
alebo aj Budapest, no va¢&inu ¢asu sme travili v Divadle
a.ha. Tam som videl prakticky vsetky inscenacie od Albeeho
Zoo story cez Shepardovu Kovbojku ako delo, Pinterovho
Sprdvcu, Canevovu Druhii smrt Jany z Arcu az po Dvoch
Barca-Ivanav slovenskej aj v madarskej verzii. Okrem

toho ma rodicia bravali do Stoky, takZe som mal to $tastie
vidiet inscendcie ako Impasse alebo Eo ipso. Prirodzene,
vsetky tieto zazitky boli pre mna konstitu¢né a zrejme

aj determinujlice — do akej miery, to vyjadrit neviem.

Spominas skiisenosti s profesionalnym divadlom,
ktoré ta ovplyvnili. Aky vplyv véak ma tvoje

foto JuMarcinsky
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rodinné prostredie na tvoj kariérny Zivot? Nikdy
si sa nestretol s tym, Ze by boli na teba kladené
vyssie alebo aj nizsie naroky pri studiu, pri praci?
Neporovnavali ta niekedy s tvojim otcom?

Nie, nestretol. A neporovnavali.

Uz na VSMU si ako $tudent réZie robil Fassbindera’.
Siahanie po textoch, ktoré neboli inscenované

na slovenskom javisku a ktoré nie sii ani celkom
divadelné, je pre tvoju tvorbu typické — spomefime
Brucknera, Schwaba, Spenglera, Canettiho.

Myslis si, Ze to bolo aj tym, Ze si mal akysi naskok,
respektive odvahu? Cim ta ldkaj tie texty?
Domnievam sa, 7e vi¢ia odvaha je siahnut po klasickych
dielach, ktoré boli interpretované uz mnohokrat.
Brucknerova Choroba mladosti je dokonale divadelnou,
expresionistickou dramou, ktord svojho casu rezonovala
s tym, ¢o sme preZivali a ¢o sa snazil zhrnit ten naivne
romanticky podtitul sex’n‘drux‘n‘existentialism. Schwabove
Prezidentky a Ludorezy alebo Moja peceri stratila zmysel
prekypuiju javiskovou imagindciou, priamo kalkuluju

s transformaciou do javiskového diela a takisto nas
vzrusovali, takze hladisko prvého uvedenia bolo
margindlne. Canettiho Masa a moc a Spenglerov Zdnik
Zdpadu, to su eseje, antropologické alebo kulturologické
studie, i ked' napriklad Jack Kerouac hovori o Spenglerovej
,,biblii beatnikov a ,,monumentalnej basni“ — rovnako
teda povazujem oba texty aj za umelecké diela.

Ale aby som odpovedal — nemyslim si, ze som mal nejaky
naskok ani odvahu. Vsetky texty ma jednoducho zlakali
svojou témou, videnim sveta, sp6sobom uvazovania,
svojou neopakovatelnostou a autenticitou. V skratke,

pri Schwabovi to bol jazyk, zaluba v skandale a kritika
malomestiactva; pri Canettim odhalenie mechanizmu
moci — ako vznikd masa, ako ta masa nasledne generuje
moc, ktord na fiu opit spitne vplyva a formuje ju.

No a Spengler; nepoznam nic, co by sa s nim dalo
porovndvat ¢o do &irky rozhladu ani do hibky analyzy.

1 Inscendcia Len kvapky na hortice kamene (2009), pozn. red.

Hned' po skole si sa presunul do Divadla a.ha

a neskor na Malu scénu STU, ktoré obe boli

akoby rodinnymi divadlami. Obe scény pod
vedenim tvojho otca vSak celia do znacnej

miery nie vel'mi reprezentativnej reputicii. Co
plati aj o vacsine inscenacii, ktoré tam vznikli.
Ako sa na to pozeras o¢ami tvorcu a syna?
Reputdcia sa vztahuje vzdy k niekomu konkrétnemu,
neexistuje vo véeobecnosti, takZe mdze byt rozdielna.
Ja som v Divadle a.ha pracoval uz pocas skoly ako
stavac, osvetlovac, zvukar, ale aj dramaturg a rezisér.
Jeho rané obdobie je legendarne; spolu so Stokou

a GUnaGU to boli prvé bratislavské divadla, ktoré

po roku 1989 nastartovali to, ¢o dnes oznacujeme ako
nezriadovana kulttra. Vyssie spominané inscendcie, to
su pre mna nezabudnutelné zazitky — neviem, ¢i som sa
vobec neskor nazivo stretol s rydzejsim a pravdivejsim
divadlom. Domnievam sa, ze moje slova by potvrdili
viaceri dnes uz etablovani divadelnici, ktorych iniciacia
je nejakym sposobom spitd prave s tymto obdobim.

Je pre mna zahadou, odkial ¢erpds také hodnotové
sudy, pretoze ak si precitas dobovu odbornd tlac, tak

ta reputdcia bola mimoriadne reprezentativna.

Divadlo Mala scéna STU potom poskytlo ndsmu rocniku
priestor pre generacné divadlo, ¢o iste zohralo nemald
rolu v tom, ze takmer vsetci doteraz pésobia v divadle.
Hovoris o ,,vac¢sine“ inscendcii — pritom Fassbinder,
Bruckner, Schwab, ale napriklad aj Brutovského Na obed
Ci Genetov Balkdn, to vSetko sa hralo s velkym Gspechom
prave tam. Samozrejme, véetko m4 svoju Zivotnost.

Nemyslela som inscenacie Malej scény, ktoré
spominas. Ale véeobecne sa divadlu nepodarilo
vyprofilovat, a to ani nie tak dramaturgicky
ako skor rezijne. Dostat ako ro¢nik prilezitost
presuniit sa zo $koly priamo do divadla je dnes
vlastne dost luxus. Ty si sim vnimal alebo
vnimas kontroverznost tohto divadla?

Vnimam a povazujem ju za neopodstatnen, pretoze
neslo o zriadované divadlo ani Statom, ani krajom,

WINTERREISE (Stdtne divadlo Kogice)
foto J. Maréinsky

ani mestom, ani mestskou ¢astou, i$lo o divadlo
nezriadované, nedotované, este aj z FPU podporované
Uplne minimdlne, takze by som povedal - divadlo
stkromné. Ani priestor nemalo za symbolicku cenu,

ale platilo riadny najom, takze to, co nazyvas luxusom,
bolo odmakané s vypatim vsetkych sil. Bezne sme si
stavali aj burali scénu sami, svietili, zvucili, trhali listky,
upratovali... Preco niekomu prekaza sukromné divadlo?

S Jurajom Bielikom ste boli vnimani

ako tvorivy tandem. V ¢om spoéivala

vzdjomna suhra a neskor rozchod?

Vzajomna suhra spocivala predovsetkym v tom, ze
sme si presli rovnakou Skolou a teraz mdm na mysli
profesora Vladimira Strniska. To je determinant. U¢il
nds &itat, vidiet a uvaZovat v stvislostiach a pracovat,
pracovat, pracovat. Mdlokto ovldda prdcu s hercom

tak ako on. Vytvoril atmosféru ateliéru, v ktorom sa
hladalo a experimentovalo spolo¢ne, takze ani Duro,
ani ja sme sa nehrali na rezisérov, ale pomahali si spolu
s hercami navzajom. Z toho sa vyvinula spolupraca,
ktora pretrvala aj po skole. Ked' sme koncili skolu, tak
nam profesor Strnisko povedal, Ze eéte zo desat rokov
$tddia a mozno (1) raz za¢nete uvazovat samostatne.
Ten cas uplynul a domnievam sa, ze mal pravdu. Preto
sme sa, prirodzene, vydali kazdy svojou cestou.

V roku 2017 si zalozil nezavisli platformu pre
profesionalne performativne umenie AntiTeatro.
Bez otcovského pristresia a bez spolutvorcu.

Prvou inscenaciou bola MasagMoc od Canettiho,
prednedavnom Zdnik Zdpadu od Spenglera.
Zavazné politicko-filozofické texty s vahou na slove
a myslienke. Ako vnimas obsah a formu v divadle?
To vsetko stvisi s tym, o ¢om som hovoril pred chvilou.
Zacitil som potrebu tvorit plne samostatne a zrazu

vor
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som vedel o com aj ako (alebo to bolo naopak?).
Nadobudol som istotu témy, teda obsahu, a bolo

nutné vyjadrit ho priamo, inymi prostriedkami, nie
oklukou cez pribeh a dialdgy, preto ,,performativne®
umenie, a nie ,,divadlo”, preto AntiTeatro. Nechcel

som u? hladat ndznaky a Utrzky tém o mase a moci

v dramatickych textoch, ked' som dokonalti analyzu
nasiel v Canettim; nepotreboval som destilovat
Spenglerove témy, ktoré ma ovladli, z inych, divadelnych
textov, a prispdsobovat ich, ldmat, reinterpretovat,
ked'som si nasiel schodnejsiu cestu. Odstranenim
dramatického textu, ktory je nutné interpretovat, som

sa v pripade AntiTeatra oslobodil a mohol vytvorit
koncept inscendcie presne podla svojich predstdy,

bez akychkolvek zbytoc¢nosti, nutnosti, jednoducho,

z interpreta textu som sa stal autorom inscendcie.
Samozrejme, vyvstala otdzka formy, ale ta bola
najvzrusujlcejsia. Znova som sa citil, ako ked'som pisal
basne. Ni¢im neobmedzeny. Potreboval som mat pred
sebou prazdny list papiera a slobodne za¢at. Vlastne to
ani zatial neviem pomenovat a to je dobre. Prirodzene, Ze
to vyustilo do vyuzitia pohybu a performativnej akcie ako
hlavnych nositelov vyznamu a taziskovych formotvornych
a vyrazovych prvkov, pretoze ¢o je masa? Subor tiel

a vedomi, ktoré sa zlievaju a stavaju jednym organizmom
s jednym vedomim. V tomto zmysle to bol pre mna aj
akysi navrat k prapodstate divadla, schopnosti cloveka
zrkadlit, premieniat sa, roztopit sa do tekutého skupenstva
a existovat v mimetickom stave. Rozpor obsahu a formy
existuje len v teoretickej rovine, v skutocnosti nie.

Teda v AntiTeatre cielene siahas po nedivadelnych
textoch. Znamena to, ze ta nebavi sii¢asna drama?
Koncept AntiTeatra je iny. Hladam tému, motiv a z toho
vznika koncept inscenacie, netvorim na zaklade daného
textu, ktory treba preniest do javiskového tvaru.
So sti¢asnou dramou sa vSak stretadvam pomerne ¢asto,
z tych, ktoré som inscenoval, spomeniem len Stop the
tempo! Gianiny Carbunariu, Spirovo Kvarteto alebo

6 Villgistovu Helverovu noc. A ako porotca Dramy 2020 som

sa stretol s mnozstvom inspirativnych textov — mozno
aj u mna ako tvorcu pride opit rad aj na slovenské hry.

Aj pri Zdniku Zdpadu, ktory mal premiéru
prednedavnom, aj pri Mase@Moci si pohybovo
spolupracoval s choreografkou Stankou
Vliéekovou. Ako vobec vhimas pohyb a telo?

Pohyb a telo, to je Zivot sdm osebe, hmatatelnd skutocnost,
realita v ¢istej forme. Prave intelektudlne narocné texty
v konfrontacii s pohybom a telom, teda zivym clovekom
z misa a kosti, osved¢uju svoju pravdivost. Z myslienok
sa stdva skuto¢nost a vy mézete vidiet, i islo o tézy,
alebo hlboké pravdy o ¢loveku. Inak to nejde. Tam uz nie
je didaktika ani moznd. Myslim si, ze Zdnik Zdpadu isiel

Masa&Mmoc (AntiTeatro)
foto R. Tappert

v tomto este dalej ako Masa@Moc, v hom uz nezaznie
ani slovo, neexistuje ani javisko, ani hladisko. Stanka
Vlcekova je genidlna v tom, ze okrem talentu rozumie
podstate aj intelektudlne, takze je samostatna a staci
inSpirovat ju. St to z velkej ¢asti aj jej inscenacie.

Spolupracujes hudobne aj s Jozefom Vlkom. Obaja,
aj Stanka, aj Jozef, tvoria divadlo Debris Company.
V éom je pre teba inspirativna ich tvorba?
Inépirativna je pre svoju obraznost, ktord je originalna

a neopakovatelna. Nikoho nenapodobnuiju, vytvorili
sami seba a priniesli postupy, ktoré tu predtym neboli.
Navyse, domnievam sa, ze existuje medzi nami aj

prienik tematicky, takZe spolu mame o ¢om hovorit.

Odkial' ty ako tvorca cerpas inspiracie?

Zo zivota, prirodzene. Rad citam. A pri samotnej tvorbe je
pre mna mimoriadne inSpirativna hudba. A, samozrejme,
herec/performer ako ¢lovek, kolegovia ako ludia.
Mdlokedy diktujem — vacsinou tvorim v dialégu.

Myslis, ze slovenska drama

a divadlo mdzu byt svetové?

Myslim si, ze ano. Mdme mnozstvo umelcov
etablovanych aj v zahranici, avsak malo si ich vazime
aradiich dspechy znizujeme. N4s pozvali prednagat
o inscendcii Zdnik Zdpadu na Stanfordovu univerzitu
v Kalifornii, nakoniec sa konferencia pre pandémiu
konala v online priestore. A najblizsiu reprizu tejto
inscendcie vykupila Univerzita Karlova, ktora pre

nu organizuje zajazd z Prahy do Bratislavy. Tym ani
nahodou nechcem povedat, 7e konkrétne my sme
svetovi, mal som na mysli inych ludi, len dokladujem
fakt, ze napriklad na ziadnej slovenskej univerzite
takato idea nevznikla — ako pars pro toto.

V tvojej profesionalnej kariére je niekol'ko
zlomovych momentov, no najprekvapive;jsi

zaZiva$ asi teraz ako riaditel' Cinohry SD KoSice.
Asi ano. Necakal som takuto ponuku, o to viac si ju vazim.

rozhovor

Kosické divadlo je neustale verejne konfrontované,
¢i uz pocas minulého, alebo sii¢casného vedenia.
Preco si prijal ponuku byt riaditel'om Cinohry SD,
navyse po dramatickom odchode byvalého vedenia?
Neriadim sa klebetami. Peter Himic riadne skoncil ako
generalny riaditel viac nez rok pred mojim nastupom

a pokracoval ako dramaturg Cinohry. Od zadiatku
spolupracujeme, napriklad na inscendcii Dostojevského
Besov. S Julkou Razusovou pripravil inscenaciu

Boroddc¢ alebo Tri sestry, s Martinom Ci¢vakom Liliom

a Navekyamen, so mnou pripravuje Sofoklovho Oidipa.
Novy generalny riaditel Ondrej Soth mi dal tito

ponuku bez akejkolvek predoslej osobnej znamosti,

bez akychkolvek dalsich podmienok, s vynikajicim
projektom riadenia divadla, s viziou progresivnejsej
dramaturgie cinohry a prislubom, ze riadenie bude v mojej
kompetencii, co doposial vzdy dodrzal. Sam som neveril,
ze je to na Slovensku mozné, a chapem, ze to irituje.

Da sa za to relativne kratke obdobie nejako
zhodnotit fungovanie divadla pod novym vedenim?
Divadlo vytvorilo za pandemicku sezonu 2020/2021
jedendst premiér, a to nie hocijakych, podotykam, Ze bez
toho, aby potrebovalo akékolvek financné prostriedky
navyse (napriklad aj vdaka tomu, ze recyklovalo jednu
scénu vo viacerych inscenaciach napriec sibormi). Zacali
sa spajat jednotlivé stibory, vytvorili spolu ,,celodivadelné“
projekty ako napriklad Alma a Gustav Mahler: Manzelstvo

v piestiach, kde Gcinkovali operni sdlisti, orchester, tanecnici
z baletu aj herci; La Traviata/Ddma s kaméliami, kde takisto
Gcinkovala opera spolu s ¢inohrou. Dalej ,,celodivadelny®
projekt operety Emmericha Kalmana Vojvodkyna z Chicaga,
nad ktorym prevzala patronat dcéra skladatela Yvonneka
Kalman; exkluzivny inscenovany piesnovy cyklus Zimnd
cesta (Winterreise) s Pavlom Brslikom; Donizettiho opera
Roberto Devereux, ktord mala byt poslednou, rozlickovou
inscenaciou Edity Gruberovej, no nakoniec v nej zasvietila
okrem svetovej hviezdy Eleny Maximovej aj solistka

Eva Bodorova a o inscenacii sa hovorilo v La Scale

a Wiener Staatsoper — v tejto opere takisto tcinkoval aj 7



rozhovor

balet. Cinohra i operny zbor ti¢inkovali v balete Nureyev
so svetovym tanecnikom Vladimirom Malakhovom;

v Cinohre sme nastudovali spominané Dostojevského
Besy s Marekom Gei$bergom, Schimmelpfennigovu Ciernu
vodu v réZii Brafia Mazicha, Zweigovu Netrpezlivost srdca
v rézii Julky Razusovej. Ztcastnili sme sa na festivaloch
Dotyky a spojenia, Divadelna Nitra ¢i Nova drama.

Akeé sii tvoje dramaturgické plany
v ¢inohre na d'alSie obdobie?
Momentdlne pripravujeme rozpravku Hartin a more
pribehov z pera Salmana Rushdieho v rézii Gejzu Dezorza,
dalej uz spominaného Sofoklovho Oidipa, v ktorom bude
takisto Gc¢inkovat okrem ¢inohry aj operny zbor a balet
— mimochodom, na hudbu Jozefa Vlka a v choreografii
Stanky Vlcekovej. Takisto pripravujeme adaptaciu
filmovych Idiotov Larsa von Triera v rézii Jana Luterana.
Za dolezitu povazujem takisto snahu o prinavratenie
titulu Ndrodného divadla KoSiciam. Treba povedat, ze
prvé narodné divadlo bolo v Kosiciach, tu bolo Nemzeti
szinhdz, v Bratislave bolo len Vdrosi szinhdz. Takisto je
dolezité, a malo sa o tom hovori, ze povodny Borodacov
zamer bol skutoéne vytvorit Narodné divadlo v Bratislave
i Kosiciach. Napokon, Kosice boli narodnym divadlom az
do roku 1955, ked'tento titul KoSiciam zobrali komunisti,
tak ako aj inym divadldm v krajinach vychodného bloku.
Tam vsak tieto tituly po roku 1989 divadlam vratili,
preto je v Cesku narodné divadlo v Prahe, ale aj Brne
a Ostrave, v Madarsku sti to Budapest, Miskovec, Gyér,
Pécs a Segedin, v Chorvatsku Zahreb, Rijeka, Split,
Varazdin a Osijek, v Slovinsku Lublana, Maribor a Nova
Gorica, v Srbsku Belehrad a Novy Sad, v Rumunsku
Bukurest, Kluz, Jasy, TArgu Mures, Temesvar, v Nemecku
Mannheim, Weimar a Mnichov. Narodné divadlo ako pojem
predstavuje v dejinach roznych narodov typus divadla
ajeho charakter, a nie vysadu byt jedinym a jedine¢nym
reprezentativnym kultirnym stankom ndroda, ako je
to ¢asto mylne chapané na Slovensku. Preco sa o tom
nepise v suvislosti s kosickym divadlom? Prave to su

8 témy, o ktorych by mala odbornd verejnost diskutovat.

Okrem toho, e si riaditelom Cinohry SD a vy$tudoval
si réziu, prednediavnom si absolvoval bakalarske
studium religionistiky. Ovplyviuje toto stidium
tvoju rezijnu pracu? Preco prave religionistika?
Rozhodne ovplyvnuje — tematicky aj formalne. Dejiny
divadla sa zaéinaju ucit od antiky, akoby to bol nejaky
pociatok, pritom to bol uz jeden z vrcholov; navyse,
historicky aj geograficky velmi obmedzeny. Ak chceme

ist d'alej do minulosti, hranice medzi divadlom, ritudlom

a nabozenstvom sa stierajii az zmiznd tplne. Stidium
prehistorie divadla preto vyzaduje studium religionistiky,
ktora sa tzko prekryva s antropoldgiou, kulturolégiou Ci
etnografiou. V sucasnosti ide o mohutne sa vyvijajtici odbor.

Vd'aka tomu si sa dostal do Guatemaly a napisal
pracu o drame Rabinal Achi: divadlo a ritudl

v mayskej tradicii. Ako si na hru natrafil?

Na jedind zachovanu predkolumbovskd dramu ma upozornil
profesor Milan Kovdc, svetovo uzndvany mayoldg, veduci
Katedry religionistiky na Filozofickej fakulte UK. Ked'ze som
sa uz predtym zaujimal o antropoldgiu divadla v teoretickej
rovine, rozhodol som sa vycestovat a navstivil som malé
mestecko Rabinal uprostred Guatemaly, kde som za tri
tyzdne stretol jediného cudzinca — Spanielskeho fotografa.
Na vrchoch nad mestom leziacom v udoli sa nachadzali
zrucaniny mayskych pyramid starého mesta, kde este
archeoldgovia ani nekopali. Miestni verili, ze duchovia ich
predkov, mytické postavy niekdajsich vladcov, ziji pocas
roka v zricaninach, ale pocas predstavenia, teda ked'si
herci/performeri oblecu kostym a nasadia masky, sa do nich
duchovia prevteluju a hovoria ich dstami. Celé predstavenie
malo teda ritudlny a nabozensky vyznam, hralo sa

na viacerych miestach niekolko dni po sebe a v podstate
iSlo 0 novorocny ritudl podla mayského kalendara. Na zaver
bol hlavny hrdina, inak zdporna postava, cudzinec, votrelec
a la Oidipus — popraveny. Samozrejme, v sucasnosti

sa to deje len symbolicky, no je pravdepodobné, ze

v minulosti islo o skuto¢nd ritudlnu obetu ¢loveka, ktory
vlastne predstavoval stary, konciaci sa rok. Ritual/
inscenacia mala vsak viacero rovin, medzi inymi napriklad

kozmologicku, ked' priamo v mizanscéne zaznamenavala
pohyb a cyklus Venuse, ktora mala zasadny vyznam

v mayskej astronémii a ndbozenstve. Sti¢astou mojej
bakalarskej prace je aj preklad tejto dramy do slovenciny.

V mnohom to pripomina poéiatky antického
divadla, ktoré prirodzene ¢erpalo inspiracie
aj z mnohych inych kultur. Je vsak fakt, ze
antropologicky pohl'ad na dejiny divadla
akoby u nas absentoval, az na vynimky.

U nds je Stadium divadla — tedria a vyskum
divadla — skuto¢ne na mizernej urovni. Pre mna je
antropologicky uhol pohladu na divadlo a ¢loveka

ZANIK ZAPADU (AntiTeatro)
foto R. Tappert

et
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dolezity a insSpirativny. Politické divadlo, v zmysle
manifestdcie vlastnych politickych a sukromnych
nazorov o ¢loveku a ,,spoloc¢nosti®, je znacne splostené.
Na druhej strane, nalezi k sti¢asnej faze tejto civilizacie,
k zizenému obzoru vedomia ¢loveka sucasného typu.
Ten vsak — pomaly, ale isto — takisto vymiera.

Divadlo v siicasnosti prechidza radikalnou
premenou, nielen vd'aka technolégiam, ktoré
vytvaraji iplne nové formy, ale aj pre skiisenost
pandemického obdobia. Ako vnimas divadlo ty dnes?
Mozno este pred pandémiou by som romanticky povedal,
Ze technoldgie st len rekvizitou a nemenia podstatu
divadla, ale Coraz viac si uvedomujem, ze technoldgie
menia cloveka ako takého, vytvaraji z neho novy
formdlny dtvar. Preto momentdlne vnimam divadlo —
okrem iného — ako velmi krehky nastroj udrzatelnosti
takych ludskych atribdtov, akymi st napriklad
samostatné kritické myslenie, slobodna vola a sucit. ¢

Anton Korendéi

Absolvoval divadelnd réziu a dramaturgiu na Vysokej skole
muzickych umeniv Bratislave v rocniku prof. Vladimira Strniska.
Po skole pokracoval spolu s celym ro¢nikom v Divadle a.ha
(neskor v Divadle Mala scéna STU), kde v snahe o generacné
divadlo reziroval spolu s Jurajom Bielikom o. i. inscendcie hier

F. Brucknera Choroba mladosti, W. Schwaba Prezidentky a Ludorezy
¢i Aristofanovej Lysistraty. Viaceré inscendcie, na ktorych sa
podielal, ocenila kritika a zarezonovali na domdcej péde alebo
na festivaloch. Spolupracoval so Statnym divadlom Kogice,
Slovenskym rozhlasom, s Bratislavskym babkovym divadlom ¢i
Divadlom Alexandra Duchnovica. V roku 2017 zalozil nezavislu
platformu pre profesionalne performativne umenie AntiTeatro,
pod ktorého hlavickou uviedol inscenacie MasagMoc na motivy
eseje Eliasa Canettiho a Zdnik zdpadu podla Spenglera, s ktorou
bol pozvany prednds$at na Stanfordovu univerzitu (2020).

Na Univerzite Komenského sa venuje aj tedrii divadla z hladiska

antropoldgie so zameranim na divadlo a ritudl v mayskej tradicii.
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Tomas Straka
kultdrny publicista

SInko v priepasti

»Nehoria strechy, poziar je v hlavach,”

ozyva sa na konci prvej casti inscenacie Besy
Stitneho divadla Kosice. Besy, démoni,
Sialenci, peklo na Zemi ¢i skor v dusiach

jej obyvatel'ov. Krik! Pla¢! Strach! A tma!
Antonovi Korendimu sa podarilo zinscenovat
hutnu kolaz jedného z Dostojevského vel'kych
romanov a podat ho vo vizuidlne atakujiicej
forme a takmer filmovom spracovani, a pritom
zdoraznit bolestivii aktudlnost tohto diela.

LS00 00c0000000000000000000000000000000000000000 0

Stroj
Korenciho Besy som mal tendenciu porovnavat
s Bratmi Karamazovovcami Romana Poldka, ktori boli
v pandémii pristupni online a d4 sa na nich ilustrovat
klasickejsi pristupu k stvarneniu Dostojevského
diela v kontraste s experimentalnejsim pristupom,
ktory si zvolil Korenci. Na rozdiel od Poldkovej
adaptdcie Dostojevského velkych tém, ktord skor
prisposobila formu obdobiu, v akom sa romdn

escccee

odohrdva, sa Korenéi rozhodol prispdsobit formu

obsahu a manifestacnej idei diela. Besy nemaj silno

opisny narativny rozmer ako Polakovi Karamazovovci,

st tym, ¢o napoveda nazov - besmi, démonmi,

ktori na Fusselovom obraze desia dusu ponorenu

do pokojného spanku. Postmoderna titrzkovitost,

prvky sucasného tanca, hypnotické vyuzitie tocne

a svietenie, ¢i skor tienenie, st neodmyslitelnou

suéastou inscendcie. Besy st vyrusujicou

inscendciou, ktord si vzala za svoje preniest na divdka

nepokoj predlohy a manifestacny ucinok danej latky.
Co deli Korentiho Besy od Polékovych

10 Karamazovovcov najvicsmi, je scéna, ktora
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evokuje otaznik a jej Clenenie pripomina krestanskes e

ale aj pohanské delenie sveta, v ktorom obluk
predstavuje nebesa, samotnd scéna zem a jama

v jej centre podsvetie. Dolezitymi symbolmi na nej
st i polkruh a obd{Znik — kvddrovd bréna & portal.
Scéna sa otda a vytvdra nekoneénd splet kompozicii,
ktoré kontrastuju s historickymi kostymami

hercov. Paleta farieb je obmedzend na Ciernu, sivd

a bielu a aj ked' sa nahodou na kostymoch objavia
iné farby, su stdle ,vizenkynami“ pochmurnosti.
Obdas sa na scéne zjavi i karminovd, no ta znamena
krv, krv a éasto smrt ¢i ohefi. Svietenie i spdsob
pohybu hercov a komparzu v nas vyvolava dojem
Ciernobieleho filmu zo zadiatku 20. storocia. Obluk
nebies sa v druhom dejstve meni na ozubené koleso
a tito strojovitost akoby priamo komunikovala

s vizualom klasiky Metropolis (r. F. Lang, 1927)

¢i Krénovymi nakresmi Capkovho R.ULR,
premiérovaného pre slovensko-madarské publikum
pred storocim prave na scéne kosického divadla.

Obdiznik i polkruh st vstupom.

Obd(znik vstupom pre zivych v éase a priestore,
vstupom na scénu, vstupom do seba. Polkruh je
vstupom idey (ako protip6lu k matérii) a idei ako
vyssieho principu. Pre Stepana Verchovenského (Vasil
Rusinak) je to idea krdsy, pre Stavrogina (Marek
Geisberg) idea spdsnej smrti. Oba atributy scény
pritom ukazujii na zvrhlost nového sveta. Polkruh je
polovicou omegy, obd(znik je zas zdvojenou alfou.
Niecoho je primdlo a nie¢oho zas prilis, ni¢ vsak
nie je v rovnovahe. Tak ako novy svet ani scéna sa
netoci v jednom smere, ale je len virom situdcii,

Besy s
vyrusujlcou
inscendciou,
ktord sivzala
za svoje preniest
na divaka
nepokoj
predlohy

a manifestacny
ucinok danej
latky.
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— v strede M. Geisberg,
M. Soltész

foto J. Marcinsky

pocitov, chaosu a nakoniec i smrti, no nie len tej
fyzickej, ale i smrti duse. Zo sveta sa stdva stroj,
z viery veda, z citu rozkos, z moci kratochvila.
Toto vsetko ilustruje samotnd scéna dokonca
i bez hercov. Lucia Sedivd stvorila mongtrum,
monstrudzny svet, bez ktorého by sa celd tragédia
nemohla uskuto¢nit. Herci v nej véak dotvaraju
drsny vizudlny zazitok, a to hlavne vd'aka
tanecnym prvkom. Choreograf Andrej Petrovic¢
dokazal svoje skiisenosti pretavit i v ¢inohernej
inscendcii. Kolektivne akcie spojené so svietenim
a pohybom scény sa stdvajii pevnou sti¢astou
inscenacie. Nie su jej ozvlastnenim, ale centrom
energie, ktord vychadza z pohybu vedeného

pudmi a istou zvieracou dravostou. Cosa stane,
ak ¢loveku vezmeme boha? Vieru v nieco vyssie?
Stane sa z neho zviera s nebeskymi ambiciami,
bez autentickej mordalky viazanej na sucit. Pudovy
pohyb a strojovost scény to ukazujii jasne. Novy
¢lovek je redukovany na telesnost, prijimanie
potravy, stlozenie, moc ako najvyssie kritérium
dobra. Stratil etiku, ktord sa tu spdja s estetikou.
Zakladna platforma deja je prave tymto
spojenim intelektu a pudovosti bez srdca
— Clovek ako zviera, ktoré riadi stroj!

Revolicia
Dostojevského existencializmus vyviera z kritiky

zia
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nihilizmu. Nie vsak z kritiky Nietzscheho, ale z kritiky
nespravneho chdpania Nietzscheho. V druhej

Casti jasne vidime parddiu na jeho moralku panov

a otrokov v obraze konstrukcie systému, v ktorom
desat percent slobodnych rozkazuje devitdesiatim
percentam otrokov (natiska sa otdzka, ¢o by si
Fiodor pomyslel, keby videl kolacovy graf rozdelenia
majetku v 21. storoci). Nietzsche vsak hovoril

o novej moralke, subjektivnej, moralke jednotlivca.
Nova moralka, a je jedno, i si za fiu doplnime
liberalna, socialisticka, anarchistickd atd., je vsak

v praxi,,Studentov z romanu nedotiahnutd, je skor
moralkou pre masy ako moralkou, ktora je zakladom
identity konkrétneho ¢loveka. Nieco chceme, ale
nevieme ¢o, chceme rozdupat to staré, zavrazdit,
znidit, no nemame to &im nahradit. Hned' dve
postavy, ktoré o sebe vyhlasuju, ze st bohovia, teda
Kirillov (Matej Marusin) i Stavrogin (Marek
Geisberg), skoncia samovrazdou. Tito polemiku

v Ceskoslovenskej filozofii vyborne zachytava Marcel

Stryko, ked' oponuje Egonovi Bondymu v eseji Medzi
smrtou a [Zou jednoznaénou tézou o tom, Ze ak je
krestanstvo vo svojom najhlbdom koreni lZou, tak
ateizmus je smrtou. Besy sa ocitajli prdve v tomto
svete. Ak uml¢ime stard moralku bez toho, aby
sme vytvorili novt, ostdva ndm len smrt a nasa
revolicia povedie len k nej. Malé pribehy, ktoré sa
Koren¢i rozhodol adaptovat, ilustruji prave ond
revoluénii vyprazdnenost. Tito vyprazdnenost
mdZu citit obéania vietkych postsocialistickych
krajin, v ktorych sa takmer kazdé volebné obdobie
k moci dostdvaju ini bohovia bez vizie, alebo

s viziou, ktora nesiaha dalej, ako je ich pupok.

Protestny akt!

Inscendcia sa nesnaZi adaptovat predlohu opisne
s jej hibkami a vyginami, o sa v divadelnom &ase ani
zvladnut ned4. Adaptuje viak presny pocit. Postavy
su zoskrtané na skice. Zlomové momenty na okamihy
vizudlneho otrasu. Bohaty jazyk na ostri symboliku.

BESY
—vpredu T. Polakova
foto J. Maréinsky

BESY
— V. Sarissky
foto J. Marcinsky

»

Vsadepritomnd
hudba,

ktora dozerd
na vsetkych
astraziich,
atma, ktora
zas nasepkdva,
aby sa spravali
neludsky,
posobia ako
nezvycajny
kontrapunkt.

o«

Druha polovica sa za¢ina obrazom nahej zeny,
po sulozi sa valajucej pod obnazenou kostrou
polkruhu, ktory mal byt nebom. Nov4 idea odhalila
svoje Creva, chladné a kovové. Sixtinska Madona sa
meni na schieleovskd necudnost. Satov (Juraj Zetyak)
zalozi revolver, aby mal peniaze pre poérodnu babicu —
zbrafi za dieta. Posledna velera sa meni na podvratni
socialistickt schodzu, basnik vyvoldva besy, ktoré
takmer zozeru publikum, tie isté besy, ktoré zavrazdia
milencov divajlcich sa na mrtvoly. Samovrah
s prestrelenou hlavou prejde posledné kolecko
(doslova vd'aka pohybu po tocni) s rozsklabenym
usmevom. Vsetko je vonku, inscenacia posobi ako
malomocné nadra, ktoré uz neudrzal Zivotik. Korendi
nam pontuka obrazy, ¢asto inspirované histériou
umenia, v novych a nec¢akanych kontextoch.
NajsSokujucejsie azda posobi scéna, v ktorej
Stavrogin (Marek Geisberg) striela pri stiboji
do vzduchu namiesto na svojho soka (Jakub Kuka).
Novy svet uz totiz neni¢i smrtou, ale stratou cti
avidiet vlastnii krv je len d'al$ia rozko$, rovnaka ako
moc nechat niekoho zo$aliet. Besy Stitneho divadla
Kosice st manifestacnou inscenaciou, podobne ako
st Dostojevského Besy manifestacnym romanom.
Nie je ndhoda, ze ju divadlo uviedlo prave v tomto
ase. Odkazy na sti¢asnost, na stratu niadeje
aviery, na nekonecné demoralizovanie naroda,
po kazdom pokuse o zmenu bolia, no to je ich zdmer.
Inscendcia sa rymuje s nezavislou kosickou scénou,
Ci uz experimentalnym, agresivnym, az atakujdcim
spracovanim, nadychom angazovanosti, ¢i zivou
hudbou. Prinasa idey malych angazovanych podii

recenzia

do Statneho divadla. Jej presahy v ¢ase, spdsobe
zobrazovania a jazyku st az asociativne a je mozné
ich naviazat na nespoéetné mnozstvo javov, ¢&i

uz smerom dovnutra, k textu, ruskej literature

a sti¢asnému divadlu, alebo smerom von, k politike,
obcianskej spolo¢nosti a sticasnosti ako takej. Besy
nie st uspavankou a neurobia vdm dobre, z divadla
pojdete otraseni, ale plné hladisko na recenzovanej
reprize naznacilo, ze uspavanky dnes netreba.

Slnko v priepasti

Okrem temnoty, ktoru inscendcia prinasa,
prinasaidve slnka. Tym prvym je postava Duse/
Matriose, ktoru stvarnuje Vlada Shevcenko
(v alterndcii Katarina Novotkova). Sledovat ju
bol zazitok z dvoch dévodov, pri¢om oba st spité
s jej povodom. V prvom rade to, ze je povodne
baletkou a je si vedoma svojho tela ako nastroja
tanca, vytvdra napitie v kazdom jej kroku. Herci
v Besoch st skor vizualnymi objektmi. Ona ako
objekt je pomaly ststredene kracajicou Dusou,
ktord dopoveda slova ¢i nahradza rozpravaca.
Podciarkuje to, ze jej domovom je tanec, a nie
Cinohra, a vytvdra snovu rovinu inak surového
deja. V druhom rade pdvod herecky poéut na jej
prizvuku a ona sa tak stava skutoc¢ne ,,ruskou dusou®
inscenacie. Dojem fiktivnej ruskej gubernie v nas
tym vyvoldva viac nez kostymy ¢i mend postav.

Jej magické posobenie a hypnotické spravanie
sa tvoria dolezity kontrast k brutalite scény.

Druhé slnko sa nachadza v priepasti orchestriska.
Vlado (Slnko) Sarigsky, ktorého zivd autorska hudba
predstavenie sprevadza, je rovnakym zdkladnym
kamenom Besov ako otacajtice sa javisko. Fyzicka
pritomnost mu umoZfiuje reagovat na véetko, ¢o
sa na scéne deje, a prechddzat 74nrovo od noiru
ku groteske, od burdcajdcich motivov k neznému
podkreslovaniu atmosféry. Tazko najst lepsi
spdsob, akym by hudba mohla doplat hereckd
akciu rovnako plynule. Slnko, Dusa a Stepan 13
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Verchovenskij (Vasil Rusinak) st bohom, duchom

svitym a prorokom sveta starych hodnot.

Oproti tomu neustdle pritomnd tma
(najziarivejsie scény robia z hercov paradoxne
Cierne siluety), Stavrogin (Marek Geisberg)

a Peter Verchovenskij (Michal Soltész) sd smrtou,
hriechom a diablom nového sveta. GeiSbergov
Stavrogin je centrom novoty, seba obdivujicim
narcistickym Satanom, ktorého zvadza Hriech —
Soltészov Verchovenskij. Geisberg sa svojej tlohy
zhostil chladne, je rovnako ako Dusa nadhernym
objektom, Davidom, mramorovym polobohom.
Soltész naproti tomu absoldtne taZi zo svojej
natury a je dokazom toho, ze poloha arogantného
kosického ,,Sraca” sedi aj tejto postave (rovnako
ako inym jeho divadelnym a filmovym kredciam).

Vsadepritomna hudba, ktord dozerd na vsetkych
astraziich, atma, ktora zas nasepkdva, aby
sa spravali neludsky, posobia ako nezvycajny
kontrapunkt. Korenéi sa snaZi zasiahnut vietky
zmysly a tento kontrast zrakového a sluchového
vnemu len slazi jeho zameru. Délezitym momentom
predstavenia je i zaver, nedopovedany zaver, ktory sa

rozplynie do ticha, a pocit zimomriavok, ktoré si divak

nesie domov. Boh i Diabol st mftvi. Stary svet umrel

a novy spachal samovrazdu... o v nds vsak zostalo?
Besy Statneho divadla KoSice sti vynimo¢nou

inscendaciou. Vizualne hypnotickou, obvinujucou,

brutalnou a brutalistickou, odhalujuicou,

zalujlcou. Besy prisili v pravy ¢as a pytaju sa

nie za nds, ale spolu s nami, aky md byt ten

slavny novy svet, ktory chceme postavit? ¢

¢ F. M. Dostojevskij: Besy

§ preklad V. Hegerova dramaturgia P. Himi¢ adaptacia, rézia

¢ A.Korentiscéna L. Sedivd kostymy A. Sukhanov hudba

E V. Sariésky pohybova spolupréca A. Petrovié tiinkujui

3 M. Geisberg, B. Drotdrovd, V. Rusindk, M. Soltész,

E T. Polakova, S. Pitonak, L. Blaskovicova, L. Michalcik

§ Dujavova, J. Kuka, J. Zetydk, K. Hornakova,

E A. Durdnova, P. CiZmdr, M. Maruéin, R. Sudik,

3 H. Kecerova, T. Diro, P. Cibula, A. Ballova, A. Palko,

E F. Balog, M. Stoldr, V. Shevchenko, K. Novotkova

§ premiéra 24. september 2021, Historicka

E budova Statneho divadla Kosice
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BESY

— M. Geisberg,
M. Soltész

foto J. Marcinsky
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Michaela Mojzisova
operna kriticka

V pandémiou postihnutej minulej sezéne predstavilo Stitne divadlo v KoSiciach
v online premiérach desat novych produkcii nastudovanych s perspektlvou
neskorsieho zivého uvadzania. Takze kym v inych divadlach sa sezéna 2021/2022 len”""

Gaetano Donizetti
ROBERTO DEVEREUX

postupne rozbieha, Kosicania maji za sebou bohaty september s piatimi javiskovymi
novinkami. Sériu korunovalo prvé slovenské scénické nastudovanie opery Gaetana
Donizettiho Roberto Devereux. Udalost je o to cennejsia, ze ide o prvii plnohodnotnii
opernu premiéru v slovenskych divadlach po takmer rocnom koronaposte.

.
.
.
.
.
o,
.

»

Mlada slovenska
sopranistka

Eva Bodorova

je domacemu
publiku zatial
pomerne
neznama, no jej
kariéra naberda
Coraz slubnejsie
dimenzie.

o«

Postava tudorovskej kralovnej Alzbety I.
inSpirovala viacerych opernych skladatelov.
Taliansky romantik Gaetano Donizetti ju spritomnil
hned'v troch zo svojich siedmich desiatok opier.
Kym Elisabetta al castello di Kenilworth (1829)
sa na opernych javiskach ocitd len raritne, tak
Maria Stuarda (1835) a Roberto Devereux (1837)
patria k cenenym skvostom predverdiovského
belcanta. Slovenskym domicilom delikatneho,
interpretacne ndro¢ného vokdlneho stylu bola
a7 doposial banskobystrickd Stitna opera,
kde sa odohrala vicsina slovenskych premiér
Donizettiho titulov. Tento rok prebralo Stafetu
kosické Statne divadlo — a nedalo sa zahanbit.
Idea uviest Roberta Devereux, ktorého
novodoba inscenacnd historia je tizko spata
so slavnou sopranistkou Editou Gruberovou,
vyplynula z priam neuveritelnej ambicie: jedna
z najprominentnejsich osobnosti svetového
operného umenia sa chcela prave v Statnom
divadle rozlii¢it s polstoroénou kariérou.
Atov postave, ktorej vtisla nezmazatelnu
pecat a stala sa — zrejme na dlhé roky — jej
synonymom. Kosické javisko by tak bolo
jedinym na Slovensku, na ktorom by si umelkyna

po navrate z emigrdcie obliekla divadelny
kostym. Covid napokon prekazil tuto velkolepu
udalost, no nastastie nevzal Kogi¢anom chut
nastudovat genidlny Donizettiho titul.

Zakladnou podmienkou uvedenia ktorejkolvek
z Donizettiho opernych tragédii je technicky
a Stylovo disponované spevacke obsadenie.
V Robertovi Devereux su to Styri Ustredné postavy:
starnica krdlovna Alzbeta I. (dramaticka
kolorattra), objekt jej vasne Roberto Devereux
(tenor), jeho tajna laska Sara (mezzosopran)
a jej manzel, vojvoda z Nottinghamu (barytén),
ktory je az do odhalenia zakdzaného vztahu
Robertovym vernym priatelom a ochrancom.
Najma part Alzbety I. kladie na predstavitelku

obrovské hlasové, ale aj herecké a vyrazové ndroky.

Postava v priebehu deja prejde psychologicky
klenutym oblukom: od sebaistej vladkyne cez zenu
zasiahnutd milencovou zradou a pomstychtivi
fariu az po starenu stracajicu rozum po Robertovej
poprave, ktorej uz nedokazala zabranit.

Na recenzovanej prvej premiére sa na javisku
stretla trojica hosti a jeden domdci sélista, ktori
by viac nez Cestne obstali aj v medzinarodnom
interpretachom kontexte. Mlad4 slovenska
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sopranistka Eva Bodorova je domacemu publiku taZit aj z prirodzeného talentu interpretov).

o J o ) . . ) , o, ROBERTO DEVEREUX
zatial pomerne neznama, no jej kariéra nabera Navyse, jeho rezijna koncepcia dokazala hygienické

—E. Bodorova
Coraz slubnejsie dimenzie. Postavy Alzbety sa i finan¢né pandemické obmedzenia vtipne povysit foto J. Mar¢insky

zmocnila s az neuveritelnou vokalnou i vyrazovou
suverenitou a javiskovym temperamentom,
kreujic ju zvuénym, pruznym, syto sfarbenym

sopranom s technicky bezpecnou koloratirou,
kladuc akcent na dramaticky vypaté miesta
partu. Medzinarodne renomovana ruska
mezzosopranistka Elena Maksymova ako Sara
dokdzala svoj volumendzny materidl skrotit

s ohladom na komorny priestor kosického divadla
aj na nezny profil trpiacej hrdinky. Tenorista
David Astorga v hereckej plastickosti o Cosi
zaostal za javiskovymi kolegami, no jeho slnecny,
makky tenor priniesol do inscenacie — v nasich
koncindch vzacne sa vyskytujucu — autentickd
italianitu. Najprijemnejsim prekvapenim bol
vykon domaceho barytonistu Mariana Lukaca,
ktory nielenZe nezradil povest spolahlivého,
vSestranného umelca, ale popri Bodorovej
vytvoril najvrstevnatejsiu, nadherne zreld
spevacko-herecku stidiu. Pod cenné hudobné
nastudovanie sa podpisal staly spolupracovnik
Edity Gruberovej, s belcantovym stylom
dokonale zzity dirigent Peter Valentovic.

Kosicky Roberto Devereux sa do slovenskej
opernej histdrie zapise nielen dramaturgickym
prvenstvom, vybornym hudobnym nastudovanim
a nadstandardnymi spevackymi vykonmi,
ale aj skutoénostou, 7e iélo o operny debut
Cinoherného reziséra' Antona Korenciho. Sticasny
$éf kosickej ¢inohry v skuske do znaénej miery
obstal. Preukdzal nie samozrejmu schopnost
pracovat so zborom a viest ho k disciplinovanému

javiskovému prejavu (v tomto ohlade mu

bol uzitoénym pomocnikom $éf baletného
suboru Andrej Petrovic) aj cit pre kreovanie
charakterov postay, ¢itanie vztahov medzi nimi
16 arozkryvanie motivacii ich konania (tu mohol

— M. Lukag,
D. Astorga
foto J. Marcinsky

1 Korenciv minulej
sezéne reziroval tri
ko3ické hudobno-
divadelné projekty
Manzelstvo v piestiach,
La traviata, Ddma

s kaméliami a Zimnd
cesta). Roberto
Devereux je jeho prvou
réziou autonémneho

operného diela.

na divadelny princip. Inscenacia sa odohrdva

na prazdnej, tmavej scéne lemovanej par tonetovymi
stolickami. Medzindrodne rozhladenym opernym
divakom mozno pripomenie prace Christofa
Loya, dvorného reziséra Edity Gruberovej,
znalcom kosického ,,kovidového* repertoaru zase
zrejme neujde jej podobnost so Zimnou cestou.
Zboristi a zboristky su obleceni v neutrdlnom,
recyklovatelnom Ciernom (polo)civile, v rukach
maju karnevalové palicky ukonéené elegantnymi
ciernymi ruskami. Jedinymi kontrastmi k tejto

e

vytvarnej askéze st nadherny kostym a parochna
kralovnej Alzbety, strihovo jednoduché, ziarivo
Cervené saty Sary — a projekcie. Unavujuco velké
mnozstvo iritujlico réznorodych projekcii.

V tomto jedinom bode Anton Korenci
neobstal. Ako mnohi ¢inoherni tvorcovia, ktori
vstupuju na nepreskimand opernti podu, neuveril
vypovedne;j sile hudby ani divakovej schopnosti
imagindcie a podlahol pocitu, Ze vokalne Cisla
potrebuju vizualnu vypln. Tu navyse vypln stylovo
nesurodu — raz realisticku, potom abstraktnd,



najprv kineticku, inokedy staticku. Skoda. Ak by
ostal pri symbolike farieb (mftvolnad sivobiela,
vasniva Cervena, upokojujica modra) ¢i Zivlov

(vzduch, voda, ohen), pripadne sa rozhodol len

pre scénotvornu funkciu projekcii (krdlovskd

sien, Sarina izba, nadvorie katedrdly), bola

by digitalna technika adekvatnym a financne

Uspornejsim pendantom javiskového mobilidru.
Odhliadnuc od tejto vyhrady,

Kosi¢ania maju inscendciu, ktora

v aktudlnej chudobe slovenského operného

»
Kosi¢ania maju
inscendciu,
ktord v aktualnej
chudobe
slovenského
operného
repertodru
zasvietila.

«

ROBERTO DEVEREUX
—E. Bodorova,

D. Astorga

foto J. Maréinsky
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G. Donizetti: Roberto Devereux

libreto S. Cammarano hudobné nastudovanie P. Valentovi¢
dramaturgia S. Trnovsky rézia A. Korenéi pohybova
spolupraca A. Petrovi¢ scénicka spolupraca P. Jurds kostymy
M. von Hoffmann light design R. Farkas videoprojekcia

J. Pisek, B. Kolbasovska dirigent P. Valentovi¢, V. Kattah
Ucinkuju E. Bodorova, M. Virady, M. Lukaé, M. Gurbal,

E. Maximova, M. Havryliuk, J. Holly, D. Astorga, A. Baculik,
M. Kutsenko, M. Kovics, L. Havasi, K. Kokolusz

premiéra 30. september 2021, Historickd budova
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Lucia Galdikova
divadelna kriti¢ka

Divadelné zoskupenie Gaffa vo svojej
najnovsej inscenacii s nazvom Spal'ovacka

uz tradi¢ne skiima mocenské vztahy v ramci
partnerstva, rodiny ¢i SirSej spolocnosti.
Tvorivy tim so stalym dramaturgom siiboru
Martinom Hodornom si tentoraz na spolupracu
na diele vol'ne inspirovanom kultovou

novelou Ladislava Fuksa Spal'ovac m¥tvol
prizval rezisérku Alexandru Bolfovii.

Vdaka Specifickej lokdcii= 10; tupnému
a opustenému priestoru'byvalej ubytovne
zvaraclského ustavu — ide takmer o site-specific
dielo, ktoré nemd tradi¢ny divadelny ramec. Podobny
princip uz Gaffa uplatnila i v predoslej inscendcii
Neviditelny host, kde sa okrem interiéru dianie
odohravalo i v exteriéri domu a v zahrade. Divaci
pocas predstavenia prechddzaju mnohymi
chodbami, az sa dostanu do miestnosti

so surovymi holymi murmi, zvyskami kachlic¢iek

v niekdajsej kupelni a rozpadnutou podlahou

SPALOVACKA

repertodru zasvietila. Treba len difat, Statneho divadla Koice —J. Horvath

18 ze neostane osamelym majakom. ¢

© 0000 ccccccccccsccsccsecsccsccsecoee e

foto N. Zajacdikova
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s vSadepritomnym rozvirenym prachom. Atmosféra
drsného rozpadnutého buraniska pripomina
hudobny projekt Ruiny, ktorého organizatori
takisto objavuju nezvycajné priestory a vdychujui
im tak novy zivot. Navyse, aj v tejto inscenacii
zohrdva hudobna zlozka vyraznd ulohu.

Morbidna a desiva groteska zndma
predovsetkym vdaka Ciernobielemu filmu v rézii
Juraja Herza z roku 1968, v ktorom hlavnu rolu
pana Kopfrkingla stvarnil Rudolf Hrusinsky,
nestoji v bezprostrednom centre scénického
spracovania. Rezijno-dramaturgicky tandem
Bolfova a Hodon nepracuje s dejom novely ¢i filmu,
ale skor z nich abstrahuje isté univerzalne platné
motivy o krutosti v medziludskych vztahoch.

Hoci sa dvojica performerov — Méria Sevéikova

a Jergus$ Horvath — oslovuji menami Kopfrkinglovych
deti Zina ¢i Mili (ktoré otec chladnokrvne zabije, tak
ako aj svoju manzelku), tvorcovia sa nesustred'uju

na narativnu linku, doslovné vysvetlenie motivov

Ci historicko-spolocensky kontext. Na scéne sa

v podstate neobjavuje ani hlavna postava romanu
- naoko bezchybny otec rodiny a bezvyznamny
zamestnanec krematdria, ktory sa vSak pod
vplyvom ideoldgie o nadradenosti arijskej rasy
rychlo meni na presved¢eného nacistu odhodlaného
zneskodnit svoju Zenu pre jej Zidovské korene. Jeho
atributy vsak v inscendcii preberaju obaja herci,
pri¢om bez ohladu na literdrne dielo zobrazuju
manipulativne, direktivne a kruté ludské konanie.
Sevéikova a Horvath vytvaraji premenlivé
konstelacie nadradenosti a submisivnosti.

DominantnejSiu poziciu zaujima vacsinou Sevcikova:

svojho hereckého partnera ¢asto komanduje, taha
za sebou, poti¢a ho, ¢o a ako presne ma robit,
ddva mu instrukcie, ktoré musi plnit. Tidto liniu
vSak vo vypétych scénach nardsai Horvath, ked'
znenazdajky vybuchne, s rachotom prevrati stol

Ci skrikne. Jeho prejav je emotivnejsi, zatial o

Sevikova tu zastupuje chladny a nesticitny element.

NardZky na negativne vnimanu zZenstilost u muza
tvorivy tim manifestuje v kostyme, ked' Sev¢ikova

Odzbrojujuca
disharmonicka
hudba neraz
naznacuje
bliziacu sa
katastrofu,
hrozbu ¢i
vycitku...

«

SPALOVACKA

—]J. Horvath,

M. Sevéikova

foto N. Zajacdikova

SPALOVACKA

—]J. Horvath,
M. Sevéikova
foto N. Zajacdikova

navlieka Horvatha do ciernych damskych siat

a zaroven sa mu spoza chrbta Sepotom prihovara
pasivne agresivnym tonom. Slovne ho ponizuje

a Castuje pomenovanim ,buzerant® ¢i mu ironicky
hovori ,dievcatko”. Nasledne si roly vymienaju,
pri¢om uz nie je jasné, kto zastupuje akd rodovd
identitu. Akcentované su i témy sexualneho
obtazovania ¢i incestu. Jednotlivé mozaikovité
mizanscény vo forme priznani a svedectiev zahfnaju
informdcie o tom, Co postavy nemaju rady, o ich
frustruje, ¢o na inych neznasaju. Po naznaceni
prvotnej idyly a harménie napitie rychlo graduje

— striedaju sa okamihy ticha a rezignacie az

po otvorené vybuchy hnevu. Vonkajsia idyla sa
meni na dusivy pocit medzi dvoma lud'mi — do ich
konania sa vkradajui gest4 usilujice sa nadobudntit
dominanciu. Tvorcovia uplatnuju i postupy fyzického
a pohybového divadla. Narativna linia je zase skor
Usecna, nedopovedanad, len naznacena. Omnoho
vypovednejsie nez samotné slova st pritom pohyby,
postoje ¢i kde-tu prekvapivé gestd. Sevéikova
vyjadruje napriklad istd dusevni nepohodu

a diskomfort z o¢akdvaného nepochopenia

okolia a snahy nie¢o vysvetlit, trasenim rik i
neprirodzene rychlou dikciou. Herci sa v rozlahlom

recenzia

priestore dokazu skryt nielen jeden pred druhym,
ale vedia uniknut i zraku divakov, ¢o umochiuje
intimitu a tajomno divadelného zazitku.

Navyse tu nie je javisko, ktoré by oddelovalo
divakov a hercov, iba jeden spolocny priestor.
Oproti umelej divadelnosti a snahe o vykreslenie
javov ,,ako keby“ tu dominuje aura redlnosti.
Simuldciu az hmatatelnej skuto¢nosti podporuje
vyrazna synteticka experimentdlna hudba Jakuba
Mudraka, ako aj scény, v ktorych sa objavi nahé
telo performera, ¢i pocut zvuky kvapkajtcej vody
doliehajuce z niekdajsej kiipelne. Suvisia s tym
aj funkéné rekvizity — ¢i skor predmety. Kazda scéna
plynie v ¢ase, ktory je potrebny na dant ¢innost
(napriklad sprchovanie sa, jedenie Ci prezliekanie
kostymov), Comu zodpovedd i zvicsa pomalsie
tempo inscendcie. Divaci ziskavaju ¢as na precitenie
a pochopenie scén, ktoré sa nepohybuju
na pomyselnom dramatickom obliku, ale mozno
ich uchopit okamZite, analyzovat ich in medias
res na zaklade momentalne zazitého, priamych
vhnemov, neverbdlnych prejavov ¢i skrytych motivov.

Odzbrojujtica disharmonicka hudba neraz
naznacuje bliziacu sa katastrofu, hrozbu ¢i vycitku
a miestami zamerne ohlusuje rozhovory hercov
na scéne. Spolu so svetelnymi efektmi dynamizuje
pohyb a pripomina az filmovy soundtrack.

Napriek tomu, ze sa tvorcovia v Spalovacke
Fuksovej novely pridfzali len okrajovo, podarilo sa im
naértnit desivd atmosféru panujtcu i v Herzovom
filme, a uchopit spodné prudy ludského konania
vyznacujlce sa manipuldciou a nasilim. ¢
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kol. aut.: Spal'ovacka

rézia A. Bolfova dramaturgia M. Hodon
kostymy J. Grigorova hudba J. Mudrak
Géinkuju M. Sevéikova, J. Horvdth

premiéra 27. august 2021, Zvaracak, Bratislava
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Dominika Horvathova

Erich Maria Remarque

aby si zachovali zdravy rozum a mohli tak preZit
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herecké obsadenie. Kedze Divadlo Ludus nema

$tudentka Katedry divadelnych $tudii DF VSMU NA ZAPADE NIC NOVE T hrdzy na francizskom vojnovom fronte. Podlahli stdly subor, jednotlivi Géinkujlci pochddzaju
Denisa Fulmekova _‘x i s idedlom klamlivého vlastenectva. Ich skiisenost z roznych divadelnych prostredi a prave tato
r KONVALIA e ':;i reprezentuje tzv. stratenu generdciu muzov, ,,pestrost® tu pontika mimoriadnu herecku
Dva romany V Luduse " ktori sice odisli zdomovov ako naivni chlapci, ale a kolektivnu sdhru. Kamil Ziska a Martin Kubran
po prichode na klaustrofobické ,,otvorené pole obsadili paticu slovenskych hercov mladsej

Bratislavské Divadlo Ludus je zname tym, Zze poniika prevazne organizované predstavenia zistili, ze chlapcami sa uz nikdy nebudii moct stat. strednej generacie, okrem vy&Sie spomenutych
s edukativnym podtonom pre mladez. V predoslej divadelne (ale i l'udsky) narocnej sezone To nekoneéné utrpenie, ktoré pocitovali a videli defi eSte Premysla Boublika, ktori dokdzali sugestivne,
2020/2021 sa v priestore StidialL + S, kde Ludus hrava, nemohli odpremiérovat viaceré NA ZAPADE NIE Nové €O derl, zmenilo podstatu ich ludskych existencii. bez akejkolvek deskriptivnosti citlivo pretlmodit
nastudované tituly. Na zaciatku aktualnej sezony sa to vsak podarilo. Dve nové inscenacie foto I Stanéik Skuto&nym prinosom pre inscendciu bolo osudy jednotlivych postav na javisku. Nezosobnuijt
uzreli svetlo sveta s ani nie mesacnym odstupom. Oba tvorivé timy nazreli prostrednictvom
svojich divadelnych diel do krvavej pivnice dejin 20. storocia a zaroven i do duse cloveka.
" Nestratme v sebe l'udskost Inscenaény vysledok ma dizku devitdesiat mint

Diela nemeckého vojnového veterana, prozaika a tvorcom sa podarilo zachytit z prozaického diela‘to

a dramatika Ericha Mariu Remarqua boli najpodstatnejsie. Zhutnenim predlohy a redukciou:

na slovenskych divadelnych scénach uvedené uz poctu postav ziskala inscendcia na dynamike, no

niekolko raz. Naposledy jeho protivojnovu hru délezité motivy zaroven ostali Citatelné. Posolstvo,

Poslednd zastdvka nastudoval subor nitrianskeho ktoré sa snazil rezisér v spolupraci s dramaturgom

Divadla Andreja Bagara v roku 1989. Po vysSe Martin Kubranom pretavit do inscendcie, je &

tridsiatich rokoch sa Remarque objavil opit. pacifistické. Svoj dnesny osobny ndzor na existenciu

Slovensky rezisér a autor Kamil Ziska zdramatizoval Cloveka na hrane zivota a smrti pocas Stvorrocne;j

pre Divadlo Ludus jeho emblémovy vojnovy roman zakopovej vojny prepdjaju s Remarquovym. Je

Na zdpade nic nové. Na prvy pohlad by sa mohlo to inscendcia o nevhodnosti a zbytoc¢nosti vojny

zdat, 7e ide o netradi¢ny dramaturgicky vyber. Hoci a (ne)zivote po nej. Bez filtra ruzovych okuliarov

vo svetovych divadlach bol inscenovany mnohokrat, sa (nielen) mladému publiku ponuka komorny,

u nds Remarquov viac ako devitdesiatroény ale priamy a nekompromisny nahlad na politické

roman doposial nebol divadelne spracovany. autority, ktoré bez lttosti znicili milidny ludi

V Zidkovej dramatizécii a rézii sa meni na dielo a Eurépu zanechali v troskdch. Nemilosrdnost

silne rezonujtice v sti¢asnej spolo¢nosti. Zial, gulometov a zdkernost jedovatého plynu divakom

na to, ze zijeme v 21. storoci, st témy romanu tvorivy kolektiv predostiera prostrednictvom

desivo aktualne — ozbrojené konflikty zo sveta vizudlne posobivej scénickej Uvahy s vyraznou

nevymizli, hoci Zit v ¢ase vojny $kodi kazdému. hereckou akciou a vytvarnou stylizaciou.

Vo svojej interpretacii sa Ziska explicitne Zakladnym motivom deja je pred¢asna »

opiera o to, ¢o autor ponuka. Dramatizacia dospelost. Styria spoluZiaci — Baumer (Matui$ Skutoénym

vychadza z fundamentalneho, neprikrasleného Kvietik), Kropp (Jozef Jurcisin-Kukla), Miiller (Tomas prinosom pre

pribehu a poddiarkuje destruktivny vplyv vojny Pokorny) a Leer (Simon Ferstl) prisli priskoro inscendciu

na psychiku vojaka, a to vSetko bez zbyto¢ného o svoju mladost a nevinnost. Museli sa naucit bolo herecké

udrZat na uzde emdcie ako strach, sicit a smitok, obsadenie.

[{¢

22 zabiehania k nedivadelnému historizovaniu.
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véak len pit individualit, naopak, predstavuji
mnohych dalSich vojakov odstidenych na smrt -
fyzickd i dusevnu. Interpreti balansuji na pomedzi
znepokojenia, krehkosti, humoru a miernej
agresie (kazdy inou mierou). Osobitym zjavom

je Matus Kvietik, predstavitel Paula Biumera

i Remarqua. Ako rozpravac je ¢asto odstudeny
tlmodit opisy, komentovat dej ¢i zastupovat
epizddne postavy. V kazdom vystupe si zachovava
isty neosobny vyraz, za ktorym sa vsak skryva
zretelne zadrziavané emocné napitie.

Pozitivom inscendcie je i to, ze sa realizatori
nepokusili umocnit jednotlivé obrazy silnym
naturalizmom. V komornom Stidiu L + S scénograf
Tom Ciller uplatnil minimalisticku priestorovost,
ktord bola doplnend tvarovatelnym armadnym
odevom, videoprojekciou a zvukmi. Zvukovymi
efektmi tvorcovia jasne podporili charakter
boja alebo skryvania sa. Zaroven nepravidelna
videoprojekcia evokovala predovsetkym pusté
miesta na bojisku. V Cillerovej scénickej idei islo
zrejme o vytvorenie plastického priestoru, ktory
na jednej strane nebude pdsobit realisticky, no
na druhej strane bude stdle prezentovat obraz
vojny. Scéna zdpadného frontu posobi ako
metafora vyprahnutosti. Prazdnoty, ktora sa skryva
za militaristickym konanim autorit. Pohyblivy
scénicky objekt v tvare obd(znika, umiestneny
v centre javiska, pocas deja niekolkokrat zmenil svoju
funkciu vd'aka rozlozitelnym drevenym doskam,
ktoré boli prichytené na jeho prednej strane. Raz sa
meni na oSetrovatel'ské l6zko, potom na obedovy
stan, dalej na zakop a podobne. Cillerovo scénické
rieSenie je vizudlne pritaZlivé a pritom nekonkuruje
inym zlozkam javiskového diela. Zaroven sa
inscenatori nebdli miesat ¢inoherné postupy
s babkarskymi (tienové divadlo, divadlo predmetu).
Ked?e rezisér Kamil Ziska i spolupracuijtici scénograf
Von Dubravay prevazne tvoria na babkarskej pode,

24 do scénografie vniesli priznacne babkarsky aspekt

KONVALIA
— M. Viskup,
A. Palatinusova

hravosti. Origindlna bola napriklad mizanscéna
napodobnovania, v ktore;j si herci vzali drevené
dosky, postavili ich pred seba, kriedou nakreslili foto L. Stancik
Stylizované tvare a hlasom parodovali svojho
byvalého triedneho profesora Kantorka.
Cielom inscendcie nie je vzbudit odpor ¢i
strach, len upozornit na skuto¢nost, akd bola
av Ziadnom pripade uz by sa nemala opakovat.
Poukazuje na redlne prezivanie ludi vo vojne.
Realizdtori jasne demonstrujd, ze aj ked'sa svet
od roku 1918 zmenil, ani za viac ako sto rokov z neho
hrozba vojny nevymizla nadobro. Na zdpade nic
nové patri dodnes medzi klasické prozaické diela
povinnej literatury pre stredné skoly a obsahuje
mnozstvo nad¢asovych myslienok. Divadelné
dielo je vtomto zmysle rovnako apelativne ako
kedysi bola jeho predloha. M4 nds vyprovokovat
k hlbsiemu chapaniu nasej minulosti, pritomnosti
i budicnosti. Hodnotou inscendcie je predovsetkym
pripomenutie, kam aZ mdZeme zdjst, ked' sa
nepoucime z ,,ludskych” zverstiev histérie.

Nestratme v sebe seba samého
Od prichodu umeleckého $éfa Martina
Kubrana patri Divadlo Ludus k tym slovenskym

Scéna
zapadného
frontu posobi
ako metafora
vyprahnutosti.
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NA ZAPADE NIC NOVE
— M. Kvietik,

S. Ferstl, P. Boublik,
T. Pokorny,

J. Jurcisin-Kukla
foto I. Stancik

scénam, ktorych dramaturgické smerovanie sa da
pomenovat. Nepodcefiuje svojho mladého divaka
a kazdou novovzniknutou inscendciou sa snazi
klast otdzky a otvdrat i neprijemné, no pre vyvoj
spolocnosti dolezité témy. Napriklad v Tajnom
denniku Adriana Mola je to téma medziludskych
vztahov a komplikovanosti bytia mladého
Cloveka, v Novych satdch je to problematika
extrémizmu a netolerancie. V druhej premiére
tejto sezdny s ndzvom Konvdlia sa tvorivy tim
pokdsil nazriet do nelahkého Zivota mladej
bystrej zeny so silnym pribehom, odohravajdcim
sa tentoraz pocas druhej svetovej vojny.
Slovenska spisovatelka a zurnalistka Denisa
Fulmekova v roku 2016 napisala biograficky
roman o svojich starych rodicoch Valérii Reiszovej
a Rudolfovi Dilongovi. O Zidovke a frantiskanskom
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kihazovi. Adaptacia Sary Zetochy Cermakovej
zachytdva esenciu vzajomnej naklonnosti dvoch
talentovanych basnikov na pomedzi tridsiatych az
devitdesiatych rokov 20. storo¢ia. Hoci Fulmekova
sa v Konvdlii vydava cestou zivotopisného zanru,
vecné fakty jasne beletrizuje. Zetocha Cermakova
ako autorka adaptacie ich, naopak, dramatizuje
- dodava im potrebny dramaticky naboj.
Leitmotivom baladicky ladenej inscendcie je
osudové stretnutie dvoch ludi z odlisnych pomerov
na pozadi vojny a vzniku slovenského statu. Ich
vztah patri do katulky s ndlepkou ,,spoloéensky
neprijatelny*, hoci sa o hom vedelo. Iniciachym
momentom stretnutia Reiszovej (A. Sabova)
s o dvandst rokov star$im, etablovanym basnikom
a knazom Dilongom (M. Hronsky) je jeho bandlna
otazka: ,,Mate zaujem o poéziu?“ Zamilovana Valéria




si pod jeho vplyvom dd umelecky pseudonym Ria
Valé, pretoZe chce publikovat. Vdaka jeho postaveniu
ju, uz tehotnd, neodvedu do koncentra¢ného tabora.
Neskor vsak Valériu ni¢i Dilongova emigracia

za Atlantik a potrebné pochopenie nachddza az

u druhého manzela Jozka Krivdu (A. Remenik).

V jednotlivych vystupoch najviac zaujmu svojou
hereckou pracou traja aktéri. Andrea Sabova,
predstavitelka krasnej Valérie, ¢i uz v dievéenskych
Satdch, alebo v elegantnom ddmskom odeve,

26 hra svoju postavu strhujtco, priam ,,odusu”.

Sabovd na javisku vytvorila obraz zeny, s ktorou

sa najednej strane spolocne chvejeme, tesime

sa z jej nemalych uspechov, no na druhej strane

si prajeme, aby sa zaver jej pribehu ,,vyvrbil®
jednoducho inak, nez vieme, ze sa skondci. Herecka
Alexandra Palatinusova kreuje postavu Autorky,
ktord je tieZ si¢astou adaptacie, na pomedzi
realistického psychologického ponoru a odstupu. Je
predovsetkym rozpravackou (okrem toho stvdrnuje
i malé epizodické postavy) a akousi vsadepritomnou
,,stanicou” medzi minulostou a sti¢asnostou (ako

KONVALIA
— A. Sabova
foto I. Stancik

Konvdlia je
javiskove dielo,
ktoré ako

celok vyvolava
nesmierne
sugestivny
zmyslovy i citovy
zazitok.
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jedina vystupuje v Ciernom suc¢asnom odeve). Ako

prizna hned'v Uvode predstavenia, bude v pribehu

subjektivna, bude stat na strane Zeny Zidovského

povodu rovnako ako Fulmekova. A nik jej to skratka

nemd prelo vyditat. Zname fyzické dispozicie,

vynimocny hlasovy fond a zmysel pre rétoriku,

ktorymi disponuje herec Martin Hronsky, dodavaju

jeho postave Dilonga nalezitd az mrazivu autenticitu.

Na javisku vyzera dominantne, avsak Sabova popri

nom nepdsobi nijako pasivnejsie. Prave naopak.
Rezisérka v spolupraci s dramaturgom

Martinom Kubranom sa rozhodli nevybrat sa cestou

aktualizdcie. Dobovost sa odrdZa v naznakovej,

no vyznamotvornej scénografickej koncepcii.

Inscenatori vyuzili potencidl celého javiska.

Podstatnym segmentom v ramci scény sa stava

v centre umiestneny objekt zo Stvorcovych panelov,

ktory predstavuje na jednej strane rozhlasové

Studio a tiez sluzi ako podklad pre videoprojekciu

Casopriestorovo ukotvujicu dej. Prostrednictvom

tohto objektu sa javiskovy priestor transformuje

podla potreby. Na lavom boku sa nachadza

drevena jedalenska zostava, ktord reprezentuje

byt a umocnuje rodinny raz (rodicovsky hostinec

alebo dom, kde Dilong schoval svoju lasku).

Na pravej strane je umiestneny toaletny stolik,

na ktorom sa Valéria na zacdiatku upravuje, skrasluje

sa. Na konci sa herecka sediaca na stolicke pri

toaletnom stoliku meni na 77-ro¢nu Reiszovd,

ktort pocujeme z nahravky. Tento jednoduchy

kus nabytku symbolizuje vyvoj jej osobnosti —

od naivnej mladej diev¢iny k vyzretej dame, ktora

sa so vsetkymi nelahkymi peripetiami naucila

7it. Kostymovy minimalizmus Marije Havranovej

so zachovanim dobovych strihov a jemnej farebnosti

bol absolutne stcinny s inscenaénym celkom.
Inscendciu ¢itam cez osud talentovaného

cloveka, ktorého vnitorne rozdrvila doba.

Rezisérka sa snazi o jasnu interpretaciu a poukazuje

na historicky kontext, na problematiku zidovskej
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otazky, silu umenia i na prekazky, ktoré

v mileneckom vztahu spdsobila rozdielnost
identit a neakceptovatelny generacny rozdiel.
Konvdlia je javiskové dielo, ktoré ako celok
vyvoldva nesmierne sugestivny zmyslovy i citovy
zazitok. Tak ako sa sklada a rozpaddva ltibostny
pomer Valérie s Rudolfom najmai z politickych
dévodov, tak sa sklada a rozpaddva svet, ktory
dostihlo besnenie druhej svetovej vojny. Valéria
predstavuje priebojnti Zenski osobnost, ktora
neprestala verit v odpustenie, v zmysel Zivota

i v seba samu. Predovsetkym vd'aka skutocnej
nahravke z rozhlasového rozhovoru s redaktorkou
Ivicou Ruttkayovou z roku 1994 sme si mohli
vypocut aj skutoény, dobrosrdeény hlas Rie Valé,
ktora vo svojej mysli Dilonga nikdy neopustila.
Tato nahrdvka dodala zdvere¢nu bodku pribehu,
ktory tvorcovia nemohli uzavriet neznejsie. ¢
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festival Dotyky a spojenia

Daria F. Fehérova
teatrologicka

Financie, diskusie a dobré divadlo

Prvy pandemicky (hadam i postpandemicky) rocnik festivalu Dotyky a spojenia sa konal

v septembri, po prvy raz na jeseii a po vynechanom roéniku v jiini 2020. Presne patnastkrat
sa festival uskutocnil na konci divadelnej a skolskej sezony. Sestnasty rocnik zacal novu
etapu, s novym riaditel'om vo vedeni SKD, s novymi, difajme, docasnymi pravidlami -
festival sa uskutocnil v rezime KZ, t. . do saly mali pristup divaci, ktori sa preukazali
covidovym pasom a mali nasadené riisko. Kontrola pri vstupe bola poctiva, divadelné

saly boli plné a divaci zodpovedni. Festivalu dokonca prialo aj pocasie, nerealizovali

sa ,,mokré varianty“, naopak, realizovali sa vecerné priatel'ské neoficialne stretnutia

aj vynikajucou atmosférou nabité nocné koncerty ci predstavenia a dielne pre deti.

VDramaturgické rada v zlozeni Barbora Forkovicova, kladivo, draka origindlne zobrazili len s pomocou
Milo Jurani, Martina Masldrova, Rébert Mankovecky  svetla a zvuku. Festival mladym divdkom dokonca

a Monika Michnova vyberala z dvoch sezén,

z rokov 2019 az 2021. Z vyse stovky videnych
inscenacii zostavili hlavny program s desiatimi
titulmi. Teatrologicka a divadelnd kriticka Lenka
Dzadikovd uz tradi¢ne vyberala program pre deti,

v ktorom boli nielen rozpravky, ale aj inscendcie

,»pre mladé publikum®, tak znie totiz nazov tejto
programovej sekcie. Niektoré predstavenia sa hrali
priamo v $koldch, ¢ast programu pre mlade? sa
odohravala aj popoludni vonku. Hoci v minulosti sa
v programe ocitli aj nie celkom vydarené inscenacie,
tento rok mladeznicka sekcia kvalitou nezaostavala
za hlavnym programom. Bratislavské babkové
divadlo prislo so svojim ,,korona-projektom® Zdhrada
nikdy nespi. V zahrade Slovenského narodného
muzea hrali o no¢nych tvoroch, vtipne a vynaliezavo,
bezkontaktne a v bezpedi exteriéru. Ich javiskova
inscendcia Neviditelni zase bola hudobne chytlava,
trochu tajomna3, veseld a ndpadita. Hladali v nej
dokazy o priserach ako yeti, lochneska ¢idrak -

28 stadiliim nato bezné predmety ako vata, pena i

predstavil aj operu — z javiska Narodného domu
zazneli tony opernej monodramy Grigorija Frida
Dennik Anny Frankovej zo Slovenského narodného
divadla. Hudobne aj spevacky ide o vylerpdvajuci
prvy kontakt — aspon tak rezisér Marek Mokos

OBJEKT TY
(Uhol.92)
foto B. Konecny

1984
(SKD Martin)
foto B. Konecny

prezentoval festivalové predstavenie ako spésob
zoznamenia sa s operou. Javiskové predvedenie
sa zmestilo do prijatelnej minutaze a bolo
dynamicky zrezirované, bez zbytocného hereckého
Ci scénického kasirovania. Ked'sa pozrieme
na vsetky segmenty detského a mladeznickeho
programu vratane predstaveniv skoldch, na ulici,
batolarium a tanecné predstavenie, tento rok
ziskali divdci Sirokd a farebni ponuku vysokej
kvality. Vysoké umelecké skoly zase mali vlastnu
programovu sekciu s ndzvom Junior, dokonca
aj s vlastnymi diskusiami po predstaveniach.
Dychtivost po divadelnych zaZitkoch
a spolocenskych akciach naplnili hladiska
Narodného domu aj Stidia, kde sa odohravali
predstavenia hlavného programu. Medzi
neprehliadnutelné pociny uplynulych sezon patri
inscendacia Divadla Andreja Bagara v Nitre Dom
v rézii Mariana Amslera. Autorsky zasah Anny
Saavedry do Lorcovej hry Dom Bernardy Alby ju
obohatil o dalsiu interpretacnu rovinu izolacie
na zdklade inakosti. Jej predstavitelom je sam
Garcia Lorca, ktory v podani Petra Oszlika rozrusuje
a prekracuje presne vytycené linie existencie
Albinych dcér. Manipuldcia, donutenie, trest, to

festival

véetko pocituju mladé Zeny aj s nimi na javisku
pritomny Lorca. Dusno, ktoré vytvorili postavy
zatvorené medzi hrubymi mdrmi, odeté vo vrstvach
pohrebnych Siat a precizne nasvietené tak, aby

na scéne vynikol kazdy ich tien, sa postupne
preplizilo az do posledného radu hladiska. Vysoko
Stylizované obrazy sa preryvaju s realistickymi, no
emocne nabitymi dialégmi zien a melancholickymi
monoldgmi Lorcu. Inscendcii dominuje kolektivny
herecky vykon, v ramci ktorého st vsak jasne
individualizované jednotlivé charaktery.

Inou formou manipuldcie sa zaoberala
inscendacia Objekt Ty divadla Uhol_g2. Rezisér Peter
Galdik dekonstruoval texty Arthura Schnitzlera tak,
aby analyzoval sp6sob nazerania na partnersky, ¢i
skor dominantno-submisivny vztah a objektivizaciu
zeny. Vytvarne jednoduché a scénicky minimalistické
dielo sa pohybuje skor v intenciach divadla poézie,
s dérazom na slovo a umné narabanie s rekvizitou.
Dalsia inscendcia hlavného programu, dramatizacia
Orwellovho romanu 1984 manipuluje realitu,
psychiku jednotlivca aj masy. Ma vlastné javiskové
trvanie, ohyba divacku pozornost a postiva hranice
vnimania ¢asu, ndsilia, skuto¢nosti, pravdy...
Akoby sa uz nehovorilo o anti/utdpii, ale o realite
vsedného dna. Zlo nereprezentuje Velky brat
skryty za odpocuvacou technikou, ma konkrétnu
podobu stvarnend Marekom Geisbergom. Jeho
O‘Brien pouziva fakty, argumenty, informacie,
nekri¢i, nemeni dikciu, nepotrebuje emocné
vybuchy. Je skuto¢ne vsadepritomny, je jednym
z nas, pomaha nam a so stoickym pokojom
nds vedie spravnym smerom — tym jeho.

Motiv manipulécie by sa dal vystopovat aj
v dalsich inscendcidch — v Pieskovisku Divadla
Alexandra Duchnovica Presov chlapec, buddci
muz, donekoneéna vymedzuje hranice svojej
kamaratke na ihrisku. V trnavskom Futbale
sa zase skima problém z minulosti — idajne
zmanipulovany zdpas. Hlavny program priniesol
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vskutku inspirativne vysledky dvoch divadelnych
sezon a je mozné, ze prave preto niekomu chybal

aj priestor na odbornu Kriticku platformu - zivd
kriticku reflexiu predchadzajiceho dna —, kde by

sa predstavenia zanalyzovali a predebatovali.

Do istej miery ju zastupili diskusie s hercami

a tvorcami, ktoré sa tesili bohatej divackej

G¢asti. Je zaujimavé vidiet hercov zblizka chvilu

po tom, ¢o dohrali sustredené a emdciami nabité
predstavenie. Tieto diskusie byvajui spravidla
uvolnenejsie a otvorenejsie ako teatrologicka
platforma. Tvorcovia diskutuju pre divakov, je to
pokracCovanie predstavenia, odhalenie zakulisia.
Nikto nepodlieha tlaku vzdjomnych ocakavani
napriklad o miere pripravy na diskusiu ¢i hodnotenia
inscenacie, v ktorej hodnotitel nikdy nedobehne
tvorcu. Model Kritickej platformy by sa v buddcnosti

30 mohol posunit do formy teatrologického semindra,
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okrihleho stola s dobrovolnou ti¢astou tvorcov.
MbZe sa experimentovat s ¢asom platformy —
namiesto predpoludfiajéej kdvy sksit ,,éaj o piatej”,
pontiknut na tvod slovo tvorcom, aby sa vyjadrili,
o od stretnutia nad ich inscenaciou oCakavaju —
niekto chce rozpravat o interpretdcii inscendcie,
o umeleckej kondicii divadla, o tom, o dana
inscenacia znamena v kontexte divadla alebo dane;j
sezony. Predmetom tejto kratkej dvahy nie je to, Ci je
potrebna odborna diskusia o divadle - je. Divadelnd
veda, kritika a recenzistika zachytdvaju sdvislosti
danej inscenacie pre budtce generdcie a vzajomna
vymena ndzorov je vzdy prinosnd, najmi ak partner
na druhej strane chce poéivat a diskutovat.
Namiesto Kritickej platformy ponukli
organizatori tri diskusné doobedia so zastresujicou
témou Potrebujeme reformu divadla? Kultdra
sa stala najviditelnej$ou obetou pandémie,

ZAHRADA NIKDY NESPI
(Bratislavské babkové
divadlo)

foto B. Konec¢ny
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FUTBAL ALEBO BiLY
ANDEL V PEKLE
(DJP Trnava)

foto B. Konecny

PIESKOVISKO
(DAD Presov)
foto B. Konecny

pretoze sa zatvorili institucionalizované divadla
aj tie, ktoré pracujui vo svojich priestoroch,
v prenajatych priestoroch, dokonca aj na ulici.
O pracu prisli nielen tvorcovia, ale aj clenovia
drobnej infrastruktdry v pozadi, technika,
produkcia, inSpicia, manazment a prevadzka atd.
A kym jest potrebuje kazdy, v poslednom roku sa
ukazalo, ze kultira predsa len takd dolezita nie je.
Diskusie o diagnostike stavu kulttry a financovania
divadla na Slovensku a o tom, ako tento stav
zmenit, moderoval publicista Michal Havran.
Prva diskusia bola navratom do zaciatku

T
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pandémie v prvom polroku 2020, k tomu, ako tdto
situdciu zvladlo ministerstvo kultury, samospravy,
jednotlivci. S Michalom Havranom diskutovali
Silvia Hroncova (manazérka, podpredsednicka o.
z. Zachranme kultdru), Radoslav Kutas (Statny
tajomnik Ministerstva kultury Slovenskej republiky),
Miroslav Kolldr (nezaradeny poslanec, primator
mesta Hlohovec), Peter Kadlic (riaditel odboru
kultdry a Sportu v Trnavskom samospravnom
kraji). Doteraz sa mnohi nezavisli tvorcovia
vyhybali institucionalizacii a MK SR neurobilo
nijaké kroky, aby informacie o nich ziskalo — teraz
sa ukazalo, ze im chybaju. Hoci existuju odborné

a Statistické institdcie, ktoré zbieraju data

o divadldch, je nevyhnutné, aby tito spolupracu
viedlo a mentorovalo prave MK SR. V neposlednom
rade je nutnd spoluprdca tvorcov, pre ktorych
vyplhanie dotaznikov a zapisovanie do databdz

a zoznamov predstavuije zdlhavé procesy, ktorych
vysledky sa zatial nikde neprejavili. Vztah MK SR
a umelcov je totiz uz roky vo faze zoznamovania
sa. Slovenska republika dokonca nema

v sti¢asnosti kultiirnu stratégiu, ktord by mala byt
pripravend pre verejnost do konca roku 2022, t. .
za polovicou volebného obdobia sticasnej vlady.

V druhej diskusii sa hostia zaoberali
zriadovanymi a nezriadovanymi divadlami.
Hlavnou témou bolo pomenovanie rozdielov
medzi nezavislou a zriadovanou kultirou, pricom
k nezriadovanej sa stdle, paradoxne, ¢asto
pristupuje ako k laboratdriu, v ktorom je mozné
aj nemozné i napriek tomu, ze nezdvislé divadla
su podstatne horsie financované, casto aj menej
technicky vybavené ¢i persondlne zabezpelené.
Kam patria divadelné experimenty? Akd je vlastne
divacka zakladna, ¢o divaci o¢akavaju? Ako pozitivny
priklad fungovania divadla s mestom, regionom
aj so samospravou sa v prvej aj druhej diskusii
pouzilo Divadlo Jana Palarika v Trnave. Na druhej
diskusii sa zucastnili Viki Janouskova (prezidentka
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Akadémie divadelnych tvorcov), Veronika Gabcikova
(dramaturgicka, Nové divadlo), Zuzana Hekel
(riaditelka DJP v Trnave) a Marek Adamov (riaditel
kultirneho centra Stanica Zilina-Zarie¢ie a Novej
synagogy v Ziline). Kli¢ové pre oba sektory je
hladat moznosti, ako ulah¢it administrativu, otvorit
podnikanie a podporit schopnost zabezpecit si
financovanie. Preto azda najzaujimavejsou bola
tretia diskusia o financovani. Jej u¢astnikmi boli
Michal Ditte (Divadlo Poton), Jana Vozdrova
(riaditelka LITA), Matej Bosnak (ekonomicky
riaditel' SND), Jozef Kovaléik (riaditel Fondu

na podporu umenia). Paradoxne bolo jednou z tém
zviditelnenie kulttry prostrednictvom politickych
predstavitelov. Ako méZeme ¢akat podporu kultdry
od verejnosti, ked nam podporu nedaju ti, ktorych
sme si zvolili ako svojich zastupcov? Diskutovalo

sa aj o sponzorskom zakone, ktorého priprava je
najma otdzkou véle. Spolufinancovanie projektov
vyzaduje v prvom rade FPU, takze otdzka, ako ho
ziskat, je namieste. Okrem sponzorského zakona
su potrebné transparentné podporné programy
kultdry v ramci jednotlivych krajov. Skoda, 7e

VACSi priestor v tejto diskusii nedostala Jana
Vozarova, LITA v sucasnosti pripomienkovala
novelu autorského zakona, v ktorom namiesto
podpory chce §tdt umelcom znovu ubrat.

Vsetky tri diskusie ukazali zretelny obraz
o jednotlivych ucastnikoch debat, o sektoroch,
ktoré zastupuju, a znova sa potvrdilo, ze
kvalitnd a ispe$na spoluprdca méze vychidzat
z otvorenosti k zmene, schopnosti o nej diskutovat
a spravne ju timocit. Tato schopnost a ochota
komunikovat musiv prvom rade prist z MK SR,
ato nielen komunikovat navonok, ale aj poétivat
poziadavky prichddzajuce zvnutra rezortu.

Dva roky pandémie dovolili organizatorom
pripravit intenzivny divadelny ty?defi. Za inscenacie
hlavného programu sa niekedy prifestivaloch

32 nepriamo zbavujeme zodpovednosti slovami

o tom, ze festival sa tvori len z toho, ¢o bolo

v divadlach dostupné. Tento rok sa naplnila misia
prehliadky toho najinspirativnejsieho — kazda
inscendcia vzbudila zaujem divakov aj kritiky, bez
ohladu naich vkusové preferencie. Téma vnitornej
manipuldcie, dalo by sa povedat v ramci bunky —
rodinnej, vztahovej, pracovnej, sa odhalila ndhodne
amnoho inscendcii dokdzalo aj v rdmci nej reagovat
na celospolocensky problém. Druhou strankou
festivalu bol bohaty pracovny program. V désledku
prvej a druhej vlny pandémie sa objavili mnohé
napohlad bandlne a elementdrne otazky tykajuce
sa beznej divadelnej prevadzky, ¢o organizatori
velmi dobre vyuzili a podnietili diskusiu o aktualnych
problémoch. Ddfajme, ze nasledujuci rocnik umozni
venovat sa vo vic¢éej miere umeleckému diskurzu,
reflexii divadelnej sezdny a debate o progrese
slovenského divadla — vo vsetkych smeroch. ¢

DOM
(DAB v Nitre)
foto B. Konecny
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Dominika Dudasova
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Kam az siahaju presahy Divadelnej Nitry?

O divadle malokedy uvazujeme samostatne.
Pri hrach z r6znych obdobi sa pytame, ¢i

v sebe nesu odkaz pre sucasného cloveka

a su hodné inscenovania. Na inscenaciach
ocenujeme vyuzitie projekcie, zvukovych
efektov ¢i intermedialitu. Zjednodusene,
hl'addame presahy. Tie sa stali hlavnou
témou i mottom tridsiateho rocnika
medzinarodného festivalu Divadelna Nitra.

I/Medzil'udské presahy
Cielom festivalov s dlhoro¢nou tradiciou nie je len
prehliadka ndpaditych inscenacii alebo nadejnych
rezisérov. Tato tloha je len zZlomkom toho, ¢o festival
musi robit, aby si vybudoval, a, ¢o je doleZitejie,
zachoval svoju znac¢ku. Spdsobov, akymi si udrzat
renomé, je viacero a Divadelna Nitra ich dobre ovlada
— & uz hovorime o komunite dobrovolnikov, projekte
BeSpectACTivel, seminaroch Ako na divadlo (hoci
tento rok sa nekonali), ¢i programe V4@Theatre
Critics Residency, na ktorom som sa tento rok
z(cCastnila. Zatial o druhé dva st zamerané
na neformalne vzdelavanie studentov divadelnych
a umenovednych odborov a mladych kritikov,
dobrovolnictvo a projekt BeSpectACTive! moze
oslovit &irdiu skupinu angaZovanych ludi. Aktivita
(spravidla) mladych ludi v spojeni s roznorodymi
témami je kltiCova. A hoci je diskutabilné, ¢i divadlo
dok&Ze menit ¢loveka, festivalu sa nedd odopriet
snaha poskytovat pre niektorych dosial neobjavené
perspektivy. Takto sa stretdvame s prvym druhom
presahu, ktory je viac medziludsky ako divadelny.
Vd'aka nemu sa buduje komunita, vedu sa nekonecné

diskusie o divadle a formuje reflexia festivalu.
Presahy, ktoré sformulovala dramaturgicka
rada vyberom inscendcii, m6Zu mat mnoho
privlastkov. Jaim davam dve nalepky — presahy
do politického divadla a umelecké presahy.
Neznamena to, Ze inscendcie, ktoré pre lepsiu
orientdciu zaradim do jednej ¢i do druhej skupiny,
nemdZu patrit do oboch sti¢asne, pripadne do inych.

Presahy do politického divadla

Ulohou politického divadla 21. storotia je
prostrednictvom performativneho umenia presadit
myslienky, ktoré chcd tvorcovia vidiet v spolo¢nosti.
Tie sa mozu tykat socidlnej spravodlivosti, rovnosti
prilezitosti, prav LGBTIQ+ komunity, zdravotne
znevyhodnenych alebo dalSich marginalizovanych
skupin, ekolégie a inych spoloCenskych tém.
Rovnako méze cez rézne autentické dokumenty
aich origindlne spracovanie apelovat na to, aby
sa histdria neopakovala. V pripade politického
divadla sa d4 hovorit aj o tzv. artivizme,
ktory v sebe spaja umenie s aktivizmom.

Ten bol pre mna najzretelnejsi v zahrani¢nom
programe festivalu, konkrétne v projekte Necropolis.
Rezisér Arkadi Zaides vytvoril mapu migrantov,
ktori pri uteku za lepsim zivotom prisli o Zivot.
Spolu s mapou vzniklo aj izemie mrtvych. V dvode
videozaznamu inscendcie presne definuje, aké
podmienky musi utecenec splnit, aby mohol
vstupit na toto tizemie. Postupne odhaluje miesta
a priciny smrti jednotlivcov. Dovodom, preco
povazujem tento projekt za isty druh artivizmu, je
moznost participacie. ReZisér si neuzurpuje pravo
hladat vetky hroby, lah&ie i taZsie dostupné. 33
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Tdto moznost ako vyzvu na &in pontka vietkym
divakom jeho projektu. V sticasnosti prebieha
zber dat na tzemi Slovenska. Nemo6zeme teda
tvrdit, Ze téma migrdcie sa nds netyka.

Druhym premietanym videozdznamom
inscendcie bola taneénd performancia Siet, ktori
vytvorila francizska choreografka Dorothée

Munyaneza. Spractva v nej otazku hladania identity.

Okrem choreografky sa na javisku objavuje dalsich
pit performeriek, ktoré svojim tancom, spevom
a autorskymi textami otvaraju tému Africaniek
zijucich zvadésa v eurdpskych krajinach. Hoci je
na javisku len $est Zien, mdZeme ich povaZovat
za reprezentantky mnohych inych, ktoré z roznych
pri¢in museli opustit svoju rodnd krajinu. Ich
osobna vypoved prehlbuje intimitu performancie
a zavaZnost témy. Tanec a spev, ktorymi prizndvajt
svoje africké korene, vsak zaroven pripominaju
americkl dzezovu spevacku Ellu Fitzgeraldovd, zase
umochuju urlitd mieru exotickosti. Kombinaciou
vypovedi a performativneho umenia odkazujticeho
na povod umelkyn vznikla sugestivna inscendcia.
Ocity svedok ceského reziséra Jifiho Havelku
je narozdiel od Zaidesovho projektu vyzvou
na poucenie sa z minulosti. Na zaklade dokumentov
z povojnového masakru na Svédskych $anciach
opisuje cez vypovede svedkov a pachatelov
skutocné udalosti. Samotny projekt neovplyvnila
pandémia len v zmysle neskorsieho uvedenia, ale
aj v zmene formy. Pévodne slo o inscendciu, ktora
mala byt uvedend v Narodnom divadle v Prahe.
Havelka vsak v tomto pripade vyuzil pandémiu a jej
,vydobytky®, medzi ktoré patria aj videohovory.
Divaci tak vo filmovej inscendcii sleduju vypovede
pripominajtce okno rozpravajiceho v roznych
aplikaciach, pripadne zdber na niekolko desiatok
okienok, ktoré mbézeme svojvolne nastavovat

.....

o ¢ast dejin, ktord nedostava tol'ko priestoru ako

34 napriklad holokaust, mézu emotivne prehovory

svedkov a obeti pdsobit $okujiico. Naopak, pouceny
divak tieto vypovede pravdepodobne vnima ako
potvrdenie toho, ze dejiny nie st ¢ierno-biele
avystrahu pred opakovanim podobnych udalosti.

S témami uteceneckej krizy ¢i druhej svetovej
vojny dobre komunikuje aj Studentska inscenacia
Lebensraum Vysokej skoly muzickych umeni
v Bratislave. Len zriedka sa v hlavhom programe

SIET

(Compagnie Kadidi/
Dorothée Munyaneza)
foto L. Artamonow

OCITY SVEDEK
(Narodni divadlo,
Praha)

foto P. Neubert

Divadelnej Nitry objavi inscenacia mladych

tvorcov z umeleckych skél. Rezisérka Katefina
Quisova narozdiel od spominanych diel, ktoré
st bud' autorskymi vypovedami, alebo Cerpaj
z historickych dokumentov, siahla po divadelnej hre
Israela Horovitza. Ta pracuje s motivom repatriacie
Siestich miliénov Zidov ako zadostucinenia
za zloCiny, ktoré spachalo pocas vojny nacistické
Nemecko. Inscenacia povodne vznikla so zimerom
poukdzat na politickd situdciu v Syrii a z nej
vyplyvajicu uteceneckd krizu a prival migrantov
do Eurdpy. Dnes je vsak aktualna aj v kontexte
sucasnej politickej situacie v Afganistane.

Podobne ako Havelkov Ocity svedok aj inscendcia
Dezorzovho latkového divadla Dukla, udolie smrti
je skor apelom na to, aby sa zverstva minulosti
neopakovali. Hoci bola ,,len” sti¢astou sprievodného
programu, ma potencidl doplfat témy, ktoré priniesli
presahy politického divadla. Nazov napoveda, ze
jednou z udalosti, ktoré babkova inscenacia pre
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dospelych spractiva, st boje o Dukliansky priesmyk
pocas vojny na Slovensku, ale nie vyhradne. Vdaka
principu puppet live cinema sledujeme aj zabery

z Kosic, nemeckid domdcnost ¢i nesldvne znamu
branu koncentracného tabora Auschwitz. Na pozadi
bojov sa rozvija milostny pribeh nemeckého
dostojnika a romskeho umelca. Homosexuadli

a Rémovia boli rovnako ako Zidia povazovani

za oblanov druhej kategdrie. Hoci si dnes

v demokratickych krajindch nikto nedovoli vydat
zakony, ktoré by nadradovali istu skupinu obcanov
nad ind, pri mnohych marginalizovanych komunitach
stdle citime narast bezdévodnej nenavisti.
Prechodom medzi spomenutymi spolocensky
angazovanymiinscendciami a tradi¢nymi
repertodrovymi sa stala starsia velkovypravnd
inscendcia Slovenského narodného divadla Vojna

a mier v rézii Mariana Amslera, ktora vychadza

z adaptdcie Piscatora, Neumanna a Priifera.

T4 podava Tolstého filozofické myslienky najma
prostrednictvom postdv Rozpravacda a Bezuchova.
Motiv revollcii a reformacii v kontraste

s velkolepymi autorovymi ideami o slobode

maju v ¢ase vySe sedemdesiatrocného mieru

na eurépskom kontinente len podporit myslienky
pacifizmu a nezmyselnosti akychkolvek sporov.
Kontrast sa vsak prejavuje aj vo formalnej rovine

— javisko pripomina bojové pole, avSak jeho obvod
tvori salonny mobilidr. Brutalita vojnovych pasazi
je zdoraznena prostrednictvom live cinema, ked'
sa zabery bojov premietaju na platne. Samotny
pacifisticky apel nestadi na to, aby sme inscenaciu
povazovali za politické divadlo. Sirenie idef

o mieri a performativnost romanu, ktord Amsler
zdoraznil, vsak vytvorili pomyselny most medzi
presahmi, ktoré som na festivale vnimala.

Umelecké presahy
Politicky presah sa nepochybne d4 odéitat aj
v dalsich troch inscenaciach hlavného programu.
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V kazdej z nich je vSak zaujimavejsi umelecky presah.

Prikladom je inscendcia Julie Razusovej Boroddc
alebo Tri sestry Statneho divadla Koice. Rezisérka
sa pri nej sustredila na zivot prvého slovenského
profesiondlneho reziséra Janka Borodaca a jeho
slavnu inscenaciu Tri sestry z roku 1952 v Kosiciach.
Boroddcov priklon a adoracia Stanislavského
psychologického realizmu sa stretol s nekonvenénym
pristupom rezisérky spocivajucim napriklad
v bidrani Stvrtej steny ¢i v pohybovej Stylizdcii.

Inscenovanie slovenskej klasiky v sebe vzdy
nesie niekolko otdzok. Jednou z nich je — ako ju
inscenovat tak, aby v nej divdk nasiel odkaz aj
dnes. Palarikov Drotdr v rézii Lukasa Brutovského
v nitrianskom Divadle Andreja Bagara v sebe
dnes nesie odkaz prepojenia krajin Vysehradskej
Stvorky, ale aj nemennej povahy Slovakov.
P&sobivym prvkom je nerovnomernd obdiznikov4
otdcava podesta, ktora je v stihre s Brutovského
kritickou a neskreslenou interpretdciou postav.
Porozumenie medzi narodmi je vyriesené pridanim
titulkov, na ktoré sa postavy obcas pozru, aby
pochopili, o com sa prave v cudzom jazyku hovori.

K dvojici inscendcii s lokdlnymi a narodnymi
presahmi sa pridalo aj zvolenské Divadlo Jozefa
Gregora Tajovského s inscendciou Cepiec v rézii
Petra Palika. Pribehy dvoch zien sa v nej rozvijaju
pri vySivani Sumiackeho ¢epca. Medzigeneracné
stretnutia Bratislav¢anky Katariny a Sumia¢anky
Ilky st intimnou a citlivou spovedou. Okrem nej
sa vSak otvdraju aj témy spoluzitia s Rdmami Ci
ndrast extrémizmu. Tie vSak posobia tézovito
a ostdvaju bez hlbsej analyzy. Inscenacia podmanivo
pracuje s romskou hudbou, slovenské ludové
piesne jej ustupuju. Napriek tomu sa ned4 hovorit
o potlacanifolkéru, prave naopak. Vsetky tri
inscendcie pracuju s istym druhom folkléru, resp.
so zauzivanym uvazovanim. V pripade Boroddca
alebo Troch sestier ide o typ rezijnej tvorby. Drotdr

36 v rézii Brutovského neglorifikuje ani slovenskd

klasiku, ani povahu Slovakov. V pripade Cepca
zase vidime inu perspektivu, nez na akd sme
pri tradi¢nych spevoch a tancoch zvyknuti.

Presah k mladému divakovi

Viest mladych ludi k pochopeniu doleZitosti
kultdry je dnes narocna tloha. Svoju rolu na tejto
ceste nepochybne zohravaju mnohé faktory —
Urovefi vyuéby literatiiry, dostupnost kultdrnych
centier ¢i dramatickych krizkov, ale aj absencia
cielenej podpory z prislusnych ministerstiev. Projekt
BeSpectACTive! sa usiluje angaZovat $irsie publikum
prostrednictvom roznych aktivit, napr. vytvorenia
divackej dramaturgickej rady alebo tvorby tanecnych
inscenacii v spolupraci so zahrani¢nymi partnermi.
Divadelna Nitra tento rok v ramci projektu uviedla
dve inscendcie — Icarus a Zelend je trdva.

V pripade Icara v rézii Francizky Marie
Gourdainovej slo o spojenie tinedzerov z Prahy
a Nitry a francuzskych, Ceskych a slovenskych
tvorcov, ktori spolocne vytvorili posobivi
interpretaciu mytu o Ikarovi. Tanec¢nik Jaroslav

NECROPOLIS
(Arkadi Zaides)
foto V. Staub

ZELENA JE TRAVA
(Petra Fornayova)
foto C. Bachraty

Vinarsky je v ivode uvdzneny v konstrukcii
z farebnych tyci, ktorého mladi umelci spolo¢ne
vyslobodia. Pohybova stranka nebola zlozita
—zvacsa spocivala v prechadzani do kruhu,
preskupovani sa s ty¢ami podla farieb Ci
prebiehani. Performancie dopliali autentické
vypovede ucastnikov o kreativnom
procese a referencie na tému slobody.
Jednoducha, nie prilis vyCerpavajica
performancia vSak neoslovila vsetkych. Vdaka
umiestneniu na namestie pred divadlom sa pri nej
mohol pristavit ktokol'vek. Otvorenost priestoru
a urditd neformdlnost, na ktoré sme zvyknuti
zo site-specific divadla, dovolili okoloidticim
vyjadrit ich pocity. V komentaroch zaznievalo, Ze
ide o prilis extravagantné dielo, inym sa nepacilo,
dalsi chvilu postali a ¢oskoro ml¢ky odisli. Co mohlo
byt na performancii extravagantné, neviem. Azda
Vinarského krkolomna poloha medzi farebnymi
tyCami a jeho postupné vyslobodzovanie sa.
DéleZitost tanecnej inscenacie viak spociva v nie¢om
inom. V ten isty den ranny Artist talk k inscendcii
Vojna a mier otvoril aj tému mladého divaka
v sale divadiel. Vo¢i pochybnostiam o inscenacii,
ktoré zazneli, stdl zaroven argument popularity,
vo vSeobecnosti vypredanych repriz a pomerne
velkého zastupenia mladych v hladisku. Da sa
véak polemizovat o tom, ¢i na Vojnu a mier chodia

festival

stredoskolaci na organizované skolské predstavenia,
alebo na fiu pridu vo velkom dobrovolne. Prave
preto projekt Icarus lepsie reprezentuje zaujem
mladych ludi o divadlo, vzdeldvanie prostrednictvom
neho, ale aj samotny kreativny proces. Aktivna
t¢ast na tvorbe je ukdzkovym prikladom toho, ako
zaZitkovym spdsobom viest mladych k akceptovaniu
umenia a kulttry ako pilierov vyspelej krajiny.
Druhou inscendciou, ktora vznikla v rdmci
projektu BeSpectACTive!, je Zelend je trdva
s podtitulom Naco umyvat pohdrik od jogurtu,
ked'niekto lieta Styrikrdt za rok do Thajska v rézii
Petry Fornayovej. Za tou sme sa museli presundit
do kulturneho domu v Parovskych Hajoch.
Autobus, v ktorom sme sa viezli, uz z dialky vitali
deti s vlajockami, tiez participujice na inscendcii.
Po kratSom ¢akani na prichod trojclennej delegacie
nam pred vstupom do saly uvadzacky rozdali
zariadenia, ktoré mali sldzit na hlasovanie,
a upozornili na interaktivitu inscenacie. Ako
vyplyva z podtitulu inscendcie, iSlo o ekologicku
tému. Nasledoval kratky spasitel'sky prejav
prinasajuci riesenie ekologickych problémov.
Slovensko sa cielene vyludni a stane sa prvou
uplne zelenou krajinou na svete. Tvorca tohto
napadu vyhradil Styri mozné cesty (severnd,
juznd, zdpadnd a vychodnd), ktoré mali sluzit
na vystahovanie. Ob&ania mali uréeny svoj vychod
podla priezviska. Po vyCerpavajiicom ¢itani
priezvisk, doplnenych o mena znamych politikov,
spravidla nasledovalo hlasovanie o pomerne
vaznych ekologickych otdzkach — vtedy divaci
mobhli vyuZivat zariadenia, ktoré dostali pri vstupe.
V tychto okamihoch sa umocfioval vztah medzi
slobodou a zodpovednostou. Zaujimavym prvkom
bolo dalsie vyuzitie zariadeni, ktoré divakov
priradili k Styrom exitom uréenym na vyhostenie.
Zaver inscendcie nds naopak rozdelil len do dvoch
skupin podla preferencie stravy, ktord vsak nie vzdy
zodpovedala skutocnej preferencii. Hoci islo o velmi
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vtipne podanu tému zavaznosti environmentalnej
krizy, na inscendcii bolo poznat skuto¢ny zdujem
o problematiku. Ostdva ndm u? len verit, 7e
myslienky z nej sa zaénd $irit rovnako rychlo ako
tvrdenia o tom, ze klimaticka kriza je len vymysel.

Presah pandémie

Po minulom roku sme vsetci dufali, Ze sa
o pandémii na tomto ro¢niku festivalu budeme
rozprdvat ako o nie¢om vzdialenom a vratime
sa do tolko sklofiovaného normdlu. Nestalo sa
tak. Organizdtori museli pristipit ku kontroldm
pri vstupe i k redukcii kapacity hladiska.
Dramaturgicka rada najma zahrani¢ného
programu mala obmedzené moznosti a ak
neratame medzindrodné spoluprace v projekte
BeSpectACTive!, inscenacie mimo slovenského
divadelného priestoru sa k divakovi tento rok
dostali len prostrednictvom pldtna. To moze
vyvoldvat polemiku o medzindrodnosti festivalu.
Na jednej strane treba brat do tivahy niekolko
argumentov, preco je takdto podoba zahranicného
programu dobrym rie$enim. Bezpecnost pri
pretrvavajlcej pandémii a v Case festivalu aj
zhorsujlcej sa epidemickej situdcii v okrese je
urite na prvom mieste. Ned4 sa nespomentit ani
podhodnoteny rozpocet festivalu a zld financnd
situdciu v umeleckom sektore na Slovensku.
Dobrému menu festivalu tiez urcite nepomaha,
ak musiv éase konania rugit predstavenia a menit
program ,,na kolene®, tak ako sa to stalo minuly
rok. Na druhej strane nemusime ist d'aleko
za hranice, aby sme nasli priklady festivalov,
ktoré sa ,,offline” medzinarodnej uéasti nezriekli.
Za vsetky spominam prebiehajdcu Divadelnd Floru
v Cesku alebo raksky festival Wiener Festwochen.

Opatrenia z mdjho pohladu najviac ublizili
tanecnej performancii Siet. Hoci si sugestivne odkazy
nasli cestu k divakom, nazivo by mali zrejme este

38 vicdsiu silu. Podobne na tom bol projekt Icarus.

BORODAC ALEBO

Do jeho bezprostrednej blizkosti sa dostalo zopar

[T T v .. ) ] TRI SESTRY
Stastlivcov, ostatni stali za uréenymi hranicami. (Statne divadlo
Coraz Castejsie vsak pocivame, ze sa Kogice)

s Covidom-19 musime naucit Zit. Je otdzka, foto C. Bachraty

do akej miery to md platit pre divadlo, ktoré éerpd

z jedinecného spoloc¢ne prezivaného zazitku ,tu
ateraz”. Pravdaze, inscendcie ako OCity svedok Ci
Necropolis st dokazmi, ze technoldgie, ktoré stale
vyuZivame, sa mézu stat inpiraénym zdrojom alebo
dokonca principom pri tvorbe inscendcie. V takom
pripade vsak pravdepodobne vstupujeme do oblasti
otdzok: ,,Co je divadlo? A ¢o uz nie?“, na ktoré

nevieme vzdy ndjst jednoznaéné odpovede. Ulohou
Divadelnej Nitry, podobne ako v minulosti, bude
zrejme v budicnosti vycitit, ktori tvorcovia z pandémie
vytaZili a nastolujti nové trendy, pricom aktivne
vyuzivaju nové formy presahov, ale aj tych, pre ktorych
je ich umelecké vyjadrenie aj formou aktivizmu. ¢

ZTRACENE ILUZE
(Divadlo Na zabradli)
foto archiv festivalu

Divadelna Nitra
30. ro¢nik medzindrodného festivalu
1. — 6. oktdber 2021, Nitra

www.nitrafest.sk

%

; o
zahraniéie ..;fieit

4 .
Martina Ulmanova ;E' ".*‘E
divadelna kriticka £ ';:
%

r v %
Plzenské potesenia

Divadelny festival nie je iba hibou e
predstaveni nakopenych v rovhakom case

na jednom mieste. Kazdy, kto bol niekedy
hostom takéhoto podujatia, istotne

potvrdi, ze celkovy dojem ovplyvinuje

nielen kvalita vybranych produkcii, ale

aj uroven festivalovej prevadzky, ba

aj genius loci miesta, kde sa kona.

Z tohto hladiska festival Divadlo v Plzni tento
rok opit nesklamal: kvalitné ubytovanie

za slusné ceny, preochotné panie v guest
service, autobusy medzi hracimi priestormi
premavajlice so $vajéiarskou spolahlivostou.

b e

Navyse pri kazdej sdle, kde sa hralo, kaviaren

s vybornou kavou aj nie¢im na zahryznutie,
otvorend od réna do vetera. A to nehovorim

o prijemnosti Plzne ako miesta, kde sa ¢lovek
mohol bez problémov navelerat aj po predstaveni,
ktoré sa skoncilo po desiatej (Co dodnes nie je
samozrejmostou ani v trikrat vic¢Sej Bratislave).

Vyber produkcii pre plzensky festival nie je
tematicky ohraniceny; garantuje ho iba odborny
kredit ¢lenov dramaturgickej rady, o ktorom nemam
v jej sicasnom zloZeni najmensie pochybnosti. To
ovplyvnuje aj moje posudzovanie inscendcii, ktoré ma
tento rok, diplomaticky povedané, neocarili. Namiesto
toho, aby som si jednoducho pomyslela nieco
o nedostatku kompetencie, som ochotna pripustit, Ze
,ha nich nieco bolo®, ibaze nie pre mna. To plati najma
pre dve zahrani¢né produkae ozdobené menami
chyrnych rezisérov Krystiana Lupu a Luka Percevala.
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3SESTRY (TR Varsava, Narodowy Stary Teatr)
foto M. Priezvisko

Potesenie?

Rozsiahly roman W. G. Sebalda, ktory Krystian
Lupa pouzil ako predlohu rovnomennej inscendcie
Austerlitz', som neditala; pithodinové predstavenie
vilniuského Statneho divadla mladych som teda
vnimala ako bezny, nepripraveny divak, ktory musi
véetkému podstatnému porozumiet iba z toho, ¢o
sleduje na javisku. Inscenacia zachovava strukturu
knihy, v ktorej rozpravac Austerlitzovych osudov
stretava hrdinu ako dospelého a vydava svedectvo
o jeho patrani po minulosti Zidovského dietata,
zachraneného z okupovaného Ceskoslovenska; aj
ked'sa stvislosti Austerlitzovho zivota skladaju
iba postupne ako mozaika, zakladny dejovy ramec
nie je tazké pochopit. Znalost romanu citelnejsie
chyba pri rozhovoroch postav na rozne filozofické
témy, ako je plynutie ¢asu, jeho neuchopitelnost
v behu dejin (,,Takmer telesne citim, ako sa Cas
spomaluje v gravitacnom poli zabudnutych veci...)
— tu jasne poznat, e sa text dramatizicie pohybuije
iba po vrcholkoch ,ladovca“ romanu. Lupova
scénickd impresia sa odvija vo velmi pomalom tempe
a vynika preciznou suhrou zivych hercov na scéne,
hudobného sprievodu a filmovej projekcie. Ta
(¢asto, ale nie vzdy) pomaha rozsirit a prehlibit zaber
rozpravania, ktoré pokryva $est desatrodi a prestiva

40 sapo miestach celej Eurdpy. Niekedy sa divadelny

herec do filmového obrazu vnara; inokedy ho iba

pozoruje alebo pred nim s hrézou ustupuje ako pred

ponurymi stenami terezinskej Malej pevnosti. Casto

stoji a komentuje vlastné sfilmované spomienky (vyjav

z vlakovej stanice, kde si anglicky pastor a jeho zena

vyberaju a odvadzaji malého vydeseného chlapca).
V prvej ¢astiinscendcie sa nam predstavuje

Jacques Austerlitz ako mladik, ktory zistil, ze nie

je tym, za koho sam seba pokladal, a zaéina hladat

svoje korene, v druhej zabera vacsinu ¢asu navsteva

Marianskych Lazni, kde si Austerlitz ako britsky

turista v socialistickom Ceskoslovensku snazi

pripomentit si atmosféru vyletu, ktory sem pred vojnou

podnikol s rodi¢mi. V tretej potom sledujeme Utrzky

slavneho pseudodokumentu, ktory nacisti nakrutili

v terezinskom lagri s nadejou, ze nim obalamutia

svet (Austerlitz marne hladd vo filme tvar mftvej

matky) a v dplnom zavere inscendcie ponizujicu

telesnu prehliadku dvoch nahych vdznov, do ktorych hrdinu, nie miesto

Austerlitz projektuje predstavu svojich zavrazdenych  sldvnej napoleonskej

rodicov. Problém inscendcie vidim v jej dynamike: bitky.

Mna miestami doslova ubijala. Ubijajico monotdnne

hral Sergejus Ivanovas svojho nervovo chorého

hrdinu Austerlitza, aryvky z filmu Vlani v Marienbade,

sprevddzajuce hrdinov vylet do rovnomenného

mesta, len minimdalne obohacovali scénickd akciu

a boli také dlhé, Ze by mal Alain Resnais figurovat ako

spoluautor inscendcie; a napokon nie minuty, ale azda

desiatky mindt trvajica zaverecna ,,prehliadka® dvoch

obnazenych ludi bola takym dokladnym ponorom

do perverzity ponizovania cloveka ¢lovekom, ze

sa takmer nedala vydrzat. Hladisko som opusétala

skalopevne presvedéend, ze na to podstatné, ¢im

ku mne inscendcia prehovorila, totiz, ze vsetko, ¢o

tu bolo, s nami tajomnym spdsobom stéle je — ze

na uvedomenie a prezitie tejto pravdy by bohato stacila

prva ¢ast Lupovej inscendcie, doplnend kratkymi

fragmentmi druhej a tretej. Kym som nezacula

priatelku — vazend kriticku, ako hovori: ,,Najlepsia

bola pasaz o vylete do Marianskych Lazni...”

1 Ide v tomto pripade

o priezvisko hlavného

SPINARKA

(Divadlo Petra
Bezruce)

foto archiv festivalu

Ponuré, ubijajica pomalost, vyznamova
a ndladova jednostrunnost spdja Lupovho Austerlitza
s inscendciou inej medzinarodnej hviezdy Luka
Percevala. Cechovove Tri sestry (presnejsie 3Sestry,
v polstine 3SIOSTRY a v anglictine 3STRS, nazov,
ktory skryva skratky dvoch divadiel spolupracujicich
na tejto produkcii — varsavského Teatra Rozmaitosci
a krakovského Starého Teatra) sa v jeho ponatf
odohravaju, ako pise bulletin, ,,v metaforickom
opatrovatel'skom dome“. V kazdom pripade st to,
azda az na Irinu, uz ocividne ,,damy v rokoch® (Maria
Maj, hrajuca Olgu, ma po sedemdesiatke) a ani panski
hostia v dome Prozorovovcov nie st najzachovalejsi.
Spociatku vyzera tato koncepcia zaujimavo
— tri sestry, ktoré zostarli v zapadakove a ziju
zo spomienok na minulost, st v podstate iba logickym
domyslenim toho, ¢o Cechovova hra naznaduje.

Inscendcia vsak dve hodiny bez prestavky
tento vychodiskovy stav nerozvija, iba do imoru
rozried'uje. Herecky a herci starostlivo vyhravaj
deprimovanych penzistov na konci fyzickych aj
dusevnych sil, na zrkadlovej stene ubiehajucej
sikmo do hlbin javiska (t4 odrdza mizanscénu,
ale aj dianie na skrytom premietacom pldtne,

zahranidéie

takze vlastne ,,umiestfuje” hercov do filmovej
projekcie) sa vo vetre chveje ddvno mrtva zIta
trava... Postavy sa vselijako plazia po svojich
stoli¢kach (Masa obcuje s Versininom uputanym

na voziku), z reproduktorov neprestajne znie smutné
brumendo. Oslava Irininych menin vyzerd ako sabat
senilnych pomitencov: valaji sa po zemi, nestvisle
vykrikuju, vzdychaju, masturbuji az do vysilenia.
Jediné ozivenie vnesie prichod Andrejovej manzelky
Natase, mladej zeny v luxusnych vecernych satach
a s topankamiv ruke, ktora vyzera, ze sa vracia

z vecierka a tara o drahom Bobikovi — celkom

v duchu ponatia tejto postavy ako hlipej a sebeckej
zlatokopky nie je Bobik dieta, ale kabelkovy pes.
Pekny ndpad — no celkovu nedotiahnutost slubne
nacrtnutého vykladu inscendcie nezachrani.
Rovnako ako pozmeneny koniec Tuzenbacha,

ktory nezomrie Soloného rukou, ale vlastnou.

,,Potesenie”
Napriek podstatnym vyhradam viem dramaturgicky
vyber oboch inscendcii pochopit: ¢lenovia rady
jednoducho prikladali déleZitost inym aspektom,
a naopak, to, ¢o prekazalo mne, nepovazovali
za dolezité. Niet pochyb o tom, ze v oboch pripadoch
ide o prepracované a sofistikované divadelné diela,
ktoré publiku so véetkym rizikom a s vaZnostou
predkladaju na postdenie svoju interpretaciu sveta.
Pre tretiu zahranicnu hviezdu festivalu Mila Raua,
ktory reziroval inscendciu belgického NTGent
Rodina, vsak pochopenie nemam. Domnievam sa,
ze ti, Co ju do Plzne vybrali, s odpustenim, naleteli.

Neboli by prvi, stalo sa to aj kuratorom Wiener
Festwochen, ked' pred par rokmi pozvali Rauovu
inscendciu Orest in Mosul. T4 najskor navnadila
efektnou paralelou zni¢eného dvojmiliénového
irackého mesta a starovekej Tréje, aby ju, ked' doslo
najej hlbsie premyslenie a umelecké spracovanie,
chytro hodila za hlavu a uchylila sa k lacnej agitke
o ziskuchtivych americkych imperialistoch, ktori
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pre ropu rozvratili Saddamov raj na zemi. Uz vtedy
som ponala podozrenie, ze vtomto muzovi drieme
umelecky povrchny, senzaciechtivy manipulator.
Inscendcia Rodina ma v tom stopercentne utvrdila.
Pribeh prevzal Rau z tlade. Ta v roku 2007
referovala o stredostavovskej rodine z predmestia
Calais, ktora potom, ¢o opulentne povecerala,
vietko v dome upratala, zabalila na vystahovanie
a postarala sa o psy, spachala samovrazdu: rodicia
a dve dospievajlice dcéry sa spoloc¢ne obesili.
Neboli chori, nemali dlhy, psychické problémy,
z ktorych by sa lie€ili. Susedia ich opisovali ako
milych a celkom normalnych ludi. Tak ¢o sa
vlastne stalo? To dodnes ostava zahadou.
Rauov scénograf Anton Lukas zbudoval na scéne
bungalov, ktorého velké okna vedu na terasu
v popredi, takze dobre vidime nielen na to, ¢o sa
odohrdva pred nim, ale aj vo vSetkych osvetlenych
izbach dtulného a moderne zariadeného domu.
Vidime otca, ako pripravuje jedlo, ktoré zavonia az
k ndm Cerstvymi bylinkami; mamu, ktora pokojne
prestiera, a jednu z dcér, ktord si ¢ita v svojej izbe
a hrd sa so psikom. T4 druhd nds na proscéniu
uvadza do situdcie: pred nejakym ¢asom pocitila
tuzbu po vicsej samostatnosti, preto sa so stihlasom
rodi¢ov prestahovala z domu do internatu. Tam véak
tieZ preZivala nespokojnost, smatok, ktoré vytistili
az do Uvah o samovrazde. Vtedy sa dozvedela
o pripade rodiny z Calais a zadala sa ofi zaujimat...
Na platne nad scénou sa pritom premieta nazivo
snimand nastenka, ktord vytvara matka z rodinnych
fotografii; z reproduktoru zneju monoldgy ¢lenov
rodiny o tom, ¢o maju v zivote radi. Hovoria
o0 obycajnych veciach, ako je spolo¢na navsteva
restaurdcie, zaujimava kniha, upokojujtci pohlad
na blikanie nabijanej elektrickej zubnej kefky. Herci,
ktori ndm zrekonstruuju posledny vecer calaiskej
rodiny, su aj v sukromi ¢lenmi jednej domdcnosti
a mnohé detaily, pouzité v inscenacii, najma
42 priprava vecere ¢i monoldgy o oblibenych veciach,

pochadzaju z ich skuto¢ného rodinného Zzivota.
A tak pokracuje vecer v selankovej atmosfére

az do otrasného konca. Tiché rodinné stiznenie

trosicka skali iba mierny odpor mladsej z dcér,

ked'ju matka odvddza k pripravenej slucke. Je

to vsak iba par vzdornych pohybov, ktoré rychlo

prejdu do pokojnej odovzdanosti. Za cely vecer

sa okrem tarania o ,,radostnych malickostiach®

nepovie ni¢, ¢o by akokolvek vysvetlilo, ¢o

sa ide stat — ak nerdtame ¢udesni matkinu

vetu, ze o otazke samovrazdy v rodine Siroko

a dlho diskutovali a nenasli ziadny relevantny

protiargument. Posledné chytenie sa za ruky,

spolocny skok zo stoliciek. Koniec predstavenia.
Rau nam predviedol detailnu pripravu

avykonanie Stvornasobného nasilného ¢inu

a dal si velmi zaleZat, aby sme nezistili, ¢o sion

sam o nom mysli. A to je problém. Ak vyjdeme

z predpokladu, Ze divadlo ma mat nejaky zmysel,

nemdZeme na javisku len tak pohadzovat nasilnou

smrtou ako perverzne pritazlivou, tajomnou
atrakciou. Mali by sme sa fiou trapit, bojovat
s predstavou jej ,,normalnosti“ alebo aj naopak
— obhajovat jej zmysel. Musime v3ak ist s koZou

MANZELSKA HISTORIE
(Divadelni spolek JEDL)
foto archiv festivalu

foto archiv festivalu

na trh a odhalit divdkovi svoje autentické, osobné
dovody, pre ktoré pokladame takyto ultimativny
¢in za opravneny. Nemyslim, ze som v zajati
nemiestne romantickych predstayv, ked'vyzadujem,
aby sa takto spraval ¢lovek, o si hovori umelec.

Bezddvodne totiz ukazuje nasilie iba sprosty bulvar.

Potesenie!

Povedané jazykom Sportovych fanusikov,
,,domdci“ tento rok v Plzni vysoko zvitazili nad
,,hostami“ — ¢est zahrani¢nych déastnikov
zachranovala iba martinska D1 (pracovny ndzov).
Sedem ceskych produkcii, ktoré som na festivale
navstivila, Utrapy na zahrani¢nych inscendciach
bohato vyvazilo ¢irym divackym pozitkom. (Iba
pri Idomeneovi Narodného divadla Brno som
mala pocit, ze sa v privelmi ¢inoherne ,,rozzitej
inscendcii trocha strdca britkost a ddernost
Schimmelpfennigovho textu.) Ak neratam
predstavenia, kam som sa votrela ako totdlny laik
(barokova opera L'Arianna a babkové Jenovéfa/Don

zahranidéie

Sajn a Kabinet zdzrakii neboli Orbis Pictus), ostavaju
tri Ceské inscendcie, o ktorych sa oplati stratit slovo:
Spinarka, Manzelskd historie a Ztracené iluze.
Inscendcia Spinarka (tak ludia, zvl4st na jej
domovskom Ostravsku, familidrne prezyvali Véru
Spinarovii) je tak trocha pendantom martinskej
inscendcie o Karolovi Duchonovi; obidvaja ako
spevdaci posobili najma v ¢asoch normalizacie,
obidvoch nicil alkohol. V inscendcii Divadla
Petra Bezruca, ktoru reziroval podla vlastnej
hry pravidelny host plzenského festivalu Tomas
Dianiska, vystraja Markéta Matulov4, ktora bravirne
zvlada napodobnit spevackin nezamenitelny Styl,
a aj v ¢inohernych pasazach srsi bezprostrednym,
vybusnym temperamentom ako legenddrna
ostravska neriadend strela. Dianiskova hra vSak ovela
surovejsSie a autentickejSie nez inscendcia o Karolovi
Duchofovi zobrazuje Ubohd uftilanost sveta
socialistickych estrad a zaprasenych kulturdkov.
Sveta, kde spevacka stravila vacsinu neradostného
zivota a pomaly pochovala svoj unikatny talent.




zahranidéie

Podobne ako dramatik a rezisér Tomas Dianiska
savo vybere plzenského festivalu opakovane
objavuije rezisér Jan Nebesky, ktory s hereckou
a dramatickou Luciou Trmikovou a hercom Davidom
Pracharom tvori divadelny Spolek JEDL. Tento rok
priviezli do Plzne Manzelsku histériu, ktord Trmikova
napisala s vyuzitim motivov z biografického diela
Augusta Strindberga. Komorna inscendcia, v ktorej
Pracharovi ako Strindbergovi a Trmikovej ako jeho
manzelke Siri sekunduje vynikajica mladd herecka
Anna Fialovd v role Sirinej priatelky (a podla
chorobne zZiarlivého Strindberga i milenky) Marie,
sa nesie v zzieravo sarkastickom téne. Herci
ovladaju citacné herectvo a s bravirou sa pohybuju
na Skale od velkolepo histridnskych gest cez
neurotické parodovanie partnerov aj seba samych
az po jemne ironicky odstup. Nelttostné slovné
(a niekedy aj fyzické) stboje sa kritia okolo témy
muzskej samoltbosti, ale aj zenskej prehnanosti.
No predovsetkym okolo prisernej neznesitelnosti
,Zivota v umeni, osobitne tom divadelnom.

Vycibrené umenie herectva odstupu a citdcie
spaja ¢lenov JEDL s obsadenim inscenacie Divadla
Na zabradli s ndzvom Ztracené iluze. Slavny Balzacov
roman dramatizoval a reziroval Jan Mikulasek.

,Je mozné, ze kdyz chce ¢lovék uspét, nezbyva mu,
nez proménit se v nékoho jiného?“ pyta sa zdfalo
Lucien, hlavny hrdina romanu aj inscenacie. Ta je
v podani Mikulaska zeravo aktudlnou moralitou
o tom, ako spolocenskd ,,smotdnka“ vyuzije tuzbu
mladého talentovaného umelca po Uspechu
a postupnym korumpovanim peniazmi a lacnou
popularitou z neho urobi vyhoreného namezdného
Sasa. Na scéne, obklopenej zavesmi jasne zelenej
farby pripominajticej tzv. klti¢ovacie pozadie alebo
green screen, sa pohybuje panoptikum postay,
z ktorych vicsina je zapojend do akéhosi ,,divadla
na divadle®, ked' sa predvddza na najroznejsich
spolocenskych podujatiach. Krizok snobov sa

44 dorozumieva na prvy pohlad zovidlne nedbalym,

no v skutoCnosti rafinovane stylizovanym jazykom
so starostlivo rozmiestnenymi akcentmi a zamlkami.
Vojtéch Vondracek ako Lucien Chardon/de
Rubempré herecky virtudzne zvlada vyvoj svojho
hrdinu, ktory vstupuje na scénu ako vyjavena

korist bohatych sexudlnych preddtoriek, pomaly

sa ponara do bahna spolocenskych intrig, az kon¢i
ako opustena ludska troska, ktora s detinskou
uvzatostou mrnéi: ,,Ctizddost mi nedovoluje spokojit
se se skromnym zivotem!“ Ked' zoberiem do uvahy
podobne vysoky interpretacny Standard zvysku
hereckého obsadenia, najmai kredcie Petry Buckovej,
Dity Kaplanovej a Jany Plodkovej ako dekadentnych
aristokratiek, Skoliacich mladého idealistu v odbore
moralny chameledn, vychddza mi Mikuldskova
balzacovska adaptdcia ako najlepsia inscendcia
mojho tohtorocného plzenského vyberu. ¢
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Juraj Sebesta LUBOMIR FELDEK

spisovatel, prekladatel

Cely Zivot som bol
najmi dramatik

Lubomir Feldek je hravo zvedavy a otvoreny
clovek a tieto vlastnosti sa prejavuji v celej jeho
umeleckej tvorbe. Jej azda najtypickejSou crtou
je Zanrova réznorodost, zdasah do réznych druhov
umenia: okrem literatiry aj do divadla, filmu

a televizie, rozhlasu. No vd'aka textom aj

do hudby ¢i prostrednictvom ilustracii k jeho
dielam i do vytvarného umenia. Umelec svoj
elan a charakteristické hl'adacstvo nestraca

ani vo vysokom veku. Zrejme si ten vek
nepripusta. Nedavno oslavil osemdesiatpitku.

Tvoje dramatické dielo je neuveritel'ne pestré, od hier
pre deti, ¢inohernych aj babkovych, cez preklady
klasikov i klasickych muzikalov az po klasické diela
aich adaptacie, ktoré sii zaroven novymi hrami.

V tvojich hrach nechybaji smutné komédie ani
historické hry & dramy o represaliach pitdesiatych
rokov v socialistickom Ceskoslovensku. Pri $tidiu
tvojej bibliografie v Zivotopise vo verSoch som Zasol:
viac nez sto povodnych diel, adaptacii a prekladov,
desiatky kniznych vydani, inscenacie v divadlach

po celom Slovensku, ale aj v Cesku. Iné krajiny tam,
myslim, nie sii zmapované, ale ja si pamitam, ze
Vladimir Predmersky spominal uvedenie Botafoga

v Chorvatsku. Bolo to v roku 1992 v Osijeku.

Ako dramatik som sice debutoval uz v roku 1957 rozhlasovou
hrou Mahujd, krdsna Cigdnka, ale moj javiskovy debut —
babkova hra Botafogo — sa konal v bratislavskom Statnom
babkovom divadle, pre ktoré si hru u mna objednal a potom
aj v roku 1966 reziroval Vladimir Predmersky. Neskor ju
chodil reZirovat aj do zahranicia, napriklad do Osijeku, hoci

foto archiv DU

tam bola prave vojna. Ja som tu inscenaciu nevidel, zrejme
som nebol za svoju sldvu ochotny obetovat Zivot. Ale Vlado
Predmersky obetovat svoj Zivot za moju slavu ochotny bol.
Je to teda nielen rezisér — inSpirdtor, ale aj rezisér — hrdina.

To boli naozaj vojnové ¢asy. Vraj na premiére,

pocas recepcie, nie¢o aj buchlo, ale nikomu sa

ni¢ nestalo. Domaci uz vedeli, Zze sa musia skryt

pod stoly a podobne. Predmersky tam nastastie

iSiel neskér... Ale vratim sa k prekladom, ja viem

o anglickej verzii Skiisky v zborniku Contemporary
Slovak Drama 5 v preklade Heather Trebatickej.

Za tento preklad d'akujem tebe ako zostavovatelovi. Zaiste,
prekladov bolo viac. Uplne prvym prekladom mojej hry bol
Botafogo — vysiel v roku 1969 knizne v Kodani, v danskom
preklade pani Iboje Wandallovej-Holmovej. Smutné komédie
(Szomoru Komédidk) vysli v roku 1986 v madarcine knizne —
prekladatelia Imre Varga, Ivan Baba, Laszlo Toth —, jednu

z nich, Teta na zjedenie (Ennivald nagynéni), som si v tom
istom roku bol pozriet aj na scéne, ked'ju uvadzalo divadlo
Katona Szinhaz v Budapesti (s Judit Tothovou v hlavnej
dlohe). Smrt'v ruzovom sa hrala v roku 1995 najprv v ¢eskom
preklade Jana Gogolu a v rézii Karola Spisaka v Divadle

Na zabradli (s Barou Hrzanovou v hlavnej tlohe), az potom
ju, v roku 1996, ako prvé na Slovensku uviedlo aj Divadlo
West (slovenskd Piafku si tam zahrala Jana Hubinska). 45
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V Cesku mali prvé uvedenie viaceré tvoje hry
Snéhovd krdlovna, Hurvinkovo okno a Pdpérnice,
urcené najma detskému divakovi.

To vsak ni¢ nemeni na veci, ze inak pre zahrani¢nu

ponuku mojich hier robim malo — a podla toho aj tie moje
zahranicné uspechy vyzeraju. V poslednom ¢ase — vdaka
Zlatému fondu dennika SME a vynikajlcej digitalizatorke
pani Vierke Studenicovej — sa moje hry postupne objavuju
nainternete. Su to informdacie uzito¢né hlavne pre slovenské
ochotnicke subory... No a ¢o? St azda slovenski ochotnicki
herci horsi nez zahrani¢né hviezdy? Neraz su lepsi.

Vnimam ta ako rodeného performera. Si skvely
re¢nik a moderator so schopnostou zaujat,
zabavit publikum, este aj hlas mas na to zvuény.
V tej ,,performancii je uréite aj kus teba ako
cloveka politického ¢i spoloéensky angazovaného.
Niektoré tvoje hry sii v ramci dobového kontextu
politické otvorenejsie — napr. Umenie neodist
alebo Skiiska, iné vaésmi formou inotajov éi
paralel, ¢o bol éasty postup za totality, napr.
hry Metafora ¢i Janosik podla Vivaldiho.
Dramatik mdZe byt politicky bezvyznamny &lovek — ale
politika v poriadnej drdme ma svoje vyznamné miesto
vzdy. Poriadna divadelna hra totiz vzdy balansuje
na hranici zivota a smrti — a toto balansovanie je len inym
menom pre politiku. Zdanlivo sa to tyka hlavne zanru
tragédie, ale ked'sa lepsSie poobzerdme po dramatickej
literatdre, zistime, Ze je to tak aj v nejednej vydarene;j
komédii. Jednou z najkrajsich komédii je Shakespearov
Sen sviitojdnskej noci (ja som vo svojom preklade tu
zauzivanu, ale neod6vodnenu inverziu zrusil) a ¢im sa
ta komédia za¢ina? Otec Egeus prichadza k aténskemu
vojvodovi Ziadat trest smrti pre svoju dcéru Hermiu;
td sa odmieta vydat za muza, ktorého jej vybral on:

»Mda navyber: bud'sobas s Demetriom,

alebo smrt. Len takto sa vZzdy rieSil

podobny pripad u nds v Aténach.”

Na tychto troch ver$och pekne vidiet, ze

46 dramatika zaujima jednym dychom s témou zivota

a smrti aj téma zakona. V poriadnej drdme sa vzdy
uplatnuje alebo, naopak, porusuje zakon. Ak je zakon
zly, dramatik je na strane tych, ¢o ho porusuju.

Tento koncept je znamy uz od starych gréckych
dramatikov, od Aischyla a Sofokla, v komédii
Aristofana. A ked' sa vratim k tomu osobnému
hl'adisku, k osobnym skiisenostiam ¢i podnetom

z prostredia, v ktorom si vyrastal...

K drdme ma to vzdy pritahovalo zrejme aj preto, Ze moj
otec bol sudca. A podotykam: dobry sudca. Zakon si ctil
nadovsetko, bol to jeho svetonazor. Takze po februari 1948
na tento svoj svetondzor aj doplatil. Odmietol sa zii¢astnit
na justi¢nej zvoli, rad$ej sa dal vyhodit zo stidnych sluzieb
—anapokon skoncil vo viazeni ako jeden z odstidencov

v zilinskom monsterprocese Kauzal a spol. Jeho pribeh
som zaznamenal v hre Stalin v Ziline — mojej mozno
najpolitickejsej hre, ktord v rézii Doda Gombdara a v hlavnej
ulohe s Marianom Geisbergom mala premiéru v zilinskom
Mestskom divadle v roku 2012 a brnianske Vétrné mlyny

ju pod ndzvom Stalin v nasom meste vydali v roku 2013 aj
knizne. Cim nechcem povedat, 7e taka hra je u mia ojedineld
—vSetky hry, ktoré sa mi najviac vydarili, st politické. Vzdy

HOROR V HORARNI (SND)
foto archiv DU

SKUSKA (SND)
foto archiv DU

sa v nich (mozno aj ako pocta otcovi) objavuje stidny proces
avkazdom procese ide o zivot. Ked' som pisal napriklad
Horor v hordrni, vypozi¢al som si proces z eposu, v ktorom

sa Hviezdoslav zaobisiel bez hrozby Sibenice, no ja som

citil, ze v drame by chybala, a tak som horarovi po cely cas
nechal nad hlavou visiet slu¢ku. Podobne je to aj v procesoch
s Janosikom a Uhorcikom v hre Z dreva vyrezané. A takisto aj
v Alcestovom procese v hre Skuska. U Moliera sa ten proces
spomina len okrajovo — mne posluzil ako hlavna téma. Stalo
sa z neho politikum hry, ktori potom dopisal zivot. Hoci mala
premiéru este v roku 1988, stala sa aj v nejaviskovom zmysle
skuskou, ¢ize predohrou politickej zmeny. Nie nahodou sa

na fiu v lete 1989 prisiel pozriet aj Alexander Dubcek. A ked'ze
malokto si to dnes uz pamitd, dovolim si pripomendit, Ze t4
Cierna pletend ¢iapka, v ktorej Milan Knazko v novembri 1989
vystupil na tribtinu NeZnej revoliicie, bola siéastou kostymu,
v ktorom cely rok predtym hraval hlavného hrdinu Skuisky.

To boli slavne ¢asy divadla, ved' aj Nezna
revolicia mala ,,divadelnu“ podobu av
zaciatkoch sa Sirila najma z vysokych kol

a divadiel. V Narodnom divadle hraji aj tvojho
Nepolepseného sviitca v rézii Kamila Zisku.
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Roman Poldk a Peter Kovac ma oslovili, aby som napisal hru
o takmer $trnast rokov viznenom katolickom disidentovi
Silvestrovi Krémérym. Hoci som luterdn, s radostou som
tlohu prijal. Ako inak: aj v tejto hre je sidny proces. A opit
som dbal, aby uz od prvych replik Kréméryho rozhovoru

s diablom v cervenom kozaku bolo divakovi jasné, ze aj

v tomto pripade hrozi hlavnému hrdinovi Sibenica.

Do pitdesiatych rokov si sa vritil aj novou hrou
Rozsklbany skovrdnok, je to uz tvoja tretia hra

s dorazom na toto obdobie. Pripominas najtazsie
casy komunistickej totality, no upozornujes aj

na osobnosti, na ktoré by sme nemali zabiidat

a naopak mali vi¢$mi docenit. To je pripad spisovatel'a
a diplomata Ivana Horvatha, sice nepritomného,

ale vlastne hlavného hrdinu tejto dramy. Hry Stalin

v nasom meste, Nepolepseny svitec a Rozsklbany
skovrdnok povazujem za vel'mi dolezité v tvojej
tvorbe, pre obsah aj pre vysokii kvalitu, a sii podl'a
miia originalnym vkladom do slovenskej dokudramy.
Oznacil by som ich za basnické dokudramy. Hoci
okrem Skovrdnka uz boli inscenované v Mestskom
divadle v Ziline, resp. v SND, priam sa pytajii aj

na scény inych divadiel. Byt dramaturgom, neviaham.
Kto by si chcel preditat aj tt dosial neuvedent hru
Rozsklbany skovrdnok, ndjde ju (aj vietko o nej)
nainternete, v Zlatom fonde dennika SME.

Spolocnou értou tvojich hier i prekladov je hrava

a pritom precizna, ¢asto az virtuézna, praca

s jazykom, jeho ¢istota, basnickost, hudobnost.
Napokon, do svojich hier vkladads basne a piesne,
dialégy v préze sa striedajii s ver$ovanymi. Citatelia
i divaci si m6zu tvoju slovenéinu vychutnat. Aka je
tvoja skiisenost, ked' si preklad objednavaji divadla,
resp. konkrétni reziséri a dramaturgovia? Aky je
pomer medzi vernostou originalu a vol'nostou?

Co sa javiskového tvaru hier tyka, volné nardbanie s nim

je vysadou rezisérov a dramaturgov. Je pravda, ze niekedy
splnim nejaké ich Zelanie aj ako prekladatel — ale ajvtedy 47
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sa usilujem byt verny autorovi. Napriklad v Gvode Skrotenia
Certice sa objavuje postava Zurvalca, na ktord potom
Shakespeare zabudne. Mozno hru poskodili prepisovacdi,
mozno bola td postava privelmi pasivna a herca, ktory

ju hral, potrebovali na zajazdoch do inych uloh — skratka
Zurvalec sa este raz ¢i dva razy v hre ozve a zmizne. Reziséri
tuto nedopisanu postavu vicsinou skrtaju aj z ivodu — no

rezisér Peter Mikulik v roku 2008 prisiel s opacnym napadom:

vyzval ma, aby som ju dopisal. Urobil som to —, ale urobil
som to s maximalnou pietou. Zurvalcovi som vlozil do ust
len Shakespearove slova — také, co som odobral od Ust inym
postavam. Takisto v texte Zurvalcovej zaverecnej piesne som
vychadzal zo Shakespeara — z jeho slavneho sonetu 130.

No odhliadnuc od niekolkych takychto zasahov
prekladdm vzdy verne a divdci aj Citatelia mojich
prekladov si mdZu byt isti, Ze — ak nepresiel preklad
vacsou rezijnou ¢i dramaturgickou Upravou — dostavaju
na chlp presne to, ¢o obsahuje aj origindl. Prirodzene, aj
jasastextom pohram — ale to pohravanie sa pohybuje
na drovni, ktord nemenfi obsah. Viem sa pohrat napriklad
so slovosledom. Spravny slovosled robi so Shakespearom
zazraky! Zrazu sa z ,tazkého” bdsnika stane absollitne
zrozumitelny autor. A aky iny aj ma byt, ked'to bol
nielen autor elitny, ale aj autor ludovy, autor pisuci
pre divadlo, do ktorého sa zmestilo 2500 divakov?!

Prekladal si aj Sofoklovu Antigonu a tii mohlo

v ¢ase jej vzniku vidiet naraz 25 ooo divakov...

S Antigonou to bolo podobne, ti som po prvy raz

prekladal pre SND (a opit pre reziséra Petra Mikulika,

v jazykovej spoluprdci s gréctindrom, profesorom

Juliusom Spanarom) v roku 1971. S pozehnanim profesora

Spafidra som piesne chéru preloZil rymovane a pohral

som sa aj s poc¢tom slabik vo versi: pre vacsie pohodlie

hercov a divakov som uvolnil stereotypny jambicky

trimeter. Tak vySiel ten preklad aj knizne — ale nic

z toho, ¢o som si dovolil urobit, sa nedotklo obsahu.

V novom vydani som preklad prepracoval a ten jambicky

trimeter som pre zmenu zase upevnil. A preklad znova
48 uviedlo SND, tentoraz v rézii Ondreja Spisaka.

Podiel'al si sa aj na preklade Senecovych hier, ktoré
vydal Divadelny iustav. Vlastne uz v antickom Rime
divadlo stratilo svoju utuzujiicu a sebapotvrdzujiicu
ulohu, aki malo pre aténsku komunitu za Sofokla,
osobitne tragédie. Divadlo sa zmenilo na zibavu pre
l'ud. To sa dialo prave pocas Senecovho Zivota, jeho
tragédie sa uz pravdepodobne nehrali vo verejnych
divadlach. Nemame o tom dostatok informacii, ale
je mozné, ze ak ich aj niekde uviedli, tak skratené
alebo formou ukazok. V kazdom pripade, vydanie
Senecovych tragédii v slovenéine je vyznamny pocin,
ktory pomaha vypiiat biele miesta v spristupriovani
antickej dramy u nds. A tych je stdle dost.
Prebasnenie piatich Senecovych versovanych hier
(Oidipus, Faidra, Médea, Tréjanky, Agamemnon) som urobil
v spolupraci s latin¢indarkou Martinou Borodovcakovou.
Trvalo mi to niekolko rokov. Pisem o tom podrobnejsie

v Pozndmkach k prebdsneniu pripojenych ku knihe. Hoci
som Cital Senecove Listy a aj o Senecovi-filozofovi som
Cosi vedel, Seneca-dramatik patril k medzeram v mojom
vzdelani. To, ze existuje aj Seneca-dramatik, som si tusim
poriadne uvedomil az pri prekladani Shakespearovho
Hamleta — tam na jednom mieste Polonius hovori, ze pre
hercov, ktori prave prichddzaju na Elsinor, ,,je Seneca pritazky
a Plautus prilahky®. Seneca-dramatik bol teda aj pre mna
prekvapujuci zazitok — verim, ze taky je aj pre Citatelov.

Skiisal si to aj ako ,,producent®, pamitam sa na Smrt
v ruzovom s dcérou Katkou a s Luciou Siposovou.
Smrt'v ruzovom s Katkou Feldekovou v hlavnej tlohe bol

moj jediny taky pokus. Katka totiz dspesne odpremiérovala
tu hru v roku 2002 vo zvolenskom Divadle Jozefa Gregora
Tajovského v rézii Michala Ndhlika, ale hned' potom odisla
na matersku. Po ndvrate z materskej to uz prenechala svojej
alternantke Vladene Skorvagovej, ktord sa v tilohe mojej
Piafky takisto nasla. Zvolenéania s tym urobili dvandst
sezdn. Takze, aby si aj Katka prisla na svoje, vyprodukoval
som dalSie uvedenie v roku 2008 v spolupraci s Divadelnym
$tidiom Bibiana, jedno prestavenie (v Studiu L+S) je
zachované aj na YouTube. No hoci som bol vzdy dobry

z bulletinu k inscendcii Skiska (SND)
foto archiv DU

kamarat a timovy spoluhraé divadelnikov, predsa len som
takmer cely svoj divadelny Zivot prezil vdobrodruznej situdcii
externistu. Je to situdcia podobna situdcii Kafkovho hrdinu
z knihy Zdmok. V zamku sa svieti, hrd tam hudba, za oknami
sa mihaju tancujdce tiene, ale okolo zamku je kolom
dokola mur a v mure nijaky vchod. Teda v Kafkovej verzii
nijaky — v mojom pripade zdanlivo nijaky, no narodil som
sa na $tastnej hviezde, a tak sa nejaky vchod napokon vidy
objavi. Napriklad Peter Mikulik ma poziadal o novy preklad
Moliérovej hry a ja som mu navrhol, ze napiSem pre SND
na moliérovsky namet svoju vlastnu hru. Uvitali to, on aj SND,
atak bola 3. decembra 1988 uvedena Skuiska. V roku 2002
som postupoval podobne — napisal som pre SND hru Horor
v hordrni na zaklade hviezdoslavovskej inspiracie. V roku 2006
Popolvdra a v roku 2014 hru Ako sa stal Lomidrevo krdlom zas
na motivy slovenskych ludovych rozpravok. Aj méj dalsi vstup
na scénu SND sa odohral takisto ,,pod patrondtom* predlohy.
Hra Nepolepseny svitec, ako uz bolo spomenuté, vychadza
z pamiti katolickeho disidenta Silvestra Kréméryho.

Tesim sa, ze po hrach Ako sa stal Lomidrevo

extra

krdlom a Antigona mi SND znova umoznilo spolupracu

s rezisérom Ondrejom SpiSakom. Napisal som hru Nebojsa
a dvandst mesiacikov, ktor( v jeho rézii divadlo uvedie

v juni 2022. Dobre som si rozumel s jeho otcom

Karolom, d4 sa povedat, 7e to bol moj reZisér, a dobre

si rozumiem aj s Karolovymi synmi. A bolo by pekné,

keby sme sa stretli pri spolupraci aj s jeho vnukmi.

V novsej hre Slepy krdl, zatial' vydanej len knizne,
sa vracias do vzdialenej minulosti, prvej polovice
14. storocia, ku kontroverznej historickej osobnosti,
¢eskému kral'ovi Janovi Luxemburskému. Je
to vlastne hra o zaniku rytierskej epochy.
Ta sa skoncila jeho slavnymi slovami v roku 1346 pri Kresc¢aku
vo Francuzsku: ,,Toho bohda nebude, aby esky krdl z boje
utikal.“ A dal sa, vtedy u? slepy, zaviest doprostred bitky,
na dosah meca. I$iel si hrdinsky po svoju smrt, tusil, Ze
vojna je prehrana. Epochu rytierov ukondili nové zbrane.
Hoci Francuzi boli vo velkej presile, Angli¢ania ich porazili
lukmi s dlhym dostrelom. Boj muza proti muzovi, rytiersky
—na dosah meca, nahradilo prekvapenie neznamou
zbranou. A to sa stdle opakuje, tajne sa vyvijaji nové
a nové zbrane a my nevieme, ¢o nas ¢akd v buducnosti.
Vieme len, ze to bude nieco, ¢o tu este nebolo.

Jan Luxembursky hovori verse, ktoré by
raz mohli vytesat aj na méj pomnik:

»Nechvilte moju bezchybnost!

Ved' bezchybnost — to nie je cnost.

Bezchybnost, to je hnusna chyba —

ti bezchybni ju maju iba.

Jaradsej priznavam sa k chybam

a niektorym sa nevyhybam.”

Tvoju drahu dramatika zachytava knizny rozhovor

Hop alebo Trop, len pred par tyzdihami vysiel

v Slovarte. Urobila ho s tebou tvoja dcéra Anna Lara.
Vd'aka tomu rozhovoru jeho ¢itatelia zistia, ze som bol

cely zivot najma dramatikom. Ved' aj moj knizny debut Hra

pre tvoje modré oci (ktory bol kedysi zoSrotovany a prave

vysiel v Slovarte jeho reprint) ma v nazve slovo ,hra“. ¢ 49
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Katarina Krokosova
divadelna kriticka

- Cakat. Verit. A bude dobre!
Moino...

Nova zvolenska inscendcia Cakanie na Godota pontika
celé spektrum otazok. Odpovede vsak najdeme len
vtedy, ked necakame, ale kondme, teda — myslime.

Repertoar zvolenského divadla od premiéry Polnocnej
omse (2020, r. P. Palik) nabera diametralne odlisné kontdry.
Pre divakov navyknutych skor na lahsie tituly to je facka,

z ktorej sa bud' spamitaju, alebo na divadlo zanevri (¢o by
bola skoda). Kym Polnocnd omsa im ponukla aspon dej

a titatelny (nie stravitelny) pribeh, v Cakani na Godota

sa uz nemajli o ¢o opriet. Absurditu statickej nedejovej
Beckettovej hry umocnuju aj Stylizované herectvo a rezijny
kli¢ postaveny na metafore. Divdci tak musia vynaloZit
intelektudlnu ndmahu a zmierit sa s tym, Ze nie véetkému
porozumejti. Nevedomost nds rozéuluje. Méze véak aj
motivovat, aby sme boli aktivni. V ¢om? V mysleni!

Avsak kolko aktivity je v cakani? Vladimir
a Estragon zavrhnd kaZdu &innost, ktord sa rozhodnt
skusit. V Gvode inscendcie podujeme vzdychy,
ktoré evokuju namahu. Nie je vSak zbytocna?

Scéna (Eva Jifikovska) je biela. Jej sterilita posobi
Coraz desivejsie. Pripomina prazdnotu, nepopisany papier.
Hned'v Gvode sa vsak ,,popise®, pretoze herec na fnu
umiestnuje pismena, z ktorych vznikne veta: ,,Nejde to.”
Vytvorené slova su dolezitym vytvarnym aj symbolickym
prvkom. Vety bez diakritiky, absentuijtice dizne, mikéene
Ci bodky tiez akcentuju fakt, ze ni¢ uz nema vyznam.

Ak chceme inscendcii porozumiet, po cely ¢as a? zifalo
hladdme niedo konkrétne. Konkrétnost a nekonkrétnost
st v Cakani na Godota ambivalentné a vzdjomne
prepojené. Vsetko je relativne. Spolo¢ne s postavami
neustale pochybujeme, sme neisti. Zjavnym inscenanym

50 zamerom je zamena pohlavi. T4 z Beckettovho textu

E TO

RIPUT AN

foto V. Mesiarikova

nevyplyva. Herecky hraju muzov a herec hrd Luckyho
ako zenu. Jana Pilzova a Mdria Knoppova ako Vladimir
a Estragon vsak evokuju muzov ovela viac ako
Dominika Vyrostek Misarova, ktorej Pozzo je v silade
s rezijnym zamerom rovnako drsnym despotickym
muzom ako vasnivou sexy zenou. Juraj Smutny ako
rodovo prevrateny variant Luckyho predstavuje zenu
podvolenu svojmu panovi — muzovi. Beckettov Chlapec je
v podani najstarsieho ¢lena obsadenia Stefana Saférika
malym chlapcom hlboko ukrytym v dospelom muzovi.
Detstvo a staroba su si v spravani vel'mi blizke.

Mottom aktualnej divadelnej sezdny je identita.
V inscendcii vSak ani ona nema vyznam a vsetko sa
rozplyva do jednej velkej masy. Zvolenski herci si vSak
s naroénou hrou a $pecifickym reZijnym rukopisom poradit
dokazali. Ich energia a miestami aj pohybova stylizacia
pripominaju klauniddu. Pocas hry sa postavy akoby ucia
frazy, ktoré v zavere funguju ako odpovede na vsetko:
¢akaju, lebo musia ¢akat. Co robit, ked'treba ¢akat? To je
zakladna otdzka inscendcie, ktora v sti¢asnej pandemickej
situacii vyznieva velmi aktudlne. Jediné, ¢o postavam (a aj
nam) zostava, je myslenie — a eSte viera. V nieco dobré,
mozno lepsie. A to je v podstate pozitivny odkaz. ¢
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S. Beckett: Cakanie na Godota

preklad E. Flaskova dramaturgia U. Turéanovd rézia D. Gombar
scéna a kostymy E. Jifikovska Gc¢inkuju J. Pilzovd, M. Knoppova,
D. Vyrostek Misdrovd, J. Smutny, S. Safarik

premiéra 1. oktober 2021, Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene
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Lenka Dzadikova
divadelna kriticka

Divadlo PIKI v pInej polnej

Vojnovd tematika je nad¢asovou siéastou literatiry

i divadelného umenia. Prdve preto, Ze sa dneénym detom
a tinedZerom moze zdat téma vojnového konfliktu tiplne
vzdialena, je dobré, ze im ju divadla obcas ponudknu.

Z najnovsich prikladov spomenme Remarquovo

Na zdpade nic nove, ktoré v Divadle Ludus nastudoval
rezisér Kamil Ziska. Nezavislé Divadlo PIKI z Pezinka

si ako predlohu pre svoju novt inscendciu pre deti
vybralo knihu Pavla Hrncita Plechovd Mina inspirovanu
vojnovymi redliami v krajinach tzv. tretieho sveta.

Opity vojak poziada dievéatko Drti o pohar vody.
Nemad sa mu ¢im odmenit, tak mu dd minu. Dievéatku
neznama vec z plechu pripomina macku, prikladne sa
o nu stard, prendsa ju z miesta na miesto. Podla instrukcii
od vojaka vie, Ze ju nemdze potiahnut za usko. O tom,
ze by to sposobilo detondciu s fatalnymi nasledkami,
vsak nemad ani tusenia. Ked' vojak vytriezvie a uvedomi
si, ¢o sa stalo, snaZi sa Dril vypdtrat. Ona viak u? cestuje
do hlavného mesta a vd'aka nahodam sa jej dari s minou
prejst aj cez viacero kontrol. Napitie teda vytvara otdzka,
&i vojak stihne ndjst Drii skor, ako sa stane nestastie.

Inscendcia nie je protivojnovou agitdciou. Tento
jej rozmer si uvedomia len dospeli sprievodcovia
divakov 6+, pre ktorych st predstavenia urcené. Deti
budi vnimat putovanie dievéatka, jeho cestu vlakom,
stretnutie s Tomim, neskor s ujom a tetou a ndvstevu
muzea. A, samozrejme, vojaka, ktory sa dievCatko
snazi dostihniit. O dalej vrstve pribehu sa mbZzu
dozvediet a7 z rozhovoru s rodi¢mi ¢i s pedagégmi.

Vytvarnu stranku (Ivana Mackovd) formovali dva zdroje
— vojenskeé prostredie a bicie nastroje. Scénickymi prvkami
sa stali bubny, ¢inely, zvonce a stojany na ne. Dolezité
su bubenicke palicky doplnené o magnety. Umiestnenim
na Cierne zvonce naznacovali koncatiny, a tak vznikli postavy

kratko kriticky

vojakov. Velitela nastipenej jednotky predstavoval pedal
(,,Slapka“) pre basovy bubon. Vojaka hladajiceho Dri vytvorili
z polnej flase, kostru cloveka pripevnenim bubenickych
pali¢iek na stojan tak, ze evokovali rebra. Lietadlo vzniklo
spojenim stojana na noty a tamburiny. V deji zohrava dolezitu
rolu aj kl'a¢, ktory ma Dri doruit riaditelovi mizea v hlavnom
meste. Predstavuje ho ladiaci kl'i¢ na bubny a herci nim
redlne dotahujii ,,kopak® ked'v zdvere zo véetkého zlozia
biciu zostavu a zahraju na nej skladbu (hudba Pavol Gajdos).
Nastroje po cely ¢as plnili dve funkcie — hudobnu i babkarsku.
Napriklad metlicky na bicie pouziju tvorcovia najprv ako fuzy
Driinho otca, neskor nimi vyrabaju zvuk idiceho vlaku.

Nepatri¢nost deti vo vojnovych zénach zvyraznila
vytvarnicka tym, ze, Dr( aj Tomiho predstavuju
drevené babky. Odlisuju sa teda nielen svojim naivnym
pohladom na situaciu, ale aj javiskovym zobrazenim.

Katarina Aulitisova a Lubomir Piktor v plnej polnej,
vyzbrojeni poctivym babkarskym remeslom, predvddzaju
kanonddu divadelnych ndpadov. Inscendcia Plechovd Mina je
ukazkou ¢irej ,,babkariny®, invencie a hereckého nasadenia. ¢

foto K. Fridrichova

P. Hrnéit¥ — K. Aulitisova — L'. Piktor: Plechova Mina

rézia K. Aulitisova, L. Piktor scénografia I. Mackova hudba

3 P. Gajdos vyroba okariny M. Smetanka tcinkuju K. Aulitisova, L. Piktor
S premiéra 26. september 2021, Schaubmarov mlyn v Pezinku
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Tereza Trusinova
Right to die

Hra Terezy Trusinovej, Studentky Divadelnej
fakulty VSMU, ziskala prvé miesto v sutazi
Drima 2020 a zarovei Cenu Cinohry Slovenského
narodného divadla. Trusinovej text zapada

do kontextu tohto ro¢nika siitaze Drama,

o ktorom predsednicka poroty Lucia Mihalova
konstatovala: ,,V mnohych hrach sa objavovali
motivy smrti, vrazdy, samovrazdy, duchov,
spirituality, posmrtného zivota. Na rozdiel

od inych roénikov, v ktorych bola smrt vyuzivand
casto ako detektivny prvok na vystavbu

napitia, mala v tomto rocniku téma smrti

priam meditacny charakter. Postavy v hrach
bilancovali svoj Zivot, snazili sa vysporiadat

so vztahmi vo svojom okoli aj sami so sebou

a absolutne nepateticky patrali po zmysle
zivota. Prave tieto hry boli pre mna dokazom
sily dramatickej vypovede o konkrétnej dobe.*

II.
OLGA Spousta lidi si odklada knizky na dichod. ,,To si
prectu, az budu v dichodu.” A pak si to neprectou. Vétsina
téch lidi jsou ale uz stafi. Ptala jsem se vnucek o Vanocich,
jestli si taky odkladaji knizky na diichod. Prej ne, protoze
nectou. Ta jedna, co Cte, rikala, ze to vsecko precte hnedka.
Vlastné mi to prijde chytrejsi nez si ty knizky
odkladat. V knihach je moudro, zkusenosti, informace.
Clovék se ¢tenim vzdélava. A ne Ze ne. A na co bude
stard baba ziskavat zivotni zkusenost z knizek? Na nic.
Chapu, ze nékteti lidi chodi tfeba na ty
univerzity tfetiho véku a chodi znovu do skoly nebo
podobné. Vétsinou jsou ale mladsi nez ja.
Vnuckam jsem o Vanocich fikala, ze
uz jsem stard a plesniva. Smdly se.
Premyslela jsem dost dlouho o tom odkladani knih

nadichod. J4 jsem to tak udélala. Prvni den po tom, co

jsem odesla z prace, jsem si hned precetla prvni knizku.

Nechtéla jsem Cist to, na co mam zrovna naladu, chtéla

jsem v tom mit systém. Tak jsem zacala Cist knihovnu zleva

doprava. Pravda je takovd, ze jsem nikdy moc necetla.

Protoze jsem si ty knihy odklddala na diichod. Ted, kdyz jsem

je precetla skoro vsechny, tak mi prijde, ze je to blbost.
Nejhorsi bylo prokousat se klasikou a Dickem Francisem.

V klasice se nic nedéje, takze se ¢lovék nudi. Teda hlavné

stari. Klasiku by méli ¢ist mladi, ti si v tom spis néco najdou.

Treba v Onéginovi. KdyZ Onégin potka Tatanu v Moskvé, tak

si mladej tfeba muze fict, jak je to krdsny a smutny. Zato my,

stafi a plesnivi, si fekneme ,,Nojo, taks byl blbec. Takovejch

jako ty bylo a jesté bude.” A Dick Francis - to je zase furt

to samy dokola. Kan, dostih, mrtvola, jinej dostih, kan.

Na to, ze napsal tolik knizek, tak témat zas tolik neobjevil.
Premyslela jsem i nad tim, jestli lidi ty knihy, odlozené

naddchod, ¢tou. A kdyz ano, planujou si, kterd bude posledni?

Mam 849 knih. Jsem na cisle 847.

III.

5.5 Vzbudila jsem se, poslouchdm ptaky. Zatim

lezim a posloucham. Jesté mé nic neboli.

5.30 Uz mé boli zada a nohy. Nejhorsi je vstat z postele.
Protahnout se. Ruce, nohy, krk, zada. Co to jde. Jako v Sokole.
5.42 Vycistit zuby. Umyt si oblicej. Dat varit

kavu. Zachod. Turek do skla. Vypit polovinu.

Obléct se. Vypit druhou polovinu.

6.06 Sedam sido kfesla a chvili si ¢tu. Doufam, ze dneska
dokoncim Annu Kareninu. Vim, ze na konci sko¢i pod vlak,
vsSichni to vi. Prijde mi to dlouhy. Anna Karenina v knize
Anna Karenina prijde az asi na stopadesaté strané.

6.07 To je asijako v Sofiiné volbé, kde ¢lovék zhruba

na strané 365 zjisti, ze Sofie méla dvé déti.

6.50 Dvoje ponozky, kabat, ¢epice, taska, boty.

7.09 Nakup.

7.50 Doma. Odlozit boty, kabat, ¢epici a jedny ponozky.
Dat varit vodu. Nachystat hrnek. Uklidit ndkup.

8.02 Dat znovu varit vodu, protoze

jsem si zapomnéla zalit ¢aj.

8.03 Cerny ¢aj. Vaji¢ko. Topinka. Noviny.
8.15 Kobliha.

9.30 Uklidit koupelnu a vyprat pradlo.
10.10 AnnaKarenina.

10.58 Uz skocila pod vlak.

Iv.

OLGA Jesté pred rokem jsem méla kazdou stredu program.
Ale Cas leti. UZ je vSecko jinak. Kazdou stredu jsme se

s Anickou, Drahuskou a Milkou sesly u jedné z nds a hraly
kanastu. Kdyz byly zensky u mé, vétsinou jsem upekla
kufe v remosce. V remosce to kufe nema takovou tu
spravnou karcic¢ku jako z trouby, vzdycky na to brblaly.
Casem se z toho stal vtip. Hraly jsme karty, jedly kufe,

pily slivovici nebo co zrovna bylo. A pomlouvaly jsme.

Je to zajimavy, jak se Casem to pomlouvdni zméni.
Nejdriv je to kdo s kym a kde. Pak komu se narodilo
décko. Pak se to zase trochu vrati a je to zase kdo koho
podvedl. Kdo odesel od rodiny za mladsi. A nakonec
je to kdo umrel. Kdyz uz umftou vsichni, ktefi se dobre
pomlouvali, tak na né vzpominate a pomlouvate je
tak trochu zpétné. Ale taky vlastné vic vzpominate
na to dobry a na vsecku srandu, kterou jste zazili.

Nejdriv umrela Miluska. VSechny nas to dost
zaskodilo a bylo ndm smutno. Vzdycky, kdyz jsme si
zacaly stézovat, ze jsme stareny, Miluska nas zastavila
vétou: ,Holky, vzdyt nam pFece neni ani105.”

Kdyz umrela, pohadaly jsme se o tom, co udélat
s tou volnou stredou, kterou jsme vétsinou travili
u Milusky. Anic¢ka navrhovala chodit na hrbitov,
ja jsem navrhovala nechat stredu volnou na jeji
pamatku a Drahuska nechtéla ani jedno. Strasné
jsme se pohddaly a mésic jsme spolu nemluvily.

Nakonec jsme prosté Milus¢inu stfedu vypustily, ale
prvni panak, kterej padl, byl vzdycky na Milusku. Musely
jsme zadit hrat marids, protoze kanasta ve trech neni ono.

Pak umrela Anicka. Kdyz jsme se s Drahuskou
potom sesly, rekla: ,,Pfece nebudem hrat prsi.“

Tak jsme zacaly chodit na prochazky.

Pak umrelaiDrahuska. ¢
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KniZné tipy

Peter Girtner, Duro Balogh
Radostna sprava

Monokel

monokel.ooo

Komiksovy pribeh Radostnd sprdva, ktorého
nazov odkazuje na poslednu autorskd hru
Lasicu a Satinského uvedent v Divadle
na korze pred jeho zrusenim, mapuje
zrod, zadiatky a vrcholné tvorivé roky
komickej dvojice v ¢asoch normalizicie,
ktoré humoru velmi nepriali.

Karol Misovic (ed.)

Témy na okraji zaujmu?

VEDA

veda.sav.sk

Zbornik prispevkov z rovnomenného
teatrologického sympdzia prinasa osem
studii o fenoménoch ako divadlo pre
mlddez, imerzné divadlo, queer ainych,
ktoré chcu autori a autorky prispevkov

z okraja teoretického zaujmu dostat viac
do jeho centra. Publikacia je dostupna

v elektronickej podobe na strankach SAV.

Vladimir Barborik, Barbora
Cihdkova, Alena Sidakova (eds.)
Listopadové promény

Ustav pro &eskou literaturu AV CR
www.ucl.cas.cz

Publikdcia s podtitulom Ceskd a slovenskd
literatura v kontextu roku 1989 v sérii studii
analyzuje dosah zdsadnej politickej zmeny

v roku 1989 na ¢eskd, ale aj slovenskd literatdru.

Okrem transformdcii spisovatelskych
organizacii, postavenia spisovatela
¢iautorskych poetik ¢ast prispevkov
mapuje aj premeny divadla a dramy.
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z tvorby

Magdaléna Ziakovi
dramaturgicka

Juraj Mydla
intermedialny umelec

Nejednoznacna osamelost

Zena s rukami plnymi nakupnych tasiek si chcela
odhryznit z bandnu, ale zlomil sa a spadol na zem,
ludia ju obchadzali a ona tam stdla. Z balkéna to
celé sledoval Samuel Chovanec, ktory vedel, ze

v Britanii boli prave rozsirené kompetencie jedného
ministerstva o problém osamelosti. V divadle Asfd
sme zadali skimat tento fenomén, najmi Juraj
Mydla, ktory na to ziskal tipendium FPU. Studoval
monografie ako Loneliness Johna Cacioppa

a Biography of Loneliness autorky Fay Bound Alberti,
neskor sme nasli jedno ¢islo Transcultural Psychiatry,
ktoré sa celé venovalo problému osamelosti.

Vo vsetkych zdrojoch sme hladali performativny
potencidl. KedZe je osamelost materidlna (emoéné
vazby na neludské predmety, vyhladdvanie rychleho
uspokojenia, pocit chladu atd'), poskytlo nam to
dost indpiracii na pohybové a textové cvicenia,
ktoré sme rozvijali v telocvicni v Cvernovke (vdaka
PLAST-u). Pridali sa nase osobné pribehy a taktiez
reddit vlakno r/forever_alone. Nase zdroje vzdy
zd6razfiovali, Ze osamelost je kultiirne a spologensky
konstruovana a jej prezivanie je subjektivne.
Zaroven je zazivand ako klaster emdcii (hnev, strach,
zavist, smutok). Chceli sme poskytn(it moznost
na emociondlne stotoZnenie sa a podotkniit, Ze sa
to stava kazdému a kazdej. Preto sme mali pocit,
7e osamelost sa nedd uchopit cez optiku jedného
pribehu, a rozhodli sme sa urobit mozaiku.

Osamelost zaroveri nema byt vnimana
len ako negativny jav. Negativna je chronicka
osamelost produkujtica vlastné patogény
a osamelost ako produkt socidlno-politickych
a ekonomickych rozhodnuti. Tych, ktoré robia
vlady krajin, ked' uprednostnuji ekonomickd
slobodu pred socidlnou zodpovednostou. ¢

2%x2

ALZBETA VRZGULA
rezisérka

,Nikdo pfede mnou. Nikdo vedle mne. Nikdo nade
mnou.“ Inscendcia Otcovrah prazskej X10 sa konci
radikdlnym oslobodenim, z ktorého vsak v tesnom
druhom plane presakuje existencidlna osamelost.
Krizy st a je ich naozaj dost. Sirokd ponuka, o namety
sa nemusime bat. Mali by sme ich reflektovat

v tvorbe? Samozrejme. DokdZeme najst pre divaka

a pre seba nejakd nadej? Neviem. ,,Nikdo nade mnou.“

Strojcami zmeny mdZeme byt len my sami. A ked'
nemdme motivdciu, zaénime sa aspon (koneéne) bat.
,MOj strach je obrovsky a pritom taky slaby.

Nestacdi ani na to, aby naozaj vystrasil mna

samu,“ zaznieva v texte Ponizeni a krvilacni,

ktory uvedieme v novembri v bratislavskej A4.

VILIAM KLIMACEK
dramatik, rezisér

Neviem si spomendit, kedy svet v krize nebol. Mal
som pdr rokov, ked'dal Chru$¢ov tajne doviezt

na Kubu atémové rakety a tretia svetova bola

na spadnutie, desat, ked' nds navétivili Bratia

na tankoch, tridsatjeden, ked' padol komunisticky
rezim a kym som sa stihol z toho tesit, nastipil
Meciar a demokracia znova takmer padla. Odvtedy
nds sprevadza marazmus striedany oligarchokraciou
v sinusoide padne, nepadne, padne. Ale to st len
lokalne krizy oproti tej hlavnej, klimatickej. Svet sa
preskupuje a narody sa presunti k ndm, bude tazké

si zvyknlit, Ze nastdva stimrak Zdpadu. Preto by
umenie mohlo/malo/chcelo ukazovat pocitovy stav
tohto zdpadu Zapadu, ktorého vychodom sme, stdle
len na Cosi nadavame a pritom si zijeme lepsie ako
vidsina sveta. Ale ako z toho urobit divadlo, aby to
nebola publicistika, ale Zivé umenie, to musia objavit
uZ ti, ktorym to bude zapadat viac neZ mne...

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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Je svet v krize? Je svet v krize?
Aconato Aconato
umenie? umenie?

2%x2

ROBO SVARC
teoretik umenia, performer

Kriza je scenar pre mesidsa, ktory nepride. Krizova
rétorika implikuje, ze ,,ak toto prekoname, bude
lep$ie”. Zivotnd trovefi, zdravotnd starostlivost,
vyspelost demokracie dosahuju kvality, ktoré boli
pre ludi okolo roku 1921 nepredstavitelné! Otdzne je:
¢o chceme prekondvat? Kvoli tomu nemusi umenie
ani hnit brvou. Ako jedna z najstarich domén

vie, Ze ma zmysel hovorit jedine o transformécii.
Ano, nachddzame sa v transformacnej zéne a to

je ako doma. Schopne zaobchadza so stdlou
nestdlostou reality, v optimdlnom pripade nefixuje
plané nddeje do apokalyptickych sklamani a svojej
adoptovanej dvojicke etike pripomina, ze dobré
Umysly mdZu viest k socidlnym katastrofam

a oportunistické ciele k pozitivnym zmenam.

ALEXANDRA GRUSKOVA
scénickd a kostymova vytvarnicka

Suhlasim s Eltonom Johnom, ktory povedal:
,»Som presvedceny, ze by bolo velmi zaujimavym
experimentom vypnlt internet na pit rokov

a pozorovat, aké umenie by vzniklo.“ Screenageri
by to mozno vsetci neprezili, ale ten pokoj by,
myslim, prospel celej planéte. V dnesnej eklektickej,
hektickej, medidlno-internetovej dobe zahltenej
informdaciami je umenim nepodlahndt vplyvom
atrendom a zostat origindlny a autenticky.
Zijeme vo vynimo¢nom obdobi ludskych dejin,

je zaciatok milénia a k tomu kriza akosi patri.

Na prelome storoci vznikalo vzdy mnozstvo
dejinnych a spoloCenskych zmien, na o umenie
vyrazne reagovalo. Teraz sa polarizujd pruady

a energie desiatok storoci a verim, ze ten
zdanlivy chaos prinesie opit novi éru.

glosa

Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

Sportu mar

Sport a kultdra sa stretdvaji takmer na kazdom
kroku a teraz nemyslim iba na to, ze na krajskej

a regiondlnej urovni vacsinou patria pod jeden
odbor. Len na Slovensku a len za posledné tyzdne
sa tymto prepojenim zaoberalo Popoludnie kultury
a sportu na Nu Dance Feste, na ktorom bola uvedena
aj inscenacia Momentum s podtitulom authentic or
athletic piece. Na festivale Dotyky a spojenia zas
divdci mohli vidiet inscendaciu DJP Trnava Futbal
alebo Bily andel v pekle. Do kategdrie ismevnych
nahod patri fakt, ze riaditelkou FC Nitra bola

do oktobra tohto roku ista Erika Karova.

A potom nam kamarati Sportovci spravia
toto. VSetci sme cakali, ze slovenské denniky
zaplavia 18. oktobra suhrnné reflexie Novej
dramy. Profily lauredtov, analyzy hereckych
vykonov, pod nimi burlivé diskusie o tom, ze kym
v divadle XY bude umeleckym séfom AB, stibor
sa dalej nepohne. Nic z toho. Miesto ndam ukradli
intelektudlne spory o smerovani futbalu medzi
fanudsikmi bratislavského Slovana a Spartaka
Trnava. Eurépsky rozmer tomu dodavala podpora
fanusikov Austrie Vieden a Zbrojovky Brno
na jednej strane a GKS Katovice s Banikom Ostrava
na druhej. Skoda, Ze sa nepridali napriklad chlapci
a dievéatd vo farbach Ferencvdrosu Budapest.
Mohli si vietci poZiadat o vy$ehradsky grant.

Nuz, fenomén fanusikov ponuka pre
performativne stidid obrovské mnozstvo
podnetov. Ja na zaciatok odporicam — pozrite si
vonline archive CT seridl Kmeny, konkrétne diel
Skinheads, a nerobte si tisudok o futbalovych
ultras a hooligans z ¢lankov, ktoré publikovali
v oktdbri nage médid. Je to ako hodnotit
hercov podla reportaze v Smotanke. @




ja a divadlo ........................................................................................................................

MICHAL HABA
rezisér

aa
divadlo

v novembri kresli — Kristidn Stupak
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Ja a divadlo — ma to smysl? Nejsem asi jediny, koho

dnes takovd otazka napada. A nemam na mysli jen
zkusenost pandemie, ktera jisté prinesla nové moznosti
v premysleni o divadle. Uz pred ni pro mne byla takovym
neustale pritomnym ,,znesamozfejmovanim® otdzky

,,€0 ja a divadlo®klimaticka krize. Ma smysl délat

divadlo pfi tak zdvazné a naléhavé hrozbé? Neni prosté
divadlo, byt se zabyva dlileZitymi otdzkami dneska,
prilis ,,mékky“ prostfedek? Neni Cas na primou akci?

Na ucinnéjsi prostredky? Zdalo se, ze pandemie je
prilezitosti k jistému pozastaveni, které by umoznilo
reflexi, otevrit nové obzory. Jakoby ale skute¢nd reakce
divadelniho provozu jen potvrdila nesmyslny béh nikam,
nekonecny rist pro dalsi rdst. I v ¢ase, kdy nebylo mozné
hrat, vznikaly dalsi a dalsi inscenace, které nebylo pro
koho hrat. Lidé pracujici v divadelnich provozech byli
ajsou vycerpdvani a doslova vykofistovani. Nesmyslna
nadprodukce inscenaci jako metafora nesmyslného rastu.
Vsechno pro to, aby véci zlstaly ,,as usuali kdyz nic
jako ,,usual® uz neni a je treba hlubokych zmén. Smérem
k udrzitelnosti, demokraticnosti, ke svétu solidarity a péce.

JANA EVELLEY
herecka

Momentdlne si uzivam stav po premiére, to znamena

také to prijemné vydychnutie a opatovné nadychnutie.

V presovskom Divadle Jonasa Zaborského mame za sebou

premiéru titulu Nebezpecné zndmosti Christophera

Hamptona v rézii Julie Razusovej. A vo mne este doznievaj

véetky tie nebezpeéné vztahy. No popravde, ked' sa nad

véetkym, o ¢om hrdme, zamyslim, opit a zas raz sa ukazuje,

aké je divadlo jedno velké zrkadlo. Zrkadlo doby, vztahov,

ktoré prezivame, a nie vzdy su laskyplné, skor naopak.
Preto sa rada a ¢asto schovavam do bezpecia svojho

domova, do narucia mojich najblizsich, deti a manzela.

Tam sa vzdy upokojim a tesim sa, ze vSetko je tak, ako

md byt. Jin a jang, tato rovnovaha u mna funguje stéle.

Avlastne prave o to sa vzdy usilujem — nachddzat

rovnovahu, a nie len v tychto tazkych éasoch covidovych.
Mam rada polaritu a ziroveri komplementarnost

tychto dvoch miest — divadlo mi umoznuje

zazivat slobodu a domov bezpecie.

........................................................................................................................ ja a divadlo

VLADIMIR ROHAC
herec

Clenom stiboru DAD v Pre$ove som od roku 2018. S divadlom
sme k sebe mali blizko vlastne cely moj zivot. Uz odmalicka
som vnutorne citil, Ze chcem tvorit, vydavat zo seba emdciu.
Kolektiv DAD-u, ktory je familidrny a priatelsky, tii moznost
kreovat ponuka. Bolo to tak aj pri procese ski$ania adaptécie
romanu 12 stoliCiek, v ktorej stvarfiujem protagonistu Ostapa
Bendera. Postava velkého milovnika sveta, svojského
improvizatora a manipulatora dava priestor na vymyslanie
sposobov manipulacie a poskytuje aj urcitt zdravii volnost
interpretdcie situdcii. V spoluprdci s rezisérom Antonom
Korenc¢im sme sa snaZili nachddzat rozne polohy charakteru
a tak budovat situdcie, v ktorych sa Bender ocitd a reaguije.
Vyuzili sme dynamiku a osobnostné protiklady svojského
muza a prepinanim medzi nimi sme pribeh dynamizovali, az
vygradoval do findle, v ktorom jeho charakter tplne vyplava
na povrch a zvrati sled udalosti. Priprava bola narocna,
ked'Zze som v rovnakom case paralelne natacal iny komercny
projekt. Od septembra sa tieZ snazim rozddvat radost

do nemocnic tym, ktori ju potrebuju. Nie je jednoduché
véetky tieto aktivity skibit, ale ako povedala moja milovand
mambka: ,,Neboj sa, ked' mas toho vela, tak to zvladnes

a urobis to, lebo ked' mas toho mdlo, neurobi$ ani to.” 57



Kaleidoskop

4. oktober

Cenu Slovenského centra AICT za mimoriadny
prinos v oblasti divadla ziskala divadelnd dramatur-
gicka a kultirna manazérka Darina Kdrova. Prevza-
la si ju v ramci verejnej debaty Presahy/Transcen-
dencies, ktord sa konala v Divadle Andreja Bagara

v Nitre pocas 30. ro¢nika festivalu Divadelna Nitra.

11. — 15. oktdéber
Slovensky institit v Prahe a Divadlo Hybernia

v ramci Mesiaca Cesko-slovenskej vzajomnosti pri-
pravili tyzden slovenského divadla. Ich exkluzivnym
hostom bolo Divadlo Aréna, ktoré v Prahe odohralo
pit predstaveni inscendcii tzv. Obéianskeho cyklu.
Divacky a divaci tak mohli zhliadnut inscendcie Tiso,
Holokaust, Biblia, Jdnosik — pribeh vraha? a #dubcek.
16. oktober

foto L. Lukacovic¢ova

Festival Nova drdma/New Drama, ktory sa v tomto

roku opit konal naZivo, ozndmil vitazov 17. roénika

sutaznej prehliadky. Grand Prix festivalu ziska-

la inscendcia D1 (pracovny ndzov) Slovenského

komorného divadla v Martine, ktora si odniesla aj
58 Cenu bratislavského divaka. Studentska porota

cenu udelila inscendcii Winterreise/Zimnd cesta
Petra Mazalana. Festivalova porota sa rozhodla
odovzdat aj dve Specidlne ceny, a to inscendcii
Swing Heil! Divadla Poton za autorské, tematic-
ky rozvrstvené a divacky podnetné spracovanie
historickych osudov zien a inscendcii Pieskovisko
Divadla Alexandra Duchnovica za invencné insce-
nacné spracovanie textu a vytvorenie podmanivej
atmosféry organicky komunikujdcej s divakmi.

19. oktéber

Divadelny dstav v spolupraci so Slovenskym
narodnym divadlom a Slovenskym filmovym
tstavom vo foyeri Cinohry SND pripravil vysta-
vu pri prilezitosti 100. vyrocia narodenia Ivana
Bukovcana. Autorkami vystavy s ndzvom Ivan
Bukovcan. Profesional slova st Zuzana Polis¢ak
Snircova a Barbora Gvozdjakova, o jej grafic-

ky dizajn sa postarala Katarina Balazikova.
Bratislavské babkové divadlo si zo zahranicia
priviezlo dalSie ocenenie — tentoraz Grand Prix
z 20. ro¢nika medzindrodného festivalu divadiel
pre deti v Banja Luke v Bosne a Hercegovine.
Ich Maugli bol odbornou porotou oceneny naj-
mé za zladenie vsetkych prvkov do dokonalého
umeleckého zazitku. Babkoherci a babkoherecky
tejto inscendcie navyse ziskali cenu za kolektiv-
ny herecky vykon a vynikajtcu hereckd sthru.

22. oktéber

Herec a rezisér Martin Huba ziskal Cestny dok-
torat Akademie muzickych uméniv Prahe. Titul
doctor honoris causa dostal za zasadny prinos

k rozvoju odboru herectva, rézie cinoherného
divadla a pedagogiky herectva. Na slavnostnom
ceremoniali, ktory sa konal na pode AMU, pred-
niesol Hubovi laudacio profesor Jaroslav Vostry.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

24. - 25. november

Uz 8. ro¢nik KADU, podujatia, ktoré tradicne prepaja
divadlo, film a vzdelavanie, ma tento rok tému Ars
et anima. Umenie neraz Uzko suvisi so stavom duse
—neraz sa k nemu utiekame ako k terapii, na druhej
strane sa v ostatnych rokoch dostala do popredia

aj téma krehkého dusevného zdravia tych, ktori
umenie tvoria. Navstevnikov a online divakov
hybridne realizovaného podujatia ¢aka prednaska,
diskusia aj projekcie — viac na www.kadu.sk.

6. december foto S. Hoppe

V ramci Prazského divadelného festivalu nemeckého
jazyka (15.11. — 6.12.) sa mdZete (ne)zdcastnit na Kon-
ferencii nepritomnych, ktord organizuji znami expe-
rimentatori z Rimini Protokoll. Nepritomni odbornici
budui riesit globalnu krizu prostrednictvom pritomnych
divakov a absencia sa stane klti¢ovym principom

hry, ale moZno i siéastou rieSenia. Viac informacif

o celom programe ndjdete na www.theater.cz.
kedykol'vek

Ekoteatroldg Milo Jurani v spolupraci s platformou
MLOK:i spustil novy projekt s ndzvom Divadlo

v ére antropocénu. Ide o sériu textov odbornikov

a odbornicok na rozne témy spojené s klimatickou
krizou. Stdie uverejiiované na stranke www.mloki.sk
prina$ajud Uvahy o moznostiach divadla prispiet

k udrzatelnosti zivota na Zemi.

17.71.

24.11.

16.11.

17.71.

19. 11

21.11.

23.11.

24.11.
28.11.

30.71.

18. 11.

22.711.

23.11.

3 — RADIO REGINA
22:00 K. éapek: Vojna s mlokmi

22:00 E.Antalova: Blondinkam to pristane

3 — RADIO DEVIN
20:00 Stendhal: Lucien Leuwen
V. Rusko: Umenie lasky
21:30 V. Feriancova: Do Certa s revoliciou
P. Pavlac: Bol som predseda triedy
21:00 J.Jurdnova: Na g jamiek
V. Klimaéek: Zapocet z reportdze
21:00 A.P.Cechov: Vifiovy sad
20:00 D. Gombar: Ladové kone
Divadlo NUDE: l'(ibim ta a ddvaj si pozor
J. Mikus: Chorus delicti
21:30 M. Kosicka: Eli
21:00 Moliére: Scapinove $ibalstva
20:00 Na$a zabudnutd klasika F. Svantner

F. Svantner: Nevesta hdl'

d — TROJKA
8:35 John Gabriel Borkman (televizne
spracovanie hry H. Ibsena)
2115 Najaty klaun (televizny film podla
novely J. Bar¢a-Ivana)
13:00 Parazit (televizna inscenacia komédie
F. Schillera) 59
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plus 6 minus

MAREK GODOVIC (tanecny kritik) @ Choreografka Sharon Eyal s preformanciou Soul Chain doslova
vyrazila divakom festivalu Bratislava v pohybe dych. Skupina tanecnikov ako roj vciel pulzovala

v minimalistickom pohybe niekolko desiatok minut. Kazdy z nich zavitany do svojej reality, do svojej
izolacie, obklopeny davom. Pohyb bol fyzicky naro¢ny nielen pre samotnych tanecnikov a tanecnice

z Tanzmainz, ale aj pre obecenstvo, ktoré z nich nespuistalo oéi. Skoda, 7e na inak divacky tspe$nom
ro¢niku sa sobotnej diskusie o jubilujiicom festivale zii¢astnilo malo divdkov. Bolo o ¢om hovorit.

MICHAELA PASTEKOVA (esteticka) @ Vo vestibule Divadla Stidio tanca v Banskej Bystrici visi
billboard s napisom Sezéna zmeny. Otvorili ju ,,ohlusujicim rekviem za rebéliu” s ndzvom Punk Pyjama
Party v rézii Livie Balazovej a Zebasa Méndeza Marina. Je to zmena, akd chceme? Odpoveddm: nie!
Tanednici hrajici sa na bubenikov a punkovych spevakov si mozno plnia ddvny sen alebo vypuistajii
paru po pandemickych mesiacoch, ale na¢o z toho robit divadlo? Punk Pyjama Party je neautenticka
rebélia zabalena v znoske klisé a patetickych fraz o tom, ako sa topime v konzume a zabidame na nase
duse: au! Tanecné vykony, pre ktoré radi do Banskej Bystrice meriame cestu, sa tentoraz utapali

v nezamerne falosnych ténoch.

KAROL MISOVIC (teatroldg) @ Mestské divadlo Zilina opit presvedtilo, Ze po dramaturgickej stranke
patri medzi Spicky nasich kamennych scén. Uvedenie sucasnej hry nemeckého dramatika Thomasa
Melleho Nase fotky nielenze zapadlo do dlhodobo pestovanej a stylovo vyhranenej dramaturgie divadla,
ale prinieslo i tému, o ktorej sa (aj v nasej) v konzervativnej spolocnosti mléi — zneuzivanie mladistvych
cirkevnymi hodnostarmi. LenZe aj réZia Eduarda Kudla¢a ostala verna svojmu profilu. Zial. Text nedokazal
sprostredkovat v jeho plnej filozofickej ani dramatickej rovine. Chybalo napitie a v hereckych vykonoch
viac nez len strohé recitovanie replik. Nehovoriac o tom, Ze jeho reZijny pristup opit len poukazal

na markantné nedostatky v artikulaénych a intona¢nych schopnostiach mnohych ¢lenov suboru.

PROJEKTOVA MANAZERKA (brojektovd manazérka) @ Po dlhsom ¢ase sme sa na Stanici odvazili
uviest jedno predstavenie dva vecery za sebou. Je to experiment spred niekolkych rokov, edte z ¢ias
mojich predchodcov a dvoch divadelnych sal (S1a S2). ISlo o projekt Mnohodinec (Lucia Kasiarova

& Ufftenzivot) a opit sa mi potvrdilo, Ze takéto opakované uvedenie ma uréite vyznam. Pre umelcov,
ktori priestorom nielen prehrmia, ale na chvilu sa tu usadia. Pre divakov, ktori pozvu dalsich, pre
celkovu dramaturgiu tyzdna aj kultivovanie spoluprace. Kiez by sme mali takdto odvahu Castejsie.
Odmenou by nam snad' bola odozva, aku sme si uzili tieto dva vecery, namiesto nendpadne sa
vkradajlcej skepsy, ktora nas od zivych divakov, naopak, vzdaluje.

REGISTER
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12. ROCNIK NOCI
OTVORENYCH DIVADIEL
& PREDSTAVENI
kompletny program na
www.nocdivadiel.sk
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