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showcase Divadla N U D E

UNSEEN REALITIES

21.9.- 25.9.2021 Bratislava

PROGRAM FESTIVALU:

17:00 Unseenrealities / vernisaz vystavy
na zdklade OPENCALL vizualneho umenia
Vystava trva do 30.9.2021

Pistoriho palac

3.9.

18:00 Divad

18:00 Honza Vojtko / prednaska
Pistoriho palac

20:30 pocasny kolektiv / premiérana
zaklade OPENCALL performativneho
umenia

Pistoriho palac

24.9.

9:30 do 11:00 rRémsky basavel
sLibu/ taneény workshop
Pistoriho palac Pist

17:00 c

Kino Fi
17:00 a 19:00
Labim ta a davaj
Pistoriho palac

18:00 pivadio NUDE: ANDY!
To Be Seen
Divadlo DPM

20:00 pivadlio NUDE: BRUTTO
A4 - priestor suc¢asnej kultary

19:00 Narusitel systemu / film
Kino Film Europe

20:00 oDIVO: Svetlonos 21:00 pivadlo NUDE: Samso 21:30 AFTERSHOW / party

TICHO a spol. TICHO a spol. A4 - priestor sucasnej kultury
(i |
N U D lTH BRATISLAYA Z verejnych zdrojov podporil "ﬁ" E Lﬁ"
e fond [~ | r 1 | PRIESTOR
1 AUTORSKA u Dnodpeny = = T.ch. &SPOI bw KINO a"‘ SUCASNE]
divadlo I SPOLOENOST ¢ umenia BRATISLAVA - STARE MESTO 1 FII.M EUROPE, | KULTURY

Podujatie SHOWCASE Divadla NUDE je podporené grantovym programom Nadacie mesta Bratislavy a Fondom LITA. Z verejnych zdrojov podporené Fondom na podporu umenia. Podujatia sa
konaju v spolupraci so Staromestskym centrom vzdelavania a kultury - Pistoriho paléc, Divadlom TICHO a spol., Divadlom DPM, Kinom Film Europe a A4 - priestor su¢asnej kultury.
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Odkedy napohlad nendpadnd tinedzerka s vrko¢mi spustila celosvetovi vinu
klimatickych Strajkov a ndsledne zapalisto prehovorila na najvacsich samitoch, Greta
Thunberg efekt vnimame Coraz intenzivnejsie. Pytame sa samych seba, ale aj organizacii,
samospray, vlad, narodnych a nadndrodnych organov, ¢o treba robit, aby svet, ktory
pozname, do par rokov nezanikol, ako napravat $kody, ktoré sme na planéte napachali
a ako vyuZivat prirodné zdroje, ktoré sti na pokraji vyéerpania. Aj divadlo je si¢astou
globalneho ekosystému a Coraz viac umelcov a umelkyn, ale tiez zoskupeni a institdcii —
aj v nasom stredoeurépskom regiéne —, sa zacina vedome zaoberat trvalou udrzatelnostou
tvorby, ekoldgiou v uzSom zmysle prepojenia so zivotnym prostredim i v SirSom chapani
vztahov a nepriamych siivislosti. O aktivitich niektorych z nich sa doéitate prave
v septembrovom Cisle kgd-u. Mozno budu insSpirdciou aj pre dalsich, ktori uvazujd
o uhlikovej stope umenia. A ak by sa zdalo, Ze z pozicie individua je snaha o0 zmenu mdrna,
mdze si pripomentit motto, ktoré je aj ndzvom jednej z Thunbergovej knih — nikto nie je
prilis maly na to, aby niec¢o zmenil.
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Nova kalokagati'

Mame za sebou druhé leto, ked' sa dovolenka stala
zvldstnou zmesou potreby, nostalgie a opatrnosti.
Mesiace sme boli prispendleni v mieste pobytu. Tuzime
aspofi na chvilu vypnit a zabudniit, ako velmi sa nage
zivoty zmenili. Sme dotknuti tym, Ze prdve my sme sa
ocitli v tejto dobe. Popierame, hnevame sa, vyjedndvame,
od pocitov beznddeje prechadzame ku krehkému prijatiu,
nanovo budujeme a nanovo sa vietko méze zritit. Sny
a tizby nadobddaji novy rozmer. Caro oby¢ajnych veci
a bezného zivota sa stalo vzacnou komoditou. Z hladiska
ekosystému sa vSak takdto strata udiala uz davno.

Divadlo od svojich pociatkov nastavuje zrkadlo
dianiu na Zemi a samotna Zem je so samozrejmostou
vhnimana ako javisko a dejisko vsetkého. Divadlo dokaze
aj na prdzdnom javisku s jednym hercom alebo hereckou
sprostredkovat akykolvek vyjav. Ale ¢o ak sa celd
planéta premeni na prazdnu scénu? A prezivsi si budd
len matne spominat na pestrost ddvneho Zivota?

V Divadle Jozefa Gregora Tajovského od tohto roku
spustame environmentdlny program Zelend scéna.
S umeleckym séfom Petrom Palikom a vedenim divadla
ho vnimame ako uzitond navigaciu. Pilotne sme ho
predstavili na jinovom 47. ro¢niku festivalu Zamocké
hry zvolenské, kde zelenu liniu zastreSovala ekohliadka,
informacny stanok s lokalnymi aj globalnymi envirotipmi
pre navstevnikov alebo podcasty zamerané okrem
iného na aplikovatelnost zelenych tém v divadle.

Prvd ¢ast programu Zelend scéna sa tyka
hmotnej oblasti a elementdarnej zelenej etiky.

myslenia. Do dramaturgie divadla zarad'ujeme témy
udrzatelnosti, ktoré budu pritomné v podobe zelenych
linii vybranych inscendcii ¢i v podobe aktivit smerom
k verejnosti i smerom dovndtra. Prvou premiérou
tohto typu bude inscendcia Beckettovej hry Cakanie
na Godota v rézii Doda Gombara, ktory vo svojej
interpretacii akcentuje témy ako minimalizmus, askéza,
dobrovolna skromnost, vplyvy konzumu, koniec luxusu
— v rovine filozofickej, socialnej aj environmentalnej.
Koncom leta zverejnil Medzivladny panel pre
klimatick zmenu najnovsiu hodnotiacu spravu, ktorda
prindsa pat moznych scendrov blizkej budicnosti.
Ani jeden z nich nie je optimisticky. Delfiny plavajuce
v Cistych vodach benatskych kandlov - viralny hoax
z prvej viny pandémie — ostanu uz asi navzdy len
zboznym zelanim. Ked' hovorime o zachrane planéty,
hovorime o zachrane rozmanitého javiska pre nds zivot.
Stojime spolu na tej istej scéne a Celime otazke, co
urobime s ¢asom, ktory nam bol dany. Reflektovat taki
obrovsku vlnu ohrozenia bez prvoplanovej opisnosti,
dogmatizmu, agitdcie je vyzvou. Prave umenie vsak
vzdy malo a ma moZnosti stvorit unikatny jazyk,
origindlne posolstvo, varovny kdd a doplnit tak ¢oraz
vyraznejsie environmentdlne aktivity v dalSich sférach.
Umenie — a divadlo zvl43t — je totiZ vo svojej podstate
schopné prepojit myslienky a konanie, dusu a telo,
dialku hviezdneho neba s mravnym zakonom v nas.
Divadlo ma $ancu vytvorit novd kalokagatiu. ¢

Mytus trpiaceho
umelca je absurdny

Uz néjaky cas s napétim sleduji kazdou dalsi
premiéru tohoto politicky vyhranéného divadelniho
filozofa a zaroven racionalniho analytika snaziciho
se ve svych inscenacich o revizi modernity

stejné jako o hledani novych vyjadrovacich
prostiedkii. Konecné byla pfilezitost spole¢né
hovorit o jeho tvorbé, a nakonec predevsim
lidskych a obcanskych postojich, které je rezisér

s v

a umélecky séf brnénského HaDivadla Ivan Buraj
schopen vnimat v nebyvale Sirokém kontextu.

Rozhovor jsme odkladali kviili novému

manifestu a zaroven podtitulu nastupujici

sezony HaDivadla: Nerist. V éem spoéiva?

Za¢nem trochu SirSie. Je dolezité usilovat o udrzatelnejsi
svet, ale ak chceme tito myslienku realizovat, musime

sa snazit byt ¢o najkonkrétnejsi. Myslim, Ze je ddlezZité

kombinovat taktiky, pretoze hyperobjekt, ktorym klimaticka

kriza je, je strasne komplexny. Preto verim, ze okrem
premyélania o celku je tieZ doleZité zacat od seba a od veci,
ktorym rozumieme a s ktorymi prichadzame kazdy den

do kontaktu. Klimaticka kriza nie je len krizou dotykajicou
sa nejakej prirody tam vonku, ale aj nas ludi a kultdry,
ktord produkujeme, pretoze aj my sme priroda. Za jednu

z najpalcivejsich otdzok dnes povazujem ekonomizaciu
vsetkého v nasej spolocnosti. Zanikaju iné hodnoty

9SNNS NSNS YNYNNNNNNNYN Y

a perspektivy, nez su tie spojené s rastom HDP, z ktorého sa
stalo bozstvo dneska. A pritom st tu aj iné dolezité stranky,
ktoré existuju akoby na okraji nasich priorit: nase psychické
zdravie, to, ¢i sme v zivote $tastni, kvalita nasich vztahov,
hodnota starostlivosti, prehlbovanie nasho vedomia

Deklaruje a podnecuje na vedomé setrenie, volbu
trvdcnejsich alternativ (napr. pri vyrobe), recyklovanie,
upcyklovanie, znovu-pouzivanie materidlov, Setrné
sposoby vyroby, minimalizovanie odpadu.

4 Druha &ast ma silny potencial vo sfére rozvoja

foto D. Konecny




rozhovor

a kritického uvazovania, zaujem o celok. Modernisticky
projekt sebarozvoja, dnes ohraniceny na kariérny rast,
akoby zatienil mnoho podstatného. V HaDivadle sme pred
Lrestartom* hrania stali pred rozhodnutim, ako tento
nas$ ndvrat uchopit. Téma produktivizmu, zahltenosti
kultdry, kvantita prevazujica nad kvalitou nds priviedli
k rozhodnutiu, Ze tento rok pozornost obratime od kica
permanentnej produkcie nového smerom k prehlbovaniu
pohladu na kultirnu instituciu ako takud a na zmysel
nasej prace. Preto sme prerusili pripravy rozpracovanej
sezdny a novych titulov a rozhodli sme sa nas sezénny
koncept aplikovat priamo na to, ako fungujeme. A tak

v sezone s podtitulom Ner(st 21/22 neodpremiérujeme
ziadnu novu inscendciu okrem tych, ktoré sme uz
naskusali v karanténe. Zaujima nds doraz na doposial
potlacané elementy v chapani divadelnej institucie, ako
su vytvaranie nec¢akanych spojeni ludi z roznych odborov,
komunitnost, starostlivost a charakter vztahov, ktoré
ako institticia vytvdrame, déraz na mnohovrstevnatost
a komplexnost divackeho zaZitku, ale aj rozéirovanie
naej skisenosti s tym, ¢o divadlo je a mbze byt.

Jak konkrétné?
V sezdne Neriist chceme venovat nasu energiu tvorivym
intervencidm komentujucim v sérii unikatnych udalosti nas
uz existujuci repertoar, ku ktorému sa vraciame trochu ako
cudzinci, aby sme ho spolu s divakmi znovu alebo tplne
nanovo spoznali. Zmyslom tohto konceptu je chdpat svet
komplexnejsie, menej dualisticky, menej jednoznacne. Nas
svet ma vela moznosti, a tak i divadelna inscenacia nie
je len artefaktom, ktory sa hra v HaDivadle od pol 6smej
do tristvrte na desat. Je to zaroven obrovské mnozstvo
sekundarnych pradov inspirdcie, ktoré pod dielom existuj
ako jeho spodna rieka, mnozstvo vedeckych konceptov,
ktoré inscenacie ramcuju, socialnych vazieb, ktoré pocas
skdsania a hrania vzniknu, casovych vrstiev, v ktorych
v ¢loveku dielo rezonuje. Casto vnimame inscendcie iba
z jednej perspektivy, ale kazdé dielo sa d4 nakldfat,
transformovat, presvecovat, travit, fermentovat. Zaujimala
6 nds tie redefinicia nasich vztahov k tvorcom a tvorkyniam,

ktori a ktoré u nds hostovali, chceme tak nds spoloény
vztah vyviazat z utilitirnej logiky vecnej zdkazky produktu,
ktory ¢lovek doda divadlu a potom odide. Verime, ze
nase vztahy s hostujlicimi tvorcami st vztahmi aj v inom
ako len chladne profesiondlnom zmysle. Kazdy z nich

tu zanechava svoju auru, a preto sme mnohych oslovili,
aby sa k svojim dielam vratili a zareagovali na ne skrz
tvorivé zasahy prehlbujtce chdpanie toho ktorého diela.
Mbze ist o pozmenenie nejakej ¢astiinscenacie, ktord sa
v tomto Specidlnom spracovani zahra iba raz, rozvinutie
linie, ktord je v sti¢asnosti v uzadi, remedidciu do iného
druhu umenia alebo vytvorenie prechadzky suvisiacej

s dielom, ktord sa odohrd v den jednej z repriz a pracuje
tak s divakovym prednastavenim. Tiez sme chceli nanovo

definovat vztah k nasim hercom a ostatnym zamestnancom.

Vyzvali sme preto okrem externych tvorcov tiez vsetkych
zamestnancov divadla na spolo¢né premyslanie nad
moznymi tvorivymi intervenciami do existujlceho
repertodru, pretoze oni st najvacsimi expertmi na tieto
diela, ked'ze s nimi existuju v kazdodennosti. Tieto
intervencie maju byt jednoduché, maju sa skisat kratko
aradostne. Vzacne na nich bude, ze kazda sa odohra raz
alebo dvakrat v snahe umocnit unikitnost navstevy divadla,
ktora sa deje v priestore tu a teraz na rozdiel od online
Casovosti, ktori ma ¢lovek k dispozicii kedykolvek.

Je uz podoba néjaké intervence znama?

Pre inscenaciu Vnimdni inspirovanu romanom Georgesa
Pereca Muz, ktory spi o hercovi, ktory prestal chodit

na skusky a travi cas doma, bez ¢itania, bez sebarozvoja
a bez dalsieho usilia o svoju kariéru, sme sa rozhodli

v spoluprdci s neformalnou skupinou zlozenou

z klimatologov, socioldgov, ekondmov a ¢lenov roznych
environmentdlnych zdruzeni venujtcich sa téme nerastu
(degrowth) vytvorit tri scénické imagindcie. Jedna sa bude
odohrévat v roku 2028, d'alSia v roku 2035 a posledna

v roku 2050. Imagindcie prebehnd v tme a budu Zivou
hlasovo akustickou kompoziciou zobrazujucou tri
prebudenia do sveta, v ktorom vsetko dopadlo dobre

a spoloénost zadala byt usporiadand na inych hodnotéch

ako primdrne ekonomickych. Kde sa v takomto svete
prebudime? V akej architektire? Ako ziskame jedlo?
Pbjdeme do prace? A ako vobec budeme chapat pracu

a medziludské vztahy? Tesit sa mézeme tiez na intervencie
Kamily Polivkovej, Jifiho Havelku, Miroslava Bambuska,
ale aj na tvorivé intervencie ¢lenov ndsho suboru.

Co vas inspirovalo k této sezoné?

Chapeme nadu sezdnu ako sti¢ast Sirdieho Usilia Celit
postupujucej klimatickej katastrofe. Napriklad nie je

v poriadku, v akych podmienkach v sticasnosti robime
divadlo. Aby sa tvorcovia a tvorkyne na volnej nohe vobec
uzivili a dosiahli priemerny mesaény plat, musia reZirovat tri
az Styri inscendcie ro¢ne, nehovoriac o dalsich profesiach.
Tvorca pritom nemoze nepretrzite produkovat, potrebuje
zbierat inépirdciu, starat sa o osobné vztahy, hladat i blidit
v novych ndmetoch, organicky dozrievat. Avéak tato rovina
je pri nasom sticasnom nastaveni mimo hry. Vsetci sme
natolko zavaleni kvantitou, Ze nemame $ancu uvazovat
kreativne a slobodne. Ak je tvorca niekto, kto permanentne
produkuje, tak potom od neho nemozno pozadovat, aby
kladol svetu necakané otazky a vytvaral priestor pre
kreativne uvazovanie o budicnosti. Kultira tym straca svoju
velmi déleZitti funkciu. A to treba zmenit. Jednou z ciest je

NASI — STUDIE ROZHOVORU 0 KLIMATICKE KRIzI (HaDivadlo, Brno)
foto K. Opuntia
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vytvaranie tlaku zvnitra kultdrnej scény na politikov, o
u nas stale nie je celkom zvykom, druhou je vytvdranie
novych praxi, a o to sa v tohtorocnej sezéne pokusame.

Pfijde mi, Ze se ziroven pokousite znovu

definovat a napliovat to, co se rozumi pod

pojmem divadlo jako vefejna instituce.

V Ceskej republike sa o divadle vi¢$inou uvazuje ako

o izolovanom semioticko-estetickom objekte, bez ohladu
na to, za akych socidlnych ¢i ¢asovych podmienok a v
akom politickom kontexte vznika, ¢im nemyslim len to,
kto je prave pri moci. Politicky kontext je omnoho Sirsi

ako realita parlamentnej demokracie. Zd4d sa mi velmi
nebezpecné, v akej pasci sa porevolu¢na umelecka obec
ocitla. Dominantny nazor bol totiz postaveny tak, ze
umelecky najvybojnejsie je nezavislé divadlo. Nikto a nic
na svete nemdze byt tplne nezavislé. Nezavislé divadlo

je zavislé od trhu alebo neistej pozicie v kazdorocnej
grantovej sitazi. Kazdy rok tak zamestnanci, ako aj
externi spolupracovnici mnohych nezavislych divadiel

Ziju v extrémnej socidlnej neistote, pretoze kratkodobé
granty neumozfuji divadldm planovat. Podla siéasnych
vyskumov chudoba a socidlna neistota znizuji nase
kognitivne schopnosti. Clovek v neistych podmienkach
tvori horsie, pretoze ma objektivhe menej mentalnej
kapacity na to, aby si svoje dielo dostatocne premyslel.
Mytus trpiaceho umelca je absurdny, preto je pre mna
dbleZité pomahat svojou pracou vracat legitimitu konceptu
kultdry tvorenej v indtitticidch, &im véak nechcem povedat,
ze kazda kultdra tvorend v podmienkach nezavislej scény
je zla. Len ta postrevolucna paranoja z institdcii je podla
mna nefunkcna a nebezpecna. Nemyslim si, ze institicia
je a priori garanciou lepsich socidlnych podmienok, ¢oho je
HaDivadlo stdle smutnym dokazom, ale vytvara v ociach
zriadovatelov a politikov legitimny narok na to, aby ¢lovek
o tychto veciach hovoril a idedlne za ne bojoval. Dolezité
socialne vyhody sme ako clenovia institdcie pocitili aj

v priebehu lockdownu a bolo mi nesmierne lito kolegov
na volnej nohe. Kultdrna instittcia je formou ochrany
svojich ¢lenov a tento pocit relativneho bezpedia je pre 7



rozhovor

kvalitnu tvorbu zakladnou podmienkou. Druhy rozmer
divadla ako verejnej kultdrnej institicie chapem vo vdzbe
na pojem verejna sluzba. Ide o istdi formu zavazku

k tomu, Ze budeme robit divadlo nie ako podnikanie,
ktoré je poplatné vacsinovému vkusu, ale budeme
vytvdrat kvalitné alternativy mainstreamu. Budeme sa
snazit vracat divadlo k jeho korefiom, teda k polis. Klast
otazky o kvalite nasej spolo¢nosti, o tom kam smeruje

a Ci je tato cesta udrzatelna. Verejna sluzba je ochranou
diverzity kultury, ktord by bola inak trhovou logikou tplne
vymazana v prospech foriem, ktoré najlepsie zarabaju.

Jako instituce jste soucasti Centra experimentalniho
divadla (CED), jaké postaveni v ramci ného
mate, nakolik se zménila situace HaDivadla
po nestastném pokusu o transformaci ceské
divadelni sité v devadesatych letech?
Som vel'mi rad, ze s Miroslavom Oscatkom, ktory
nastupil do vedenia CED-u v roku 2018, sme napokon
nasli spolo¢nd re¢. Nebola to lahka cesta a stdle sa je
v ¢om zdokonalovat, ale smer je nastoleny slubne. Vela
k sti¢asnej synergii a progresivnemu smerovaniu CED-u
prispel aj prichod Matyasa Dlaba a vznik platformy Terén.
Dynamiku vniesol do CED-u tiez ¢asopis CEDIT. Zhodli
sme sa na tom, ze je dolezité, aby kultdrna institucia typu
CED bola schopnd nielen reflektovat umelecké diela,
ale otvarat tieZ otazky tykajice sa kulttirnej advokdcie
arozrezonovavat sticasné témy mimo nasej tizkej
divadelnej Specializacie. A ¢o sa tyka brnianskej kulturnej
politiky, stdle zijeme v krajine, v ktorej st pri financovani
divadla najddlezZitejsie jeho trzby, ndvétevnost a osobné
vazby riaditelov divadiel s predstavitelmi mesta. Chyba
jasne definovana kultdrna politika mesta a kvalitativne
odborné nastroje na hodnotenie kulturnych institdcii
v inom ako ekonomickom ramci. To potom deformuje
financovanie divadiel a aj ich dramaturgickeé priority. Stale
mam pocit, ze zijeme v pohybe od zmyslu k mnozstvu,
ibaze svet, v ktorom bude ludsky zivot redukovany len
na produkciu a spotrebu, bude velmi smutny. Nielen

8 zovsetkého okolo nds, ale aj z nas sa potom definitivne

MALoMESTAcI (HaDivadlo, Brno)
foto K. Opuntia

stanu produkty. Definitivne stratime intimitu.

Ohlédnéme se za poslednim rokem

a piil, ktery byl pro kazdého specifickou

zkusenosti, co si z ného odnasis ty?

Mnohé z toho, ¢o nam obdobie globdlnej pandémie prinieslo
alebo vzalo, edte len zistime. Je skoro bilancovat, ved' ani
nevieme, ¢i sme na konci celého procesu. To, ¢o som v prvych
chvilach vnimal, bolo, Ze som prestal tvorit. Prekvapilo

ma, aké to bolo radostné. Spitne som si uvedomil, ze som
zacal mat zdravotné a osobné problémy, ktoré som véak
povazoval za normu, nieco, ¢o k nelahkej praci na pozicii
umeleckého séfa skratka patri. Temporytmus dovtedajsej
beznej dennej rutiny sa mi po lockdownovom zastaveni

zd4 ako besny beh, v ktorom uZ nechcem existovat. AZ pri
skutocnom zastaveni som vnimal, kolko som toho v tej
rychlosti stracal a stratil. Myslim si, ze kazda pracovna
pozicia by mala umoZfiovat éloveku Zit $tastny Zivot,
pretoze inak dlhodobo nevykonava dobre ziadnu pracu.

HaDivadlo bylo jediné c¢eské divadlo, které
nestreamovalo a nevytvarelo druhotny
digitalni obsah, naopak fada jeho élenu

se vénovala dobrovolnické éinnosti.

Este pred lockdownom sme zacali s projektom s ndzvom
HaDivadlo podporuje. Nechceli sme sa uzatvdrat len

do produkcie diel, ale obklopit sa lud'mi, ktori nielen v tedrii,
ale najma v praxi usiluju o solidarnejsi a udrzatelnejsi svet.
V rdmci tohto projektu sme zacali s podporou zdruzenia My
je vtom nenechame, ktoré vozi oblecenie a dalsi potrebny
materidl do utec¢eneckych taborov. Na jesen, ked'sa
epidémia stale zhorsovala, sme sa v duchu tohto programu
rozhodli prerusit nasu &innost, pretoze sme nepovazovali
za spolocensky zodpovedné hrat v narastajticej vine

covidu a vystavovat tak ohrozeniu nielen nagich divékov,
ale i zamestnancov. Zaroven sa nam zdalo v ramci nasej
dramaturgie neautentické venovat sa streamom. Dali sme
zamestnancom priestor, aby &li dobrovolni¢it. Napriek tomu
chdpem, Ze niekto vnimal svoju potrebnost v tom, Ze bude

v kontakte so svojimi divakmi a vytvori pre nich nieco, ¢o ich
odputa od zlej nalady. V dalsich fizach preruseného hrania
sme sa venovali aj spolo¢nému vzdelavaniu. Mali sme online
semindre o sicasnom svetovom divadle, ale aj o dejinach
HaDivadla. Zalozili sme pre zamestnancov i divakov online
filmovy klub a vytvorili sme tiez podcast Budoucnost
divadla, kde sme sa spolu s nagimi hostami zameriavali

na progresivne tedrie tykajice sa moznosti divadla

po pandémii. A nie je celkom pravda, ze by sme sa tiplne
vyhli experimentom s remediaciou divadla. Rozoskusanu
inscenaciu Kamily Polivkovej sme na jar pretransformovali
do online série multimedialnych prispevkov, ktora sa

stale dd vidiet, a tieZ sme natodili divadelné zdznamy
Malomestiakov, Eyolfa a Cevenguru, ktoré sme chapali ako
prispevok do diskusie o moznostiach audiovizualneho
zaznamu a interpretacie divadla filmovymi prostriedkami.

Casto mluvi$ o HaDivadle jako o kolektivu,
jakym zpusobem si vybiras své kolegy?

Kolektiv sa premiefia, ale dominantnd je ta ¢ast, ktor(i
som ,,prevzal®a s ktorou sme sa museli zZit. Alebo
takto, kolektiv HaDivadla nevnimam ako nieco, ¢o

som vytvoril, ale skor ako Cosi, do coho som vosiel,
zdsadne s tym zrdstol. Tesi ma spolutvorit a starat sa
o to. Za vzdcnu Zivotni skiisenost povaZzujem to, s akou
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vzdjomnou d6verou sme so starSou ¢astou hereckého
kolektivu boli schopni k sebe na zadiatku pristtpit. Ked'
som nastupoval, mal som dvadsatsedem rokov, bolo

to celé velmi krehké a ndaroc¢né, ale ani jedna zo stran
neodsudila td druht nejako hlipo a apridrne, aj napriek
tomu, ze vychadzame v istom zmysle z inych kultirnych
identit. Na HaDivadle si cenim hlavne to, ze nema voci
ludom, nech st akokolvek komplikovani a zvlastni,
predsudky. Mam dojem, ze v zaklade identity HaDivadla
je laska k nepravidelnosti, k nepravidelnej dramaturgii,
ale aj k nepravidelnym ludom. Akdsi heterogenita bola

v HaDivadle vzdy vnimana ako pozitivna sila. Naopak
bolo nebezpecné, ked' sa niedo zaéinalo a7 prili§ podobat
poplatnym vacésinovym trendom a akejkolvek uniformite.
Urcite som nikdy v HaDivadle neusiloval o vytvorenie
jednotného stylu. Neuvazoval som podla vzorca: venujem
sa realistickym textom, a preto k sebe budem hladat sebe
podobnych, s ktorymi spolocne vytvorime specialny sloh.
Naopak, zdalo sa mi najlep$ie hladat éo najorigindlnejsie,
nepravidelné, divné osobnosti, ktoré st hlavne samy sebou
a nepotrebuiju tak vyhovovat $ablénam. Je este velka kopa
zaujimavych ludi, s ktorymi by som v HaDivadle raz rad
pracoval, ale aj moj ¢as v iom musi mat svoje hranice.

To, co také definuje HaDivadlo je narocna
dramaturgie. Jsou v$ak taci, ktefi vam prave
narocnou dramaturgii vytykaji. Tvrdi, Ze se uzavirite
sami do sebe a oslovujete iizkou skupinu podobné
intelektualné naladénych divakii. Co si o tom myslis?
Kazdé kvalitné dielo je kvalitné preto, ze je originalne.
Prinasa novy pohlad na nieco, ¢o sme povazovali za zndme
a uzavreté, tvori diferenciu, je iné nez zvysok veci, ktoré ho
obklopuju. Ked'je nieco velmi odlisné, je samozrejmé, ze to
nie je pre vSetkych. Otvorené uvazovanie je naro¢né, zmena
v zauzivanom uvazovani je narocna. Je vsak dolezité, aby
miesta, ktoré tito otvorenost a inakost tvoria, existovali.
Ich kvalita a hodnota spociva v schopnosti krystalizovat
nové perspektivy, ktoré mézu byt potom integrované inym
divadlom pre masovejsie publikum. Existuji divadla roznych
funkcii a tak to ma byt. Dnes zistujeme, aké nebezpeéné 9
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st monokultdry aj v struktire lesa a ako znizujd jeho
schopnost rezistencie proti ndsledkom klimatickej krizy.

Ale tento pohlad na prehladnost, jednoznaénost je v nas
kultdrne stile velmi zakoreneny. Mne sa pestrost paci.
Nechcel by som, aby dramaturgie vSetkych divadiel mali
také smerovanie, ako ma HaDivadlo. Aj ja si niekedy

vecCer rad pustim Chalupdrov, nesledujem len naro¢nd
kinematografiu. Zaroven som rdd, ze su niektoré filmy
nekompromisné, ich nekompromisnost je vstrebdvana
metabolickym traktom dalsich ¢riev kultdry. Nadu ¢innost
nemozno vnimat vo vzduchoprazdne. Ni¢ na tomto svete
neexistuje izolovane. A dielo interaguje cez rozne prenasace
aj s lud'mi, ktori ho nikdy nevideli. Trebars Platona vacésina

z nas nikdy neditala, a aj tak je svet, ktory kazdodenne
zakusame, tvoreny aj nim. Vplyv jeho diela zakdsame vsetci.
Zijeme v prepojenych systémoch a je ¢as, aby sme vnimali
veci v stvislostiach, pretoze zjednodusujuce vnimanie, ktoré
porciuje vsetko do izolovanych jednotiek, je sice pohodlné,
ale nesmierne skreslujuce. Preto je hodnotenie, ktoré kladie
rovna sa medzi velkost divadiel a ich dosah na verejnost,
velmi sporné, zabuda totiz na intenzitu a vazby.

Existuje soubor, kolektiv, divadlo, které by pro
tebe v Ceské republice bylo inspirativni?

Je mi blizka &innost platformy Terén, s ktorou sme aj
institucionalne spriazneni. Rozsiruju svoje aktivity,
ktoré sti stdle vo vizbe na divadlo, ale ukazuju, Ze vztah
s tym, ¢o vnimame ako divadlo, mbZe byt volnejsi.
Staci, aby to malo dimenziu tu a teraz, doraz na situdciu
a perspektivu verejného priestoru. O toto rozsirenie sme
sa pokusali aj v nasom spolo¢nom projekte Dim kultury
a unavy', na ktorom sme spolupracovali s vytvranic¢kou
Katarinou Hlddekovou a so sociolégom Vojtéchom
Peckom. Tato multidruhova udalost bola akousi
utopickou akciou na rozhrani prednaskovej konferencie,
vytvarnych intervencii integrujucich planetarne témy
do nasej kazdodennej inavy a regeneracie, napriklad
prostrednictvom strihania vlasov, lakovania nechtov,
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filozoficky komentovaného spolo¢ného hrania pocitac¢ovych
hier alebo tarokového vykladu snov. Bol to prvy rocnik
ajasauzteraz tesSim na pokracovanie. Verim, ze
kultdrne indtiticie moZu reprezentovat ovela viac, ne?
reprezentuijt dnes. MbZu prepajat omnoho krajnejie
heterogenity estetického a mimoestetického, tvorcov
roznych druhov umenia, aktivistov a divakov, znalcov
avsemoznych hladacov. Syntéza a alchymia st zdkladom
divadla. Len si musime v nasich imaginacidch dat trochu
viac priestoru, aby sme dokdazali vidiet za zauzivané
poriadky, za Specializacie, do ktorych nds uzavreli izko
definované odbory na divadelnych skolach. Divadlo je
kultivdcia verejného priestoru, ktory nam bol zvereny.
Dalej velmi obdivujem a uzndvam Divadlo D’Epog.

Vazim siich autentickost, doslednost a odvahu. Su

to ludia, ktori ma inspiruju a s ktorymi vyhladavam
spojenia. Mdm dojem, Ze je teraz Brno celkom nabité
hladacskou energiou, len potrebuje vacsiu podporu.

Ve svych inscenacich se koncentrujes

na praci s casem. Co té na éase vzrusuje, co

té bavi na pomérovani jevistniho a realného

¢asu v ramci divadelniho artefaktu?

V mojom chapani nejde len o ¢as, ale vSeobecne

o hustotu znakov. To, cez ¢o vypovedam, nie je narativ,
ale zaobchadzanie s prostriedkami. Forma je obsah.
Zaobchadzanie s formou je politicka vec. V dnesnej dobe
hyperproduktivity a extrémneho zrychlenia nieco vedome
spomalit znamend silné politické gesto, rovnako ako nieéo
extrémne zrychlit, aby sa rychlost stala aZ neznesitelnou,
ale tym padom vedomou. Takéto politické divadlo mam
rad, nie také, ktoré je deklarativne v pojmoch, ale skor
také, ktoré pracuje s politickostou nasho vnimania.

O politickych otdzkach moZeme viest Zivii debatu, mria
véak zaujima zaZivat ich demonstrativne. PretoZe politika
je sibojom maddov bytia a divadlo moze tieto mddy bytia
priamo demonstrovat. V divadle do nich mézeme vojst.
Narativ je pre mna dolezity, ale slazi miiba ako krajcirska
panna. Jeho zahyby a dejové zvraty vytvaraji nejaké
ocakdvania, je viom obsiahnutd nejaka o¢akavana forma,

ale rovnako je zaujimavé, ako sa latka formy tej-ktorej
inscendcie voCi tomuto oCakavaniu vymedzi a aky dialog

s ocakavanim nastoli. Kazdy narativ implikuje register
formdlnych prostriedkov. Mna vsak najviac vzrusuje
premyslat nad tym, akym spdsobom register formdlnych
prostriedkov ohntit oproti o¢akdvaniam, a tak pre mna
vznika napdtie. Toto je pole dramaturgie, ktora ma zaujima.

Vzpominam na prvni inscenaci, kterou jsem

od tebe vidéla, byl to Odsun!!! v Narodnim

divadle moravskoslezském (NDM). V ramci tvé
pozdéjsi prace ji vhimam jako vice nez tradiéni.
Samozrejme, ze dnes vnimam mnoho momentov z reality
inak, nez ked'som pracoval na ostravskej inscendcii
Odsun!!!. Bola to moja prva rézia na velkom javisku — rok
po absolvovani $koly. Sti¢astou interného autorského
timu bol aj dramaturg Marek Pivovar, ktorého som si
profesijne velmi vazil aj napriek tomu, ze sme mali rozdielne
videnie divadla. I$lo teda o to dosiahnut kompromis,
vdaka ktorému som si vsak tiez pomenoval, ¢o ma v praci
tei a ¢o nie. Co si na tejto inscendcii vazim, je Gprimny
pokus o prelomenie atmosféry muzedlneho abonentného
ocakavania uhladenej ,,dobovky“ tym, ze sa do celej
témy vniesol kontrast hyperreality suc¢asnosti. Odsun!!!

VNIMANI (HaDivadlo, Brno)
fotoJ. Hrab
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sice nepracoval velmi vedome s inym ¢asom, ale pomohol
mi otvorit tému kaZzdodennosti, ktord ma zaujima stale.
Hladanie prepojenia medzi velkymi spolo¢enskymi témami
a konkrétnostou kazdodennosti, urcité principy, ktoré
som si pomenoval tejto inscenacii, som potom pouzil
napriklad v inscenacii Nasi — Studie rozhovoru o klimaticke
krizi, kde ma zaujimalo skimat velké otdzky sti¢asnosti
na podoryse rodinného rozhovoru o politike po nedelnom
obede. Aké mddy bytia, aké pole emocionality vytvaraju
vidzbu s akym ndzorom? Ako sa rozprava s mamou

niekto, kto je siéastou aktivistickych kruhov? Ako

niekto iny, kto veri trhu a technologickym rieSeniam?

Kdy jsi tedy zacal poprvé experimentovat s casem?
Dlho som si myslel, Ze som ho prvykrat zacal vnimat

pri inscendcii Strycek Vdria, neskor som si uvedomil, ze

to bolo uz pri Pani Bovaryovej. Flaubert md v romane
rozsiahle a dlhé opisy priestoru, interiéru, oblecenia,
pohladu a gest, je to koniec-koncov ucebnicovy realisticky
roman. Premyslali sme, o by bolo k tymto dlhym opisom
v divadelnom jazyku analogické. A doslo nam, ze je

to spomalenie divadelného casu. Pri spomaleni bude
divakov pohlad kizat z herca na rekvizitu, z rekvizity

na scénografiu, texturu prvkov, zaéne sa vpijat. Jeho oko
zacne vytvarat nieo podobné, ¢o Flaubert dosahuje
opisom. Ked' chce$ kvalitne opisat miestnost, je dobré,
aby sa veci prilis nepremienali. Na komplexné priestorové
a dalsie vztahy je potrebné, aby oko malo ¢as na pohyb.
Pri Pani Bovaryovej mi zaroveri doslo, e pomalost stivisi
so sticitom. Inak vnimame cloveka, ktorého pozname
minutu, hodinu, niekolko rokov. V zmensenej podobe

sa podobnd okolnost d4 aplikovat aj na divadlo.

Co pro tebe znamena dramaturg?

Podla mna je dramaturgia umenim inakosti, vnasanim

pohladu zvonku. St to obracadi vreciek zvnitra von

a naopak. Je nesmierne déleZité pestovat si schopnost

pohladu na seba cudzimi ocami. Tak si dramaturgiu
predstavujem. Je dolezité, aby dramaturg bol jednou nohou
vonku. Méj vztah s dramaturgom je ako vztah s prvym 1n
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divakom a ¢asto aj s takym, s ktorym nesuhlasim, ale aj ten
nestihlas ma potom niti presnejsie definovat to, preco je
zvolend cesta spravna. Vediet sa so svojimi dramaturgmi
hadat je pre mia doleZité. Myslim, Ze ked' nenastane pocas
sktidania spor, za¢inam ho neskér vyhladdvat s niekym
inym. Konstruktivny spor potrebujem k zivotu a postupne
sa ucim, ako pri tom partnerom v dialdgu neubliZovat.

S Honzou Kaéenou jste adaptovali naroéné préozy
Cevengur, Stiller a Kosmos, jaké bylo i s ohledem

na Honzovu nezaraditelnost vase tviirci spojeni?
Honzu poznam od svojho stidia na JAMU. Zdalo sa mi,

ze do mindsetu HaDivadla a jeho nepravidelnosti skvelo
zapada. Hned' od nastupu do funkcie som vedel, ze chcem
dospiet k tomu, 7e bude Honza u nds nieco reZirovat. Ceskd
divadelnd realita je nesmierne zosnurovana a zahnana

do kuta spolocnosti, vsetci st prepracovani, podfinancovani
a vystresovani. Zakladnou emdciou je strach a pocit, ze

nas kedykolvek mozu zrusit a vymazat, a je ddleZité najmi
nepostvat si tych poslednych pdr ludi, ktori do divadla este
chodia. Vsetko je defenzivne, a preto v niecom chapem,

ze ked'vojde do foyeru Honza Kacena a trebars reve, aj
ked'to nemysli zle, okamzite ho vnimaju ako cudzorody
prvok. Nechcem sa viak zmierit s tym, v akych tizkoprsych
podmienkach tvorime a teraz je jedno, Cia je to vina.

sTILLER (Studio Hrdind)
foto C. Folk

Skratka mam pocit, ze prostredie sticasného ceského
divadla je najma prostredim strachu. Zda sa mi fajn, aby sa
divadlo dialo v podmienkach, kde je priestor pre divnost,
kde je pre fiu Utocisko. Ale priznavam, ze aj pre mna bolo

v niektorych chvilach naroéné s Honzom spolupracovat,

a zaroven verim, ze aj pre Honzu bolo v niektorych chvilach
narocné spolupracovat so mnou. Je déleZité pracovat

s lud'mi, ktorych ma ¢lovek, aj ked'komplikovane, rad

a nevnimat ich ako anonymnych doddvatelov produktov.
Tvorit vo vztahoch v silnom zmysle slova. Vztahy st
komplikované, ale vd'aka tomu aj obohacujice. Z mojho
pohladu sa mame tak radi, ze nam to aj za tie komplikacie
stalo. Honza je velmi unikdtna bytost, zaroven je to

jeden z najscitanejsich, najrozmanitejsich a najcitlivejsich
[udi, ktorych som v zivote stretol. Je délezité, aby boli

v budticnosti kulttirne institticie schopné do seba integrovat
aj takychto ludi, ktori nezapadaju do mainstreamového
modelu toho ako sa robi divadlo. Pretoze to nikto nevieme
aje skvelé, ked'do divadla pride clovek, ktory ho svojou
pracou nanovo skima. Co to divadlo, dokelu, je?

Ivan Buraj

Narodil sa v Bratislave. Pocas studia rézie na JAMU asistoval

v Narodnom divadle Praha pri priprave inscenacie Roberta
Wilsona Véc Makropulos. Stidium ukonéil inscendciou Princ
Hombursky, ktora ziskala na medzinarodnom festivale
divadelnych skél Istropolitana Projekt $pecidlnu cenu poroty

a cenu publika. Spolupracoval tiez s Ndrodnym divadlom
moravskosliezskym na inscenacii Odsun!!!. Pre HaDivadlo Buraj
pripravil vlastnd adaptdciu Kafkovho romanu Zdmok, o rok
neskor, v polovici sezény 2014/2015, sa stal umeleckym séfom
tejto scény. Odvtedy tu vytvoril inscendcie Pani Bovaryovd,
Strycek Vdria (nomindcia na Cenu Divadelnych novin), Vernisdz,
Ndmesicnici (Projekt roka na festivale ...pFisti vina/next wave...),
Eyolf, Maloméstdci (Cena Divadelnych novin), Nasi — Studie
rozhovoru o klimatické krizi ¢ Vnimdni. V prazskom Studiu
Hrdin{ uviedol adaptdciu romanu Maxa Frischa Stiller, na Novej

scéne Narodného divadla Praha Gombrowiczov Kosmos.

Tamara Vajdikova
$tudentka Katedry divadelnych $tadii DF VSMU

Najdime Gretu
v kazdom z nas...

Inscendcia venujuca sa problematike ochrany
prirody je pokrac¢ovanim série vzdelavacich
projektov divadla — za vSetky spomeniem
predchadzajicu eduinscenaciu Hoax zo sezdny
2017/2018, ktorej hlavnou témou boli nepravdivé
a manipulativne informacie. Zakladom
najnovsieho diela v rézii Ivety Ditte Jurcovej sa
stal text Slavky Civanovej, ktory vznikol v rdmci
projektu Green drama Divadelného dstavu.
Iveta Ditte Jurcova je zndma predovsetkym
posobenim v Divadle Péton v Batovciach, ktoré
sa od svojho zalozenia venuje hladaniu nového
divadelného jazyka a postupov. Jej umelecka
&innost by sa dala charakterizovat slovom
magicka. Vzdy ide o vizudlne silne posobiace
divadlo, ktoré dba na atmosféru, pricom sa
neboji miesat ¢inoherné postupy s babkarskymi.
Zaroven maju jej diela d6lezitu myslienku,
tému, ktoru divakovi predostieraju. Vo svojej
tvorbe a tvorbe divadla sa systematicky venuje
aj roznym edukativnym projektom a ma s nimi
skisenost. Tato kombindcia je takmer dokonalym
predpokladom na vytvorenie inscendcie, ktora

Slavka Civanova
KYM NASTANE TICHO

ma zaujat a udrzat pozornost detského divaka
a zaroven ho aj nie¢o naudit. Zrejme prave z tohto
dévodu sa divadlo rozhodlo oslovit prave ju.

Kym nastane ticho je inscenacia hovoriaca alebo
skor kri¢iaca do sveta posolstvo o ochrane slovenskej
prirody. Priroda je bohatstvo, ktoré na Slovensku
mame, no ¢asto si ho nevazime. Jeho hodnotu pre
niektorych ¢asto urcuje len financny vynos z vyrubu
lesov a iného vyuzivania ¢i doslova zneuzivania.

Zakladnou liniou deja je vyrub stromov
vo Vysokych Tatrach v Tichej a Képrovej doline
a nasledné vysadzanie tzv. technického lesa.

Prave pren sa z Tatier stalo uzemie rastlinnej
monokultdry, Co napokon 14. novembra 2004
vyustilo do obrovskej kalamity. Po nej nasledoval
boj medzi lesnikmi a ochranarmi. Lesnici chceli
kalamitné drevo vytaZit a odviezt, ochrandri tvrdili,
e to treba nechat na prirodu. Po dlhych bojoch
napokon zvitazili ochrandri a Tichd aj Koprova
dolina sa dodnes z kalamity spamdtavaju samy.

Iveta Ditte Jurcova s dramaturgickou Slavkou
Civanovou obsadili do tohto projektu trojicu mladych
nitrianskych hercov: Nikolett Dékdnyovu, Andreja
Remenika a Tomdasa Stopu. Stavit na mlady kolektiv
bolo pre inscendciu prinosom, pretoze herci sa vekovo
aspon priblizujd veku cielovej skupiny. Mlady divak
tak nebude mat pocit, Ze si mu témy vzdialené,
pretoze mu o nich rozpravaju ,,dospeli“ herci.

Oznacenie ,,edukativna hra pre deti” tuto
javiskovu esej v mnohom ovplyvnila. Prehnana
artikuldcia, tradi¢ne vyuzivana pri kontakte
s dietatom, tu vak nie je rusiva. Prave naopak.
Podporuje ststredenie sa na slova, ktoré herci
vyslovuji pomaly a dorazne. Toto sustredenie je
dolezité, pretoze text a jeho téma, ale aj inscenacné
postupy st naroc¢nejsie na pochopenie a pochopenie
je zakladom toho, aby inscendcia splnila svoj



edukacny rozmer. Déraz vsak miestami spdsoboval,

7e herci skizli a7 k takmer infantilnému prejavu,

a to najmi Remenik so Stopom pri vysvetlovani

prirodnych pokusov. Didaktickost je vak v celej

inscenacii vyuzita vo vhodnej miere. Tvorcovia

deti nenavddzaju na nic, ¢o by museli okamzite

po odchode z divadla urobit, aby sa nie¢o stalo

alebo nestalo. Inscendcia skor inspiruje. Ukazuje

nam, ako velmi prirodu potrebujeme, ako nam maoze

pomdhat, ale aj ubliZit, ked' ju budeme nadalej nicit.
Dielo na skuto¢ny tatransky pribeh nahliada

z niekolkych uhlov. Vidime tu vtacika oresiarku

(oresnica perlava) v podani herecky Nikolett

Dékanyovej, ako spieva o krasnom limbovom lese,

ako sa boji, ked'sa zacina vyrub, a ako sa napokon

Uporne snaZi chranit zni¢ent prirodu, no nikto

z ludi’ju nepocuva. Herci Tomds Stopa a Andrej

Remenik sa na zafiatku spuistajii do priestoru

14 javiska nalandch a predstavuju banikov, ktori prisli

KYM NASTANE TICHO
— N. Dékany,

T. Stopa

foto R. Dranga

tazit do Tatier zlato. Nakoniec véak skonstatuju, Ze

jediné ,zlato, ktoré sa tam nachddza, je drevo. Cez
tento prvok upozornil tim tvorcov na chamtivost
a drzost tych, ktori ni¢ia tatransky les pre svoj
osobny zisk. St to [udia, ktori mechanicky, bez
mihnutia oka, taZia vietko, ¢o im prinesie peniaze.
V druhej Casti sa herci menia z banikov
na vedcov. Prostrednictvom presklenych vitrin
vykonavaju rozne pokusy, na ktorych demonstrujd
dbleZitost prirody. Roznym pohladom su
prisposobené aj kostymy Zuzy Havranovej. Herci
st obleceni do ciernych uborov, ktoré miestami
pripominaju az akési uniformy. Poc¢as predstavenia
sa menia iba minimdlne, pouzitim rekvizit pri
zmene z jednej postavy na ind (sukna, v ktorej
Dékdny ako oresiarka prichddza na javisko,
,vedecké” okuliare Remenika a Stopu...).
Ubor s mnozstvom vreciek a kapucfiou je véak
nemenny zaklad. Vdaka podobnosti s uniformou

Pri vybere
autentického
dokumentarneho
materialu
tvorcovia
spolupracovali

s Erikom Balazom,
dlhoro¢nym
aktivistom
aochranarom...
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KYM NASTANE TICHO
— A. Remenik,

N. Dékany, T. Stopa
foto R. Dranga

by sme mohli hercov na javisku interpretovat
ako troch vojakov, ktori bojujti za ochranu
prirody tym, o je im vlastné — slovom, obrazom,
posobivou demonstraciou tém, ktoré povazuju
za dolezité, teda jednoducho divadlom.
Tvorcovia pracuju aj so zivymi zabermi,
ktoré herci vytvdraju pomocou kamier priamo
na javisku. Tie st kombinované s autentickymi
zabermi kalamity ¢i neskorsich protestov a pre
inscenaciu ich ako kolaz videosekvencii pripravil
Erik Bartos. Centralnym bodom javiska je pldtno,
ktorého zaoblenie do polkruhu spdsobuije, ze zabery
na nom ludské oko vidi takmer trojrozmerne. Pri
vybere autentického dokumentarneho materialu
tvorcovia spolupracovali s Erikom Baldzom,
dlhoroénym aktivistom a ochranarom, ktory je
zaroven aj dokumentarnym rezisérom v tejto

oblasti. Vd'aka tomu je material v inscendcii
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zvoleny uderne a presne. Praca s premietanim vsak
neostava iba pri ukazovani zaberov. Herci do nich
po cely ¢as vstupuji a obrazy na pldtne spritomnuju
divakom tak, ze ich svojim fyzickym telom
prekryvaju, ¢o pdsobi, akoby sa staliich sti¢astou.
Z dvojrozmerného obrazu vytvaraju trojrozmerny.
Sposob zobrazovania reality prostrednictvom
techniky live cinema umoZfiuje tvorcom pontknut
divakovi vstup do alternativnej reality — napriklad
do sveta malej oresiarky, ktoru bezne ako
ludia vnimat neméZeme. Scénografia (opit
Zuza Havranovd) pracuje so zvacsenim akéhosi
prirodného mikrosveta. Tomu napoveda korenovy
systém zaveseny nad javiskom, vdaka ktorému sa
ocitame pod povrchom zeme, v tajomnej Casti lesa,
ktord je ¢loveku bezne nepristupna. Cez detailné
zabery Ci naopak satelitné zmenseniny obrovského
Uzemia vytvaraju herci na javisku upravenu




realitu, v ktorej zdoraznuju, ze priroda ma svoju
relevanciu na velkom, ale aj na malom tzemi.
Multimedialite nahrdva aj napadité vyuzivanie
roznych modelov. Z jednej z vitrin, ktoré ,,vedci®
Stopa a Remenik divakovi ukazuju, napriklad trci
hadicka a vnutri je umiestnend izbova rastlinka.
Na skle je napisana rovnica fotosyntézy. Tomds
Stopa sa pokusa cez hadi¢ku dychat a zistuje, Ze
rastlina nedokdZe vytvorit dostato¢né mnoZstvo
kyslika, aby mohol dychat stile. Demonstruje tak,

Ze pre zivot potrebujeme viac nez len jednu rastlinu.

Ind zasa ukazuje dbleZitost travy v kopcoch.
Vedla seba su dva rézne Sikmé povrchy oddelené
sklenenou stenou. Jeden je zarasteny trdvou a na
druhom je iba Cista hlina. Ked' do nich Tomas Stopa
naleje vodu, vidime, Ze ten Cisto hlineny masiv sa
zaéne zosuvat, zatial ¢o trdva na druhom vodu
zadrzi a povrch ostane nedotknuty. Takychto

16 ,,pokusovje v inscenacii niekolko a tvorcovia

sa pri nich inspirovali aktivitami katedier fyziky

a ekoldgie Fakulty prirodnych vied UKF v Nitre.

Z multimediality sa tak na nitrianskom javisku
podarilo vytvorit aktivny prvok scény, ktorého
vyuzivanie vidame ¢astejSie v progresivnych
zahrani¢nych inscenaciach ako na domacej scéne,
zvl43t vinscenacidch pre deti a mlade?. Je to spdsob,
akym sa tvorcovia snaZia ukdzat, Ze situacia,
ktord je od nds ¢asovo a priestorovo vzdialena, je
v akomsi metafyzickom zmysle tu, blizko pri nds.
Rovnako ako problémy, ktoré vyjavy zobrazuju.

Cela inscendcia tiez stavia na sugestivnej
atmosfére, ktoru si buduje uz od prvého momentu.
Vyuziva na to najmi vizualne vyrazové prostriedky
ako paru Cifarebné svietenie, vd'aka ktorému mame
pocit, Ze sa ocitdme v magickom svete prirody.

Este na zaciatku inscendcie Dékdny ako oreSiarka
vytvdra na javisku obrovsku $pirdlu z bieleho prasku,
ktora je vizudlne posobivym obrazcom a neskor aj

KYM NASTANE TICHO
— A. Remenik
foto R. Dranga

»

Kym nastane
ticho je scénickou
uvahou o ochrane

prirody.

«

KYM NASTANE TICHO
— A. Remenik,

T. Stopa

foto R. Dranga

symbolom letokruhov naznacujicim veky, ktoré
tatransky limbovy les prezil a ktoré st chamtivym
banikom® lahostajné. Dalsim déleZitym prvkom
budovania atmosféry je zvuk. Ten prostrednictvom
zvukdarskeho pultu vytvéraji herci opit priamo
na javisku za pomoci vlastného hlasu a réznych
materidlov (prelievanie vody, prehadzovanie
piesku atd"). Dodava to inscendacii dalsi rozmer
autenticity a vtahuje divdka do stredu diania.

Vsetko sa na javisku deje v redlnom Case.
Vdaka tomu nadobudame pocit, ze aj skutocné
zabery z kalamity akoby boli vytvorené priamo
pred nasimi oCami. Prendsame sa do sveta, ktory tu
bol pred patnastimi rokmi, a dostdvame moZnost
znovu ho preZit a pytat sa seba samych, aké je
vychodisko z tejto krizy. V tejto stvislosti treba
spomentit aj spevacky vykon Nikolett Dékanyovej,
ktora v ulohe oresiarky niekolkokrat spieva
poeticku piesen o krase prirody, ale aj o strachu,
ze o svoj domov pride. Hereckinej ,,postave”
(nemdZzeme hovorit o postave v pravom zmysle
slova) to pridava lyrickd rovinu, ktora podporuje
silné budovanie nalady v inscenacnom celku.

Kym nastane ticho je scénickou Givahou o ochrane
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prirody. Hoci inscendcia stoji na dramatickom
texte napisanom priamo pre fnu, vidime mnozstvo
momentov, v ktorych sa uplatnuje dokumentarny
pristup. V dialédgoch herci na javisku doslova
rekonstruuju udalosti spred patnastich
rokov. Text aj inscendcia od pociatku stoja
na dokumentdrnych principoch a vyuzitie intermédii
to iba podporuje. Vizudlna pdsobivost akoby
mala uputat detského divdka a jeho pozornost.
V slovenskom divadle sa ¢asto stretavame
s problémom, ze napriek monumentalnej
a posobivej forme je obsah slaby, bandlny. Kym
nastane ticho vsak nie je tento pripad. Prave pre deti
amladez je dolezité, aby sa o témach ako tatranska
kalamita ucili. Tvorcovia inscenacie hladali spésob,
ako by si divaci nové informdcie aj lahSie zapamaitali
— aj vd'aka moZnosti vyskusat si rekvizity a zaZit
tak napriklad kalamitu ,,na vlastnej kozi®, nie
v zmysle nebezpeclenstva prirodnej katastrofy, ale
v zmysle moZnosti priamo sa dotkndit jej ndsledkov.
Kym nastane ticho vSak nie je len pre mladych
divdkov. Mali by ju vidiet vSetci ti, ktori popieraju
globdlne oteplovanie a klimatickd krizu. Ti, ktori
hovoria, ze nieo bolo odjakziva tak a oni to
nehodlajii menit. Ale najmai véetci ti, ktori si myslia,
e z prirody mozu mat osobny prospech. Kazdy z nas
by mal v sebe objavit kiisok Grety Thunbergovej.
Z pokusov, ktoré na javisku predvadzaju tvorcovia,
totiz plynie jasné posolstvo. Ak priroda nieco
nechce, nemusi. Ak ju k tomu dondtime, ukaze
nam svoju silu. A my proti nej ni¢ nezmozeme. ¢

S. Civanova: Kym nastane ticho

dramaturgia S. Civanova rézia L. Ditte Juréova

scéna a kostymy Z. Havranova hudba J. Kruzliak ml.
choreografia S. Vléekova digitilna scénografia E. Barto$
cinkuju N. Dékdny, A. Remenik, T. Stopa

premiéra 22. mdj 2021, Stiidio Divadla Andreja Bagara v Nitre
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Zuzana Révészova
sociologicka

Zuna aktivistka

Turisticky ruch je v sucasnosti lakavou rozvojovou taktikou odhl'ahlejsich oblasti.
V inscenacii Divadla Alexandra Duchnovica Ani mak (KlimaX) je ustrednym

motivom prave rozvoj vidieka. V mierke Slovenska ide dokonca o ten najodl'ahlejs

Katarina Vozdrova, Petra Kovalcikova
ANI MAK (KLIMAX) Vi

-

a ,,najdivoke;jsi vidiek — Narodny park Poloniny -, ktory je geografickym
dejiskom pribehu inSpirovaného Svantnerovym romanom Nevesta hol..
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Svantner o Neveste hél' uviedol: ,Knihu som
napisal v jeseni 1944 a mala byt mojim skromnym
pripitkom zivotu vtedy, ked' ostatni pripijali smrti,
mala to byt mald oslava ¢istej éloveéiny prave
v tom ¢ase, ked' tato ¢loveéina vsade smrdela.”
Adaptdcia, ktorti mézeme vidiet v predovskom
divadle, nepracuje s motivom smrti ¢loveka, ale
zaniku zivotného prostredia. Splynutie Zuny
s prirodou i ustredny prvok, tanec s vlkom, jej
doddvaju silny romanticky podtén a podporuju
stlad s etikou starostlivosti o svoje okolie.
Napitie medzi prirodnym a socidlnym, ktoré
je centrom romanovej predlohy, v divadelnom
stvarneniv rusinline funguje na situa¢nom
a konverzacnom humore, pohybovej a hereckej
iskrivosti a sebaironizacii. Dodava tak
environmentalnemu postoju pritomnému v hre
velmi potrebny nadhlad a otvdra priestor novej
urovni spolocenskej diskusie o tejto téme.
Dramaturgicka Katarina Vozarova a rezisérka
Petra Kovaléikovd adaptdciu Nevesty hél'
pripravovali v spolupraci s hereckami a hercami
Divadla Alexandra Duchnovi¢a. Uvodné scény
navodzuju atmosféru televiznej relacie. Otvaraju
tak ramec konzumu ako symbolu spolo¢enského
usporiadania sucasnej doby. Do spektdklu
televizneho vysielania prichadzaju spravy

o zhorsujlicom sa stave zivotného prostredia,
striedajlice sa s greenwashingovymi kampanami,
ktoré sice apeluju na zelensi pristup k zivotnému
Stylu, ale v podstate len podporuju status quo
neudrzatelnej spotreby. Scéna je tvorend vyraznou
mikroténovou stenou, ktord filtruje televizny
svet. Vyrazny prvok plastu zdoraznuje pocit
vyumelkovanosti a nadmernej neekologickej
spotreby. Ton uvodnych obrazov navodzuje
atmosféru stcasnosti a prepdja tak divakov
adivacky s ich kazdodennostou. Je to hra o nds,

Vyrazny

prvok plastu
zdoraznuje pocit
vyumelkovanosti
a nadmernej
neekologickej
spotreby.

o«

ANI MAK (KLIMAX)

— V. Rohd¢, L. Ladomirjak,
M. Kucer

foto B. Stefanik

ANI MAK (KLIMAX)

— M. Kucer, I. Fejkovd,
L. Ladomirjak, vpredu
V. Roha¢

foto B. Stefanik

tu a teraz, pozndme tieto priestory a objekty,

pozname tychto ludi a pozndme tieto problémy.
Nasledne sa prestivame do malej obce

v Polonindch. Aj tento svet trochu pozname,

hlavne preto, ze sa na predstavenie pozerame

v Presove, dedinské prostredie hranic s Ukrajinou

tak nie je az takou exotickou predstavou. Vyjav

upozornuje na klisé obraz dediny na vychodnom

Slovensku. Skupina muzov, alkohol a ohovaranie

vsetkého, ¢o by predstavovalo cudzi prvok

vich zivote, je symbolickym zobrazenim, ktoré

upozornuje na kontrast medzi medializovanou

,harodnou“ identitou v predchadzajicich

obrazoch a lokdlnou sti¢asnostou vidieka.

V odlahlych dzemiach, ktoré typicky
trapi nezamestnanost a odchod mladych ludi
do miest, sa eurofondy a investicné zamery
stali témou krémovych diskusii. Aj s ohladom
na politickd situdciu poslednych troch rokov je
kontroverzia polnohospodarskych dotdcii velmi
aktudlna a relativne mdlo spracovand. Pocas
sledovania predstavenia sa zvysuje intenzita
pocitu aktudlnosti a prehovarania smerom
k divakom. Pocit dotvaraju klimatiza¢né jednotky
a diskusie v kréme o odpadkoch, ktoré odrdzaju
najaktudlnejsie témy diskusii obci pri strategickom
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planovani v ramci tém zivotného prostredia.
KaZd4 obec totiz musi reagovat adaptaénymi
stratégiami na zmenu klimy, oteplovanie,
ndvalové daZde, ¢i zavadzat recykldciu odpadu.

Prichodom Zuny, ktoru ,,v Bratislave nechceli,
tak ju poslali spat*™ sa emdcia e$te umocni.
Navrat do rodného mesta/dediny s cielom
ukdzat, ako to vo velkom svete funguije lepsie,

a nadchniit okolie k angaZovanému postoju, to
je motiv, ktory signalizuje genera¢nu vypoved.
Zuna je svojska, nereaguje na vycitky okolia,

s laskou a s cielom postarat sa o otca prichddza
splynt so svojim ,,prirodzenym® prostredim,
nardzavsak na ataky preto, ze tam nepasuje.

V Zune vidime mozno bldznivi a nepochopent
aktivistku, ktora dostdva priestor podporit svoju
pravu vieru v zachovanie Polonin ako miesta
tradi¢ného zivota — takého, aké si ho ona pamat4,
miesta hustého lesa a vlkov. Aj ked' spolocenské
vztahy naznaduju, Ze tato jej predstava do zdmerov
dobrého zivota dediny nepasuje. Je divna, preco
sa vobec vratila, preco niekomu tvrdi, ako ma
7it, a aky ma v skutocnosti ciel? Hudobné,
tanecné a herecké podanie jej predstavitelky
Zdenky Kvaskovej kombinuje krehkost a pevnost
odhodlanej bytosti. Jej kostym je tiez vytvoreny
z mikroténu vyskladaného do vrstiev tak, ze

evokuje tradi¢ny kroj. Pomaha tak akcentovat motiv

niec¢oho tradiéného, ¢o mozno s ohladom na zivotné
prostredie nie je az také nevinné, ale ¢asto nesie
so sebou velmi konzumny sposob Zivota.

VIk/tuldk, ktory je aj postavou Svantnerovho
romanu ako symbol horskej prirody, ma byt
skroteny developerskym zamerom vlcieho rezortu
v srdci Narodného parku Poloniny, predpoklada
savyrub lesa, stavba ciest a prisun navstevnikov.
Tento prienik je najvacsim dramaturgickym
tromfom, je v celej linii prepojenia romanu

mdZe s posvitenim eurofondov pomdct rozvoju
vidieka, dokonca by sa za pokutnych okolnosti
dal vloZit do tabuliek ako udrzatelny a lokdlny.
Moralny apel na zaver vyznieva Uprimne, je
zasadeny do konkrétnej reality a rozprava pribehy
mnohych ludi. Zivotné prostredie je totiz v Gvahach
Casto v protiklade k ekonomickému rozvoju,
najma v menej rozvinutych oblastiach je prioritou
prave podpora infrastruktdry a greenwashing
medialnych kampani problematicku situdciu
vidieka len ironizuje. Karikatdrne prvky a humor
divadelnej inscendcie, navyse v rusinskom jazyku,
otvaraju komunikacné kandly pre porozumenie
anastolenie dialdgu, ktory je nevyhnutny. ¢

rézia P. Kovaléikova scénografia M. Bugan kostymy
A. Vakulova hudba This is Kevin / Kvaskova
Gcinkujd J. Pantlikds, L'. Mindo$, V. Rohaé, M. Kucer,

L. Ladomirjak, I. Fejkova, Z. Kvaskova

K. Vozarovd - P. Koval¢ikova: Ani mak (KlimaX)

preklad J. Sisak dramaturgia T. MindoSova, K. Vozarova

ANI MAK (KLIMAX)
— 1. Fejkova,

J. Pantlikas

foto B. Stefanik

STO BABIK
—A. Varga,
L. Siposova
foto L. Kotlar
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Barbora Forkovi¢ova
divadelnad kriticka

Valeria Schulczova
ANOMIA 21

Smrtelné hriechy 21. storo¢ia?

Divadlo Pavla Orszagha Hviezdoslava koncom minulej sezony uviedlo projekt

s nazvom Andmia 21. Jeho siicastou je sedem inscenacii, z ktorych kazda je inSpirovana
jednym zo siedmich smrtel'nych hriechov. Divadlo na spolupracu na tomto projekte
prizvalo vel'’ké mnozstvo tvorcov, kazdy hriech do dramatickej predlohy spracoval iny
slovensky autor ¢i autorka a nasledne hry zrezirovalo sedem rezisérov a rezisérok.

Nie je to tak davno, ¢o obdobny projekt vznikol
z iniciativy Slovenského ndrodného divadla. Ich
Desatoro (2014) vychddzalo z desiatich prikdzani
krestanskej viery a takisto spajalo diela viacerych
tvorcov. Tieto projekty sa vsak v mnohom
lisia. Zatial ¢o SND podnietilo vznik desiatich
inscena¢nych miniatur, ktoré sa hravali pocas
jedného dna, DPOH predstavilo sedem beznych
inscendcii, ktoré uviedlo v Styroch veleroch.
Prepojenie jednotlivych ¢asti je tak slabsie — divak
sa moze rozhodndit, & si pozrie vietky, alebo len
vybrané inscendcie — a zda sa teda, ze divadlo
koncept vnima volnejsie, skor formalne.

Projekt je z pohladu divaka pomerne naro¢ny

— ak chce vidiet véetkych sedem inscendcii,

v DPOH (a Kostole klarisiek, v ktorom sa odohrava
jedna z nich) musi strdvit $tyri vecery a venovat
projektu vyse desat hodin. O to va¢$im sklamanim
je, ze po zhliadnuti vsetkych Casti nie je jasné,

aky bol celkovy zamer tohto konceptu. Preco si
jeho tvorcovia zvolili tému siedmich hriechov?
Lakomstvo, hnev, lenivost, pycha, obZerstvo, zavist
a smilstvo su aj dnes povazované za negativne
prehresky a vymedzuju aj akési pomyselné hranice
nasej moralky, ktoré sa, pokial sa da, slusny
Clovek (bez ohladu na jeho vierovyznanie) aspon
usiluje neprekradovat. Ako véak vnimame tieto
mravné principy dnes? Len niektoré z inscenacii
dokdzali na tiito otazku odpovedat a jednotlivé
hriechy vztiahnut k realite 21. storoéia — ¢o bol
zdanlivy ciel, ktory ma projekt ,,zasifrovany aj

v ndzve. Autori textov k jednotlivym hriechom
priradili aj doplnujucu, pridruzend tému, ktora
hriech Specifikovala, no v mnohych pripadoch

bolo aj toto spojenie vagne. Okrem toho, vicsina
inscenacii cyklu Anémia 21 je nepresvedciva

aj vo svojom inscenacnom stvarneni.

Z hladiska tém objavujtcich sa na slovenskych
javiskdch prisla so zaujimavym textom dramaticka
Ursula Kovalyk. V hre s ndzvom Opatruj sa, Jilia
tematizuje domace nasilie a jeho narast v Case
pandémie a lockdownu. Pribeh manzela, ktory
nielenze tyra svoju manzelku, ale svojim krutym
spravanim spdsobi smrt aj vlastnej matky, mal

vsak v rézii Katefiny Quisovej mnoho slabin. Tou
najvyraznejSou bol herecky prejav trojice Juraj 21

a aktudlnej situacie najsilnejsim prvkom. VI¢i
20 rezort a z neho vyplyvajlci turisticky ruch

premiéra 4. jun 2021, Divadlo Alexandra Duchnovica, Presov
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LENTIVOST — A, Soltés, K. Tobids, P. Vajdova
foto L. Kotlar

Baca, Annamadria Janekova a Milada Rajzikova.
Snaha o psychologické herectvo mala v inscendcii
tri diametralne odlisné podoby. Kym Juraj Baca sa
snaZil na javisku stvarnit muza preZivajiceho paletu
(intenzivnych) citov a postavu ndsilnika interpretoval
miestami az silene, Janekovd naopak nedokdzala
svojej Jalii dat hibku a kizala len v rozmedzi dvoch
hereckych poloh (ublizena a znecitlivena). Text
navyse obsahoval aj poetickejSie pasaze — najmi
vo forme vnitornych monoldgov, ktoré v podani Bacu
pdsobili pateticky a Janekova ich dokdzala prednasat
bez akéhokolvek vyrazu. Milada Rajzikova v tlohe
matky pOsobila ¢asto az ako karikatura svokry, ktord
véetko ,vie najlepgie”. Uspornd rézia spoliehajica
sa na sugestivne herectvo tak neobstoji. Inscendcia
sice svojou vypitou emocionalitou a znepokojujlicou
témou dokaze zasiahnut divdka, no skdrv zmysle
natlaku hrani¢iaceho s vydieranim.

Peter Scherhaufer do projektu prispel textom
s ndzvom Cena za zdvist, v ktorom je homosexualny
par Zijici v dlhodobom vztahu konfrontovany
s osamelostou brata jedného z dvojice. Hoci aniich
spolunaZivanie nie je bez problémov, zavist brata,
ktory sice ma dvandst deti, no nikoho, kto by mu
zablahozelal k narodeninam, je silna. Rezisér Marian
Amsler do inscendcie tak, ako to predpisuje autor,
obsadil tri zeny (Judita Hansman, Lucia Vrablicova,
Ina Marojevic). Text, ktory je z velkej ¢asti postaveny
na jemne absurdnych dialdgoch dvojice, okrem

22 iného o spolo¢nom imagindarnom synovi, inscenuje

Amsler takisto s davkou absurdity. Herecky maju

na sebe uniformné kostymy — tmavé nohavice, bielu

koselu, kravatu a sivd kratkovlasu parochnu, ktoré

im ddvajui muzské atributy, no zdroven nemaskuju

ich Zenskost dokonale, ale vytvdraji queer postavy

vymanujlce sa z viacerych stereotypov. V priestore

Kostola klarisiek tak oziva podivuhodny pribeh

(sice s pomerne banalnou zapletkou), ktory sa

snazi nablrat zauzivany pohlad na (homosexudlne)

vztahy a poukazuje na to, Ze v partnerstve nejde

o orientaciu, ale o hladanie ozajstného porozumenia.
Text Casti s nazvom Ecce Homo je prerozpravanim

troch navzajom prepojenych tragickych zivotnych

pribehov ludi, ktori sa ocitli v taZkej (a pre nich

zdanlivo nerieSitelnej) situacii. Matus Bachynec

a Lucia Mihdlova ich v predlohe usporiadali

ako pletenec nedtastnych udalosti, rozhodnutf

anahod. Bachynec sa pri rézii spolahol na silu

samotnych osudov a nechdva ich vyzniet z st dvoch

hercov a herecky, ktori maju v inscendcii funkciu

rozpravacov (Emil Horvath, Jakub Rybarik a Tana

Pauhofova tieto ulohy zvladaju, neprekvapivo, ECCE HOMO

perfektne). Pribehy sd kruté, tematizuji najma E_Ii Ry?:f:ik’
" v . L ) -Horvith,

xenofébiu a nefunkéné medziludské vztahy, noich T Pauhofov4

scénické spracovanie je absolutne minimalistické foto L'. Kotlar

»
Preco si
tvorcovia
zvolili tému
siedmich
hriechov?

(4

a neddva textu ziadnu nadstavbu ¢i dalsie
rozmery. Prepojenie témy rasizmu a obzerstva
(teda hriechu, ktory mal byt in$pirdciou tejto
Casti) ostava takisto pomerne nejasné.

Inscendcia Sto bdbik so zimerom tematizovat
lakomstvo s pridruzenou témou rodovej a generacne;j
rovnosti je asi najslabSou ¢astou celého projektu.
Zobrazuje pribeh dvoch starsich hereciek,
niekdajsich divadelnych hviezd, ktoré sa opit ocitni
na divadelnych doskach, aby zahrali podobenstvo
o jednom z hriechov. Autoreferenénost hry je
vSak prvopldnovd a ani rézia Michala Spisdka to
nezmeni, inscendcii nepomaha ani jemna travestia,
ktorej sa dopustaju Lucia Siposova a Anikd Varga
v postavdch starsich ddm (najméa v scénach
divadla na divadle, kde stvarnuji malé dievéata).

Ak hovorime o tom, ze tematizovanie smrtelnych
hriechov je v inscendcii otdzne, tato ast je toho
ukazkou. V nej sa totiz iba hra, ze sa hra o lakomstve.

Inscendcia Experti autorskej dvojice Valeria
Schulczova a Roman Oleksak je metaforou politickej vyvoldva najmi rozpaky. Inscendcia v rézii Valerie

BRATISLAVA BY NIGHT — M. Noga, J. Olhov4, . Svec
foto L. Kotlar

scény na Slovensku. Sledujeme v nej osudy troch Schulczovej sa poktida poukdzat na (a zosmiesnit)
zamestnancov jednej z prevadzok obchodne;j »,expertov® na vyznamnych poziciach v nasom
siete Nasd. Kazdy z nich je tak trochu strateny, State, avéak pre svoju privelkd priamociarost
kazdy z nich md vSak v niektorej chvili pocit, ze je nedokdze byt inteligentnym zrkadlom iba fraskou
expertom na vsetko. Veduci predajne Igy (Dusan s tragickym koncom. Navyse je otazne, ako tato
Cinkota) v istom momente ziska presvedcenie, &ast stivisi so smilstvom, ktoré (idajne tematizuje.
7e musi predajfiu (a nakupujucich) zachrdnit, ba Dve z inscendcii maju potencial fungovat ako
a7 spasit — aby dobre bolo. Dokladaé tovaru Edo zaujimavé tituly aj samy osebe. V hre Lenivost

a pokladnicka Anca (Michal Rovindk a Zuzana Michaely Zakutanskej, ktorej pridruZenou témou
Fialovd) vo svojich debatach odhaluju svojské bola klimaticka kriza, sledujeme pribeh z blizkej
(konspiracné) ndzory na histdriu aj medicinske buducnosti (futuristicky pribeh na styl romanu
otazky. Trojica spolocne Celi roznym problémom, Krdsny novy svet Aldousa Huxleyho). Pedagogicka
ktoré sa v obchode vyskytuji ako akési ,,bozie Nora funguje vo svete, v ktorom ludsky kontakt
rany“ — od utoku Svabov az po pokazené nemecké takmer uplne vymizol, ludia ziji sami alebo ako
wursty. Divdk znaly slovenskych pomerov vsak tito Nora v spolo¢nosti humanoidov v separovanych
plochi metaforu odhali pomerne rychlo a sleduje bytoch. Ich Zivot plne ovldda akysi komplexny
tak koloto¢ nekonciacich sa pohrém, obvinovania »Zivotny program®. Stretnutie s technikom, ktory
zamestnancov Séfom Igym, a to vsetko obalené je vyznavacom povodného zivota, teda takého,
primitivnym hrubozrnnym humorom, ktory aky pozname my ludia raného 21. storoCia, ju 23
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vsak vytrhne z bezného prezivania a privedie
k uvedomeniu si svojej ludskej podstaty a slobodne;j
vole. Inscendcia v rézii Dase Kristofovicovej kladie
doraz najma na silu vole a osobnosti profesorky
v koncentrovanom hereckom podani Petry Vajdove;j.
Jej pokus o tnik z ,,nalinajkovaného” a zauzivaného
zivota sa vsak konci neuspesne a inscendcia tak
poukazuje na skuto¢nost, e na to, aby ¢lovek
unikol a radikalne zmenil svoju existenciu,
je potrebna najma pevna vola a neoblomna
cielavedomost. Otdzka je, ¢i na to mame, ¢i sme
schopni prekonat svoju lenivost a pohodlnost.
Bratislava by night Juraja Sebestu je nevéednym
vhladom do vztahov medzi rodi¢mi a ich mladym
synom, ale vel'mi citlivo zachytava aj konfrontaciu
prvych skisenosti mladého ¢loveka zo zahranicia
s pomermi doma (na Slovensku). Hnev — smrtelny
pritomny podprahovo, citime ho vo vztahu medzi
rodi¢mi a synom, v rozpravani rodi¢ov o chlapcovych
vytrznostiach v mladSom veku, v napiti medzi
rodi¢mi, ale aj v postave policajta prahniceho
po Uplatku. V rézii Mariany Luteranovej sa pred
nami odohrdvaju svizne eskalujice udalosti jednej
tropickej noci v Bratislave, pocas ktorej sa Student
vracajlci sa z Danska snaZi ujasnit si vlastné
myslienky, no dostane sa do potycky s viacerymi
individuami a konci na policajnej stanici. Jana Olhova
a Miro Noga dokdZu vel'mi presne stvdrnit rodicov,
ktori sa tesia na prichod jediného syna, a zaroven

CENA zA zAViST — L. Vrdblicovd, I. Marojevi¢, J. Hansman
foto L. Kotlar

sa dokazu od situdcie distancovat a okomentovat

kontext chlapcovej vychovy (ako akusi scénickd
poznamku pod ¢iarou) na mikrofon. Luterdnova
aj vdaka takymto mizanscénam dokaze jasne
tlmodit niekolko vrstiev pribehu a tieZ ozvlastnit
dianie na javisku. Jakub Svec zasa vyborne uchopil
postavu syna, mladého ¢loveka, ktory je eSte trochu
naivny a odddva sa ,,opojnej noci a alkoholu, no
zirovef vstupuje do obdobia, ked' zistuje, ako
fungujui neldtostné mechanizmy dospelého Zivota,
a musi sa rozhodnut, ako v nich bude Zit. V tomto
pripade ide o spojenie textu, ktory sa venuje
aktudlnym problémom a dokaZe ich zobrazit pitavo
aviacrozmerne, s citlivou réZiou schopnou zachytit
jeho nuansy a podat ich energicky, no premyslene.
Vsetky inscendcie spdjal aj vychodiskovy
a zaroven jediny scénograficky prvok — sivo-bézové
kocky, ktoré v roznych usporiadaniach tvorili scénu
kazdej ¢asti. Scénografka Eva Kudla¢ova-Racova
s nimi pracovala vacsinou Usporne a prakticky.
Iba v niektorych pripadoch predstavovali viac nez

OPATRUJ SA, JULIA!
—J. Bada, A. Janekovd
foto L. Kotlar

Napriek
viacerym
pozitivam vsak
vo vysledku
ide o sedem
samostatnych
inscenacii
velmi kolisavej
kvality...

«

EXPERTI
—Z. Fialova,
D. Cinkota
foto L. Kotlar

len stenu, stolik ¢i ind sti¢ast bezného interiéru.
Vinscendcii Cena za zdvist (ktorej vytvarné
rieSenie bolo ozvlastnené uz ajtym, ze sa
odohravala v ,kulisdch® kostola) sa objavuju aj
priehladné kocky rovnakych rozmerov naplnené
predmetmi odkazujicimi na r6zne momenty
vztahu partnerov a v inscendcii Bratislavy by night
zasa s objektmi pracuju aj herci — raz predstavuju
mobilny telefdn (nie vsak ilustrativne), neskor
v nich chlapec hlada difuzér, metaforicky vsak
aj samotné ddnske hygge (pohodu, pokoj).
Aké su teda smrtelné hriechy 21. storocia?
Niektoré z inscendcii projektu Anomia 21
maju na tuto otazku podnetné odpovede, ked'
tematizuju xenofébiu, homofdbiu, nasilie (na
zenach) ¢i poukazuju na korupciu a nezodpovedné
postoje ku klimatickej krize. Ukazuje sa vsak,
Ze tvorcovia sa mozno len zbytocne snazili
jednotlivé ¢asti ,,napasovat® do siivisu so siedmimi
hriechmi podla krestanskej tradicie, pri¢com
sami nachadzali konkrétnejSie a vypovednejsie
kodlivé javy, ktoré v sicasnosti mdzu prispievat
k anémii — teda stavu rozkladu socialneho
poriadku, mordlnych a kultdrnych noriem.
Andmia 21 je obsiahly (a iste aj manazérsky
narocny) projekt, ktory podnietil vznik siedmich
novych slovenskych divadelnych textov (Co
na nase pomery predsa len nie je malo) a dal
dokopy sedem réznych tvorivych timov.
Zaroven je to prva vyraznd aktivita nového
vedenia DPOH, ktoré sa nim prejavilo ako
Cinorodé divadlo s tendenciou ku koncepcnej
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dramaturgii. Napriek viacerym pozitivam vsak

vo vysledku ide o sedem samostatnych inscenacif
velmi kolisavej kvality, medzi ktorymi sa ndjdu
originalne Casti po textovej aj rezijnej stranke, ale
aj diela s nevyjasnenym inscenanym zamerom

a rozpacitym javiskovym stvarnenim. ¢

V. Schulczova: Anémia 21

O. Feldekova: Sto babik

rézia M. Spisak dcinkuju A. Varga,

L. Siposovd, M. Spisdk

J. Sebesta: Bratislava by night
rézia M. Luteranova ucinkuju

J. Olhovd, M. Noga, J. Svec

M. Zakutansk4: Lenivost

rézia D. Kristofovi¢ova zvukovy dizajn Stroon
pohybovd spoluprdca E. Spaskov, A. Soltés
Géinkujti P. Vajdova, K. Tobids, A. Soltés

U. Kovalyk: Opatruj sa, Julia!

rézia K. Quisova tcinkujd M. Rajzikova,
A.Janekov3, J. Baéa
M. Bachynec - L. Mihdlova: Ecce homo

rézia M. Bachynec d¢inkuju T. Pauhofova,
E. Horvéth, L. Kostelny alt. J. Rybarik
P. Scherhaufer: Cena za zavist

rézia M. Amsler G¢inkujud L. Vrablicova,
J. Hansman, I. Marojevié¢
V. Schulczova - R. Oleksak: Experti

rézia V. Schulczova dramaturgia D. Abrahdmova

Ucinkuju Z. Fialovd, M. Rovidk, D. Cinkota

dramaturgia D. Abrahdmova, R. Olek$ak
scéna E. Kudlaéova - Racova kostymy
S. Vachdlkova hudba M. Hasak

premiéry 6.,13., 20. a 27. jiin 2021,
DPOH; CO kryt DPOH; Klarisky



Martin Kudlac
estetik

ZLOMATKA, FERLINGHETTI ALEBO
LUNAPARK YV HLAVE, MIZANTROP

DJP: Tragigroteska, satira a pocta ikone

Tragikomédia talianskeho dramatika Maria
Gelardiho Zlomatka (2002) nie je na slovenskych
doskach nezndma. V sezdne 2007/2008 ju
nastudoval subor Divadla Astorka Korzo ‘go
o desat rokov neskér sa k nej vratil sibor Divadla
Arteatro. Hra sa pomerne intenzivne inscenovala aj
v susednom Cesku, naposledy odznela v rozhlasovej
podobe v oktdbri 2020 na vlnach radia Vitava.
Aj napriek nie az tak divnemu nastudovaniu sa
ju DJP rozhodlo zaradit do repertodra, pricom
ocakavania budilo najmai zverenie znamej latky
madarskej rezisérke s eurépskou reputaciou.
Divadlo celkom prirodzene vyuzilo medzinarodnd
auru inscenacie pre jej PR. NavysSe, umelecky
Séf Juraj Bielik, v sti¢asnosti povereny riadenim
divadla, zd6raznil po premiére Zlomatky, ze
DJP sa stalo sii¢astou eurdpskej divadelnej
organizacie ETC s ambiciou pripravy dalsich
medzindrodnych projektov v blizkej budicnosti.
Hostovanie Eszenyiovej, zndimej domdcim divdkom
aj vdaka predchadzajicim pracam (Ako sa vdm

pdci, Chaos, SND; Venusa v kozuchu, Divadlo
Aréna), prepoziciava DJP auru eurdpskeho divadla
(aj ked'iba v rdmci visegrddskeho teritoria), ¢im

, B O — M. Beniak,
si divadlo buduje brand progresivnej instittcie T Kulitkové
a zaroven tym aj diverzifikuje svoj repertoar. foto R. Tappert

Ustredna dejovd linia je postavend na coming
oute hrdinu, (ne)prijati jeho identity matkou
a tragickych konzekvenciach. Zlomatka vznikala
v odlisnej spolocensko-politickej klime a za
takmer dve dekady od jej uvedenia sa posunul
nielen ludskopravny zdpas o prava mensin, ale
aj ich inkldzia na medzindrodnej urovni v sfére
mainstreamovej kultudry. Aj ked' LGBTQI+ témy
sa v ramci konzervativnejsich inklinacii domacich
divakov a tvorcov nestali natolko viditelnymi ako
v zahranici, vyznamny posun reprezentuje napriklad
desatro¢na existencia queer divadla Nomantinels.
Bielik zaroven pripomenul, ze premiéra hry v mesiaci
jun je symbolickd, ked'ze Siesty mesiac je celosvetovo
vyhldseny za ,,Pride Month®, pricom zopakoval
hlavné posolstvo hry vyzyvajlce na toleranciu.

V Ustrednej Ulohe (zlo)matky sa predstavuje
Tatiana Kuliskovd ako skromna a pobozna
kraj¢irka Anna, zijica sama v neapolskom byte.
Kuliskova ako Anna stelesnuje na prvy pohlad
ldskavost a oddanost materstva definovant
v ivodnom monoldgu. Anna sa navzdory vlastnej
nie jednoduchej Zivotnej situacii snaZi ulahit Zivot
svojmu synovi Diegovi, pricom o jeho zivote ma
pomerne zidealizovanu predstavu, ktord moze a aj
nemusi byt vysledkom vlastného kompenzaéného
mechanizmu. KuliSkova pokracuje v udrziavani
fasddy laskyplnej materinskej ndklonnosti, aj ked'
Ciny jej postavy sa postupne odklanaju od tejto
sebastylizacie. Anna zostava v polohe miernej
naivity, ¢o mdze byt prisudzované jej pévodu
aintenzivhemu zakotveniu v krestanskej viere (dej
je navyse situovany do obdobia nabozenskych
sviatkov). O to SokujtcejSie posobi implicitny
psychologicky a emociondlny sadizmus, ktory
sa pomaly zaéina predierat na povrch.

Kuliskovej protipdl zosobnuje cerstvy absolvent
VSMU a hostujtici herec Matui$ Beniak v tlohe syna
Diega. Ten sa na scéne objavuje najprv v deliriu
po tom, ako sa vyplazi zo svojej izby. V podvolenom

stave zostdva aj po vyprchani omamnych ldtok,
ktorymi sa ho snazi matka spacifikovat. Ona sa totiz
rozhodla syna podrobit pochybnej doméacej lie¢be
homosexuality (,,reparativna terapia“ nema ziadny
vedecky zaklad), avSak Diego sa ani v pricetnom
stave nedostava do otvorenej konfrontacie s matkou.
Pnutie zostdva v pasivno-agresivnej podobe,

kym syn sa snazi primnostou a predovéetkym
konstruktivnou diskusiou matke vysvetlit svoje city
a orientdciu a usiluje sa o to, aby ich prijala. Po tom,
ako sa mu opakovane nedari dostat sa z bytu, za¢ina
byt jasné, Ze matka je konfrontovand s okolnostou,
nad ktorou nema moc. Beniak pracuje so svojou
chlapéenskou aurou, machizmus je potlacany
ohladuplnostou k matke, ale aj k vlastnym citom,
jeho postava sa otvorenej konfrontacii vyhyba.

Na dnesné pomery je téma hry zastarana.
Recenzie predchadzajucich nastudovaniv Divadle
ASTORKA Korzo ‘9o ¢i v Divadle Arteatro
oznacovali tému za tabuizovanu a pribeh
za Sokujuci. Takouto razanciou uz Zlomatka
v sii¢asnosti neoplyva aj vzhladom na posuny
v spolocnosti. Preto sa dominantnym stava
skor univerzdlne posolstvo orientované proti
intolerancii a dogmatizmu aj vzhladom nasilne
polarizovanti spoloénost, vplyvy fundamentalizmu
Ci krajne pravicové tendencie. Gelardi vykreslil
postavu matky karikattrne ako nadmieru
bigotnu osobu, avSak Eszenyi v rezijnom vedeni
obrusuje ostré hrany prvoplanovej parodizacie.

Kuliskova drzi postavu Anny v rovine latentnej
sociopatie, ktord ukryva pod laskavostou
avlidnostou v snahe ,,pomoct™ svojmu synovi.
Matkino vnimanie sveta a spolo¢nosti je v Gelardiho
hre determinované katolicizmom. Autor hry
otvorene pomentva pokrytectvo hlavnej postavy
v stvislosti s vedlajsou nelegdlnou zdrobkovou
&innostou, ako aj samotnej cirkvi ¢i jej predstavitelov
vzhladom na sexudlne Skandaly. V priebehu
inscenacie dochadza k nadbytoclnej repeticii



pripominania cirkevnych deliktov a falosnosti tejto
nabozenskej institlcie. Tento pristup zbytoc¢ne
podryva hlavné posolstvo samotcelnou provokaciou
a zveli¢enym zosmiesnovanim tak postavy, ako
aj samotnej institucie. Odrazom mentdlneho
sveta a rodovych stereotypov hlavnej postavy je
heteronormativna hyperbola, ked' Anna najme
prostititku Olgu (Ingrid Baginova), aby jej syna
zviedla tym najprimitivnejSim spésobom. Hra
v tomto momente dosahuje vrchol grotesknosti,
avsak z pohladu struktiry poskytuje burleskné
striptizové zvadzanie divikom komedidlne uvolnenie
pred temnejsim obrazom matkinej radikalizacie.
Konceptudlna scéna Csabu Csikiho (rezisérka
si prizvala madarsky tvorivy tim, okrem Csikiho aj
hudobnika Davida Mestera a kostymovu vytvarnicku
Zsuzsannu Kissovu) pripomina byt kovovou
konstrukciou so schodmi, dverami a sprchovacim
kdtom, pricom prazdny priestor javiska
za pomyselnym bytom zostava po cely ¢as viditelny,
aj ked' nie je osvetleny. Relativne mald plocha bytu
v porovnani so zvyskom prazdneho javiska vytvara
napdtie medzi domacim viazenim Diega a slobodou
vdoslovnomi prenesenom vyzname. Scéna bytu
je vysunutd do popredia javiska, vicsina vystupov
sa odohrava Co najblizsie k divakom so zriedkavymi
interakciami s obecenstvom (v jednom pripade aj
improvizdciou iniciovanou spontannou reakciou
v publiku). Beniak v jednom momente opusta
izolaciu bytu najavisku a v argumentacnej
prestrelke s matkou pokracuje z auditdria, nasledne
sa objavuje aj na balkéne. Sebaprijatie a hrdost
na vlastnu identitu sa mu stava vykupenim,
ktoré Eszenyi reziruje prelomenim neviditelnej
bariéry vymedzenej proscéniovym oblikom.
Eszenyi vo svojej verzii potvrdzuje, ze
inscenovaniu tejto spoloCensky angazovanej
tragigrotesky sved¢i viac odklon od doslovnosti.
Viznenie syna despotickou matkou v malom byte
by pbsobilo nepresvedcivo, ak by tato premisa

nepredstavovala symbolickd patovi situdciu, ked'
ani jeden z Ucastnikov nedokaze alebo nemoze
ustdpit tomu druhému. ReZisérka tuto $tylizaciu
dalej rozvija melancholickym podténom fungujicim
ako protivaha voci komike, éim zdéraziiuje vaZnost
témy. Posobivé su aj odvaznejsie snové scény, kde
pracuje vyraznejsie aj s motivom muzskej nahoty.
V heteronormativnych hrach sa muzska nahota
objavuje skor ako forma ponizenia a zosmiesnenia
postavy. V rezijnom vedeni Eszenyiovej sa

stdva symbolom oslobodenia, ale aj vasne.

Mario Drgofa predstavil v Stidiu DJP svoj
rezisérsky debut inspirovany tvorbou posledného
beatnika Ferlinghetti alebo Lunapark v hlave. Spojenie
divadla, poézie a hudby ma na doskach trnavského
divadla svoju tradiciu, naposledy sme to videli
v semibiografickej inscenacii Trnavskd skupina alebo
Viseli sme za nohu z kolotoca (L. Brutovsky, M. Dacho)
o tvorbe a osudoch skupiny basnikov — konkretistov.
Na rozdiel od inscendcie Brutovského a Dacha
sa vsak Drgona nevyddva cestou zivotopisného
zanru. Ferlinghetti alebo Lunapark v hlave
predstavuje existencialistickd noirovd fantaziu.

Drgona vyuziva narativne rdmcovanie, tri
odlisné postavy s rovnakym menom Ferling
savracaju aj s batozinou do anonymnej izby
stani¢ného hotela. Psycholdgia a identity postav
sa nerozvijaju konvenénym sposobom, ide skor
o archetypdlne zobrazenie odlisnych vekov ¢loveka
naznacujucich univerzalnejsiu metaforu inscendcie.
Ferling sa objavuje v troch inkarndcidch, najprv
ako zrely muz v podani Vladimira Jedlovského,
zastupujliceho zmitenost, ale aj eleganciu
vyzretosti, nasledne ako mlady muz (Peter
Martincek) v produktivnom veku a na zaver ako
nesputany a mierne infantilny chlapec v podani
Michala Spielmanna, ktory Zivot vnima s hravostou.

—N. Fasankova
foto J. Kovalik

Nazov inscendcie explicitne odkazuje
na najznamejsiu Ferlinghettiho zbierku basni
Lunapark v hlave (1958), ktora sa zarad'uje medzi
klasiku kontrakultiry pitdesiatych a $estdesiatych
rokov spolu s Na ceste od Jacka Kerouaca ¢i
zbierkou basnfi Allena Ginsgberga Kvilenie. Nazov
Ferlinghettiho zbierky mal odkazovat na stav mysle,
v akom pisal basne a ktory oznadil aj za cirkus duse.
Autor zachytdva skisenost nielen pitdesiatych
rokov, ale aj velkej ¢asti 20. storocia, v ramci
ktorej sa prelinaju senzualita, spiritualita, ako aj
pesimistickejsie nahlady na ludski skisenost.
Drgona rozdelil inscendciu do dvoch pasiem.
V prvom rade ide o pasmo postay, ktoré sa
odohrdva v dolnej Casti Studia, kde epicentrum tvori
obstarozny stolik hotelovej recepcie s knihou hosti.
V tlohe receplnej vystupuje Natdlia Fasankova,

ktora sa dostava do konfliktu s neznamymi
cudzincami s rovnakym menom, ubytovanymi

v rovnakej izbe. Druhé pdsmo sa odohrava na pédiu
studia, kde je neustdle pritomna dzezovd spevacka,
ktord stvarnuje Polina Nikolaevskaya (jej postava

je oznacend iba ako Ona). Herecké vystupy

na javisku Studia sa striedaju so spevackymi cislami
na vyvysenom pddiu. Inscendcia je ramcovana
kolektivnou scénou vsetkych postdv v rovnakych
odevoch — bézovych trenckotoch. Repetitivny vyskyt
rdznych verzii Ferlinga, ktoré mdzu a nemusia byt
navzajom prepojené, vytvara ritudl. Ten prepozi¢iava
inscenacii formu, ktord sa viac ako dejovej Struktire
priblizuje volnému versu, akym Ferlinghetti pisal.
Ferlinghetti alebo Lunapark v hlave predstavuje
patchwork existencialnych impresii z Ferlinghettiho
bdsni, z ktorych Drgona vyskladava esenciu nielen
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rovnomennej zbierky posledného beatnika, ale aj
trpkosmiesny pohlad na skiisenost bytia a Zitia
aktudlny aj 63 rokov od prvého vydania. V Drgonove;j
rézii sa namiesto interpretdcie cirkusu mysle

na doskdch odohrava invokacia, ako aj pocta
nonkonformnej kulturnej ikone, ktord zomrela

v uctyhodnom veku 101 rokov 22. februara 2021.

Rebel s pri¢inami

Divadlo Jana Palarika uzavrelo svoj triptych
premiér aktualizaciou Moliérovej komédie mravov
Mizantrop, ktorej autorom je britsky dramatik
Martin Crimp. Crimp si pocas svojej kariéry
vybudoval reputaciu inovativneho dramatika
kritizujuceho spolocenské normy a konzumerizmus,
zaroven ide o autora s osobitym Stylom
ovplyvnenym absurditou a expresionizmom. Crimp
byva kritikou zarad'ovany do prudu konfrontacného
divadla oznacovaného ako in-yer-face drama, avsak
on sdm sa neciti su¢astou tohto umeleckého pridu.

V Mizantropovi Crimp presunul dej
z kralovského dvora 17. storocia do prostredia
britského Soubiznisu a medidlnej kultdry 20.
storocia, ktory sa mierou pokrytectva vyrovnava
franclizskej aristokracii. Inscendcia sa zacina
bujarym vecierkom, ktory nihle opuista
protagonista, dramatik Alcest (Martin Hronsky),
aby svoje znechutenie a opovrhovanie jednoznacne
a kategoricky odfiltroval smerom k publiku pred
spustenou oponou. Coskoro sa priddva aj jeho
znamy John (Michal Janos), ktory je voci spoloc¢nosti
zhovievavejsi ako Alcest a nemd problém
adaptovat sa na isté spolocenské konvencie.
Alcest v ivode definuje svoje ndzory na spoloénost
a ludstvo v konfrontaénom a razantnom odstdeni
povrchnosti, pokrytectva a konformizmu, vtomto
momente dokonca aj s politickym podtextom
namierenym k vladnucim elitdm oligarchie.

Postavy sa stretavaju v prepychovom

30 hotelovom stresnom byte v londynskej Stvrti West

End, zndmej aj vd'aka mainstreamovému divadlu
a prepojeniu na zaoceansky Soubiznis. Alcest,
tituldrny mizantrop, sa stava pomerne intenzivnym

antagonizujucim elementom. Do otvoreného
konfliktu sa dostava s kritikom Covingtonom (Tomas
Mosny) s umeleckymi ambiciami, ktory sa rozhodol
pozdvihnit svoju kariéru na int trovef. Brakovym
dielom vsak vyprovokuje Alcesta len k dalSiemu

MIZANTROP
—T. Mosny,
V. Kerekes
foto R. Tappert

Crimp

pri prepise
Mizantropa
dodrzal aj
povodnu
versovand
formu.

«

neskryvanému odporu proti priemernosti
a prizemnosti, ¢im protagonista zacina ohrozovat
nielen svoje spolocenské postavenie, ale aj kariéru.

Jadro konfliktu vsak nepredstavuje
pretrvavajlci spor s Covingtonom, ktory sa navyse
stdva aj jeho sokom v ldske, ale prave vztah
cynického Alcesta s mladou hviezdickou Jennifer
(Vica Kerekes), ironicky stelesfujicou to, Co sa mu
prieci. Aj Crimpov mizantrop sa stava podobne
ako jeho molierovsky predobraz zalubenym
hundrosom. Jennifer sa cielavedome pohybuje
v masinérii Soubiznisu medzi agentmi, publicitou
a hercami, ktori sa rovnako nestitia vyuZivat jej
popularitu na vlastné ciele a napl{fanie ambicif
aj za cenu podlizovania. Aj ked' je vztah Alcesta
a Jennifer odstideny na zanik hned' od pociatku,

u Alcesta pretrvdva naivna predstava, ze dokaze
Jennifer z marazmu Soubiznisového pokrytectva
vyslobodit, pri¢om toto bliiznenie je len vysledkom
jeho ziarlivosti a muzskej majetnickosti.

Pompa scénografie a kostymov Zuzany
Havranovej sa dostdva do pnutia s fraskou, ktora sa
v kulisdch inscenacie odohrava. Havranova zvolila
ekonomicky pristup, dominantnou javiska pocas
vacsej ¢asti deja zostavaju primdrne dve rekvizity
— klavir a ebenové kreslo pripominajdce tron.
Kreslo sa stava zaroven aj symbolom ega a moci,
ktorou vdanom momente oplyva postava v iom
sediaca. V kresle sa najprv udomacnuje Alcest
pocas verbalneho duelu s Covingtonom, v zavere
vsak dostava vsetkych do svojej moci Jennifer.

Dress code v style ,,black tie“ dodava postavam
punc luxusu a pozlatky vyssej spolocnosti.
Kostymy sa navyse stdvaju aj prvkom vizudlnej
intertextuality odkazujlicej na povodné dielo,
ked'sa v piatom dejstve stretavaju postavy
na tematickom soirée v barokovom style. Obdobie
Ludovita XIV. evokuju barokové kabatce, Siroké
vystuzené sukne a nakuceravené parochne. Okrem
priznania povodu hry slizi dobova evokacia 17.
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storodia aj na vytvorenie centrdlneho odkazu, ze

od uvedenia Moliérovho Mizantropa sa spolo¢nost

takmer vébec nezmenila, vymenili sa len kulisy.
Crimp pri prepise Mizantropa dodrzal aj

povodnu versovanu formu. Jazyk a vypovede postav

prirodzene aktualizoval, pricom adaptaciu pisal

s Castymi referenciami na dobové britské redlie.

DalSie inscendcie Crimpovej verzie si aj v anglitine

vyZadovali ¢asté zasahy, &i uZ pre zastaranost

popkulttrnych odkazov, alebo pre Specifika britskej

kultdry taZko deSifrovatelné Nebritom. Pre Divadlo

Jana Paldrika prelozila hru Zuzana Hekel, pricom text

nasledne majstrovsky prebasnil Lubomir Feldek.
Duo Hekelova-Feldek pracuje dosledne

so slovenskym jazykom a vyuziva jeho specifika

na vytvorenie vtipnych rymov, ktoré vsak nie

st prvoplanové. Slovensky preklad je znacne

oCisteny od obscénneho jazyka, vulgarizmy sa

nepouzivaju ako lacny prostriedok jednorazového

humoru. Komika ¢asto vyplynie z verSov, i uz

vtipnych prirovnani, alebo slovnych hradiek.

Feldek zachovdva Crimpovo vykreslenie Alcesta

ako intelektudlneho elitdra odvolavajiceho

sav prehovoroch na filozofické autority

Derridu, Barthesa ¢i Wittgensteina a jasne sa

vymedzujuceho voci svojmu priemernému okoliu.
Povyseného snoba Alcesta stvarnil Martin

Hronsky, ktory v DJP hostoval v inscendcii Tanec

smrti (2019/2020) a v Mizantropovi uz ucinkuje

z pozicie ¢lena divadelného siboru. Hronsky

uchopil postavu s absoliitnou raznostou cynika

a nonkonformistu bez ochoty ku kompromisom

Ci diplomacii. Snobizmus a egocentrizmus

Hronsky postupne pretavuje do otvoreného

opovrhovania a arogancie voci ostatnym

postavam, ¢im posuva protagonistu do extrému

a svojou radikdlnostou sa stava antihrdinom.
Obsadenie Vice Kerekes do roly Jennifer

vystihuje povodny zdmer autora a pokracuje

tak v tradicii obsadzovania znamych filmovych 31
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hereciek — v povodnej londynskej verzii to bola
Keira Knightley, v off-Broadway inscendcii Uma
Thurman. Crimp zobrazuje Jennifer ako lascivnu,
ale cielavedomu herecku vyuzivajlcu svoje
telo nielen ako ndstroj pre umenie, ale aj pre
vzostup na spoloCenskom rebricku. Kerekesova
vystihuje Zivelnost a nespitanost postavy,
ktorej spolocensky a profesionalny status
zostava neohrozeny aj po inkriminujucom exposé
¢lanku, kde sa o svojich spolupracovnikoch
a znamych vyjadruje nelichotivo a ponizujtco.
Postava Johna, Alcestovho priatela, stoji
medzi Alcestom a zvyskom spolocnosti — aj ked'
sa Ciasto¢ne stotoznuje s jeho nazormi, az tak
radikdlne sa nevymedzuje voci ostatnym. Michal
Janos v tejto dlohe vyuziva jemnu iréniu a nadhlad
a zaroven sa stava aj akymsi spolocenskym
barometrom. Postava ucitelky herectva Marcie
by mala nastavovat Jennifer zrkadlo a pripominat
pominutelnost kariéry v priemysle, ktory je
primdrne zalozeny na objektivizacii a komodifikacii
zenského tela. Avsak Marcia podobne ako jej
predobraz Arsinoé by mala byt motivovana
vlastnou zatrpknutostou a frustraciou, pri¢om
Jennifer nou ako starntcou hereckou pohrda.
Obsadenie mlad$ej here¢ky Katariny Safatikovej
do tlohy Marcie tito okolnost nezohladriuje, ¢o
jej konfrontdciu s Jennifer postiva skor do polohy
ziarlivosti. Ambiciézna novinarka Ellen stvdrnena
Polinou Nikolaevskayovou vystupuje ako zensky
ndprotivok Johnovi, aj ked' vyuziva sikromny
rozhovor s Jennifer k priprave bombastického ¢lanku
s cielom pomdct vlastnej kariére. Byvald detska
hviezda Julian (Klitander) v podani Tomasa Vravnika
a Vladimir Jedlovsky ako Jenniferin agent Alexander
(Akast) zastupuji machistickti spolo¢nost, v ktorej
zostava Jennifer iba trofejou. Tomds Mosny
kombinuje namyslenost a naivitu pri stvarfiovan(
divadelného kritika a netalentovaného dramatika
32 Covingtona (Oront), pricom Crimp prave tuto

postavu napisal ako karikaturu. Crimp transportoval
Mizantropa do postindustridlnej kapitalistickej
spolocnosti, kde sa ekonomické mechanizmy stali
sti¢astou medziludskych vztahov. Aj vzhladom

na dobu sa Crimp v porovnani s Molierom uchylil

k cynickejsej adaptacii, ktord vsak slovenska

textova Uprava obrusuje na Uroven spolocenskej
satiry. Podobne ako Zlomatka aj Crimpova verzia je
poznadend plynutim ¢asu. Alcestova pravdovravnost
vyznieva absurdnejsSie v postfaktudlnej dobe, zatial
o postava Jennifer zdoraznuje este vypuklejsie
konvencie, a svojim sp6sobom aj klisé, hetero-
patriarchalizmu takzvanej generdcie X. Crimpov
Mizantrop tak v prvom plane stdle zostava
spolocenskou satirou, ale s odstupom ¢asu sa vynoril
aj druhy plan, v ktorom je zaroven aj spolocensko-
kultdrnou ¢asovou kapsulou svojej doby. ¢

eccee
-........o-o-.o....--.o-o....oo.o

M. Gelardi: Zlomatka

dramaturgia L. Mihdlova rézia E. Eszenyi scéna

C. Csiki kostymy Z. Kiss hudba D. Mester ti¢inkuj
T. Kuliskova, M. Beniak, B. Mosny, I. Baginova

premiéra18. juin 2021, Velka sdla Divadla Jana Paldrika

M. Drgonia: Ferlinghetti alebo

Lunapark v hlave

dramaturgia H. Launerova rézia a hudba M. Drgona
scéna, kostymy a svetelny dizajn A. Madlendkova
ucinkuju V. Jedlovsky, P. Martinéek, M.

Spielmann, N. Fasdnkova, P. Nikolaevskaya

premiéra 2s. jiin 2021, Stidio Divadla Jana Palarika

M. Crimp: Mizantrop (Moliére vo verzii
Martina Crimpa)

dramaturgia L. Mihdlova réZia a hudbaJ. Bielik scéna

a kostymy Z. Havranova i¢inkuju M. Hronsky, M. Janos,
T. Mosny, V. Kerekes, P. Nikolaevskaya, K. Safafikova,
T. Vravnik, V. Jedlovsky, M. Krizan, M. Bihary

premiéra 2. jul 2021, Velka sdla Divadla Jana Paldrika

Lenka Dzadikova
teatrologicka

extra

Putovanie do krajiny NaZivo

V rozpravkach zohravaju dolezitu ulohu cnosti
— skromnost,, chrabrost, vol'a prekondvat
prekazky, a to aspon tri. Slovenské babkové
divadld mdzu byt pre svojich (detskych)
divakov vzorom. Aj ony v sezone 2020/2021
statocne bojovali. Odhodlane hl'adali riesenia
a zo diia na den menili stratégie ako prezit
pocas obdobia svetovej pandémie, ako hrat,
ako tvorit, ako tu byt pre divikov. Odtinali
hlavy drakovi a pri siedmej zistili, ze drak je
dvanasthlavy. Na dobrii sudi¢ku sa spol'ahniit
nedalo, zazracnymi predmetmi sa stali
dezinfekcia, respirator a test. Putovanie

do zazracnej krajiny Nazivo vsak trvalo dlhsie,
ako si hrdinovia ¢o i len dokazali predstavit..

Svetova pandémia bola na svojom zaciatku Specificka tym,
ze deti neohrozovala, kedze na chorobu alebo komplikdcie
s nou spojené zomierali predovsetkym najstarsi z populacie.
Prerusenie kolektivnych a prezencnych ¢innosti sa vsak
nevyhlo ani detom. Skolské vyu¢ovanie prebiehalo
online. A aj v ¢ase, ked'sa eSte (alebo uz znova) do skoly
chodilo, sa doplnkové aktivity ako krizky a aj navstevy
divadla konali vo velmi obmedzenom rezime. A ked'ze v
babkovych divadldch tvoria gro programu organizované
predstavenia, bola ich situacia po otvoreni este naro¢nejsia.
Sezdna 2020/2021 sa rozbiehala v opojnej atmosfére
privlastku ,,jedna z najmenej zasiahnutych krajin®,
ktory Slovensko ziskalo v prvej vine pandémie. Konal sa
prelozeny festival Virvar, ktory organizuje Babkové divadlo
v Kosiciach, premiéra inscendcie Iny v Bratislavskom
babkovom divadle i odlozené premiéry uz v predoslej
sezéne nastudovanych Sepotov lesa v Babkovom
divadle na Razcesti v Banskej Bystrici a Neprebudeného

v Babkovom divadle Zilina. Zakratko sa véak poéet ludf

s pozitivnym testom na covid-19 rapidne zvysil, zatvarali sa
obchody, prevadzky sluzieb a rusili sa kultdrne podujatia.

V chaotickom a tazko predvidatelnom diani boli divadld
zatvorené od polovice oktdébra do polovice novembra

a potom definitivne od polovice decembra 2020.

Situdcia, v ktorej divaci do hladiska prist nemohli, ale
tvorcovia do prace 4no, umozfiovala pokradovat v tvorbe
novych inscenacii. Odhady hovorili, ze protipandemické
opatrenia sa zaénli prejavovat po par tyzdfioch. Pocet
pripadov ndkazy a s nim aj podet timrti véak zacal klesat az
najar. So zaviSenim niektorych projektov uz nebolo mozné
dlhsie otalat (dotacie zavizujlice uskutoénit premiéru
do istého datumu, zahranicny tvorca, ktory uz nemohol
dlhsie ostat na Slovensku a pod.), a tak vznikol novy fenomén
—online premiéra. Aj v babkovych divadlach sa ich konalo
niekolko. Slovenské divadla sa s pociato¢nymi kapacitnymi
obmedzeniami v hladisku otvorili pre ndvstevnikov az v maji
2021a v zdvere sezdny sa konalo enormné mnozstvo premiér.

SMELY zAJKO (Babkové divadlo Zilina)
foto M. Fabian
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Sezona ,,zachran sa, kto mozes*

Hodnotit sezénu z dramaturgického hladiska, hladat
v nej tematické zastresenie ¢i ambicie tvorcov je v tejto
situacii irelevantné. Dramaturgické plany (aj) slovenskych
babkovych divadiel boli fatalne poznacené mimoumeleckymi
vplyvmi. Premiéry spaja najma privlastok ,,presunuta“
avtom horSom pripade ,,0dlozena na neurcito“ alebo
»Zrusend“. Ani jedna premiéra sezény sa neuskutocnila
v prvotne planovanom datume a komplikované boli
predovsetkym spoluprdce so zahrani¢nymi tvorcami.

Tri z piatich zriadovanych divadiel planovali navyse
oslavovat okrtihle vyrocie svojho zaloZenia. Sti¢astou
sedemdesiatej sezony najstarsieho slovenského
babkového divadla mala byt aj prehliadka Bibkova
Zilina. T4 sa napokon bude konat a na buduici rok. Ako
pripomienka vyrocia vznikla séria siedmich dvojmindtovych
videoklipov o histérii divadla. Majui formu kolazi
historickych fotografii a dokumentov prelinajicich
sa s odkazmi na sucasnu popkultiru a st dostupné
na socialnych sietach divadla. Autorska dvojica Matej
Truban a Michal Németh vytvorili divacky atraktivne
a faktograficky nasytené vided, ktoré mdzu prispiet
k popularizacii divadla aj v Sirsich kruhoch.

Sezénu zacalo Babkové divadlo Zilina premiérou
inscendcie Maridna Pecka Neprebudeny. Je uréena
mladezi, nevzpiera sa predlohe, no nie je ani mravou¢nym
nudnym divadlom pre tych, ktorym sa novelu Martina
Kukuéina nechcelo &itat. Inscendcia viak narazila
na herecké limity sdboru, nie kaZdy si dokazal poradit
s naro¢nou psychologickou premenou postavy.

Doménou zilinskych (babko)hercov st iné vyjadrovacie
prostriedky, co preukazaliv dalsich tituloch sezény.

Pre deti bola uréena inscendcia Pinokio v rézii Gejzu
Dezorza, ktory sa uplynulé sezény hostovsky vratil
do viacerych zriadovanych babkovych divadiel, a Smely
zajko, absolventska inscendcia Mateja Trubana, sicasného
dramaturga BDZ. Ta sice nie je jednoznaénd, no odhaluje
potencial Trubana i jeho konskolacky, babkarskej vytvarnicky

34 Michaely Zajackovej. Truban nepripravil verni dramatizaciu,

ale vlastnu hru, ktora md sti¢asny jazyk. Prvotnym impulzom
prenho bol motiv o mladom hrdinovi, ktorého rodicia vyslu
do sveta, doraz kladol na dobrodruzny rozmer predlohy.
Dej ramcoval vystupom maliara Jarka, odkazuje teda
na spojitost s ilustraciami Jaroslava Vodrdzku, na zaklade
ktorého kresieb Jozef Ciger Hronsky pribehy Smelého
zajka napisal. Rezisér vyuzil hranie s babkou, kombindciu
hereckého a babkohereckého prejavu, ale aj tienové divadlo.

Aj nitrianske Staré divadlo Karola Spisaka
planovalo oslavovat 70. vyrocie svojho zaloZenia. Jednu
z dohodnutych spoluprac vsak odriekli Gplne, ostatné
posuvali. Situdcia, v ktorej sa divadlo ocitlo, je o to
komplikovanejsia, ze jeho budova je v rekonstrukcii
a ako docasné utocisko stiboru sluzi Dom kultury v obci
Mocenok. Hoci pre divakov v fiom stihli hrat len malo,
poskytol im priestor pre nastudovanie inscendcie
hostujliceho Eeského reZiséra Mareka Z4kosteleckého
Doktor Faust. Jej zaznam vyhotovila RTVS a premiéra sa
konala na konci februdra na televiznej stanici Dvojka.

Staré divadlo pokracuje v zahrani¢nych spolupracach.
Za posledné dva roky tam inscendcie pripravili polsky a Cesky
rezisér, bulharska rezisérka (Ireneusz Maciejewski, Marek
Zékostelecky a Magdalena Miteva) a najnovsiu (Sipkovd)
RuZenka nastudoval Alexei Leliavski z Bieloruska. Premiéra
sa konala v netradi¢nom ¢ase, v polovici jila. (Sipkovd)
Ruzenka je eklekticka inscendcia. A to motivicky, ako aj
pouzitymi vyrazovymi prostriedkami. Rezisér vychadzal

SEPOTY LESA (Babkové divadlo na Razcesti, Banska Bystrica)
foto O. Korotchuk

z rozpravkového pribehu dievcatka, ktoré kvoli prekliatiu
sudicky upadlo aj s celym kralovstvom do spanku. Pokdsil
sa ho v8ak preniest mimo Zanru rozpravky, primiesal
k nemu motiv baletu Spiaca krdsavica, pouzil masky
i babky, ¢inoherny aj Stylizovany az choreograficky presny
pohybovy prejav. Inscendcia je vo vysledku zmitocna
a pribeh takmer necitatelny, nie je jasné, preco sa tvorcovia
snazili o jeho aktualizdciu. V stvislosti so spolocenskym
dianim navyse nechcene zarezonoval motiv bozkavania
spiacej dievciny, prave v ¢ase premiéry totiz prebiehala
na Slovensku kampan organizacie Amnesty International
o zastaveni sexualizovaného nasilia. Bozkavanie spiacich
rozpravkovych princezien sa pri tychto témach pouziva
ako priklad toho, pre¢o spoloénost ¢asto nie je schopna
pochopit, ¢o znamena suhlas so sexudlnou aktivitou.
Hoci je inscendcia nezdarom, treba vyzdvihnit vybornu
pracu scénickej a babkarskej vytvarnicky Miriam
Horndkovej a rovnako aj hojné zastipenie najmladsej
(bdbko)hereckej generacie na tvorbe tejto inscenacie.
Tretim jubilujicim stiborom, hoci o desat rokov mlad$im
ako prechddzajuce dva, je Babkové divadlo na Razcesti
v Banskej Bystrici. Pévodne divadlo planovalo usporiadat
22. ro¢nik festivalu Babkarska Bystrica v septembri a oslavy
vyrocia v decembri. Medzindarodné bienale sa po dvoch
posunoch terminu (najskor na december 2020 a potom
na prelom aprila a maja 2021) zrusilo uplne a vyrocie si BDnR
pripomenulo niekolkymi online aktivitami, predovsetkym
videami s Jozefom MokoSom Pohlady do spdtného zrkadla
a Spomienky a uvahy. Za titul pripominajdci vyrocie divadla
si tvorcovia zvolili Hru Jozefa Moko$a. Premiéra sa konala
najprv online 30. oktdbra, nazivo potom v decembri 2020.
Vyber hry od Jozefa Mokosa, ktory je spity s historiou
divadla a jednou jeho mimoriadnou etapou, je pochopitelny.
Inscendcia vsak ukazala, ze Hra je bez vyraznejsich
zasahov do textu uz neaktudlna (pracuje sa v nej s prvkami
dobového televizneho vysielania) a vzpriecila sa poetike
reziséra Mariana Pecka a jeho staleho tvorivého timu.

1 Inscendcie Hra (BDnR), Sepoty lesa (BDnR), Tajomstvo zdzratného
kufrika (BDKE) a Chaplin (BDKE) videla autora ¢lanku iba online.

CHAPLIN (Bdbkové divadlo Kosice)
foto J. Marcinsky

Chyba jej lahkost klauniddy, je vytvarne i reZijne temna.
Vyrodiu divadla mal byt venovany aj ,,postfakticky
kabaret zo sticasnosti, babkové antivirusové hypnotické
mystérium® Divadlo na konci sveta v rézii Mariana Pecka.
Skuskovy proces uzavreli tvorcovia v aprili tohto roku
internou generdlkou a na verejné uvedenie inscendcia este
Caka. Na zaciatok dalSej sezdny sa presunula aj premiéra
inscenacie pre mladez Cyber Cyrano v rézii Sone Ferencovej
a Stastie je liska pre deti v réZii Veroniky Troksiarovej.
Eite v septembri uviedli v BDnR Sepoty lesa, inscendciu
polskej rezisérky Honoraty Mierzejewskej-Mikosza
pre najmensie deti. Ide o pokracCovanie série batolarii,
ktoré v banskobystrickom divadle tvoria uz od roku 2011.
Je vyborné, ze projekt tvorby pre batolatd nestagnuje
avyvija sa, prizvanie zahranicnej rezisérky je novym
podnetnym impulzom. Inscendcia je prispésobend
moznostiam vnimania deti od dvoch do piatich rokov,
no zaroven patri medzi kvalitnd divadelnu tvorbu.
Aj Babkové divadlo v Kosiciach menilo dramaturgicky
plan. Najzasadnejsi posun sa tykal tvorby pre mladych
adospelych. Inscenaciu Plesatd spevdcka, ktorti mali uviest
na scéne Jorik koncom roka 2020, odlozili na neuréito.
Zdhada zlatého kufrika mala mat pdvodne premiéru uz
v maji, napokon ju uviedli az koncom novembra 2020 pred
divakmi a zaroven online. Uz to, ze inscendciu uvadzaju
v priestoroch Divadla Thalia nasvedcuje, ze ide o vacsi 35



projekt. Rezisér Pavel Uher spolupracuje s BDKE pravidelne
avinscendcii Zdhada zlatého kufrika nadvizuje na jeho
intelektudlne naroc¢nejsiu tvorbu pre deti. Dolezité
postavenie v tomto javiskovom diele md hudba, ide o vyber
z modernistickych diel. Chlapec, ktory nechce cviéit hru

na klaviri, dostane za tlohu v¢as dorucit zlaty kufrik

na zamok Beaumont do Brabantu. Po ceste prekona viacero
nastrah, spozna sympatickd povrazolezkynu a kufrik

vcas doruci maestrovi Satiemu. Stretnutia so zvlastnymi
bytostami na netypickych miestach ako krajina somarov ¢
zrkadlovy les vytvarne realizovala Eva Farkasova pomocou
celohlavovych masiek, roznych figtr a objektov. Uher
nastudoval rodinnu inscendciu, ktora kladie na divakov
vysSie intelektudlne ndroky, ale ponika aj moznost

nechat sa ,,len” unasat hudbou a vytvarnymi podnetmi.

Druht inscendciu BDKE reZiroval Brano Maztch,
slovensky rezisér posobiaci v Ceskej republike. Indpirdciou
mu boli chaplinovské filmové grotesky. V inscenacii Chaplin
dokazal ich estetiku pretavit do marionetového divadla.
,Nemé“ etudy sa odohravaju pred paravanom, na ktory
su premietané fotografie koSickych budov, klavirnu
hudbu Vratislava Sramka dop(ia hrou na husliach jeden
z hercov. Ide o zaujimavu a originalnu fiziu poetiky filmovej
grotesky a babkového divadla. Do repertoaru Babkového
divadla v Kosiciach pribudli v pandemickej sezéne dve
odvazne inscendcie, ktoré vhodne obohatili repertoar
zlozeny prevazne z tradi¢nych titulov. Divadlu sa podarilo
udrzat aj kontinuitu festivalu Virvar, ktorého deviaty
ro¢nik sa konal v tradi¢nom Case, v juni 2021.

Bratislavské babkové divadlo uviedlo vsetky
napldanované tituly, zmenili sa len ddtumy ich premiér.
Sezénu zacali inscenaciou pol'ského realiza¢ného
timu Iny v rézii Leny Frankiewiczovej a Tomasza
Maslgkowského. Hlavny hrdina sa jedného dna
prebudi do sveta, kde vsetci vyzeraju ako on. Rychlo
zistuje, Ze pluralita, v ktorej 7il dovtedy, bola lep$ia.

Zdhrada nikdy nespi je titul, ktory vyprovokovala
pandemicka situdcia a zakaz zdruzovania sa
v uzavretych priestoroch. Predstavenia sa konali
na travnatom priestranstve vedla divadla. Kazdy

z hercov rozmiestnenych po zahrade zahral kratku
etudu o noénom Zivote zvierata (pavuk, krt, sova
a dalSie) a divéci sa medzi jednotlivymi ,,stanovistami
premiestnovali v malych skupinkdch. Predstavenia sa
konali v novembri, v podvelernych hodindch, ked'uz bola
vonku tma a herci babky osvetlovali baterkami. Projekt
mal svoje babkarské kvality a pridani hodnotu v podobe
netradi¢ného hracieho priestoru umocnujiceho zazitok
detskych divakov. Neskor ziskal aj svoju letnt verziu
a predstavenia uvadzané este za denného svetla sa stali
sti¢astou prazdninového programu BBD Letodivy.
Ked'sa divadld znova otvorili, uviedli v BBD dve
nové inscendcie. Budkdcik a Dubkdcik a Maugli si svojim
pristupom k divadlu i predlohe Gplne odlisné. Znamu
rozpravku Jozefa Cigera Hronského nastudoval Simon
Spisak v duchu svojej poetiky ako blaznivé putovanie
dvoch prasiat svetom ludi. Predlohe ostal vernejsi, ako
to v jeho inscendciach byva, no pridal k nej ironizdciu
padivej tvorby pre deti, Zivoéi$nost, nespiitandi divadelnost
a do diania na javisku zapojil aj ,,kulisakov®. Budkdcik
a Dubkdcik je zrozumitelnd inscendcia pre deti uz
od $tyroch rokov, no nepodcefiuje ich prostoduchostou
a doslovnostou. Odlidné ndroky kladie na divdkov a divaéky
inscendcia Maugli. Predlohu Kniha dZungli Rudyarda
Kiplinga neponali tvorkyne Maria Danadova a Monika
Kovacova ako dramatizaciu poviedok o zvieratach
a chlapcovi vychovanom vlkmi. Zamerali sa na zvuky,
farby a vone a vysledkom je divadelnd basen o dzungli.
Jej nenapadny dej tvori hladanie Maugliho — hladd ho
samotnd DZungla. Tl zosobfuje pit hercov a heretiek,
ktorych hlavnym vyrazovym prostriedkom st pohybové
ajednoduchsie akrobatické a zonglérske kredcie.
Dlhodobym problémom BBD, bez ohladu
na pandémiu, su hracie priestory. Budova na Dunajskej
ulici je uz roky v rekonstrukcii a sezéna 2020/2021 bola
posledna, ktord divadlo stravilo v budove Istropolisu.
Nasleduje stahovanie do dalieho provizdria.
V obdobnej, no este o Cosi zlozitejsej situdcii sa pocas
pandémie ocitli nezdvislé babkové divadla. Ako sa vsak
hovori'v rozpravkach, o tom az niekedy nabuduce...

Milo Jurani
divadelny kritik a teatroldg

Zapln javisko Zemou!

Vyzvy pre scény v meniacej sa klime

Nasledky klimatickej zmeny vidno uz denne aj

na televiznych obrazovkach. Je preto namieste
pozriet sa do vlastnych radov a poloZit (si) otazky.
Akym spésobom scénické umenie reflektuje vplyv
environmentdlnych kriz? Ide iba o rekapitulacie

a zobrazovanie zndmych i menej zndmych nasledkov?

D4 sa pontikat viac ako len repliky medidlnych

obrazov a varovani, a, ako pise Hans-Thies Lehmann,
zabrdnit zmnoZovaniu a posilfiovaniu katastrofickych

obrazov a odcudzeniu reality od divaka?

Na tento problém v sucasnosti upozornuje
estetik T. J. Demos vo svojej eseji, ktord sa zaoberd

prave estetickymi otdzkami suvisiacimi s klimatickou

zmenou. Na priklade medidlneho ohlasu na lesné

poZiare v USA a Austrdlii poukazuje na to, Ze zobrazit

nasledok nestaci. Dokonca takéto odovzdavanie
informdacie mdZe byt kontraproduktivne. Mali by ho
totiZ sprevadzat potrebné kontexty a rézne vrstvy
problému. Namiesto nasledkov treba hladat pri¢iny

(paradigmatické, politické, ekonomické), zdérazfiovat

koho a ¢o v skutocnosti ohrozuju, kto za stav nesie
zodpovednost a aké alternativy mdZe takdto skaza
iniciovat. O vyobrazeniach poZiarov Demos pise, 7e
sl ,,zamrznuté, splostujlice®, ukazuju neschopnost
zachytit rozsah strat, ich priebeh, podnecuiju afekt

— strach, hrozu, paniku, ktora usti do smatku,
melanchdlie, disociacie a konéi sa az v nihilizme.
Tato forma reprezentdcia sa vsak netyka iba
médii a socidlnych sieti, ktoré spomina Demos.
Diela, ktoré tematizuju klimatickd zmenu, hoci
maju rozne podoby, ¢asto ostavaju v rovine
komentdra k stavu. Prikladom je vystava The
Last Day, ktoru rakusky fotograf Helmut Wimmer
instaloval v Kunsthistorickom mizeu vo Viedni.
Umelec upravil fotografie priestorov muzea tak,
aby posobili ako po apokalypse, v momente, ked'
do nich vtrhli prirodné Zivly a iny-ako-ludsky
svet. Kvalitou vyhotovenia a pracou s detailom
ziskali fotomontaze realisticky charakter
a pripominali prepracovanu dystopiu v Style
hollywoodskych filmov. Rozdiel bol v tom, ze
navstevnici zachyteni na obrazoch nie st touto
malou katastrofou nijako vyruseni. Estetik
Wolfgang Welsh takéto vyobrazenie povazuje
za inteligentny komentdr toho, ako sa ludstvo
stavia k novej situacii. Ale optikou Demosa dielo
vystavené v privilegovanej zdpadnej galérii
iba ukazuje, ¢o mnohiv krajinach globalneho
juhu zazivaju doslova na vlastnej kozi, navyse
bez toho, aby si kladlo otazku, ¢o tento stav
znamena, o ho sposobilo ¢i dokonca proti nemu
nejakym sposobom priamo intervenovalo.



Aj v dramatike, v divadle a scénickych
umeniach existuju priklady, ktoré ¢asto
nevedome reprodukuju obrazy skazy bez ambicie
intersekcionalneho pristupu’. Remeselne skvelo
napisand drama Children od Lucy Kirkwoodove;j
sa odohrava v pomyselnej budicnosti. Po havarii
atomovej elektrarne, ktord znicila vina cunami,
ostdva zem zamorend radioaktivitou, dobytok
mrtvy, ludia bez elektriny. VSadepritomny kolaps
autorka neopisuje s prehnanym sentimentom
ani prvoplanovo, dialdgy su inteligentné
i $tavnaté. Ale postavy pri¢iny stavu, v ktorom
sa ocitli, nijako nereflektuju. Trojica byvalych
atomovych inzinierov riesi najma personalne
dilemy — vlastné Zivoty, vzdjomné vztahy, strach
z ohrozenia, otazky buducej existencie v zmenenom
svete. V zavere st dokonca odhodlani jadrovd
elektraren uviest do chodu a opit ,civilizovat™
devastovanu krajinu. S ich postapokalyptickym
technooptimizmom vsak nekoresponduje fakt, ze
nebyt jadrovej elektrarne, nemuseli kravy zdochnt
adve z troch postav ochoriet na rakovinu.

Children ma aj daldiu ,vlastnost®, ktord sa
vsak tyka eurdpskeho divadla ako celku a vychadza
zjeho tradicie. Teatrologicka Una Chaudhuri v jednej
zo svojich prvych stadii ,,There Must be a Lot of Fish
in That Lake” Toward an Ecological Theatre piSe, ze
prirodné prostredie v divadle postupne devalvovalo
na pozadie ludskych konfliktov (najma v dosledku
idei renesanéného humanizmu a neskor realistickej
dramatiky), a preto je najéastejsie metaforou pre
zalezitosti ¢loveka. Zapadné divadlo novoveku je
z jej pohladu prilis antropocentrické. Su to vsak aj
iné vlastnosti, ktoré upevnuju antropocentrizmus
roznych divadelnych foriem. Prdca so slovom,
nadvldda textu, dramaticka struktura, ktor pohdna
ludsky konflikt, materidl tvorby (ludské telo)
alebo subjektivita performera. Antropocentrické je
tiez chapanie divadla ako istého systému znakov

ureného pre divaka s istym rdmcom referencii,

ktoré mu umoZfuji interpretovat, na ¢o sa v divadle
pozera. Kontext divdka tvoria mnohé hladiska -
skiisenost, socidlny status, kulttrne pozadie, no

v prvom rade jeho prislunost k druhu Homo sapiens.

Paradoxne, prave divadlo, respektive rozne
druhy, ktoré sa oznacuju pojmom scénické umenia,
maju zrejme schopnost tieto ,,zamrznuté® ¢i
,,splodtujlice obrazy devastdcie transformovat.
Tvorcovia mdzu oznamovat, e Zem hori, Ze hori
v dosledku klimatickej zmeny, ale v rovnakej chvili
ponuknu komplexnejsie uvazovanie o problémoch,
vlastnd interpretaciu, angazovanost. K tomu
dochddza prostrednictvom zivého kontaktu (divaka
s hercom, performerom, ale i s materialom), ktory
zamedzi tomu, Ze divak (i dnes ¢asto tcastnik)
bude iba voyeurom s moZnostou zachovat si
od problému odstup. K takejto transformdcii vsak
dochddza najmai vtedy, ked' tvorcovia odmietnu
prijat estetiku deStrukcie ako archiv obrazotvornosti,
a vtedy, ked' naplno vyuzivaju Specifické

(Rimini Protokoll)
foto P. Weissbrodt

charakteristiky média, ktorym sa vyjadruju.

Jeden z originalnych prikladov opisuje teatrolog
Carl Lavery v knihe Thinking Through Theatre and
Performance. Dielo Rosy Cascadovej a Mika Brookesa
Some Things Happen All At Once spocivalo v tom,
ze divaci sledovali, ako sa na javisku roztdpaju
objekty z ladu. Zmensené domy, stromy i kostol
pomaly menili skupenstvo z pevného na kvapalné.
Cim viac divakov sa nachadzalo v miestnosti, tym
vyssia v nej bola teplota, tym rychlejsie sa roztdpal
samotny lad. Divdci mali ziroveft moZnost proces
spomalit tym, Ze si sadli na trenazér a generovali
energiu pre improvizovany chladiaci systém. Autori
modelovali komplexny problém klimatickej zmeny.
K destrukcii vseobecnych kultdrnych i prirodnych
symbolov dochadzalo pomaly, takmer nebadane,
no divaci mohli pocitovat aj vidiet, ako v miestnosti
stlipa teplota, uvedomit si, Ze st spolutvorcami tejto
nicivej atmosféry. Cascadova a Brookes vytvorili
zmenSeny model zlyhavania globalneho systému
v skratenom Case s jasnou symbolikou orientovanou
na zapadného divdka. Hoci nie kazdy dom a kazdy
strom ,,sa roztopili“ v rovnakom ¢ase, no celkovému
dosahu sa nevyhli a na zaver sa roztopil aj kostol.
Destrukciu mohli divaci zaZit na vlastnej koZi.

Od diela, ktoré poukazuje na celoplanetarnu
rovinu klimatickej zmeny, presuniem pozornost
na priklad, ktory na lokalnom pripade odhaluje
previazania a prepojenia, ktoré sa k nej pricinuju.
Silke Huysmansova a Hans Dereere v dokumentdrne;j
inscendcii Mining stories ukazuju, akym spésobom
korpordacie posobia v krajinach globalneho juhu,
ako tam Cerpaju prirodné bohatstvo a zaroven
prispievaju k environmentalnej degraddcii.
Huysmansova sa po rokoch vratila do svojej rodnej
dediny Mariana, aby zaznamenala, ako region
ovplyvnila najvicsia banicka havaria v dejinach
Brazilie. V roku 2015 sa v tomto malom meste
pretrhla nadrz zadrziavajuca odpadovy material
z tazby Zeleza a zniéila niekolko prilahlych

dedin. Havdria mala ludské, zvieracie, rastlinné aj
iné obete a navyse aj rozsiahly socidlny, ekonomicky
aj environmentdlny dosah. Zodpovednost za situdciu
niesla brazilsko-anglicko-austrélska spolo¢nost
Samarco, ktora podla vsetkého podcenila
bezpecnostné kontroly. Aby tvorcovia obsiahli
celt komplexnost havdrie, zozbierali mnoZstvo
roznych vypovedi. Na obrazovkach a paneloch
v zadnej Casti javiska sa objavovali anglické
prepisy zozbieraného zvukového materialu, ktory
hral z reproduktorov. Pouzili rozhovory, v ktorych
dedincania opisovali svoje traumy (nie samotnu
katastrofu) alebo vyjadrovali odkdzanost a zvislost
od banickej firmy. Samarco do znacnej miery
podporovalo rozvoj miestnej infrastruktury a svojim
pracovnikom davalo silné socidlne zabezpecenie.
Sucastou inscendcie boli aj vyjadrenia odbornikov,
ktori z roznych hladisk hodnotili, aké nasledky
takdto katastrofa zanechdva, ale aj zdznamy
z tlacovych konferencii k havarii ¢i iné dokumenty.
Huysmansova stala takmer po cely ¢as
inscenacie v strede javiska s chladnou tvarou.
Autorka a performerka bez slova dupkala
chodidlom po pedaloch, ktorymi ,,ovladala“
jednotlivé hlasy. Tento pohyb definoval rytmus
inscendacie a zaroven ustil do dynamickych, niekedy
nervoznych az obsesivnych choreografii. Pohybové
sekvencie vedla chladnych dvah demonstrovali
jej emoé&nu spitost s témou aj emocionalnu
rovinu tejto katastrofy. Bez jediného vyobrazenia
zdevastovanej zeme poukazali tvorcovia na to, ze
kazda environmentalna katastrofa je problémom
s mnohymi vrstvami. Dotyka sa ludi, ktori ju
zazili, tych, ¢o ju sposobili, ale aj ludi (a inych
organizmov), ktori s fou ni¢ nemaju, a tiez presahuje
do buducnosti a dotyka sa dalsich generdcii.
Dvojica inscendcii nesiahla do inych
obrazovych a znalostnych registrov ako
masmédia, no s tymto materidlom pracovali
odlisne. V prvom pripade tvorcovia na zaklade
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vztahu materidlu (ladu) a znakovosti objektu
(dom, strom ¢i kostol) poukazali na fungovanie
prirodného mechanizmu. V druhom priklade
prehibili ,,splosteny* obraz katastrofy tym, ze
zdoraznili, na akych priesecnikoch sa odohrava.
Ponukli erudované analyzy aktudlneho stavu,
predikcie, ktoré vychadzaju z verejne znamych

dat aich interpretdcii. Orientovali sa na ¢loveka,
no zdéraznili, ze antropocentrizmus ma popri
filozofickej aj politicku rovinu. Teda, ze v centre
roznych zdlezitosti sveta nie je univerzalny
clovek, ale ten, ktory dominuje, pretoze ma moc
(ekonomickd, vojensku, politickd, materidlnu, moc
poznania) a urCuje globalne diskurzy v spolocnosti.

Predstavivostou prekonat krizy

Demos v zavere svojej eseje pise, ze ak budeme
obrazy destrukcie ¢itat kriticky, moZe to, paradoxne,
priniest nddej z beznideje, teda jeho slovami,
mdZe nam to z popola budovat nové svety. K tejto
metafore priddva i komentar. Stane sa to vtedy,
ked'spolo¢nost zabudne na stiroéia uzndvané
hierarchie, nenaplnené ne/moznosti rovnosti,
patriarchat a podobne. Spolu s dalSimi autormi
zd6razhiuje, Ze predstavivost umozfiuje formovat
alternativne verzie reality. V jednej z poslednych
inscenacii zoskupenia Rimini Protokoll Temple du
présent je kltiCovou performerkou chobotnica.
Stefan Kaegi tu hladd odpoved na otdzku, ako
chapat prejavy inteligencie, ktoré sd celkom
odli$né od ludskej, a tieZ ako budovat so Zivo&ichmi
menej privlastfiujici vztah. Fascinujtica bytost
v akvdriu zivymi pohybmi reaguje na rozne impulzy
— svetelné, akustické zmeny a vibracie. Neskor
sa dostava do kontaktu s ludskou performerkou,
ktord sa na nu pozera. Ta sa najprv opatrne
dotyka skla, nasledne do akvaria vnara ruku
arozne predmety. Divdci ¢itaju textové poznamky
z aktudlneho pozorovania, pocuvaji tuvahu

40 ointeligencii chobotnice, no v prvom rade sleduju

choreografiu chapadiel a makkych tkaniv jej tela

a ,kontaktnu improvizdciu“ s jej ludskou partnerkou.

Kaegi s partnermi ukazuju istd alternativu ludského
vztahu k bytostiam, ktoré nie sti lud'mi. V Temple
du présent je Clovek decentralizovany, dolezita je
chobotnica a odlisny druh stretnutia s fiou. Je to
snaha o redukciu zndmych hranic a hierarchii a tiez
zrovnopravnenie tvora v ociach ¢loveka. Napriek
tomu sa tu vynaraju rézne etické otazky. Len tazko
sa d4 totiZ od¢itat, v akom rozpoloZeni sa poéas
predstavenia nachadza samotny vodny zivocich.
Pre obdobné uvahy scénicki umelci Cerpaju
zo sudasnej filozofie, antropoldgie, socioldgie.
Novy materializmus, transhumanizmus, objektovo-
orientovand ontoldgia, non-human turn (obrat
na mimoludské) a mnohé dalsie pristupy ponukaju
indpirativne vychodiska. Castym zdrojom st sti¢asné
prace znamej interdisciplinarnej teoreticky Donny
Harawayovej, najmi jej poslednd publikacia Staying
with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene.
Harawayovd je presvedcena, ze v spolocenstvach
[udi a inych-ako-ludskych bytosti plati iba
jeden fakt. Su od seba neoddelitelné, koexistuju
a nachadzaju sa spolocne v jednej hmote, ktora
je na Zemi (aj ked' prave nie je zo Zeme). Spolocne
zakladaju aliancie a spolupracuju aj za ti cenu,
ze to pre nich nie je vzdy vzdjomne prospesné.
Prave jedna z jej centralnych myslienok, uvaha,
ako napriek tazkostiam spolo¢ne koexistovat
(nielen Zit, ale aj umierat) na poskodenej planéte,
sa odraza v mnohych sicasnych umeleckych
pracach. Napriklad v praci medzinarodného
ainterdisciplinarneho zoskupenia CLUB REAL.
»Antropocentricky obraz sveta sa rusi. Vsetky
zivé formy od slimakov cez gastan az po hluzkové
baktérie maju rovnaké politické prava,” pise
sa v anotdcii projektu Organismendemokratie
(Demokracia organizmov). Hladat pre Demokraciu
organizmov prislusnd umeleckd kategériu
je komplikované. Ide rovnako o ,,durational

ANTHROPOS, TYRANN
(6p1PUS)
(Volksbiihne Berlin)
foto T. Aurin

performance® ako o politicky experiment. Dielo

ma prvky aplikovaného divadla, zdroven laviruje

na pomedzi medzi umeleckou a skuto¢nou
udalostou. Autori dostali od mesta Berlin do spravy
maly kus verejnej zelene a zalozili fiktivnu

krajinu, v ktorej by mali mat véetci jej obyvatelia,

Ci uz ludski, zvieraci, rastlinni, ¢i volnym okom
neviditelni, rovnaké prava. Kazdy organizmus

na tzemi Republiky organizmov, podla toho, do akej
skupiny patri (je to strom, hmyz Ci cicavec), ma
svojho ludského zastupitela a nepriamo tym
ziskava prdvo participovat na rozhodnutiach. Pred
zaciatkom polroc¢ného funkéného obdobia uréi
losovanie dva druhy z roznych skupin (napriklad
pre skupinu hmyz, cicavce alebo skupinu huby,
machy, lisajniky), ktoré tu rastu ¢i zija. Ich ludski
zastupitelia tym vstupuji do parlamentu a su
povereni obhajovat zaujmy tych, ku ktorym patria.
Odhlasované rozhodnutia vedu k priamym zdsahom
na tzemi — napriklad zastupitelia lipkavca pravého
a hluchavky purpurovej zo skupiny bylin, trav
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a burin protestovali proti koseniu, pretoze znizuje
moznosti ich expanzie. Niektori reprezentanti
zinych skupin boli od zadiatku proti. Dovodom
bolo, ze buriny svojim nekontrolovatelnym Sirenim
ohrozujti moZnost usadenia sa inych druhov.
Ndvrh nekosit teda nepresiel, no zastupcovia boli
neoblomni a reklamovali diskriminaciu. Palac
justicie im vyhovel a rozhodol o tom, ze sa bude
do udrZiavania liénych pléch investovat viac financii.
Tvorcovia spolu s participantmi, ku ktorym patria
najcastejsie miestni, s v netradi¢nom spolocenstve,
ktoré berie na vedomie nielen ludské potreby,
ale aj potreby inych organizmov a navyse priamo
ovplyvnuje podobu tizemia, na ktorom sa projekt
odohrdva. CLUB REAL zacina na malych plochdch,
no dalsie ciele projektu su, ¢i uz to tvorcovia
myslia s nadhladom, alebo nie, celoplanetarne.
Vel'mi perspektivne sa v tomto zmysle javia aj
vystupy sticasného tanca a performancie. Napr.
v programe festivalu Bazaar, ktory mal v roku 2021
podtitul Jsme krajina, sa medzi inymi predstavilo
aj Priviazani na kol okamihu od BEES-R. Autorka
konceptu, choreografie a tiez jedna z Gcinkujucich
Jana Terekovd s dvojicou tanecnikov tematizuju
krizu inak. Poukazujii na neopravnenost ludskej
nadradenosti a uvedomenie si, ze ludstvo je iba
stcastou celku. V hustom opare sledujeme tri
tela, ktoré chvilu imituju zvieratd, inokedy sa
zrazia, aby spolocne vytvorili organizmus podobny
chobotnici, meduze ¢i amébe. Z organickych
pohybov plynulo prechddzaju do mechanického
pohybu, do sélovych vystupov, v ktorych kmitaju
na hranici tranzu, aby sa neskor opit spojili.
Akusticka vrstva vznikla zo zaznamendavania
zvukov a frekvencii roznych prirodnych procesov
a choreografia z reakcii tiel tanecnikov na vibracie,
ktoré tento zvuk generuje. Vyustilo to do toho,
ze na javisku prebieha stdla transformdcia, ktora
v rovine telesnosti znejasnuje hranice medzi
clovekom, organizmom, strojom a roznymi javmi. 41



Spomenuté priklady maju povahu inter-
disciplinarnych diel, opieraju sa o poznatky, nazory,
pozorovania z prirodnych aj humanitnych vied
a je za nimi angaZovanost samotnych tvorcov.

Ich principy st rozne, no zvacsa sa zacinaju

od vlastného vyskumu, ¢asto vznikaji v spoluprdci
s odbornikmi, a navyse skigaju zasiahnut

divaka ,,netradicnymi“ sp6sobmi naracie.

Obdobné reakcie na environmentdlne krizy
uZ nie sti vyhradnou zéleZitostou niekolkych
umelcov z oblasti nezavislého divadla. Dokladuje
to napriklad iniciativa Climate Lens, ktoru zalozila
spominana Una Chaudhuri. Hlasia sa k nej
viaceri americki dramatici, tvorcovia i divadelné
institlcie. Manifest vyzyva nato, aby divadlo
pomohlo prekondvat blud ludskej vynimoé&nosti
a tym prispelo k prekonaniu globalnych
ekologickych problémov. Vychodisko je podobné
tomu Demosovmu. ,,Tvorit“ o klimatickej zmene
neznamend , tvorit” o krize, pretoZe kriza uz
trva. Treba véak odhalovat a rozvracat zvyklosti
myslenia a tie pocity, ktoré st zdrojom sicasnej
ekologickej devastacie. Skupina formulovala
manifest, ktory ma byt ich labikdrom a zarovef
inspiraciou pre dalsie diela.?V prvom bode autori
napriklad vyzyvaju opustit tradiciu premeny
vsetkého prirodného na symbol spojeny s ludskym
ivotom, v druhom nabadaju hladat podnety
v prirodnych vedach. V dalsich bodoch rezonuju
vyzvy ako oscilovat medzi globdlnym a lokalnym,
konkrétnym aj celoplanetdrnym, brat vdzne vietky
bytosti, ale vyhybat sa sentimentu, kldst doraz
na viditelné aj neviditelné siete — nielen medzi
organizmami, no aj politickymi, obchodnymi a inymi
subjektmi, ktoré st zodpovedné za sticasny stav.
V poslednom bode potom pisu: ,Vytvdraj divadla
zivota druhov; zapln javisko Zemou.” (Vzhladom
na povahu ostatného dokumentu, tento bod

pravdepodobne nemyslia iba ako metaforu.)

Aj v zborniku divadelnych textov Green
Drama, ktory vydal Divadelny dstav, sa d4 ndjst
niekolko prikladov hier, ktoré idd tomuto trendu
naproti. Miklds Forgacs sa v drdme Viziclovek
(vodny ember) s podtitulom Prechddzka nducnym
chodnikom zaobera témou mokradi. Vystupuju
tu mytické bytosti, zvierata, terénni pracovnici
manazmentu chranenych dzemi i toxicky tvor.
Vtaky vedu existencidlne debaty. Rozne mytické
aj redlne tvory riesia svoje osobné problémy. Chor
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zabudnutych bytosti hlada podstatu ¢loveka,
aby zistil, ze jedind podstata je ta, ze sa ¢lovek
neustale myli. Dejové linie sa prepletaju, tak
ako rozne Casy, politiky, zaujmy, ktoré na takdto
mokrad' posobia. Nie je tu ziadny Ustredny
konflikt, ziadna dramaticka struktdra, no vznika
svojskd predstava bohatého Zivota (nielen
biologického), akym mokrad' prekypuje.

Novli orientaciu v tejto otdzke citit aj pri
transformacii i vzniku institdcii. Theater des
Anthropozin v Berline mdze sliizit ako vystizny
priklad takéhoto nového smerovania. Pozoruhodné
je uz len tym, ze ho vedie dvojica intendantov —
divadelny dramaturg Frank Radatz a oceanologicka
Antje Boetius. Interdisciplinarne prepojenie
divadla, prirodnych vied a ob¢ianskeho aktivizmu
sa odzrkadluje aj v trindstich tézach, ktoré vytycili
pre svoje fungovanie. V centre stoji odhodlanie
spdjat Brechtovo epické divadlo s divadlom v duchu
Artauda — vedu, obradnost, emociondlnost,
sympatie i antipatie, rovnako ako empatiu nielen
s ludskym, ale aj s prirodnym svetom s cielom
prelomit dichotémiu prirody a kulttry, odpovedat
na otazky zodpovednosti, hladat moZnosti zmeny.3
Popri roznych mensich projektoch je zatial ich
najvyraznejsim dielom koprodukcia s Volksbiihne
Berlin nazvana Anthropos, Tyrann (Odipus). Kedze
ide o inscendciu ,na doma“, divak sleduje obrazy
snimané 360-stupnovou kamerou a sam si moze
urdit, ¢omu chce venovat pozornost. Scéna je plna
narazok na zdvislost ¢loveka od zdrojov, kostymy
nesu rozne kultdrne odkazy. Akcie st jednoduché
— dialdgy, interakcie s videoprojekciou, prihovory
divakovi aj predvadzanie akychsi ritudlov. ,,Upgrade”
Sofokla od Alexandra Eisenacha cituje poznatky
sucasnej vedy, kritizuje fosilne, energetické aj
odpadové politiky aj nezodpovednost lidrov. Autor
buduje paralelu medzi Oidipom, neschopnym prijat
pravdu, a zapadnym ¢lovekom, ktory ,,zamoril“
svet, navyse vsetko v zaujimavom aktualizaénom

ramci (spominana vedkyna Boetius napriklad
stvarnuje postavu Teirésiasa). Inscenacia poukazuje
aj na previazanost javov, ktoré ma na svedomi
mocenska politika Eurdpy a jej vztah k svetu.

Akd je v tomto ohlade situdcia v nasom
geografickom kontexte? Slovenska scéna na svoje
Theater des Anthropozin este caka. V susednom
Cesku sa tymto smerom uberd HaDivadlo pod
vedenim umeleckého $éfa Ivana Buraja. Svedcia
o tom sezdny nazvané Vécny ndvrat — Krize
budoucnosti, Prace, Zdroje, Adaptace a zacinajuca
sa sezéna s ndzvom Nerust. Inscendcie z ich
repertodru nereflektujd ani klimatickd zmenu ani
environmentdlne krizy a nie st angazované. Ide
skor o sondy do ekoldgie spolocnosti, teda doslova
toho, ako vztahy na réznych trovniach formovali
a formuju svet. Hladanie prapri¢in su¢asného
stavu sa odzrkadluje v inscenaciach ako Strycek
Vdna v rézii Ivana Buraja ¢i Moby Dick Rastislava
Balleka. Poplasny majk pre budticnost oslepujiico
blika v inscenacii K antropocénu Matéja Nytru
a Vojtécha Bartu (ktory mimochodom vedie prazské
Chemické divadlo s plnokrvnou ekodramaturgickou
orientdciou). ,,Konverzacka“ trojice autorov Ivana
Buraja, Pavla Stereca a Bohdana Karaska Nasi
vyborne demonstruje fakt, ze komplexna kriza
nema jednoduché odpovede. Do problematiky
vstupuje vela zlozitych premennych a k tomu
i individudlna zodpovednost, presvedéenie, emécie
a osobné vztahy. V tejto inscendcii sa pocas
nedelného rodinného stretnutia rozpravaju dve
sestry, ich matka a jej zat, pricom prezentuji rozne
nazory na to, ako vybudovat udrZatelny svet.
Napriek tomu, ze st postavy na jednej ,klimatickej
vlne“ a presveddené o nutnosti nieco robit,
ukazuje sa, Ze aj medzi nimi je $irokd priepast.

Ivan Buraj tdto situaciu znaéne odteatralizoval,
vystaval ju na divadelnom civilizme, na sile
obyéajného dialégu, v ktorom je tazké niekomu
drzat stranu. Akoby tym predhodil zdsadnui otazku.



V Eurépe mame Green Deal, mdme zdruky politikov,
existuju isté politické aj obcianske ndstroje, ale ¢o
vsetko koexistuje vedla toho? Fosilna loby, soldrna
loby, technooptimizmus, environmentalny zial. Ako
sa v tom vyznat, ako to preZit a ¢o je to spravne
rieSenie? Nemusi to najskdr vietko zhoriet, aby
mobhli, ako pige Demos, z popola vyrdst nové svety?

Napriek tejto urgencii ziadny zo spomenutych
prikladov inscenacii, performancii ani nijaka
zinstitucif si zatial nekladie tuto otazku
naozaj dosledne, teda zo samotnej podstaty
svojho fungovania. Intersekcionalny pristup
ku klimatickej krize spociva v tom prehodnotit
dramaturgiu, moznosti inscenovania a kontakt
s divakom, ale aj zamerat sa na produkciu
energie, pouzité materidly a ich povod, odpady
aich spracovanie a tiez na produkéné otdzky
(od fungovania trhu so zivym umenim az
po oby¢ajné hostovania). V tomto ohlade sa
debata stdle iba rozbieha napriek tomu, ze

Usporny princip je prirodzenou praxou mensich
Ci pravidelne nesubvencovanych divadiel (bezné
je Cerpanie materialu z fundusov, pozi¢iavanie
techniky, Usporna praca so scénickymi elementmi)
a dostupné su aj zahrani¢né manualy, ktoré
tieto praktiky prekracuju.4 Na pode divadla -

v dramaturgiach, inscenovani, festivaloch aj

v diskusiach o udrzatelnosti na Slovensku zatial
zaostavame. Podla vSetkého je to iba docCasné.
Divadlo Andreja Bagara uviedlo v minulej
sezone eduinscendciu pre mladého divaka Kym
nastane ticho. Iniciativa Divadla Jozefa Gregora
Tajovského vo Zvolene s nazvom Zelena scéna
slubuje viac environmentdlne angazovanych
titulov a zaroven zavizok redukovat uhlikovi
stopu divadla ako institticie. Mestské divadlo
Zilina sa zase chystd vybudovat zelend strechu.
Tieto tri priklady napovedaj, Ze reflexie vztahu
¢loveka a planéty budu ¢oskoro beZnou sti¢astou
repertoarov kamennych aj nezavislych produkcii
aj na Slovensku, rovnako ako nutné uvahy

o udrzatelnosti. Difajme, ze nebude neskoro.

Jakub Molnar
dramaturg

MARIKA SMREKOVA

umeni, ktoré podporuje udrzateInost

Komunitny festival sii¢asného divadla a umenia UM UM vznikol

v roku 2012 ako nezavisly projekt skupiny mladych nadsencov

a umelcov, medzi ktorych patri aj hlavna organizatorka, divadelna
rezisérka Marika Smrekova. Festival presiel viacerymi fazami vyvoja,
no uz tradi¢ne sa kona na periférii severovychodného Slovenska,

v meste Stara Luboviia. Jeho desiaty roénik upriamil svoju pozornost
na vari najpalcivejsiu tému dneska — klimaticku krizu.

Ked' som ako rodacka
zo Starej Lubovne zacdala

$tudovat ¢inohernd réziu
v Brne naJAMU a vnimat
to siroké spektrum

performativneho umenia,
mala som chut svoje
poznatky a skdsenosti
zlirotit vo svojom regidne.
Otvorilo sa predo mnou pole
kvalitného umenia nielen

z Ceska, ale aj z d'alekého
zahranicia ajasom ho

chcela konfrontovat
s miestnymi komunitami
v Starej Lubovni. Zatial sa

Scénické citanie divadelnej

hry Nasi — Stiidia rozhovoru

o klimatickej krize pocas festivalu
UM UM 2021

foto M. Smrekova

na festivale prezentovalo

divadlo, ale aj iné sticasné
umenie z priblizne
tridsiatich rozli¢nych krajin
od Australie, Ciny cez
Lotyssko az po Braziliu.

(Silke Huysmans,
Hans Dereere)
foto C. Hermans
Myslim, ze sa nam podarilo
viackrat rozpridit kvalitnd
diskusiu. Ako kuratorku
festivalu ma totiz vzdy
bavilo hladat prieniky

medzi odliSnymi svetmi.
Skoncila sa miestna omsa

a na nedalekej pesej zéne sa
pre nahodnych okoloidtcich
zacalo tanecné solo Jara
Vinarského Nikdy nezaliaty
¢aj o identite homosexuala.
Dramaturgicku skladbu
vSak vo velkom ovplyvnovali




8 otazok ¢...

moj vek a vkus a po prvych
Styroch rocnikoch sa prvotné
ciele vycerpali. Za hlavny
dévod povazujem ndstup
Mariana Kotlebu na poziciu
zupana v Banskobystrickom
kraji. Uvedomila som si,

7e festival musi byt nielen
prehliadkou prezentujlicou
nové umelecké formy, ale aj
angazovanym priestorom,
ktory timodi hlbSie ndzory
na konkrétne spolocensko-
politické témy. Spolu

s organiza¢nym timom

sme preto zadali uvaZovat
o posune festivalu blizsie
ku konkrétnym komunitam
a narodnostnym mensinam.
Nechceli sme viak na ne
nazerat zvrchovanym
sposobom, ze ,,0 nich”
budeme len rozpravat

a poukazovat naich tradicie
a histdriu Ci kultdrne
odlisnosti. Takyto pristup
povazujem za rovnako
rasisticky a segregacny.
Chceli sme s mensinami
nadviazat Gprimny dialég

a festivalom otvorit priestor
pre dialég medzi majoritou
a jej mensinami. Vzniklo tak
pat roénikov, ktoré nielenze
pripominali bolavd histdriu
fasizmu, natenych odchodov
celych rodin ¢i pretrhdavania
multikultdrnych vazieb, ale
prezentovali predovsetkym

46 ajbohaté vztahy a prieniky

tychto kultdr — Slovdkov,
Rusinov, Cechov, Zidov,
Rémov, Poliakov, Mad'arov
alebo karpatskych Nemcov.
Primarne sme sa snazili
poukdzat na skutoc¢nost,
ze v minulosti boli kultury
bohato spolocensky
prepletené. Vzdy priblizne
rok vopred sme zacali
zbierat konkrétne pribehy,
chodievali sme do archivov,
Studovali dané kultdrne
prieniky, a to vsetko

sa nasledne pretavilo

do dramaturgickej skladby
programu. Sdéastou tychto
piatich ro¢nikov bola vzdy
aj premiéra postdramatickej
ainteraktivnej
performancie, vznikli
autorské hudobné skladby
a zvukové prechadzky,
atiez vystavy Civytvarné
objekty —islo o vystupy
divadelného, hudobného
Civytvarného sympdzia.

Ostatnych pat roéni-

kov bolo specifickych
priam antropologickym
vyskumom vztahov medzi
majoritou a konkrétnymi
mensinami. Jubilejny
desiaty rocnik vsak
tematizuje problematiku
sucasnosti klimatickej
krizy, ktora sa tyka nas
vsetkych bez ohl'adu
na povod ¢i etnikum.

Kedy vznikol dramatur-
gicky napad s civilizac-
nym presahom a ako sa
odlisovala priprava tohto
rocnika od predoslych?
Ndpad bol starsi
avychadzal najmi z méjho
pozorovania vztahu medzi
narodnostami. Dnes moZno
viac ako kedykolvek predtym
cestujeme za pracou

do zahranicia a stavaju sa

z nds ekonomicki migranti.
Naopak, v dosledku
klimatickej krizy sa

do Eurdpy dostava ¢oraz
viac utecencov, ktorych
odmietame prijat. Bola

som rada, ze sa eSte zhruba
dva roky pred pandémiou

do velkej pozornosti médii
zatala dostdvat téma
globdlneho oteplovania
ajeho vplyvov v podobe
rozsiahlych prirodnych
katastrof v Eurdpe i vo svete.
Vnimam to ako vysledok
dlhorocnej snahy roznych
hnuti a tiez dosledok
medializacie Strajku Grety
Thunbergovej. S prichodom
pandémie koronavirusu sa
vSak tieto impulzy dostali
do uzadia, ¢o ma prindtilo
nezastavit sa a tému

nadalej pripominat. Vd'aka
skdsenostiam z predoslych
ro¢nikov vSak uz nenazeram
na priamu politickd akciu iba
v podobe happeningu i site-

specific, ako sme to robievali
doteraz. Apelativnym
umeleckym gestom moze
byt aj dlhodoby projekt.
Tak vznikol ndpad vytvorit
v ramci festivalu klimaticko-
komunitnd a dazdovd
zahradu na verejnom
pozemku v strede sidliska

a na pode zakladnej skoly.
Myslim, ze divadlo uz nema
iba na javisku ukazovat,

aky by svet nemal alebo
mohol byt. Ako institticia

by samo malo timodit
zmenu, byt prikladom. Aj
ked'niektoré progresivne
divadla uZ zacali kritizovat
globdlny kapitalizmus

a poukazovat na ekologické
témy, samotnd ich
organizacia a Struktura este
nedokdZe fungovat inak ako
na vykone a workoholizme.
Hldsame teda nieco, co
sami nedokazeme este

v jadre presadit. Tohtoroéni
tvorbu zahrady umelcami,
ekologmi a miestnymi
obyvatelmi preto vnimam
ako kolektivnu performance,
ktora sa na tento problém
snazi poukdzat.

Témy nutného

spomalenia alebo
hrozby vyhorenia citim
aj v tohtorocnych pred-
naskach, workshopoch
a divadelnych inscena-

ciach. Ako sa skladala
tato dramaturgicka linia?
Opit som sa snazila
vytvorit priestor pre rdzne
typy dialégu — tentoraz
predovsetkym pre ten
medzigeneracny. Velku
¢ast programu tvoria ceski
aktivisti a umelci, pretoze
v Cesku Zijem a mam

vacsi prehlad o aktivitdch
Ceskych klimatickych
hnuti, a aj tamojsie divadla
sa tejto téme venuju uz
dlhodobejsie. Program
som sa vsak snazila
vybalansovat spolupracou
na tvorbe Klimatickej
zahrady s lektormi

zo slovenského ekocentra
SOSNA a s lektormi

z lokalnej firmy Hlinera,
Instaldcia a performance Jany

Gazdagovej Hermetické roky
foto S. Szabdova

ktora sa venuje prirodnému
stavitel'stvu. Oslovila som

i organizaciu Znepokojené
matky, ktord sa v ramci
slovenského klimatického
hnutia angazuje

v Bratislave. Psychologicka
Miroslava Zilinska

pripravila aj workshop

k téme spracovdvania
environmentdlneho zialu.
Pozvanie prijali i zastupcovia
slovenskej Environmentalnej
subkomisie KBS, arcibiskup
Jan Babjak a otec Jozef
Voskar, ktori prisli predndsat
o misii krestanstva v ¢ase
klimatickej krizy, vd'aka
comu sme mobhli Sirsej

¢asti publika referovat

o0 zavaznosti témy, mnohymi
stdle podcenovane;.

Ako reflektujes
klimatickai krizu

z pohl'adu organizicie
festivalu? A ¢o by mal
vobec komunitny fes-
tival prindsat dnes?
Prave sedime na laviciach
v novej komunitnej
zahrade. Ich pévodny navrh
na rozmiestnenie pocital

s javiskom a polkruhovym
hladiskom, avsak aj

tento typ uvazovania

rata s centralizovanou
pozornostou. Rozhodli sme
sa preto lavi¢ky navrhnit
tak, aby sme zo sediacich
nespravili iba pasivnych
pozorovatelov, ale sti¢ast
celku. Takyto pristup sme
uplatnili aj pri vystupe
tvorivej dielne Stratégia
ruze, pri ktorej sme lavicky
umiestnili do stredu

ulice a Ucastnici sedeli
arozpravali pribehy Ci
spievali medzi lud'mi, priamo

8 otazok ¢...

s nimi interagovali. Je to sice
princip postdramatického
divadla, ktoré uz pozname
niekolko rokov, ale aj pri
takychto malych detailoch
samoze odrdzat celd
filozofia festivalu. UM UM

je o aktivnej a integrovanej
ucasti kazdého. Pokusali
sme sa vytvorit priestor,
ktory nedeli a nespdja ludi
len podla kategérii — rodicia
s malymi detmi, seniori,
[udia so znevyhodnenim,
Studenti, mensiny,... ale
hlada sposoby, ako ich
véetkych prepoijit. Aby to bol
verejny priestor pre kazdého.

Odrazajii sa tieto
principy aj v novo-
vznikajiicej komu-
nitnej zahrade?
Urcite. Povazujem
za dolezité ukazat, ze
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umenie nemusi iba
poukazovat na problémy,
ale samo ist prikladom
konkrétnym skutkom

aje schopné integrovat

a aktivizovat Siroké
spektrum ludi. Nam
pomohlo pri tvorbe zahrady
mestské zastupitelstvo,

na ktorom je momentalne
viac ekologicky uvazujlcich
ludi, vdaka ¢omu nam
nielen ochotne poskytli
mestsky pozemok na nase
aktivity, ale ponechali nam
aj slobodu dizajnovat ho,
zabezpecili pomocnikov

z aktivacnych prac,
miestnych Rémov. Pomohla
zdkladna skola a viaceri
obyvatelia Starej Lubovne,
ktori sa zapojili do tvorby
komunitnej zahrady.

Teraz maju vd'aka tomu

k miestu, ktoré sa vytvorilo,
lep$ivztah — mbdZu tu
organizovat podujatia,
rozhodit siete k d'al&im
iniciativam, vznikli medzi
nimi nové priatelstva, ako

i nové prieniky kultdr.

Ako dosiahnut
udrzatel'nost v ta-
kom nestabilnom
prostredi, akym su
kultirne festivaly?
Prvé roky sme
v organizacnom time

48 fungovali ako motivovana

il
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komunita. Mali sme
Stastie, ze sme boli
Studenti dotovani rodi¢mi,
pripravovali sme festival

v podstate zadarmo.

Boli sme hrdi, Ze sme ako
dobrovolnici robili aktivity
pre mesto. Ndsledne

som si festival vzala

na bedra v rdmci mojho
doktorandského studia

a umeleckého vyskumu.
Udrzatelnost mi posledné
tri roky zabezpecil aj
rodi¢ovsky prispevok

na dieta. Ostatni kolegovia
vsak boli z inych prostredi
ajasom ani po desiatich
rokoch neprisla na spésob,
ako a odkial seba aiich
adekvatne za nasu

pracu zaplatit. Vic¢éina
slovenskych fondov

a dotdcii totiz neposkytuje
peniaze na organizdciu

podujati, iba na ich finalnu
realizaciu. Tim sa preto
po Case rozpadol.

Netajis sa tym, ze

tento ro¢nik bude
pre UM UM jeho posled-
nym. Je deficit l'udskych
zdrojov hlavnym dovo-
dom tohto rozhodnutia?
Z p6vodnej zostavy
festivalového
organizacného timu som
ostala sama. Kladiem si
vsak aj iné otazky, pre
ktoré sa festival kondi.
Ako mozem kritizovat
vsade pozadovany vykon
a kapitalizmus, a pritom
sama ist za hranice
vlastnych moznosti? Nie je
to protireCenie? Tohtoro¢ny
UM UM sa sice snazil
poukdzat na to, aby sme
spomalili, avsak paradoxne
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Diskusia Filozofia v éase zmeny
klimy v novovytvorenej verejnej
Komunitnej klimatickej zahrade
foto M. Smrekova

som ho pripravovala

v nadludskom vykone,
predovsetkym po nociach
popri dennej starostlivosti
o malé dieta. V d'alej faze
mojho tvorivého zivota
preto nebudem vyhladavat
tému jedendsteho rocnika
festivalu, ale udrzatelné
nastroje pre pracu v kulture,
ktord sa snaZi prepojit
umenie a ekoldgiu. Mozno
mi v uvahach pomoze aj
publikacia o festivale,
ktoru pripravujeme spolu
s historickou umenia
Viktoriou Belicakovou.
Kniha nam umozni

spitne reflektovat vietky
doterajsie rozhodnutia,
ndpady ariesenia. ¢

Jakub Nvota
rezisér

ZaMilanom Lasicom...
(o sile myslenia)

Milan Lasica

(* 3. februarig4o — 118. jul 2021)

V prvej verzii tohto textu som zacal vetou: ,,Nie je pre mna
lahké pisat tento ¢ldnok...”

Cital som si to a potom to zmazal. Vedel som, ze
odpoved Milana Lasicu by prisla rychlo a znela by napriklad:
»Nehnevajte sa, tak pisete konkrétne o mne alebo o svojich
pocitoch?”“ Povedal by to ostrejSie a zmizol by za dverami. To
je totiz jedna zo zdkladnych veci, ktoré som si pri iom, ¢asto
aj trpko, uvedomoval. Nemal rad vela slov. Ak uz hovoril,
smeroval vzdy rychlo k vysloveniu konkrétnej a jasnej
myslienky. O td Slo. V rozhovoroch, ale aj na javisku. Zda
sa to ako Cosi normdlne, ale schvdlne — skiste sa niekedy
cielene sledovat poc¢as dfa. Ako vela rozprdvame a kol'ké
z tych viet st aj myslienkami, ktoré by stali za to, aby sa nimi
clovek potesil, aby sa na nich pobavil, aby ich poslal dalej?
Nie ndzory, nie klebety, nie zdvorilosti ani slovné obraty. Ale
prosté, holé myslienky, na ktoré ste prisli sami... kolko ich je?

Mozno aj to bol d6vod, preco sa mnohi (niekedy
ajja) doslova a? bdli s Milanom Lasicom rozpravat.

Milan Lasica v inscendcii Stidia S Jakub a jeho pdn
foto archiv Divadelného ustavu

in memoriam

Nekonverzoval, ak ste ho zahltili prilisnym mnozstvom
slov, prestaval vds pocivat. Spozornel aZ vo chvili, ked'ste
sa bez okolkov odvazili vyslovit nejakii vlastni myslienku.
Mohla byt hocijako blazniva, absurdnd, ale on uz sa chytil
avedel hned ostro smelovat naspit. No podstatnejsie,
myslim, je, ze tymto spdsobom spolu s Julom Satinskym
aj pisali. Ich komickd dvojica, ktord nebola postavena
na tradicnom opozite (maly — velky, mudry — hlapy,...), ale
na spolupraci dvoch rovnocennych, vzdelanych partnerov.
Ti spolu vytvarali dialdg prave rozvijanim svojich myslienok,
ktoré si vzajomne preberali, rozvijali a obohacovali.
NesnaZili sa primarne vytvorit komickd situaciu, nevkladali
do textu vtipy, ale dosledne rozvijali myslienku, ktoru si
navzdjom postvali. ReSpektovali, Ze méze byt v jednej chvili
veseld, v druhej aj poeticka ¢i melancholickd, a nebdli sa,
ze by zdujem o nu upadol, ak nou boli sami fascinovani.
Myslienka, ktoru rozvijali, bola skutoéne ich vlastna,
prichddzala z hibky ich poznania, ich vzdelania a z hibky
ich hibky. Preto sa to tak tazko d4 napodobit. T4 mySlienka
nebola vymyslend, aby sa zapacila, nebol v nej komerény
kalkul ani obava o to, ¢i je téma vhodnd. A v momente,
ked'sa vyCerpala, dialdg sa skondil tak jednoducho, ako
sa zalal, aj ked' by sa iste dalo este Zartovat dalej.
Mozno si poviete, Ze takto pisat, takto vytvarat humor
je uplne normalne, no prave vdaka Milanovi Lasicovi
a Juliusovi Satinskému sa to nam dnes normalne zda. Oni
v8ak museli tento spdsob prace obhdjit, jednak ludsky
v Casoch cenziry a normalizacie, ale aj neskor celym svojim
zivotom. Okrem toho, civilny rozhovor na javisku nie je
to isté ako civilny rozhovor v Zivote. Aj preto je jazyk ich
dialégov ich vlastnym vynalezom. Obrovsky prispevok
k rozvoju slovenciny. Takisto museli neustdle prichadzat
s nejakymi novymi myslienkami — a to je vlastne najtaZsie.
Od Milana Lasicu nikto necakal, ze povie vtip alebo
historku, ale ze jednoducho vyslovi nejakd podivuhodnu,
no vlastne nadhernu myslienku. Schvalne si to skuste,
aké je to zavizuijtce. Cloveku z toho mdze byt v ivote az
smutno. Milan Lasica prdve tymto sp6sobom obohatil
aj kazdu divadelnd postavu, ktord vytvoril ako herec.
To je vsak uz ndmet na ovela rozsiahlejsiu studiu. @
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Martin Timko
teatrolog

Clovek s vasiiou pre divadlo

Emil Nedielka

(* 25. maj 1947 — 1 28. jun 2021)

Emil Nedielka od detstva prirodzene inklinoval k tvorivym
aktivitam, ktoré mali blizko k divadlu. Najprv sa

aktivne venoval prednesu a neskor ako herec tcinkoval

v ochotnickom divadle. Olarenie divadlom pretrvavalo aj
na vojencine v Prahe. Tu sa zicastnoval na umeleckych
aktivitach a vytrvalo navstevoval predstavenia
prazskych divadiel. Divadlo ho natolko uchvdtilo, ze

sa rozhodol $tudovat na DAMU $pecializovany odbor
organizacia a riadenie divadiel a kulttrnych zariadenti.
Rad a ¢asto navstevoval prazské divadla, neraz
mimovolne v rozhovore spominal na slavne inscenacie
ceskych rezisérov Otomara Krejcu ¢i Alfréda Radoka.

Po ukonéeni vysokoskolskych stidii sa stal vedicim
umelecko-technickej prevadzky v novovzniknutom Divadle
pre deti a mladez v Trnave. Zo starobylej Prahy odisiel,
aby zakotvil v mladom divadelnom subore, ktory sidlil
v najstarsej divadelnej budove na Slovensku. Obetavo
a intenzivne prehladaval staré povaly v okoli Trnavy
a spolu s rezisérmi vyberal budtce rekvizity, ktoré sa
neskor pouzili v inscendciach trnavského divadla. Bol
jednym z tych, ktori svojou pracovitostou, nasadenim
avasnou pre divadlo vytvarali podmienky pre jestvovanie
profesionalnej divadelnej scény. Prave vdaka tejto velkej
naklonnosti a oddanosti divadlu sa z Emila Nedielku
stal miestny — trnavsky — kultdrny patriot. Coraz vi¢3mi
prenikal do divadelného organizmu, do jeho zlozitych
a spletitych vztahov. Prekvapivé pre miia bolo, ked' som
pri prezerani inscenacnych fotografii z trnavského divadla
zistil, ze Emil Nedielka participoval na zivote divadla aj ako
herec — v inscendcii Blaha Uhlara Commune de Paris (1981),

5o ktord sa zaoberala témou Velkej francuzskej revoliicie.

Stvarnovalv nej revoluciondra, ktory mdval na balkéne
trnavského divadla francizskou zdstavou. Nuz, sloboda,
rovnost a bratstvo boli vo velkej miere pritomné
ajvjeho ndzoroch na divadlo. Dokazal doverovat
a podporit aj mladych tvorcov, ale nadovéetko neznasal
povrchnost ukryvajlcu sa za pomyselné avantgardné
objavovanie uz ddvno objavenej umeleckej Ameriky.

Zrdtat zdsluhy tohto pracovitého ¢loveka by
vyznelo tak trochu nepatri¢ne. Pracu pre divadlo totiz
sam vnimal ako prirodzend, priam zivotne nevyhnutnd
povinnost. Vernostou divadlu a hiZzevnatym nasadenim
otvaral nové moznosti umeleckej prace. Rekonstruoval,
prerabal, obnovoval, vytvaral a dokdzal sa pri tejto
praci obklopit lud'mi, ktori mu boli oporou a pomocou.
To platilo omnoho viac v rokoch, ked'sa po tispesnom
konkurze stal v roku 1996 riaditelom trnavského divadla.

Kazdé miesto na zemi md svoju Specifickd
atmosféru, genius loci. Ten nevznikd sam od seba,
svojim pristupom a pritomnostou ho vytvdraju
predovsetkym ludia. Emil Nedielka v trnavskom divadle
nesporne bol tym ¢lovekom — osobnostou, ktora svojim
organizacnym i ludskym pristupom takito atmosféru
pozitivnej energie vytvarala. Bol clovekom priamym
a otvorenym, ale nerobil si plané nadeje, ze vyhovie
kazdému. Urcite mal mnohych oponentov a kolegov,
ktori vnimali veci inak ako on. Neignoroval ich, vazil
siich pracu atolerovalich. Ba neraz sa zdalo, ze voci
nim dokazal byt aj prekvapivo prajny, velkodusny.

V pracovnych vztahoch konal korektne v najlepsom
vyzname tohto slova. Dokdzal ocenit umeleckd précu,
vazil sivzdelanie, rozhladenost a nadovéetko veril
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. foto T. Koppl

v to, ze kontinuita a dejinné suvislosti tvoria zakladnu
stcast kazdej umeleckej indtitiicie aj divadla.

Zasluhou riaditela Emila Nedielku sa trnavské
divadlo v roku 2002 premenovalo na Divadlo Jana
Palarika v Trnave. Dostalo meno po slovenskom
dramatikovi, ktory pastoracnu i tvorivd jesen
plodného Zivota prezil na fare v ned'alekom Majcichove
a participoval vo vtedajsom mestskom divadle
na uvedeni vlastnych veselohier. Divadlo Jana Paldrika
v Trnave bolo zakladajicou instittciou zdruzenia
Zivotnymi cestami Jana Paldrika, ktoré ma dnes
za sebou mnozstvo aktivit. Riaditel trnavského divadla
v ramci neho inicioval napriklad aj vydanie suborného
dramatického diela Jana Palarika — Paldrik Zije (2017).

Laska k divadlu, pokorna sluzba, oddanost
a zaujem boli samozrejmou prirodzenostou Nedielkovho
pracovného pristupu. Vsetkymi silami sa usiloval o to,
aby divadlo v Trnave zostalo a bolo divadlom a udrzalo
si svoju kvalitu a osobitost. Aj v tom ctil a presadzoval
myslienku i skutoéni doleZitost kulttirnej kontinuity.

Ajv Casoch, ked'uz v divadle nepracoval,
ste v rozhovore s Emilom Nedielkom nadobudli
presvedcenie, ze nim stdle zije a zaujima sa on.

Pocas nasho posledného telefonatu mi hovoril, ako
ocefiuje, Ze v zloZitom ¢ase pandémie si mdZe pozriet
viaceré divadelné inscendcie aspon prostrednictvom
zaznamov, ktoré vysiela verejnopravna televizia.

Dobri duchovia odchadzaju potichu a neocakavane.
Mézeme bez vdhania povedat, Ze Emil Nedielka toho pre
(slovenské) divadlo urobil nedrekom a ked' uz citil, Ze je
¢as odist, urobil to tak, ako to prindlezi éloveku, ktory vie
viac ako dost o Zivote a ludskej zrelosti — bez zbytoénych
fraz a velkych gest. Jeho profesijnd stopa v dejinach
trnavského divadla vsak zostava trvalou hodnotou. @ 51




Miroslav Ballay
divadelny vedec

- Cely svet je kabaret?

Rezisér Ondrej Spisak v najnovsej inscendcii divadla
Teatro Tatro Kabaret nazera na nespocetné krizy dnesnej
doby, ktoré vo svojich textovych predlohach spracovali
niekolki autori. V jednotlivych vystupoch zaujme
predovsetkym tematizovana ludskd tupost, pochybna
viera v konspiracie ¢i rozne smutno-cynické pribehy
hercov. Rezisér monoldgy i komické intermezza vyvazoval
mikropoviedkami ruského avantgardistu Daniila Charmsa,
ktorych aktudlnost dokdZe stile udivovat. Zarezonovala
pritom najmi ich trefna paralela so sticasnou realitou.

So zanrovymi principmi kabaretu sa tvorcovia vtipne
pohravali najmi v zmysle vyuzitej antiiluzivnosti. Docielili ju
roznymi ,,defektmi® (stracanie rekvizit, priznany dymostroj i
sabotujuci technici pri nesikovnom triku s deus ex machina).
Odkryli vsetky nefunkcnosti hraného kabaretu, postaveného
prevazne na poklesnutej zabave — Sou miestami explodovala,
ako aj zamerne krachovala. Naschvdl ,nepodareny*
kabaret tieto nesvary len hyperbolizoval. Prostrednictvom
karikatury zlyhania sa vyjasnoval drsny odkaz
o manipuldcii zdbavou v sii¢asnom svete. Predovsetkym
o tom komunikovala humanna sifra Spisdkovho rezijného
pristupu spolu s melancholickou hudbou Martina Geisberga,
Kamila Mikuléika, Patrika Paéesa, hravou a nentitenou
scénografiou Fera Liptaka, extravagantnymi kostymami
Veroniky Vartikovej, ako aj pesnickovymi Cislami a roznymi
ske¢mi, z ktorych Casto plynuli humor i drsny odkaz.

Osobitym zjavom v inscendcii je Peter Simun.

Pokutny kabaret v Sapite nevsedne ovlddol ako
suverénny komik. Sugestivna vaZnost, ktord si
zachovaval v kazdom scénickom vystupe, vyvoldvala
presne opacny efekt. Z jeho kredcie maga a ¢arodeja

sa zrazu znenazdajky vyklul pochybny eskamotér
vzbudzujuci trapnost aZ litost nad jeho neschopnostou
udrzat ildziu, ktort nechcene prezradil.

foto C. Bachraty

Lukasovi Latinakovi nezovsednela rola konferenciera,
v ktorej sa takpovediac vyprofiloval. V inscendcidch Teatra
Tatra si pre nu vytvoril svojski autorsku licenciu. Ani
v tomto kabarete to nemohlo byt inak — autoritativnym
tonom a frenetickou mimikou predeloval jednotlivé
scénické a pesnickové vystupy. Martin Nahalka sa zasa
v postave ludového fantastu Dod'a z Tul¢ika ukdzal ako
znamenity rozpravac. V inscendcii fabuluje o svetovom
sprisahani mocnosti sveta. Postavu neprezentoval
fanaticky, ale slepo naivne, z ¢oho $la miestami az hroza.
Ostatni herci a ostatné herecky vytvarali vo svojich
epizédnych vystupoch pitoresknu galériu postav
a postaviciek (napriklad jednoduchsi manzelsky pér
vykrikujuci z publika v podani Rdberta Jakaba a Agdty
Spisakovej s insitnou noblesou). Vynikol aj Peter Oszlik
ako frustrovany zamestnanec divadla v opakovanych
momentoch skrytej agresivity, motivovanych potrebou
odhalit tienisti stranku zdkulisia bezbrehej zabavnosti.

K tomu koniec-koncov smeroval celkovy inscenacny
zamer — demaskovat skutocny kabaret sveta, ktory nie je
nepodobny absurdite doby i diela Daniila Charmsa.
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scendr arézia O. Spisak scéna F. Liptak kostymy V. Vartikova hudba

M. Geisberg, K. Mikuléik, P. Paées tcinkuju V. Bednarik, M. Geisberg,
R.Jakab, Z. Koneéna, L. Korend, R. Kratochvil, L. Latindk, K. Mikuléik,
M. Nahdlka, P. Oszlik, P. Pales, A. Spi$akovd, Peter Simun, M. Vojtela
premiéra 28. — 31. jil 2021, $apito Teatra Tatro, Cabaj — Capor
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Dominika Horvathova
$tudentka DF VSMU

e Nijekedy ani $tyrd ruky nestacia

Od utleho veku bol Johann Nepomuk Hummel pokladany
za jedine¢né dieta, obdarené mnohymi talentmi, z ktorého
sa akoby ,,rychlostou svetla“ stal jeden z najvyznamnejsich
eurdpskych hudobnych skladatelov a klavirnych virtuézov
klasicistického obdobia. Hummel svojim nadanim ocaril aj
uznavaného génia Mozarta, ktory mu ako osemro¢nému
zadarmo pontukol sikromné hodiny vo Viedni. O dva roky
nato sa so svojim otcom vybral na okruzni hudobnu
cestu po Eurdpe - od Brna, Prahy cez Kodan, Londyn az
do Skétskeho Edinburghu. Prave Hummelovo zdzraéné
koncertné turné inspirovalo reziséra Kamila Zisku natolko,
ze sa podla otcovho podrobného cestovného dennika
rozhodol napisat autorski verSovand hru, uréend skor
pre mladsie publikum. Hru zaroven sam reziroval.
Sticastou konceptu intermedidlnej inscenacie Hummel
v Edinburghu si naznakova scénografia (traja manekyni,
paravan, dve dobové kresld, puzdra na hudobné nastroje
ainé), dva dynamické hudobné ndstroje (spinet, viola),
dve hudobnicky-aktérky (Julia, Sylvia Urdové) a nie
najvyhovujlcejsi, nedivadelny priestor — Faustova sien
v podzemi budovy Starej radnice. Blizkost medzi javiskom
a hladiskom je pre tdto inscendciu fundamentalna, avsak
v sieni je neprakticky umiestnené sedenie — uz z tretieho
radu dobre nevidno hraci priestor. Dal$im zbytoénym
nedostatkom je usporiadanie scénickych rekvizit. Dve malo
vyuzivané historické caltinené kresla uprostred javiska
na jednej strane umocnuju dobovy raz, ale na druhej strane
zaberaju privela miesta, ¢im Gcinkujlicim stazuju pohyb. Ten
sav priebehu deja stal repetitivnym — spredu dozadu, zlava
doprava, ¢o sp6sobilo celkovy tpadok dynamiky inscenacie.
Naopak, po¢as jednotlivych mizanscén Ziska v spolupraci
so scénografom Petrom Jank( vynaliezavo vyuzili roznorodé
tvary puzdier hudobnych nastrojov, ktoré niekolko raz
zmenili svoju prvotnu funkciu a stali sa kreslom, kocom,

klavirom, postelou a podobne. Z vykonov sestier Urdovych
bol citelny nielen herecky stizvuk, ale aj hudobny talent.
Zial, vodenie babok — manekynov, ktoré predstavovali
hlavné postavy pribehu, bolo nezvladnuté, nie vsak pre
slabu profesionalitu alebo zanietenost, ale v dosledku
nedostato¢ného poctu rik. Ulinkujice nestihali naraz hrat
na hudobnych nastrojoch a aj dékladne vodit manekynov.
Skor len zautomatizovane pohybovali rukami babok.
Ambicie tvorcov narazili na obmedzené moznosti obsadenia.
Ziva hudba bola dominantou celého diela, ktoré
realizatori oznacili podtitulom ,,hudobna inscendcia“.
Rezisér do nej velmi vhodne zakomponoval tryvky dvoch
Hummelovych skladieb Potpourri op. 94 (Fantdzia) a Sondta
pre klavir a violu Es dur op. 5 €. 3, ktoré ozvlastnili hovoreny
versovany text. Zaroven zintenzivnili vypovedny charakter
inscendcie, ktorej taZiskom bolo pripomentt Hummelov Zivot
atvorbu a divdkov citlivo vyprovokovat k hlbsiemu chdpaniu
sily hudby a odhodlania, ktoré treba rozvijat uz od detstva.

foto T. Zdhumensky

rézia K. Zigka scénografia a babky P. Jankii realizcia
babok V. Adamkova videoprojekcia M. Lanyi hudba
J- N. Hummel (¢inkujd S. Urdova, J. Urdova

premiéra 27. maj 2021, Faustova sien, Mizeum mesta Bratislava



Martina Vannayova
teatrologicka

Hlbkovy ponor
do povojnovej
experimentalnej
rakiskej dramy

ko autorka upozornuje uz v ivode — povojnova
rakiska dramatika je velmi obsiahla, roznoroda
a jej jednotlivé linie sa prelinaju, avsak je
mozné v nej vystopovat viaceré vyrazné tendencie.
Je to na jednej strane konzervativny, tradi¢ny prud,
ktory nadvizuje na predvojnové obdobie a stvisi
s rakuskym oficialnym vyrovnavanim sa s obdobim
druhej svetovej vojny a fasizmom (ktoré bolo velmi
sporné, ako sa v knihe do¢itame) a na druhej strane
progresivny, experimentdlny prid, ktory sa vymedzuje

Zuzana Augustova

Experiment jako kritika nacismu.

Academia a Nakladatelstvi Akademie

muzickych uméniv Praze

2020

ISBN 978-80-7331-518-4

Povaleéné rakouské experimentalni drama

voci konformnému tradicionalistickému pradu
a na obdobie fasizmu a povojnové vytesnenie nacistickej
minulosti reaguje omnoho kritickejSie. Augustova
o tomto kontexte pi$e v prvej kapitole, v ktorej hibkovo,
prehladne a putavo priblizuje spolocensko-politicku
situdciu povojnového Rakuska a to, ako sa odrazila
v oblasti umenia, predovsetkym divadla. V kratsich,
informacne nabitych podkapitolach sa do témy
nezasviteny Citatel dozvie zakladné informacie
o tom, akd bola rola povojnovej kulturnej politiky
v Rakusku ¢i ako sa formovala kultirna nirodna
identita. Osvetli aj to, ako vplyvala katolicka cirkev
na umenie, ¢i napriklad to, aki mal v danom obdobi
ulohu Burgtheater — svitostanok tradi¢ného divadla,
v ktorého inscendaciach sa radsej velmi o nacistickej
minulosti mnohych Rakisanov nehovorilo.

KaZd4 krajina sa s vojnovou minulostou vyrovnavala
v umeni po svojom. Je teda doleZité vediet, z akého
politicko-kultiirneho kontextu postupne v $estdesiatych
(¢iastocne u? aj v patdesiatych) rokoch vznikala
neoficidlna, progresivna kultdira, vymedzujica sa
vo(i tej oficidlnej tradi¢nej, konzervativno-katolickej.
Klicovy bol vtomto ohlade vznik zdruzenia Forum
Stadtpark usilujuci sa 0 obnovu budovy Stadpark
Café v Grazi. Ta sa postupne stala miestom pre
stcasné umenie a literaturu s radikalnym umeleckym
programom a spolocne s festivalom steierischer herbst
predstavovala akusi opoziciu k oficidlnej viedenskej
kultdre. Dalej sa docitame, aj aké boli hlavné ¢rty
progresivnej dramatickej tvorby v Rakusku (estetika
drastickosti a $oku, ktort rozvinuli Viedenski akcionisti
a v nadvaznosti na nich Viedenska skupina) a Specifikd
zanru novej kritickej ludovej hry. Vyznamnym
atribdtom, ktory Augustovd analyzuje, je kritika
jazyka typickd pre tvorbu Viedenskej skupiny — Petra
Handkeho, Ernsta Jandla ¢i Elfriede Jelinekovej, ktora
ma v rakuskej literature a filozofii silnu tradiciu.

V dalsich kapitoldch sa ¢itatel podrobne
oboznami s fenoménom Viedenskej skupiny, ktoru
charakterizuji rozne jazykové experimenty a kritika

jazyka. Vrcholom Cinnosti Viedenskej skupiny boli dva
literarne kabarety, ktoré autorka v knihe podrobne
analyzuje. DIhsi priestor venuje tvorbe Konrada Beyera

a Oswalda Wienera (Augustovej preklady Bayerovej hry idiot
a Wienerovej PURIM. slavnost st bonusom na konci knihy).

V tretej kapitole sa autorka vycerpavajico venuje
poetickej, dramatickej a rozhlasovej tvorbe Ernsta Jandla
(na Slovensku jeho tvorbu pozname vd'aka prekladom
Milana Richtera a vyboru z diela ZIty pes, vydanom
v roku 1993), jeho podielu na hnuti novej rozhlasove;j
hry, skima jeho teoretickd reflexiu vlastného diela
a analyzuje jeho umelecky jazyk. Skratka, jazyk, jeho
rozne podoby a experimentovanie s nim boli a su
typickym formalnym aj obsahovym prostriedkom rakdskej
progresivnej tvorby v réznych ¢asovych obdobiach.

V poslednej kapitole knihy sa autorka venuje tvorbe
Elfriede Jelinekovej. Jej prvotinu Co sa stalo, ked' Nora opustila
manzela alebo Opory spolocnosti napriklad Augustova
analyzuje nielen z hladiska témy knihy (reflexia nacizmu), ale
aj z hladiska témy feminizmu a analyzy podoby dramaticke;
postavy. Augustova sa dalej venuje hram, na ktorych si
vSima postupnt premenu stylu Jelinekovej pisania smerom
k dlhym, postdramatickym textovym dtvarom-riekam,
ktoré su nielen kritikou nacizmu, ale aj sucasnej xenofébie
a reflektuju aj aktudlne spolocensko-politické témy.

Literatdra a pramene, z ktorych Augustova
Cerpd, st obsiahle a len potvrdzuju erudiciu a hlbokd
orientaciu autorky v téme rakuskej povojnovej dramy. Je
vyborné, ze takato kniha vznikla v jazyku, ktory je nam
dostupny, a obsiahlost publikicie méZe oslovit rovnako
aj Citatela, pre ktorého je téma rakuskej povojnovej
dramy névum, ako aj odbornika, ktory hlada rozsirenie
svojich znalosti a v pripade zaujmu o dalsie stddium
sa prostrednictvom knihy dostane k vyberu klicovej
literatiry na dand tému v nemcine a Cestine.

Publikacia je vyznamnym Ceskym teatrologickym
prispevkom k reflexii rakuskej povojnovej dramy,
je zhriujlca a ¢itatelovi, ktory hladd viac nez
kompendium, ktoré by mu pomohlo zorientovat
sav téme, ju mozno len odporudit.

orienta¢nd
cena8e
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KniZné tipy

Peter Sit (ed.)

Klimaticka kriza.txt
Apart/Display/Kapital

www.apart.sk

Publikacia obsahuje pit textov, ktoré prindgaju
rozne perspektivy nazerania na problematiku
klimatickej krizy. Zaoberaj(i sa fiou vo vztahu
k jej medialnej a estetickej reprezentacii,

k praci a ku kapitalu, k rodovej problematike
ik psychoanalyze a etike. ,,Rovnaky*
problém je tak vykresleny v komplexnej
mozaike moznych pohladov nan.

Radan Haluzik

Mésto Naruby

Academia

www.academia.cz

Publikacia Radana Haluzika sa venuje miestam
v mestach, ktoré si typicky nevsimame,
odvratenej strane miest, ktoré nepatria
do beznej infrastruktdry. Urbanisticky,
ekologicky a socidlny zivot tychto
environmentov méze byt indpirativnym
vychodiskom aj pre origindlne uvazovanie
o priestore okolo nds v suvislosti

s umenim a jeho lokalizovanim.

Lisa Woynarski

Ecodramaturgies: Theatre,
Performance and Climate Change
Palgrave Macmillan

www.palgrave.com

Autorka, umelkyna, aktivistka

a spoluzakladatelka Green Stage Theatre
Company Lisa Woynarski sa vo svojej publikacii
venuje mnohym otdzkam umenia vo vztahu

so zivotnym prostredim a konkrétnym prikladom
ekologicky orientovanych divadiel a produkcii.
Jej pohlad nie je jednostranny, naopak, berie

do tvahy aj problematické aspekty uvazovania
o divadle v kontexte environmentalnych politik.



z tvorby

Julia Razusova
rezisérka

Umelci ako poplasné zariadenia

Na konci augusta sme v Divadle na cucky
v Olomouci odgenerdlkovali Zkdzu totdlniho
mysleni. Od Silvie Vollmannovej mam e-mail
k ,,Cuckdm z oktdbra 2019, v ktorom sme si
definitivne potvrdili termin premiéry. Projekt sa
nasledne prekladal, rusil a teraz je pripraveny pre
divakov. Myslim, ze podobne zije momentalne
vacsina divadelnikov. Nejaka mantra textu
Zkdzy, ktord vychadza z Hmatatelného Zivota
Marguerite Durasovej, sa stala v prenesenom
vyzname mantrou nasho zivota v poslednych
mesiacoch. ,,Vétsinou si nemyslim nic o nicem.
Nékdy si néco, v nékterych dnech, myslim
o nékterych vécech. Nemam v sobé ani kousek
totdlniho mysleni, néceho, co plati vzdycky. Téhle
zahubé jsem se vyhla.“ Tesim sa z olomouckého
interaktivneho experimentu s Martinom
Husovskym, v ktorom divak mdZe ovplyviiovat
atmosféru a ndladu situdcii volbou hudby.
Vacsinu Casu vsak sedim nad dialégom
Charlesa Darwina a Kurta Vonneguta pri
priprave scendra Galapdgov. Vonnegut v jednom
z rozhovorov nalieha na umelcov, aby boli
poplasnymi zariadeniami spolo¢nosti. Ma
svoju tedriu umenia, v ramci ktorej vytvara
paralelu umelcov s kandrikmi v bani. Banici si
ich brali do $4cht, aby zistili, ¢i sa tam nahodou
neuvolfuje plyn. Umelci bezprostredne reagujuci
na zivot su pre neho prostriedkom na zavedenie
novych myslienok do spolocnosti. ¢
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ALZBETA VRZGULA
reziserka

Umenie nie je velky hra¢ a my teraz, ked'sa ¢as uz
minul, potrebujeme velkych hracov. Vela malych
vsak sedi v hladisku, nemobhli by sme zelenou
dramaturgiou ovplyvnit ich ndkupné spravanie?
Nejde tu o recyklaciu (uz ddvno), ale o to, preco je
k nej ¢lovek nedésledny. Zelenou dramaturgiou
divadlo nepride o svoj primarny objekt zaujmu —
o ¢loveka a jeho malost — nestane sa heslovitym.
Akurdt treba abstrahovat. Alebo sa rovno dat

na klauniady pre [udi z miest zasiahnutych
tornddom. Co sa komu zd4 zmysluplnejsie.

Matéj Nytra, dramaturg HaDivadla, pri natacani
rozhovoru pre nds podcast Zem na scéne divadiel
povedal, ze pokial ide o klimatickd zmenu, neziada
sa mu humor. Md pravdu, nie je vela dévodov sa
smiat. Ale moZno, ked'sa divdk zasmeje v divadle,
vezme si ten smutok z druhého pldnu domov...?

VILIAM KLIMACEK
dramatik, rezisér

Som skepticky vo¢i edukativne;j sile divadla, zda

sa mi ako presviedcanie presvedcenych. Divaci su
vyberovym pribuzenstvom spriaznenych. Mozno
eSte tak pouli¢ny happening, masivny, ¢asto,

na mnohych miestach odrazu — nemyslim tym
zablokovanie Londynskej City. Je to vSak len mgj
resentiment na $estdesiate. Ked'si predstavim
environmentalisticky projekt niekde v sale, osvetleny
desiatkou tisicwattovych reflektorov, vidim
dymiaci komin elektrarne ¢i chladiacu vezu atémky
produkujtcu energiu. Politici, hlavné postavy tejto
drdmy, sa vade chcti zap4c¢it voli¢om a zniZenie
emisii budd oddalovat, len aby k urnam iéli ludia,
ktori maju pohodlie a nadbytok. A volby s, zial,
na celom svete, raz tu, raz tam, neustdle. Je to pat.

............................... weeeeccccccccccccccccccccccccc 0o
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Co moze
kultira urobit
pre Zivotné
prostredie?

Co moze
kultiira urobit
pre Zivotné
prostredie?
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ROBO SVARC
teoretik umenia, performer

Umenie/divadlo méze dizajnovat svoju produkciu
k zvysujlcej sa udrzatelnosti. Nevyhnutne pri

tom narazi na fakt, ze je socidlnym systémom
komunikdcie a sti¢asne aj zivotnym prostredim.
Dichotomia ,,kultira verzus priroda® tym kolabuje
do jednoty diferencie. Nasledne méoze pokojne
vykro¢it z obstarozného pagkvilu, podla ktorého sa
vraj systém musi a priori prispdsobovat prostrediu
—nielen, ze sa mu neprispdsobuje, on ho dokonca
redlne meni. Vlastnymi nevyhnutnostami sa
prebtrava do dalSich operacii, prostrednictvom
ktorych modifikuje seba-prostredie — moze
existovat len v permanentne neznesitelnom:
napriek tomu, ze ma pocit, akoby bolo vnutri, stale
operuje vonku. Vonku to je totiz najintimnejsie.

ALEXANDRA GRUSKOVA
scénicka a kostymova vytvarnicka

My umelci mdme moc ovplyvfiovat silou nasej tvorby.

Mébzeme zu$lachtovat masy, nastavovat zrkadlo,

povysit bandlnu tému na nezabudnutelné dielo.

Nie v politickej agitacii, ale v sugestivnom stvarneni

pribehov o stave ndgho bytia sa snazme pdsobit!

Bud'me influencermi uslachtilosti ducha a dobrého

vkusu v kazdom médiu a platforme. Zivotné

prostredie je vsetko, ¢o nas obklopuje, nezamorujme

ho akymkolvek smogom, snazme sa o Cistu stopu.
Citlivo vnimam, v akom postaveni v spolocnosti

sa ocitli slovenski umelci pocas koronakrizy. Dostali

sme sa na okraj jej zaujmu a spolo¢nost bez tvorby

a pdsobenia umelcov akoby na chvilu zvl¢ila. Poué¢me

sa z toho a chranme hodnoty umenia a kultiry

aich dbleZitd pritomnost v naSom kazdodennom

Zivote. Verim, Ze tym zdrover pomdzeme chranit

aj Cistotu nasho zivotného prostredia.

glosa

Eliska Raiterova
divadelna kriticka,
absolventka DAMU

Obtezovani@damu.cz

Po vypuknuti kauzy Feri se v uplynulych tydnech
také na uméleckych vysokych skoldch pozatviralo
nékolik Pandorinych skfinék ukryvajicich obdobné
skvosty: na brnénské FAVU nebo v Praze na DAMU.
Pravé tam se pred budovou fakulty 29. cervna
uskutecnila performance nové zformované iniciativy
Ne!musis to vydrzet. Vypovédi studentl prectené
a pribité na dverni portal namirily prstem predné
na pedagogy kateder Cinohry a Scénografie, ktefi se
méli v uplynulych letech dopoustét Sirokého spektra
nevhodného chovani, od ponizovani a manipulovani
k sexudlnimu obtézovani a zneuzivani.

Téma je navysost citlivé a iniciativa celi
rozlicnym prekazkam. Jejich vymluvnym obrazem
je novy dékan Tomanek, ktery sice podnikl kroky
se v§i vaznosti, na mimoradné zasedani sendtu
online se vsak pfipojil ve slunecnich brylich a potmé
(snad mél néjaky ocni problém, diivéryhodné to
vsak nepusobilo, budil spise jakousi archetypalni
sci-fi hrdzu: ,,tak vypada kazdy, komu se ptijdu
svérit, nedostupny, vzddleny, spolupracujici
s ufony“). Tradicné se vyrojily bagatelizujici vyroky
o ,,hyperkorektni dobé“ a ,,dnesnich precitlivélych
studentech® a bohuzel v periodikach se znacnym
dosahem a ¢asto ze strany lidi, kteti na DAMU
neplsobi a nedava smysl, proc se k situaci takto
vehementné ,,proziravé” vyjadruji. Neni pak divu, ze
se obéti ostychaji promluvit. Jestéze mohou vhodit
sva trapeni do anonymnich schranek. Na FF UK je
napfiklad k dispozici adresa obtezovani@ruk.cuni.cz,
na jejimz konci sedi neznama ,,povérend osoba“.
Tak jen doufejme, ze ne nas predator nebo
jeho kamarad, akademicky svét je preci jen
stejné jako ten umélecky ponékud maly. ¢
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JAN JOHNNY MINARIK
tanecnik, herec, tréner

aa
divadlo

v septembri kresli — Marek Cina

JURAJ HASKO
hudobnik

Leto bolo pracovnejsie ako inokedy. Pre vynitend pauzu

sa prekladali inscenacie a projekty zo zimy a jari na neskor.

Po jinovej premiére hry Stanislava Stepku Pdn strom

sme sa v Radosinskom naivnom divadle zaciatkom juila

venovali rozhlasovej nahravke hry Velké iliizie a hned'

na to som zadal komponovat piesne do novej chystanej

inscendcie Spev kohtta v rézii Ondreja Spisaka. Bude to

inscendcia o tom, ako mdze ranné kikirikanie rozhddat

rodiny na dedine. Ak to méZem nesmelo charakterizovat,

v predstaveni sa objavi stylizovand ludova hudba

v kombindcii so sticasnou. Dominantnymi nastrojmi by

mali byt akordedn, kontrabas, akusticka gitara, perkusie

amozno sa,k slovu” dostane aj tribka. A samozrejme

spevy, ktoré st uz nevyhnutnou sii¢astou predstaveni RND.
Okrem toho komponujem scénicku hudbu do inscenacie

Krdlova re¢ v Divadle Jonasa Zaborského v Presove

v rézii Michala Nahlika. Divaci urcite poznaju oskarovy

film s rovnomennym ndzvom z prostredia anglického

kralovského dvora. V hudbe je skor dominantny klavit,

niekde doplneny o niektoré nastroje klasického orchestra.

Pracujem s varidciami na jednu tému, ktoré slizia

povicsine ako predel medzi jednotlivymi obrazmi. Premiéra

bude 24. septembra — ak nam to okolnosti dopraju.

JANA BUCKA
herecka, filmova rezisérka

Po dlhom ¢ase som sa vratila k divadlu ako herecka

v rdmci autorskej inscenacie Rola s Divadlom NUDE,
kde sme rozpracovali tému transgeneracnych prenosov
a tému rodovych stereotypov. Nedavno som takisto
natacala epizddnu rolu v ¢erstvo dokonéenom ceskom
filme Shoky a Morthy o fenoméne youtuberstva.

S kameramanom Michalom Fulierom fungujeme
ako autorska dvojka a mame rozpracovanych niekolko
filmov. Momentalne pripravujeme dokuseridl Ostrovy.
Strihdme diel o Stanici Zilina-Zarie¢ie a Novej synagége,
pilotny diel bol o Divadle Poton. Spoznavame krasnych
ainspirativnych ludi, ktori ukazuju, ako sa dd kultira
na Slovensku robit inak a aké su pre nds tieto ostrovy
dolezité. Kazdy diel prinasa dolezité ludské stretnutia.

S producentom Tiborom Blzom pripravujeme
dokumentérny seridl o StB s podtémou Tajna cirkev. Som
velmi rada, ze tieto témy sa v hlbsom kontexte zacinaju
spracovavat aj na Slovensku. S producentkou Barbarou
JaniSovou Feglovou sme po troch rokoch dokoncili film
o klavirnej virtudzke Elene Lethanovej a jej dcére, ktory
je sicastou dokumentarnej série Méj emigrant. Dolezité
su pre nds aj ekologické témy, ktorym sa momentalne
venujeme v ramci seridlu Eko dalej. Na vsetkych filmoch
spolupracujeme s dramaturgic¢kou Saskou Sevéikovou, ktord
je pre nas neodmyslitelnou zlozkou tvorivého procesu.

K divadlu som sa dostal ndhodou v sedemndstich priamo
,»Z ulice a ucarovalo mi tak, ze som na divadelnych
doskach ostal. Momentadlne pracujem najma ako
tréner streetdanceovych stylov, pohybového rozvoja,
akrobatickych disciplin a handstandov a taktiez ako
motivator a aktivista v oblasti rozvoja mladeZe. Nebyt
toho, pocas pandémie by som uz bol asi zamestnany
v korpordte. Od maja ma to vsak na nejaky cas vratilo
do starych umeleckych kolaji. Spolu s Debris Company
sme odprémierovali inscenaciu HUNGER, s LSS sme
odohrali turné Romea a Jilie. Oprasili sme tiez inscendcie
novocirkusového zoskupenia Younak a bol som aj
sti¢astou komerénych vystiipeni ako Miss Slovensko
2021 Ci otvaranie olympijského festivalu Tokio 2020.
Vskutku sa toho nakopilo dost a po ro¢nej
prestavke som sa od maja prakticky nezastavil. Ale
som clovek zavisly od pohybu a progresu. Milujem
pokorovat gravitaciu, robit veci, ktoré ostatnym ani
nenapadndi, tancovat, stat na pddiu, a to vietko
odovzddvat dalej. Sta¢i sa poprechddzat po ndmesti
a mdte od celej verejnosti tolko nametov a pohybov
na umelecké spracovanie, ze to nestihnete ani za tri
zivoty. Zalezi len na tom, aku otvorenu mate mysel.

ja a divadlo
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Spoznali sme laureatov 24. ro¢nika Kristalového
kridla. V kategdrii Hudba ocenenie ziskala skla-
datelka L'ubica Cekovskd, ktord bola nominovand
najmda za svetovl premiéru svojej novej opery
Impresario Dotcom. V kategorii Divadlo a audio-
vizualne umenie bol oceneny herec, rezisér, pro-
ducent a scendrista Peter Bebjak. Mimoriadnu
cenu za celozivotné dielo si prevzal slovensky
spisovatel, dramatik, literarny a divadelny ve-
dec a vysokoskolsky profesor Karol Hordk.

6. jul

Ceny ministerky kultdry Slovenskej republiky

za rok 2020 boli udelené L'ubici Cekovskej za vy-
nimocny prinos v oblasti hudobno-dramatickej
tvorby s odkazom na diela Dorian Gray a Impre-
sario Dotcom a Slave Daubnerovej za vynimoc-

ny prinos v oblasti sticasného divadla a tanca

za inscendcie Masterpiece a Lolita. Cenu dostal aj
teatroldg a historik Vladimir Predmersky za ce-
lozivotnu pracu v oblasti babkového divadla.

2. august
SND zrusilo dvojzlozkové vedenie operného su-
60 boru. Riaditelom Opery sa tak stal Lubor Cukr,

ktory dovtedy pdsobil ako jej vykonny riaditel.
Dalibor Jenis, predtym zodpovedny za umelec-
ké riadenie, ozndmil, Ze sa dalej bude venovat
svojej profesionalnej umeleckej kariére.

4. august

Mestské divadlo Zilina informovalo o plane
stavebnych Uprav svojej budovy, ktory navrhuje
tzv. zelend strechu - ta by sa v buddcnosti mohla
vyuzivat na rozne aktivity ¢i dokonca divadelné
predstavenia. Pocita sa so systémom malych zele-
nych odz s moZnostou pobytu, relaxu a vyhliadky.
V pldne je aj vystavba vytahu, ktory by umoznil
bezbariérovy pristup. Projekt by mal byt dokonéeny
v roku 2023. S cielom vytvorenia zelensieho divadla
suvisi aj rozhodnutie minimalizovat tladené vystupy
- napr. program divadla najdete uz iba online.

10. august

Poclas augusta si mohli obyvatelia a ndvstevnici
Bratislavy priamo v uliciach mesta na pitdesiatich
svetelnych plochdch pozriet vystavu fotografii
Ctibora Bachratého s ndzvom Okamihy tanca. Islo
o prvi &ast vystavy organizovanej v ramci sprievod-
ného programu festivalu Bratislava v pohybe, ktory
tento rok slavi svoje 25. vyrocCie. Vystava zachytava
tanec¢né predstavenia jeho uplynulych rocnikov.

Jej druha &ast bude pristupnd v priestoroch SND
pocas celého trvania festivalu — v oktébri 2021.

16. august

Do platnosti vstupil novy kulturny semafor
pre kulturne podujatia. Organizatori sa sami
mdZu rozhodnut, pre aké publikum budu pod-
ujatia spristupfiovat — pre plne zaockovanych,
skupinu OTP (ockovani, testovani, prekona-
vsi) alebo vsetkych. Pre zaockovanych su ak-
cie bez limitu v Styroch z piatich stupnov.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

16. — 19. september

Po osemrocnej odmlke sa v RoZfave opit uskutoéni
medzinarodny divadelny festival TEMPUS ART

2021, ktory uz piatykrat v spolupraci s mestom
organizuje Mestské divadlo ACTORES. Festival

uvedie predstavenia jedenastich suborov, Slovensko
budii okrem doméacej scény reprezentovat napriklad
divadld ASTORKA Korzo ‘90 a Teatro Tatro. Na Gemer
vsak zavita aj esky Divadelni spolek JEDL, Frenk_Ak
Company Budapest zameriavajiica sa na siéasny
tanec a mnoho dalsich. Okrem toho festival

ponuka aj pouli¢né vystupenia a divadelny sprievod
mestom. Viac info na webe divadla ACTORES.

17. — 19. september

Ak prave nebudete v Roznave, bratislavska A4 — priestor
stcasnej kultury pozyva na 7. rocnik festivalu Ochotnici.
Program tvoria novinky na neprofesionalnej scéne,
ktoré pre protipandemické opatrenia este nemali velkd
$ancu stretnit sa s divakmi. V rdmci festivalu budete
moct vidiet predstavenia ochotnickych siborov z celého
Slovenska. Program a vstupenky ndjdete na webe A4.
15. — 23. september

Festivalova ponuka je v septembri aj pre pandemické
presuny mimoriadne pestra, ale stalicou na tomto

poli je festival Divadlo v Plzni, ktoré okrem Ceskych
inscendcii ponuka aj zahrani¢né lahédky. Ak sa
nezatvoria hranice, divadelni gurmani si urcite
vychutnaju pitapolhodinovy opus Austerlitz polského
reziséra Krystiana Lupu hned'v prvy vecer. Inscenacie
provokatéra Mila Raua z belgického NT Gent patria

uz Standardne k must-see festivalov a jeho Rodina

k nim v Plzni bude nepochybne patrit. Inych zas prildka
meno Luka Percevala a titul 3sestry v nekonvencnej
interpretacii domy$lajticej osud Cechovovych postav

v stcasnej Eurdpe. Cely program a dalsie informacie
ndjdete na stranke www.festivaldivadlo.cz.

22.
26.
28.

29.9.

22.9.

29.9.

9

9

9
21.9.
9

9

9

7 éteru/ TV

@ — RADIO DEVIN

. 21:00 C.delaBarca: Ddma skriatok
. 20:00 D. Alighieri: Vita nuova

. 21:00 A.P.Cechov: Visfiovy sad

20:00 Férum mladych autorov

. 21:30 R.Dobias: Motyle
. 21:00 R.Jasik: Namestie sv. Alzbety

. 20:00 J. Micenkova: Korene

K. Horak: Mu?z zlatého srdca

21:30 F. Scott Fitzgerald: Berenika striha vlasy

Cﬁ — RADIO REGINA

. 22:00 D.Pastiréak: Hra o svitej Dorote

22:00 F.Svantner: Zhanoben4 krv, Horiaci vrch

22:00 U. Kovalyk: Palacinkovy pes

CB — DVOJKA

. 9:55 Synovec strykom (televizna inscendcia

komédie F. Schillera)

. 14:35 Matka (filmové spracovanie dramy

J. Baréa-Ivana)

. 14:35 Dr. Janko Blaho (hudobny dokument)

C3 — Tro JKA
21115 Krotka (filmova adaptacia novely
F. M. Dostojevského) 61
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plus o minus (o Kiosku)

MIROSLAV BALLAY (teatroldg) @ Sphéra mladého vytvarnika Juraja Gibora v Novej synagége

v Ziline je environment, ktory svojou rozlahlostou kopiruje kompletnii hibku kupoly. Vyslovene nabdda
intervenovat do nej akciou. Festival Kiosk pontikol viacerym performerom moznost interaktivne fiou
sprevadzat divakov. V iny defi v nej zas mohli hodinu tvorivo-laboratérne pobyvat. Na vysledok sa

na dalsiu hodinu smeli prist pozriet divdci. Sphéra tak bola kontinudlne réznym spésobom okupovana
v neprestajnej spoluudasti — kontemplativnej, provokuijlicej ¢i, naopak, nudne;j.

MAX SOBEK (reZisér) @ Festival ,,odvazneho divaka“ pontika kazdy rok nesmierne Siroku paletu
Zanrov. Od , klasickej ¢inohry“ ako Neviditelny host, ktory je prirovnatelny az k Warlikowského freskam
nielen formou, ale hlavne hibkou, aZ po performance na schodoch Novej synagogy, na ktorych sme sa
dvadsat mintit triasli. Dotyky so Sphérou ukazali exhibicionizmus, ale aj pokoru. Avsak napriek tomu
peknému, ¢o Kiosk obsahuje, v poslednych rokoch citit miernu tinavu z neustdleho experimentovania.

BARBORA ETLIKOVA (divadelnd kriticka) @ Na letodnim Kiosku mé uhranul program

v polokulovitém objektu Sphéra, zaméreny na performance art s prvky uvolnéného spolecenského
setkdnf. Prostor stahoval divaky ke stfedu a poskytoval idedlni podminky pro mlcenlivé sdileni
okamziku. Bylo snadné vnimat rozpolozeni ostatnich, snit a za¢it vnimat i uméni jinak nez obvykle.
Mimo jiné pristoupit na pomalost, spokojit se s mensim poctem ,,atrakci®, ale o to hloubéji si je zazit,
interpretovat intuitivnéji nez jindy a obcas béhem predstaveni vzhlédnout ke kopuli s Davidovou
hvézdou, ktera véemu dodavala spiritudlni rozmér.

MILO JURANI (ekoteatroldg) @ Myslim, Ze na Kiosku sa tento rok zrazilo viacero dobrych idei. Jednou
z nich bola iniciativa oZivit videoinscendciu Neviditelny host, ktord on-line pdsobila chladne, vzdialene.
Pod rondlom sa z nej stala hypnotizujtica site-specific s velkym finale. V Novej synagdge pocas roka
vyrastla Sphéra a celd séria intervencii, ktoré inicioval festival, hravo drankala pozornost, ¢im dala
objektu dalsie rozmery. Interpellation Tomasa Moravanského bolo post-tancom bez tiel, videoesej Dole
dokumentom o tom, ze folklor neznamena len pekné cipky.

DIANA PAVLACKOVA (teatrologicka) @ Tohtoroény Kiosk potesil najma hladanim ojedinelych
priestorov, v ktorych diela ziskali celkom novii atmosféru a neraz aj nové asociacie ¢i moznosti
interpretacie. Vztahuje sa to napriklad na Sapiens Territory umiestnené na armadnom pomniku vysoko
v hordch, performativny koncert NO ON v bizarnom hotelovom bare ¢i mnozstvo diel umiestnenych

v Sphére. Zaroven sa po dlhsom ¢ase vyuzili vsetky zdkutia aj samotnej Stanice. Festival tak pre mna
naplnil svoju hlavnd tému ,,mimikry, v zmysle roznych podob adaptovania.

REGISTER

Ak hladate register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, ¢ informacie...
vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii
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VSTUPENKY — ONLINE od 25. augusta 2021 Eolut D I VA D E I N A
e 30. ro¢nik Medzindrodného festivalu
| 30™ edition of International Theatre
] Festival
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: Asociacia Dl’[r'at:le,ln itra, Tanec . —
OJNA A MIER 14 Praha, tYhle, Be SpectACTivel,
presahy / . Slovenské narodné divadlo — SLOVENSKO, CESKA REPUBLIKA,
UEDRELEHEERIGEEIN <inohra, Bratislava, SLOVENSKO FRANCUZSKO
#0016 rézia: Marian Amsler rézia: Marie Gourdain
piatok 1.10. 2021, 18.00-21.20 sobota, 2.10.2021, 15.00-15.40

ZELENA agﬂ%‘ ” ’/ BORODAC ALEBO TRI SESTRY
Asociacia iva Statne divadlo Kosice, SLOVENSKO
Theatre Festival, i rézia: Julia Razusova :
BUDA, Plesni Teater Ljubljana, nedela, 3.10.2021,
DROTAR . Asociacia suéasného tanca, 18.00-20.25 ! LEBENSRAUM; ]
Divadlo Andreja v Nitre, Be SpectACTive!, SLOVENSKO, ) ’ " Divadlo LAB, Bratislava,
SLOVENSKO IRSKO, BELGICKO, SLOVINSKO o SLOVENSKO
rézia: Lukas Brutovsky rézia: Petra Fornayova 7 rézia: Katefina Quisova
sobota 2.10.2021, 18.00-20.00 nedela, 3.10.2021,16.00-17.00 - ; . pondelok, 4.10.2021, 17.00-18.40

OCITY SVEDOK

i-_c':EplEc
Narodni divadlo

'Divadlo J. G. Tajovského,

Praha — Cinohra, - Zvolen, SLOVENSKO
CESKA REPUBLIKA rézia: Peter Palik - _ ,
rézia: Jifi Havelka utorok, 5.10.2021, =" = NECROPOLIS SIET
pondelok, ; ~ 1, 18.00-19.30 t Arkadi Zaides, FRANCUZSKO, Compagnie Kadidi / Dorothée
4.10.2021, e IZRAEL, BIELORUSKO Munyar_ﬂ.FRANCUZ_ ()
19.00-20.30 L rézia: Arkadi Zaides rézia: Dorothée MunyanS}a

| ! ———1—1 : _l streda, 6.10.2021, 18.00-19.00 streda, 6:10:2021, 19.30=20.40

Sprievodny program: Festival detom [ koncerty / stand-upy /
I Mladé divadlo / vystavy / tvorivé dielne / Artists talks /
diskusie / Theory event / online podujatia

Projekty Asociacie Divadelna Nitra podporili Hlavni medialni partneri Partneri
fond Projekty ADN z verejnych i . : H i
u ma podporu  zdrojov podporil Fond na 293, - * Visegrad Fund ftV: FRADIODEVIN . Mv FIL \ITIJR()I L P R TT-CAR
¢ umenia podporu umenia, hlavny e .. wmgeens $RADIO_FM o o tawnan ‘
partner projektov. Py L. )
wisTERSTYO MiNisTERSTVO IR Nadacia S Medialni partneri PERI
AINFORMATIZACIE SLOVENSKE] REPUBLIKY KULTURY PRA|G . k¢d
oA vy EE  Tvnimism | ozveer) 99w
ilii uns 70\ Flanders  EH sramisLava Vs BRIt
autarkd spolonost (s EfZSE . —— CITYLIFESK  Icapital '“,:{@ migny  Ogugawk e
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