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Mili citatelia a milé ¢itatel ky!
Sezdna, ktora je za nami, bude pre histériu zvldét zaujimava. Nie preto, Ze by vznikli natolko mimoriadne
diela, ale pre okolnosti, ktoré ju sprevadzali. Mnohokrat uz zaznelo, Ze v oblasti performativnych umeni pandémia

len akcelerovala nevyhnutné — technologicky pokrok prindsa Coraz viac inter- a multimedidlnych, hybridnych,
invenénych projektov vyuzivajdcich postupy, ktoré by pred par desiatkami rokov patrili do kategorie sci-fi. Dnes
nam viak umoZfiujl zaZivat divadlo inak — napriklad aj v éase obmedzeného kontaktu. V letnom ¢&isle prind$ame
pohlad na viaceré projekty, o akych by sa nam v minulosti ani nesnivalo (napr. Dream divadla Royal Shakespeare
Company). Pokial'ide o nase domdce prostredie, dolezitd Ulohu pri zachytavani takychto pohybov zohrava

Divadelny dstav. Ten u? Sestdesiat rokov zbiera, archivuje, publikuje — budtci vyskum este len ukaze, ¢o vietko
nam pandemicka sezéna a pol vzala, ale aj dala.
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Statisice informacii
Elektronicka evidencia dokumentacného a zbierkového
materidlu je dnes nevyhnutnostou, ktord si vyZaduje
doba a s fiou potreba pristupu k informaciam v redlnom
¢ase. Divadelny (istav ma takd evidenciu u? viac ako desat
rokov. Tvoria ju dva zakladné piliere, ktorymi st vnitorné
databazy Evidencie a IS Theatre.sk. Tie boli vytvorené
na mieru pre potreby opisat a zaregistrovat materidl, ktory
vznikol v stvislosti so scénickym umenim, a predstavuju
ulozisko vsetkych dostupnych a vyskimanych informdcii.

Ich pouzivatelskou platformou pre verejnost
je etheatre.sk, na ktorej za posledny rok prebiehala
aktualizdcia zobrazovania dat a rozsirovanie zakladnych
informacii o obrazovu digitalnu prilohu. Doteraz
databaza zobrazovala zakladné informacie, ku ktorym
boli prilezitostne pridelené skeny fotografii a v mensom
pocte aj skeny scénickych ¢i kostymovych navrhov.
Ak vsak vyskumnik v minulosti potreboval podklady
k $tidiu, musel navstivit Divadelny Ustav a manudlne si
dokumentaény a zbierkovy materidl prejst. Najstarsie
materidly boli manipuldciou nadmerne zataZované
adochadzalo k ich predcasnej degraddcii. V zmysle
ochrany a zabezpecenia dlhovekosti materialu boli
predmety zdigitalizované — tento krok zaroven zlepsil
pristup k materialom pre potreby vyskumu.

Najvacsou zmenou, ktorou databaza etheatre.sk
presla, je teda obohatenie zdpisu predmetu v databaze
o jeho digitalnu prilohu. Zaroven sa meni grafika, sp6sob
radenia informdcii, moznost lubovolného nastavenia
Specifikdcii vyhladavania, ktoré sa rozsirilo o niekolko
nasobkov vyhladavacich kritérii a tiez o funkciu
,oblubené“. Ta je vybornou pomockou na vytvorenie
reserse — navstevnik si zvolené zadznamy prida do kosika
a odkaz na ne si pohodlne odosle na e-mail. Radenie
zdznamov preslo na princip kategdrii (inscendcia, rola,

osobnost, fotodokumenticia, scénografia, bulletin,
inscenacné texty, recenzie a pod.) a zdloziek, cez ktoré
sa d4 prekliknut k jednotlivym informacidm. Takto
zobrazeny zapis vytvdra uplny sihrn a prepojenie
dokumentacného a zbierkového materialu, pricom
zakladnou prepdjacou informdciou je inscenacia.

V praxi to znamend, e si ndvétevnik mbze vyhladat
napriklad uvedenie Hamleta z roku 1950 v Slovenskom
narodnom divadle a pontkne sa mu zdpis inscenacie,
na ktory klikne. Ndsledne si zobrazi kartu so zakladnymi
informaciami, akymi st jazyk hry, datum premiéry,
sezdna, tvorcovia, obsadenie atd. Karta inscenacie
zaroven obsahuje spominané zdlozky, napriklad
recenzie, bulletiny, fotografie, dokumenty/subory. Proces
vyhladdvania funguje aj opacnym smerom, a to tak, ze
ak navstevnik hlada napriklad bulletiny k Hamletovi,
dostane vysledok spolu s preklikom na zakladnu
kartu inscendcie, na ktoru sa material viaze.

Informacii v databaze su v tejto chvili stétisice,
od roku 1920 po data z aktudlneho divadelného
diania. Z obrazového digitdlneho materialu bolo
v aktudlnej faze pripojenych cez tridsattisic priloh
z obdobia do roku 1956. Z fondu scénografik
bolo pripojenych desattisic digitalizatov, ktoré
predstavuju vyber z tvorby scénickych umelcov.

Proces, ktorého vysledkom je tplne nova verzia
etheatre.sk, zavrsuje prvu fazu digitalizacie zbierok
afondov Divadelného Ustavu. Bola za tym viac ako
ro¢na praca a komunikdcia s grafikom, programatorskou
firmou, digitaliza¢nymi a metodologickymi centrami.
Organizmus umozfiujlci zobrazovat a poskytovat
materidly zachytavajtce scénické umenia je rovnako
zivy ako samo umenie, stdle sa vyvija a meni
a nikdy sa neblizi ku konecnej podobe. ¢

Kazdy z nas si nesie

svoje ,,Kongo“ vo vrecku

Dokumentarista a divadelny tvorca Daniel
Kotter ziskal za svoj posledny film cenu DEFA
na medzinarodnom festivale dokumentarneho
a animovaného filmu DOK Leipzig. DalSiu

distribuiciu jeho Rift Finfinnee o osidl'ovani periférii
Addis Abeby vsak zastavili protipandemické

opatrenia. Rovnaky osud postretol aj chystanu
sériu inscenacii 0 podzemnej a povrchovej tazbe
a jej dosahoch landscapes and bodies, z ktorej

v centre nezavislej kultury PACT Zollverein
v Essene uviedli iba prvii éast. Spomenuté

diela véak naznacuju, v ¢om je Kétterova

tvorba specificka. Ako filmar aj ako divadelnik

sa zaujima o otazky globalnej spravodlivosti

a skima mimoeuropsky priestor, spolocenstva,
urbanizaciu a tiez postkolonidlne pomery v Afrike
aj v Azii. Zaroveri stile hl'ad4 nové spdsoby, ako

spravu z tychto oblasti origindlne timo¢it divikom
a ako im, aj s pomocou novych technologii,
sprostredkovat stretnutie s tymito miestami.

Pandémia koronavirusu zasiahla cely svet, odhalila
mnoho globalnych problémov a tiez ovplyvnila
podmienky fungovania zivych umeni. Vasa praca

na poli divadla aj filmu zavisi od moznosti cestovat
medzi kontinentmi. Ako vnimate tento stav?

Co sa tyka cestovania, je to o nie¢o naro¢nejsie, ale

nie nemozné. V septembri som nakrical v Konzskej
demokratickej republike pre sériu inscendcii landscapes

and bodies, vo februdri som pracoval na resersi v Estonsku.
Horsie je to s reprizami a uvedeniami existujucich projektov

na margo rozhovor ©00000000000000000000000000000000000000000000000000000
Alzbeta Vakulova Milo Jurani DANIEL KOTTER
dokumentatorka divadelny kritik

foto archivD. K.
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a rovnako s organizaciou tych novych. Filmy sa dajd
pontkat aspori online (velkd ¢ast Kotterovej filmografie
je v sticasnosti dostupna na filmovom portali Dafilms.cz,
pozn. aut.), aj ked'to je tiez iba kompromis. Doma divak
nikdy nemd taku mieru koncentrdcie a vnimania ako

v kine. HorSie je to s inscendciami. Divadlo nevnimam
ako stroj na rozpravanie pribehov, ale ako skutocny
priestor stretnuti. Navyse, prave stretnutia ludi z roznych
miest a priestorov sveta povazujem za klicové, pokial
ide 0 moznost chdpat svet a menit ho. V tomto ohlade
pandémia zacala krizu, ktord mozno bude pretrvavat
dlhsie, ako si myslime. Kde a tiez ako sa budeme

moct po tychto skisenostiach pokojne stretdvat?

Prave fenomény, ktoré ovplyviiuji celii spolo¢nost
a rozne suvislosti medzi nimi, sii jednou z vasich
pravidelnych tém. V trojdielnom divadelnom projekte
Okonomien des Handelns: Kredit, Recht, Liebe
(Ekonomia obchodu: kredit, pravo, laska), ktory
ste vytvorili s hudobnym skladatel'om Hannesom
Seidlom, ste uvazovali, ako ekonomika ramcuje
spolocnost. Ako sa do tejto tivahy dostala liska?
Cielom trildgie bolo reflektovat dolezity tmel fungovania
eurdpskej spolocnosti, ktory — hoci nemd materialny
zéklad - sa dotyka véetkého. Prva ¢ast s ndzvom

Kredit poukazovala na to, ze kredit je hnacou silou,

lebo vzdy pontika isty prislub do budtcnosti. Ze to, ¢o
ste do veci vlozili, sa vam vrdti s pridanou hodnotou.
Kredit je nieco, v Co veri jednotlivec a rovnako urcuje
podmienky financnych systémov, ktoré definuju zivoty.
S pravom je to podobné. A preco bola tretia laska? To

je ta tretia sila, ktord spdja, ale nie je a ani nemdze byt
formalizovana ¢i institucionalizovana. Pre nds laska
nebola osobnou zaleZitostou dvoch ludf, ale spajajticou
a komplikovanou silou pésobiacou vo vsetkych
spoloénostiach, bez ktorej nedokdZu fungovat.

To boli filozofické vychodiska, ale aké boli tie
estetické? Kredit bol kombinaciou dokumentarneho
hudobného divadla a filmu. Divaci sledovali film

o osobnom zivote bankarov, ktory v realnom

case dabovala dvojica performerov a ozvucovali
hudobnik a zvukovy umelec. Okrem toho tu
vystupoval amatérsky chor zlozeny z pracovnikov

v banke. Moznosti interpretacie boli rozne. Ako

ste uvazovali o prepojeniach formy a vyznamu?
Nase spoluprace s Hannesom Seidlom, rovnako ako

moje dalsie prace v divadle, boli vzdy zaroven skiimanim
moznych kombindcii réznych médii a ich splyvania

v divadelnom priestore. V kazdej ¢asti trilogie sme hladali

sposob, ktory by zaroven zmysluplne komunikoval s témou.

V Kredite i$lo v prvom rade o snahu dostat do priestoru
divadla, ktory vzdy definuji velmi umelé podmienky —

v tom, ako sa v nom ludia spravaju, ako sa v nom pohybuij,
ako herci rozohrdvajii vztahy —, odli$ny druh reality. Jednou
z funkcii dokumentarneho filmu je prave jeho schopnost
zastupovat skutocnost. Vzdy je inscenovany, no ziroveh
vyvolava dojem zdanlivej skutocnosti. Ked' sa takyto film
vlozi do priestoru divadla, vytvori to zaujimavy protiklad.

V nasledujiicej divadelnej trilégii Stadt Land Fluss
ste, opit spolo¢ne s Hannesom Seidlom, spajali
autenticky video a zvukovy material a vytvarali
akési ,,divadelné environmenty“. Divikom

ste sprostredkovali r6zne druhy prostredia.
Najskor mestské, neskor vidiecke a napokon
opusteny priestor na hranici Eurépskej unie.

Vzdy, ked' sme spolu zacinali projekt, vedeli sme, ze
nejdeme robit inscendciu o danej téme — o prave,

o financnom systéme alebo o politike —, ale chceme

v podmienkach média, s ktorym prave pracujeme,
pontiknut divakovi odlisnd skdsenost. V sérii Stadt
Land Fluss to bolo mozno este dolezitejSie, pretoze

sme sa zaoberali otazkou: ,,Ako chceme spolo¢ne 7it?
UvaZovali sme, ako vytvorit zdielany divadelny priestor,
takze nds viac trapila otazka priestorovej a socidlnej
skusenosti ako nejakého intelektualneho odkazu.
Nakoniec sme vytvorili priestor, v ktorom nedominuju
herci ani performeri a divaci zazivaju nedivadelnd
telesnii skiisenost, teda nesedia v pohodlnych kresldch

Zaber z VR divadelného projektu Fluss (Stadt Land)
foto archiv D. K.

a nedivaju sa vyhradne pred seba. Od mesta cez vidiek
az kizolacii pri rieke sme znizovali hustotu impulzov
a pohravali sa s rdznymi moznostami kontaktu divakov.

Ako to vyzeralo?

Stadt (Land Fluss) bol koncipovany ako audiovizualny
dokument v divadelnom priestore. Javisko predstavovalo
stavenisko, kde sme instalovali $estdesiat malych
obrazoviek s roznymi situdciami z mestskej lokality.
Divaci so slichadlami na usiach aktivne prechadzali
stiesnenym, neustdle sa meniacim priestorom

rozhovor

a nacuvali skrumazi zvukov. V Land (Stadt Fluss)
divaci, hoci umiestneniv black boxe, posedavali

na travnatej ploche pred velkou projekciou a dlhé
hodiny mohli zazivat atmosféru idylického vidieka
medzi Frankfurtom a Kolinom nad Rynom. Fluss (Stadt
Land) vnoril divakov do prostredia virtualnej reality
atym ich tplne izoloval od ostatnych ludi v priestore.

Spominané trilégie patria do série vasich
intermedialnych hudobnych inscenacii, no
rovnako ste autorom kritikou ocefiovanych
filmovych dokumentov ako Hashti Tehran
(2016) ¢i aktudlneho Rift Finfinnee (2020).
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Ako vlastne élovek s hudobnym a teatrologickym
zazemim zacne ,,fusovat do filmu a divadla?

Edte pocas Stuidii som chcel byt opernym rezisérom. Ale
hned' prvé dielo, ktoré som dostal moznost rezirovat, bola
filmova opera Tri priania alebo Vrtkavosti zivota od Bohuslava
Martint. Potreboval som teda nielen zreZirovat operu, ale
aj natodit film. Pocas tejto prace som si uvedomil dve veci.
Jednak, Ze nettiZim otravovat opernych spevakov mojimi
rezisérskymi nekvalitami, a tiez, ze film ako médium dokaze
vypovedat o realite omnoho plastickejsie ako klasickd
opera. Vzdy ma zaujimali verejné veci a aj globalne otazky.
Filmova tvorba mi dala potrebné nastroje aj moznosti, ako
ich reflektovat. Ale ta fascindcia divadelnym priestorom,
$pecifickou skisenostou zo stretnutia, ktorti divikom
ponuka, ta mi ostala. Aj preto stale tvorim na pomedzi
vizudlnych médii, dokumentarneho filmu a divadla.

Reflexia reality méze mat v divadle aj

vo filme rézne podoby, preco inklinujete

prave k dokumentarnemu principu?

Dokumentarne principy som do tvorby zahrnul celkom
prirodzene, pretoZe ma bavi sledovat $truktury, ktoré
ramcuju svet, a tiez to, akym sposobom ho formuju. Ale

do akej miery je metdda, ktorou pracujem, skutocne
dokumentdrna, je naozaj otdzne. Kazdy umelec sa vztahuje
k realite a v prdci ju roznym spdsobom ,,inscenuje®, napriklad
tym, ako aranzuje obrazy a ramcuje témy. A tak moze byt
kazda fikcia dokumentdrnym projektom a kazdy dokument
fikciou. Otazne len je, akd zvoli formu a Struktiru zobrazenia
aktudlneho diskurzu ¢i prebiehajlicej diskusie o realite,

ktord chce zachytit, a ako si uréi hranicu vlastného vkladu.

Zaber z filmu Rift Finfinnee
foto archiv D. K.

Zaber z druhej ¢asti dokumentdrnej série state-theatre, TEHRAN
foto archiv D. K.

Popri ziujme o globilne otazky spija

celii vasu umeleckui produkciu zaujem

o0 ,,Raum* (z nem. priestor). ,,Raum* v mnohych

jeho moznych vyznamoch ako miestnost,

miesto, krajina, individualny aj verejny

priestor. V éom spociva tato fascinacia?

Rozpravanie pribehu je dolezité, ale je aj lahsie politicky
manipulovatelné ako priestor a jeho obraz. Napriek tomu,
ani miesto a cas, ktoré st pre mna klicové od tvorivych
zaciatkov, nevnimam ako neutrdlne veliciny. Priestor je
podmienkou ludskych stretnuti a tymito stretnutiami

ho vytvarame a pretvarame. Ovplyvnuje a zdroven
odzrkadluje vnimanie, skisenosti a prezivanie jednotlivcov
aj kolektivov, no aj formovanie socidlnych vztahov. A to, ako
chceme ako spolocnost Zit, je tizko spojené prave s tym, aké
miesta budujeme, chceme budovat a ako v nich travime &as.
Zaujimaju ma otazky spoluzitia, aj preto sa vela mojich prac
venuje nie priestoru vseobecne, ale konkrétne urbanizacii
ako jednému z najdolezitejsich aspektov jeho formovania.

Vo svojej tvorbe sa ¢asto vraciate prave

k spominanému a konkrétnemu priestoru —

k divadlu. Ako napriklad v kratkych filmoch
Neues Theater (2012) ¢i Biihne (2012).

Verim, Ze spolo¢nost stdle potrebuje miesta nezaviznych
stretnuti. Také, kde sa ludia mozu stretnit na zaklade
neformdlneho fyzického kontaktu a, surovo povedané,
citit pach druhého a vnimat jeho hniezdenie sa

na sedadle, povedané filozoficky, vsttipit do kontaktu
ainteragovat s jeho/jej priestorovym umiestnenim.
Toto ziadne Zoom stretnutie nenahradi. Aj preto

som sa v spominanych pracach zaujimal o Specificku
typologiu priestoru, ktory nazyvame divadlo, a kde
tuto formu kontaktu naozaj najdeme. Hoci, musim
priznat, Ze divadlo v tychto stretnutiach zohrdva
mensiu a mensiu Ulohu, pretoze sa stava strukturou bez
obsahu a vizie, ktora reprodukuje samu seba a existuje
iba preto, lebo je dostatocne institucionalizovand.

Divadlo bolo aj v centre vasej série filmovych
dokumentov state-theatre #1 - 6 (2009 — 2014). 9



rozhovor

Myslite, ze podmienky divadla mézu nieco
naznacit o konkrétnej spoloénosti?
Na tejto sérii som spolupracoval so scénografkou
a videoumelkynou Constanze Fischbeckovou, s ktorou
mame spolocné to, ze obaja pochadzame z divadelného
prostredia. Jednotlivé priklady transformacie
divadelnej architektry, priestorov pre predstavenia
a priestorov s potencidlom pre divadlo sa rozne spajali
s tym, ako politika ovplyvnuje verejny priestor. Celd
séria sa zacala vyskumom dvoch velkych statnych
reprezentativnych architektdr — Nigérijského narodného
divadla v Lagose a operného a baletného divadla Vahdat
Hall v Teherdne. Tieto institlcie v sticasnosti nefunguju.
Aspon teda nie v zhode s ich pdvodnym zamerom. Pre¢o?
Okrem toho, 7e mali sliZit ako miesta stretnutia, vznikli,
aby demonstrovali idey budovania narodnej identity.
Reprezentovali urcity rezim, boli nastrojom politickej

10 propagandy, a preto nepretrvali. V dalsich ¢astiach

Zaber z hudobno-divadelného projektu Stadt (Land Fluss)
foto archivD. K.

sme premyslaliinak. V Bejrute sme napriklad uvazovali

o potencidlnom Libanonskom narodnom divadle. Zaoberali
sme sa myslienkou, ze Ndmestie mucenikov ako miesto
stretnuti, demonstracii aj manifestacii urcitych myslienok
zabezpecuje podobné kvality ako narodné divadlo.
Samozrejme, politicka situdcia by nikdy neumoznila, aby
sa takymto miestom ndmestie stalo oficidlne. Tradicia
mestskych divadiel v Nemecku definovala divadlo ako
ndstroj reflexie spolocnosti. Ked'sa pozriete, aku tlohu
zohrava divadelny priestor inde vo svete, ako odlisne

je vybudovany aj vyuzivany, méze to velmi zmenit

aj vase vnimanie podmienok, v ktorych tvorite.

Vedeli by ste opisat jeden priestor, ktory pre vis
dokonale naplnil ideu verejného priestoru stretnutia?
Vo filme Hashti Tehran, ktory sa zameriaval na rozne

podoby periférie Teherdnu, som v zavere sledoval
chudobné predmestie na juhu mesta. Miestna sprava sa
ho snaZi elegantne zlikvidovat, postupne tu mizne dom
za domom. Jedno z takychto miest si osvojila lokalna
komunita. Priniesli sem pohovky, vytvorili ohnisko

a spolocne tam travia vecery. V pozostatkoch zakladov
domu vytvorili forum pod holym nebom. V Irdne je
verejny priestor zlozita kategoria, vac¢sina zalezitosti

sa riesi vnutri a privatne. Napriek tomu tu vznikla tato
unikatna subverzivna stratégia, ktord iniciovali ludia
konzervativni, nibozensky zalozeni, ktori sa nad nejakou
podvratnostou vobec nezamyslaju. Iba si vytvorili
priestor. Je to skvely priklad, ako je moZné ,,zdola“ kreovat
miesta stretnuti bez toho, aby ich zastresovali politické
zaujmy a limitovali finan¢né podmienky.

Autentické priestory, situacie, dojmy sii pre vase
filmy esencialne. Akym spésobom uvazujete,
ked' sa snazite sprostredkovat skuto¢nost?

Co znamend autentickd skidsenost s nejakym miestom?

rozhovor

Nieco pocut, vidiet, citit? Mozno. Ale to sti odrazy
skutocnosti, ktoré sa nedaju verne sprostredkovat. Ak
chcem ziskat autenticku skiisenost, musim to miesto
,,zazit”, musim do Afriky vycestovat. Sprostredkovat
eurépskemu divakovi skiisenost s miestom, ktoré lezi
mimo hranic Eurdpy, je velmi osemetné. Filmar je vzdy
v istej mocenskej pozicii, istym sposobom kolonizuje
realitu, ktoru zachytdva a preklada ju divakovi. Hoci
sam nie som velkym fanusikom imerznosti, myslim si,
Ze predstavuje lepsiu stratégiu ako hra na autenticitu,
ktort spominate. Preto sme sa aj v aktualnom
projekte landscapes and bodies rozhodli pracovat s 360°
videodokumentom, ktory divaci sleduju vd'aka virtualnej
realite. UmoZfiuje ndm to nielen divakov ,vziat®

na miesto, no aj narusit zauzivany model frontdlnej
konfrontdcie. Ked'si divak nasadi okuliare, je vnoreny
do priamej skisenosti urcitého priestoru v Konzskej
demokratickej republike ¢i v Papue-Novej Guinei.

Zaber z druhej Casti série Okonomien des Handelns — RECHT
foto archiv D. K.




rozhovor

Aky to ma vplyv na zazitok?

Ak sa niekto na zaberoch diva do kamery, akoby sa
dival priamo na divaka, a zaroven ten, kto sa diva, nikdy
nevie, ¢o sa v danej chvili mdZe odohravat za nim. Aby
som to zhrnul, divak straca komfort, odstup, nema veci
,,pod kontrolou“ takym sposobom, ako ked' sa diva

cez rampu na javisko alebo na platno. To samozrejme
neznamena, ze sa na vyuzivanie 36o0° videodokumentu
avirtudlnej reality mame divat nekriticky.

Casto vstupujete do kontaktu s réznymi
komunitami — bezni obyvatelia, banici, robotnici,
politické osobnosti, zastupcovia miestnej

spravy. Ako pracujete v takych krajinach ako
napriklad Irin, Cina & Kongo, ktoré sii dost

citlivé na akékol'vek rebelantské aktivity?

Priestor, ktorému sa venujem, vzdy skimam z viacerych
perspektiv. Robim si resers, no rovnako spolupracujem aj

12 s expertmi, ktori sa zaoberaji problémami v danej oblasti.

Zaber z filmu projektu Chinafrika. under construction
foto archiv D. K.

Material vznika priamo na mieste — nahravam rozhovory,
zbieram informdcie, snaZim sa porozumiet miestnemu
kontextu. Preto, ked' som zaéal robit svoj druhy film o Irdne
— Hashti Tehran — bol som v tejto krajine uz po jedendsty
raz a mohol som sa spolahniit na svoje kontakty. Vzdy
vyuzivam pomoc znalcov miestneho kontextu. Napriklad
naposledy v Konzskej demokratickej republike som sa spojil
so socidlnym pracovnikom a pravnikom, ktori sice dlhsie
ziju v Nemecku, no vyrastali v Juznom Kivu a zaujimaju sa
o problémy miestnych komunit. V projekte mali na starosti
hlavnui ¢ast rederse, pretoze , biely frajer z EU*, ktory
neovlada jazyk, by nikdy z rozhovorov nevytazil tolko

ako miestni. Ja som sa sustredil na zber videomateridlu.

Ked' kriticky odhal'ujete nejaky jav, vzdy
zaujimate od témy isty odstup. Ste pozorovatel'om
priestorov, l'udi, réznych udalosti, o ktorych

podavate zaznam. Aj ked' vnarate divaka

do problematiky prostrednictvom virtuilnej
reality, nikdy nanho priamo neapelujete. Preco?
Verim, ze pre lepsie pochopenie toho, ako funguje svet

a tiez z politického hladiska, je v rovnakej miere potrebny
umelecky aktivizmus, rozne participativne stratégie,
ako aj vsetky kontemplativne pristupy v umeni. Osobne
sa citim komfortnejsie vtedy, ked' svet sprostredkujem

z pozicie pozorovatela. Casto vyuzivam $iroké zabery
krajiny a architektury. Ma to viacero dévodov. Odraza

to moju vlastni poziciu, teda oznamuje, ze ja sam nikdy
nie som dostatocne blizko a v intimnom kontakte s tym,
¢o pozorujem. Dalej je to preto, ze nechcem situdcie
dramatizovat ani robit $pecidlnu selekciu. Chcem nechat
divaka, aby sa zameral na to, ¢o sam vnima ako dolezité.
Do tretice, pretoze pracujem mimo Eurdpy, je to aj

forma toho, ako vyjadrit istd pokoru k miestu, ktorym sa

rozhovor

zaoberdm. A napokon, mam rad zabery krajiny. Myslim,
ze eurdpski umelci pracujuci v inych oblastiach sveta si
musia byt vedomi svojich privilégii. Vzdy istym spésobom
reprodukujeme kolonidlnu politiku, no napriek tomu by
sme mali pracovat tak, aby na$ vonkajsi pohlad na lokalne
témy bol prinosny aj v mimoeurdpskom kontexte.

Dudfam, ze v buducnosti sa situdcia obrati a tvorcovia

z Juznej Ameriky, z Afriky, z Azie budd mat prilezitosti
tvorit divadelné a filmové projekty o Eurépe a potom

ich v Eurépe aj prezentovat. Novy pohlad na na$ priestor
a spoloénost moze Eurépe pomoct vymanit sa z vlastnej
bubliny, v ktorej si poletuje poslednych patsto rokov.

V siicasnosti pracujete na téme nadmerného
cerpania prirodnych zdrojov, v ktorej sa kontexty

Zaber z projektu Gold ¢ Coal, ktory je si¢astou série landscapes and bodies
foto archiv D. K.
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rozhovor
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miesaju — landcapes and bodies predstavuje

sériu inscenacii, ktoré sa zaoberaju extrakciou
prirodnych zdrojov mimo Eurépy, no i v Eurépe.

V tejto sérii pracujeme s principom rozli¢nych pripadovych
studii z roznych svetovych lokacii. Hlavnou témou

sti rozne metédy extrakcie, ktoré definuji tazobnu
¢innost vo svete, a tieZ to, aky mali a majd vplyv

na tieto miesta. Reflektujeme rozne cesty, akymi

[udstvo Cerpa prirodné zdroje — zlato, uhlie, kobalt,

a tiez ako sa tato aktivita odzrkadluje v spolo¢nosti.

Prva ¢ast Gold & Coal poniika obraz toho, ako
povrchova tazba zlata ovplyvnila Zivotné podmienky
v indonézskej Zapadnej Papue a aké zanechidva
environmentilne dosahy. Okrem toho sa zaobera
situaciou v Lipsku niekol'ko desiatok rokov

po skonceni tazby uhlia. Ak4 je medzi nimi sivislost?
Medzi skonéenou tazbou na vychode Nemecka, zmenami,

14 ktoré to prinieslo, a najvacsou zlatou banou na svete, ktora

Zaber z projektu Water & Coltan, ktory je sti¢astou série landscapes and bodies

foto archiv D. K.

sa nachadza v Timike, neexistuje ziadne priame, konkrétne
ani materidlne prepojenie. Spdja ich najma otazka globalnej
tazobnej politiky. Velké firmy sa z kontinentu presunuli

do krajin globalneho juhu. Zlakala ich lacnd pracovna sila,
jednoduchost ziskavania potrebnych povoleni. Okrem toho
aj moznost z rozhodujlicich procesov & samotnej prace
Uplne vylicit miestne komunity ako Amungme a Kamoro

v Papue. Cast spolo¢nosti v Nemecku a dal$ich eurépskych
krajindch si mysli, Ze banictvo a pojem tazka fyzickd

praca, s ktorou sa tazba spdja, sti v naom digitdlnom

a digitalizovanom svete uz minulostou. V skuto¢nosti sa

na svete nikdy netaZilo viac ako v sti¢asnosti a podmienky sti
stale zIé. Rovnako nikdy nebolo také jednoduché pochopit
vSetky okolnosti, ktoré s extrakciou zdrojov stvisia.

Ako budete pokracovat?
V druhej ¢asti série s nazvom Water &7 Coltan sa venujeme

-

kobaltu z Konzskej demokratickej republiky, ktory sa
nachddza takmer v kazdom mobilnom telefone. Symbolicky
povedané, kazdy z nas si nesie svoje ,,Kongo“ vo vrecku.
Zamerom je uviest tieto diela aj v Afrike a Indonézii.

Je to dolezité nielen z umeleckého, no i politického
hladiska. Kultdrny extraktivizmus — prist na miesto, ziskat
informdcie, urobit zdbery a potom vietko spristupnit iba
eurépskemu publiku — by mal byt dnes uz vecou minulosti.

V tejto sérii inscendcii s vasimi spolupracovni¢kami,
scénografkou Elisou Limbergovou a dramaturgickou
Sarah Israelovou opit vyuzivate rozne média

a opit experimentujete s priestorom. Divaci
prechddzajii malymi miestnostami, divadelnii akciu
strieda virtuadlna realita. V jednom momente sme

v miestnosti s muzom, ktory ryzuje zlato, o chvil'u
sme konfrontovani s obrazmi zniéenej krajiny.
Tazobna ¢innost neznamend iba fundamentalne zmeny

v krajine, ale tizko suvisi s redistribuciou tiel. Vznikaju nové
banicke mesta, do ktorych prichadzaju ludia za pracou,
pricom zanikajui miestne komunity, ktoré musia tento
priestor opustit. Rozhodli sme sa preto nazvat sériu
landscapes and bodies, vytvorit stiesnené kontajnerové
priestory pre par divakov a naplnit ich réznym obsahom.
Malé ,,boxy“ maji potencidl konfrontovat divaka

sistou telesnou skisenostou. V scéne, v ktorej taneénik

z Papuy vykondva ritudl s medenymi ty¢ami, musia

divaci permanentne menit poziciu, zaZivat diskomfort
vyntiteného pohybu vo vztahu k telu performera

a na vlastnej koZi zaZit vynitend redistribiiciu.

Extrakcia prirodnych zdrojov je sticasna téma,

no je iba jednym z mnohych aspektov Sirsej
environmentalnej krizy. Myslite si, Ze umenie
méze v tejto veci poméct nieco zmenit?

PoloZit otdzku, & umenie moze nieco zmenit, je privelmi
vSeobecné. Aké umenie mate na mysli? Mdte na mysli
institucionalizované umenie s jeho Struktirami,
sposobom fungovania a celym umeleckym trhom? Také
umenie nezmeni nic. Je to stroj na produkty. Ale tato

rozhovor

oficidlna $truktura poskytuje moZznost na neformdlne
stretnutia a slobodné myslenie. Prave takyto druh
Ciastocne umeleckej, no zdroven intelektualnej praxe
moze pretvdrat ako vnimame svet a ¢o sa v fiom deje.
Pandémia vsak sposobila, ze tato neformalna sféra takmer
Uplne zanikla. V tom vidim jej skutocné nebezpecenstvo.
Neformalne vymeny skisenosti a myslienok neprebiehaju
pocas webinarov ani workshopov na Zoome, ale prave

v tom neexistujucom ¢ase ,,medzi“. Napriek tymto
okolnostiam a napriek tomu, ze na svete s mocnejsie
entity a v lepsej pozicii ako umelci, si myslim, ze v mysleni,
prehodnocovani, sledovani a reflektovani sveta, rovnako
ako vo vytvdrani neformdlnych sieti musime pokracovat. ¢

Daniel Kotter
Nemecky tvorca, divadelny a filmovy reZisér. Absolvoval
muzikoldgiu, divadelné studid a filozofiu na Humboldtovej
univerzite v Berline. Od pociatku svojho posobenia sa profiluje
ako tvorca filmovych dokumentov a divadelny rezisér, ktory
vo svojich pracach kombinuje prvky oboch médii. Vo filme
skima Struktury miestnej architektury a zachytdva, ako
ovplyviiujii rozne politické, spolocenské a socidlne vztahy
(state-theatre, 2009 — 2014; trildgia — Hashti Tehran, 2017;
Desert View, 2018; Rift Finfinnee 2020). Okrem toho sa zaujima
o postkolonidlne podmienky a siete a ich dosah na spolocenstva
mimo Eurdpy (Chinafrika. under construction; Yu Gong, 2019).
Jeho tvorba v oblasti divadelnych produkcii nema jednoznaéné
zanrové zaradenie. Kétterove diela kombinujd prvky
dokumentarneho a experimentdlneho filmu a hudobného
divadla, experimentuju s priestorom aj ¢asom, roznymi
filmovymi a zvukovymi technoldgiami a formami zapojenia
divaka. Medzi najznamejsie inscendcie patria trildgie
Okonomien des Handelns: Kredit, Recht, Liebe (2013 — 2016),
Stadt Land Fluss (2017 — 2019). V sti¢asnosti pracuje na sérii
priestorovych inscendcii, ktora sa venuje socialnym

a environmentdlnym dosahom extrakcie prirodnych

zdrojov v Nemecku, Indonézii, v Konzskej demokratickej

republike a Esténsku s ndzvom landscapes and bodies.
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Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

Michal Ditte, Iveta Ditte Jurdova
SWING HEIL!

Hudba sa predsa neda zakazat

V novembri pred 6smimi rokmi sa Slovensko zobudilo do rana, ktoré ovladla sprava, ze
regionalne vol'by v Banskobystrickom kraji (srdci SNP) vyhral fasista Marian Kotleba.
Jednou z reakcii slovenskych tvorcov a kultirnych institucii bol navrat inscenacii

s protifasistickou tematikou do repertoarov divadiel a suiborov. Este vicsia vlna takto
zameranej tvorby sa zdvihla po uspechu jeho strany v parlamentnych vol'bach roku 2016.

Treba vak povedat, Ze ak sa (nielen) divadelni
historici budi pozerat na tvorbu nasich divadiel
s odstupom pitdesiatich rokov, opravnene
nadobudn pocit, ze fasistické tendencie ¢asti
Slovakov st niecim, ¢o na Slovensko muselo pristat
z vesmiru. Nepomer medzi reflektovanim tejto
témy po roku 2014 a pred nim je totiz do odi bijuci.
Préve preto povaZujem za podstatné spomentit,
Ze existuju aj sibory, ktoré nepotrebovali mat tiito
problematiku zosobnent v podobe poslaneckych
mandatov pre konkrétnu stranu a zaoberali sa fiou
predtym, nez sa stala povinnou jazdou v grantovych
ziadostiach. A ak sa k nej dnes vracaju, posobi to
predsa len o Cosi uveritelnejsie. Prikladom takejto
schopnosti predvidat je Divadlo Pdton, respektive
jeho zakladatelia a jedini stali ¢lenovia Iveta Ditte
Juréova a Michal Ditte. Zaver ich inscenacie Psota
(2012), v ktorom prichadzaju deratizéri v bielych
overaloch, aby vycistili Gzemie od ,,ludskej
Spiny“, totiz presne vystihol reakciu spolo¢nosti
na narastajlicu socidlnu vyliéenost niektorych
(zd'aleka nie len rdmskych) skupin obyvatelstva.
Nespominam tento fakt preto, ze potrebujem
tvorcov kastovat. Avéak takito schopnost citlivo
vnimat tendencie v spoloénosti, ktoré este
len bubld pod povrchom, vytvara predpoklad,

16 Zze spominani tvorcovia dokazu presnejsie

abstrahovat podstatu ultrapravicovych tendencif
a rozlidit v tomto kontexte nasledky od pri¢in.
Aktudlne sa tvorivy tim sidliaci v obci Batovce
zameral uz priamo na tému ultrapravicového
extrémizmu ukotveného do obdobia prve;j
polovice minulého storocia. Inscendcia je
zaroven koprodukciou s Horackym divadlom
Jihlava, ktoré s Divadlom Poton spaja osoba
stcasného riaditela ¢eského divadla Ondreja
Remiasa. Ditte Juréova s Dittem aj vdaka tomu
uz v roku 2018 ako rezijno-dramaturgicky tim

SWING HEIL!
—T. Rychetsky,
F. Jekkel

foto K. Cakova

SWING HEIL!
—D. Musilova
foto K. Cakova

vytvorili v Jihlave inscendciu R/A/C/E/K. Nejde
teda o ndhodné spojenie tychto suborov.

Libreto inscendcie Swing Heil! (Ivetta Ditte
Juréova a Michal Ditte) vychddza z niekolkych
Linii. Jednou je publikacia Swingafi a potdpky
v protektordtni noci (2016) ceského historika Petra
Kouru. Ta predstavuje zakladny tematicky rdmec,
ktorym je fenomén swingu a jeho fanusikov
v kontexte spolocenske;j situacie v tridsiatych

a Styridsiatych rokoch minulého storocia

na uzemi vtedajsieho Nemecka a Protektordtu

Cechy a Morava. Tento rdmec sa aplikuje

na zivotné pribehy dvoch zien. Rakusanka Anna
Goldsteinerova v mestecku Pulkau prenajimala

svoj byt na swingové vecierky, ktoré organizovali
priatelia jej syna Ernsta. Prave z tohto dovodu

ju v roku 1944 obvinili z niekolkych trestnych

c¢inov ako ohrozovanie mravnej vychovy mladeze 17
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Civlastizrady a ndsledne popravili. Druhou
zenou je Ceska choreografka a tanecnica Nina
Jirsikova, internovana do koncentracného
tabora Ravensbriick za spoluprdcu s divadlom D
Ceského lavicového avantgardistu E. F. Buriana.
Primarne je Swing Heil! koncipované ako
dielo, ktoré sa snaZi pribliZit osudy konkrétnych
ludi. Motiv vyuzitia autentickych pribehov
nailustraciu celospolocenskej situacie navyse
dotvara aj citacia z osobnej kroniky Jana
Vyhnanka, kronikara a ucitela v obci Moravska
Huzova a zaroven prastarého otca performerky
Ely Lehotskej, ktora v inscenacii ucinkuje.
O Cosi silnejsie, ale hlavne zrozumitelnejsie
vSak funguje linia, ktord cely pribeh stavia
skor do roviny zrazky abstraktnych sil i
hodnot. Lahkosti, uvolnenosti, flexibility
a slobody najednej strane, a topornosti, nasilia
atotalitarnej snahy ovlddat na strane druhe;j.
Prave ¢itatelnost je v tomto smere
rozhodujlicim momentom. Interpretacia
niektorych prvkov ako chlieb (odkaz na spomienky
Niny Jirsikovej, ze zapecené v chlebe dostavali
vdzenkyne v koncentracnom tabore basne K. H.
Mdchu) ¢iidentifikacia spominanej kroniky totiz
jednoducho nie je mozna bez predchadzajiceho
vysvetlenia. Preto vnimam Swing Heil! skor
cez rovinu abstraktnejsieho pribehu, ktory
sa v istych momentoch konkretizuje, nez ako
material priblizujuci zivoty konkrétnych ludi
s presahom do roviny vSeobecnejsie platnych
filozofickych a spolocenskych téz. Spominané
zosobnenie pritom funguje najmi prostrednictvom
textovych pasazi (interpretovanych nazivo
i zaudiozaznamu), ktoré maju charakter
spomienok Anny Goldsteinovej a Niny Jirsikovej.
Spominany dialég medzi personifikovanou
a univerzalnej$ou liniou moZzno aplikovat aj
na rozdelenie postav. Ani jedna z nich nemd meno,

18 no zinscendcie mozno identifikovat, ze tanec¢nica

Denisa Musilova reprezentuje Ninu Jirsikovu a Ela
Lehotska Annu Goldsteinerovi. Muzské postavy
st koncipované vseobecnejsie. Tane¢nik Tom
Rychetsky v ivode reprezentuje anonymného
ucitela tanca. Prichddza najavisko a vita fiktivnych
Studentov/divakov. Zakratko sa k nemu pridava
Filip Jekkel v bombere a obuty vo vysokych
martensoch, teda v odeve typickom pre hnutie

SWING HEIL!
—E. Lehotskd
foto K. Cakova

SWING HEIL!
—T. Rychetsky
foto K. Cakova

...istym
problémom
je Citatelnost
niektorych
symbolov
naviazanych
na konkrétne
osudy...

(4

skinheads. Ak v ivode spominam stret topornosti
s lahkostou a uvolnenostou, prave tu sa prejavuje
najvyraznejsie. Rychetského postava interpretuje
jednoduchu choreografiu vychddzajucu z dzezovych
zakladov. Na javisku vidime flexibilné telo,
lahkost pohybu, elasticitu. V kontraste sa logicky
nachddza Jekkelova postava. Je akymsi neotesanym
kamenom plnym hrubej sily. Aj ked' sa snazi
napodobriovat taneénika, jeho pohybom chyba
vSetko to, o pohyb tanecnika robi estetickym.
Jediné, na ¢o sa tak nakoniec zmdze, je hajlovanie.
V tomto kontexte chcem ocenit aj zdanlivo
nepodstatny, no efektny detail v kostymovani
postav (na webe divadla nie je uvedené
meno kostymového vytvarnika/vytvarnicky,
predpokladdm, ze st nimi autorky vytvarného
konceptu Iveta Ditte Juréova a Katarina Cakova).

Pokym Jekkel ma obuté spominané tazké martensy,
Rychetsky dzezové cvicky. Uz obuv teda obe
postavy determinuje v tom, akym spésobom

sa mbZu pohybovat. Prvy typ obuvi je totiz

zo svojej podstaty koncipovany tak, aby svojmu
majitelovi nohu spevnoval, chodidlo je obalené
hrubym materidlom, ktory mu umoZzfiuje rozdavat
bolestivé kopance a znemoZfiuje vnimat povrch,

po ktorom chodi. Taneéné cvicky naopak umoznuja
maximalnu flexibilitu a cit. Je to vel'mi efektna
ilustracia dvoch protichodnych svetov a pristupov
k zivotu. V pravom prednom rohu hracieho
priestoru sa navyse od zaciatku nachadzaju
zenské tanecné otvorené topanky na stredne
vysokom podpitku. Tie jednak vytvdraju kontrast
so zavesenym boxerskym vrecom, ktoré vyuziva
postava interpretovana Jekkelom, hlavne vsak
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neskdr pomozu rozvit motiv relativity slobody

suvisiaci s osudom Niny Jirsikovej. Performerka

Denisa Musilova totiz prichadza na scénu

uviznena v klietke. So psou hlavou, v kokteilovych

tanecnych Satach a bosd. Ked' sa neskor

z klietky dostane, snaZi sa tancovat. Skutoéné

oslobodenie vsak prichadza az v momente,

ked'zlozi psiu hlavu, zavesi ju spolu so Satami

na stenu ohranicujiicu zadnd ¢ast hracieho

priestoru a obuje si spominané tanec¢né topanky.
Saty, ktoré ma v danej chvili oble¢ené, st

omnoho ,,chudobnejsie” nez ligotavé kokteilky.

Evidentne odkazuju na vdazenskd rovnosatu

v koncentracnych taboroch. Podstatnd je vsak

zmena mentalneho nastavenia. Pocas pobytu

na,,slobode” Jirsikovd totiz mohla tvorit

a zti¢asthovat sa na pripadnych taneénych

ilegalnych vedierkoch. Stdle véak musela 7it

v strachu z postihu totalitnou mocou. Nasledne

v koncentracnom tabore zila v tristnych

podmienkach, obohnana drotom, no stale

so slobodnou myslou. Prave vdaka tomu, ze aj

pocas pobytu v koncentracnom tabore mohla (hoci,

samozrejme, obmedzene) tancovat, totiz Jirsikovd

podla vlastnych slov pobyt v Ravensbriicku prezila.
S tymto motivom suvisi aj dalsi dualisticky

princip inscendcie. Musilovd a jej postava

reprezentujd taneény rozmer swingu. Hudobny

je spojeny s interpretdciou osudu Anny

Goldsteinerovej. UrCujicim prvkom je vtomto

pripade vyuzitie rekvizity v podobe LP platni.

Ich ldmanim na mikrofén vyvdra Ela Lehotska

zvukové efekty a cely motiv konkretizuje

textom, v ktorom objasnuje, akym sposobom

sa snazila Anna Goldsteinerova ukryt pred

policiou. Platne posielala z neexistujtcej adresy

na neexistujicu adresu, pricom sa spoliehala,

ze po skonceni vojny ich ndjde na poste v sklade

nedorucitelnych zasielok. V tejto suvislosti

20 treba spomendt aj autora hudby k inscendcii

Urcite by nebolo  je aj plochou, na ktorej sa postupne odkryva temna
na skodu zvazit  minulost a zarovefi na nej pribtidaji vytvarné
jej uvadzanie prvky, ktoré ju konkretizuju, napriklad kresba,
s dramaturgickym  spominand fotografia a pod. Ano, jednozna¢ny
uvodom ¢iinou  vyznam daného objektu z nich tazko od¢itate.
formou aktivity,  VSeobecnejsie ladeny princip priblizovania
ktoré priblizia  akonkretizovania ludskych osudov viak zostdva.
niektoré dobové Swing Heil! je (aj) preto inscendciou, ktord
realieanuansy  vyZaduje nielen koncentrovaného, ale aj
jednotlivych ~ pouceného divdka. Ur¢ite by nebolo na $kodu
zivotnych osudov.  zvaZit jej uvddzanie s dramaturgickym tivodom
“ ¢iinou formou aktivity, ktoré priblizia niektoré
dobové redlie a nuansy jednotlivych zivotnych
osudov. Aj bez toho vsak zostdva dielom,
ktoré je v prvom rade kompaktné, ale hlavne
autorsky a dramaturgicky dosledné a do hibky
prepracované (dramaturgom inscenacie je Marek
Godovic). Pateticky nepoucuje ani sa neutdpa

SWING HEIL! ) Sy L .
vo floskulach. Naopak, prinasa emocionalne silnu

Ivana Achera. Hudbu mozno rozdelit do troch

—E. Lehotska
zakladnych linii. Pasaze pracujuce len s rytmickou foto K. Cakova : spravu o lud'och, pre ktorych bol vztah k umeniu
. . . v .. - SWING HEIL! R ) Y v
linkou swingovej hudby aranzované iba pre bicie —D. Musilova sposobom revolty proti totalitnému rezimu. ¢
ndstroje. Vyuzivanie aj melodického rozmeru, pri foto K. Cakovi

ktorom Acher nepracuje len so swingom, ale aj
s pomalsimi a melancholickejsimi vetvami dzezovej
hudby. Treti segment tvoria atmosférotvorné
kompozicie s prvkami ambientu.

Ako som spomenul, istym problémom
je Citatelnost niektorych symbolov naviazanych
na konkrétne osudy Anny Goldsteinerovej a Niny
Jirsikovej. Fakt je ten, Ze od¢itat napriklad vyznam
odliatku Anninej tvare ako odkaz na iniciativu jej
vnuka je prakticky nemozné, ak nepatrite medzi
extrémne Uzky okruh odbornikov zameranych
Specialne na jej osud. Ndjdu sa vsak aj lahsie
zrozumitelné symboly. Napriklad ked' Rychetsky
odstranuje spachtlou vrstvu tmavej hmoty,
postupne odkryva dobovd fotografiu. T4 je
umiestnena na stene v zadnej ¢asti hracieho
priestoru, ktord spominam v stvislosti s Nininymi
Satami. Stena neplni len dlohu zadného prospektu,

SWING HEIL! — T. Rychetsky, F. Jekkel
foto K. Cakova
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M. Ditte, I. Ditte Juréova: Swing Heil!
vytvarny koncept I. Ditte Juréova, K. Cakovd hudba
I. Acher sound dizajn M. Slama, L. Kubicina light
dizajn M. Ditte pohybova spolupraca T. Rychetsky,
D. Musilova vyroba objektov a bibok K. Cakova
vyroba mechanického objektu P. Kvitkovsky Gcinkuji
E. Lehotska, D. Musilova, T. Rychetsky, F. Jekkel
online premiéra 26. april 2021, Divadlo Péton

a 29. april 2021, Horacké divadlo Jihlava
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Ida Hledikova
teatrologicka

Gejza Dezorz, Agda Bavi Pain
DUKLA, UDOLIE SMRTI

Full puppet live cinema po slovensky

alebo Dukla v podani Dezorzovho
lutkového divadla

Vyuzitie snimajucej kamery a autentickej projekcie na divadelnom javisku je sposob,

akym divadelni tvorcovia inovuijii realizaéné postupy s cielom obohatit divadelné dielo

o vizuilno-estetické hodnoty. Vyuzitie tychto prostriedkov prinasa nielen opticky efekt

u recipienta, ale aj posuny a metafory, ktoré obohacuji vyznamové posolstvo diela. Tvorcom,
rezisérom, ale aj hercom poskytuju tieto postupy viaceré moznosti na experimentovanie.
Dochadza tak k zmenam, ktoré transformuji zakladné divadelné paradigmy.

> Princip koexistencie elektronického obrazu
a babkového divadla sa objavil v roku 1990, ked'
taliansky virtualny umelec Giacomo Verde vytvoril

postavy z rozpravky o Jankovi a Marienke.
Videokamera zaroven snimala detailné zabery
tychto predmetov, ktoré sa objavovali na monitore’.
inscenaciu TV-Tale, v ktorej vyuzil monitor ako malé Od roku 1990 sa viaceré sposoby vyuzitia
javisko. Verdeho ruky ozivovali bezné predmety videokamery v babkovom divadle stali beznou

praxou predovsetkym v krajinach zdpadnej Eurdpy.

(ovocie, cestoviny, droty), ktoré predstavovali

Dezorz je prvym
slovenskym
tvorcom,

ktory prinasa
do prostredia
slovenského
babkového
divadla full live
puppet cinema.

o«

1 D’AMICO,

Dalila Flavia. Bit:
Giacomo Verde's
virtual puppet. In
(Eds.) Hledikova L.,
Astles C. Puppetry
and Multimedia.
Bratislava: Divadelna
fakulta VSMU, 2020.

DUKLA, UDOLIE SMRTI
foto P. Koréek

DUKLA, UDOLIE SMRTI
foto P. Koréek

Medzi najznamejsie skupiny, ktoré sa Specializuju
na live puppet cinema, patri holandska skupina
nazvana Hotel Modern. Tvorba renomovanej
skupiny a predovsetkym jej inscendcie The

Great War a Kamp sa stali inSpirdciou pre
inscenaciu Dezorzovho lutkového divadla v jeho
subzanrovej inscendcii Dukla, udolie smrti.

Od zacdiatku 21. storocia sledujeme narast
multimedialnych predstaveni a vyuzitie live puppet
cinema aj v krajinach strednej Eurdpy, najma v Polsku
av krajine Laterny magiky — Cesku. Na Slovensku
sa tento spdsob vyuzitia multimedialnych postupov

recenzia

v babkovom divadle nedavno objavil v Bratislavskom
babkovom divadle v inscendcii Ceského reziséra
Jakuba Maksymova Chronoskriatkovia (2019). Prave
na javisku Bratislavského babkového divadla pouzil
Gejza Dezorz interaktivnu videoprojekciu vo svojej
inscenacii Trip — Vylet v roku 2006. S videoprojekciou
experimentovalo Dezorzovo lutkové divadlo aj v roku
2008 v inscendcii Perin, Hrom bezboznych a Ciasto¢ne
v niektorych reprizach aj v inscenacii Jdn Osik.

Dezorz je prvym slovenskym tvorcom, ktory
prindsa do prostredia slovenského babkového
divadla full live puppet cinema. Premiéru
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s nazvom Dukla, udolie smrti pripravilio DLD k 76.
vyrociu ukoncenia druhej svetovej vojny 8. maja
2021. Poetika Dezorzovho litkového divadla je
charakteristickd myslienkovou idernostou a ostrou
kritikou spolocenskych javov (napr. novodobého
slovenského banditizmu v inscenacii Jdn Osik), preto
azda ani nikto neoc¢akdval, Ze hra, ktord sa odohrdva
na bojovom fronte v poradi druhej najvicsej vojny
v histérii ludstva, bude édou na vitazstvo nad
fasizmom. Predlohou multimedialnej inscenacie
je rovnomennd hra — scenar dvojice Agda Bavi
Paina a Gejzu Dezorza. Jednoduchy az schematicky
text prinasa pribeh nemeckého nadporucika,
surového homosexudla Kurta Schrecka (v
preklade Kurta Hrdzu) a slovenského muzikanta
—Rdéma Dyla. Muzi v absurdnom prostredi vojny
nachddzaju k sebe vztah, ktory postupne vrcholi
v sexudlnom splynuti priamo na bojovom poli.
Osud tychto hrdinov sa skoni tragicky.

Text ma ¢iastocne strukturu filmového

scendra, respektuje Dezorzov zvycajny
rezijny rukopis vyuzivania principu filmového
strihu (aj v jeho nefilmovych babkovych
inscendciach), ¢o konvenovalo inscendcii
postavenej na principoch live cinema.

Uvodny obraz navodzuje atmosféru druhej
svetovej vojny v Nemecku, predstavuje rodinu Kurta
Schrecka, pricom sa az postupne dozvedame, ze
zena, ktorej pise, nie je jeho manzelka, ale sestra.
V hladine napitia nds udrziava ¢itanie Kurtovych
listov z vojny, ktoré davaju inscenacii reflexivny
rdmec. Divak sa vd'aka tomu stava svedkom
Kurtovho prerodu, ktory vrcholi v zavere hry v jeho
pokani. Citanie listov a rodinnd idylka funguje ako
kontrapunkt k tomu, ¢o sa deje na bojisku, kde sa
striela, bojuju tanky a lietadla, zomieraju ludia
aich mrtvoly vytvaraji anonymnu tragicku masu.
Strihom sa dostdvame do prostredia Kosic, k Dému
svitej Alzbety, kde spozndvame muzicirujiceho
Roma. Hra madarskd melancholickd piesen,

»

Tvorcovia
zobrazili dramu
reflektujicu
nezmyselnost
vojny ako
vysledok
intolerancie.

o«

DUKLA, UDOLIE SMRTI
foto archiv DLD

DUKLA, UDOLIE SMRTI
foto P. Koréek
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znamu aj z filmu Smutnd nedela — piesen o laske
a smrti, ktord sa nazyva aj piesen samovrahov.
Dezorz naraba s odkazmi citlivo, nikdy nie
samolucelne. Piesen koresponduje prostrednictvom
jej motivov s osudmi hlavnych hrdinov inscenacie
Dukla. Vzapati nasleduje poprava prislusnikov
mensin — Rémov a Zidov, ako aj ludi oznacenych
prislusnikmi madarskej armady za partizanov
alebo zradcov. Scéna zdroven reflektuje podiel
horthyovskej armady na rozbiti Ceskoslovenska.
Inscendcia vychadza z fabulovaného pribehu,
avsak pomerne dosledne naraba s historickymi
faktami a udalostami. Kurt odchddza na Duklu,
iddic no¢nymi KoSicami, vyzdobenymi nemeckymi
a madarskymi fasistickymi vlajkami. Prvé stretnutie
Kurta a Dyla sa udeje v surovej scéne, v ktorej
Kurt Dyla dobije. Dyl, nie celkom pri zmysloch, sa
po tom, o sa preberie z bezvedomia, pokusa utiect
zvdzenia.V obraze so Spasitelom sa mu zda, ze
ten mu pomaha k dteku. Ziara okolo Spasitela sa
vsak meni na svetlomety a svetlice nemeckych
strazcov. Dylovym ,,spasitelom®, ktory ho zachrani
pred zastrelenim, je vsak Kurt, ktory dava povel
svojim vojakom, aby nestrielali. Vaziovi sa podari
utiect. Kurt sa s nemeckymi vojakmi dostane
do slovenskej dediny v okoli Dukly, kde dedin¢ania
vitajii Nemcov. Bezmocnost jednoduchych ludf
zzitych s prostredim hor naznacuje dizajn tychto
bdbok, odlisnych od klasickejsich antropomorfnych
postav vojakov. Postavy dedin¢anov su vytvorené
z jednoduchych drevenych konarov. Zdéraznuje
saich krehkost a obnaZenost, ako aj ich kultdrna
andboZenska prislusnost, ktort zarover symbolizuji
drevené kostoliky. Do tdolia smrti prichadzaju
sovietske tanky. Vojaci nemilosrdne strielaju
do civilnych obyvatelov, ktorych stihol rovnaky
osud ako priich stretnuti s Nemcami. Rozputaju sa
boje plné nasilia. Hrdinovia hry sa stvaji obetami
sexudlneho nésilia. Podas bojov sa kreuje vztah
Kurta a Dyla, ktori si pomahaju. Po vzajomnom 25
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spojeni ich prepadne ruské komando. Kurta a Dyla
maju obesit. Podari sa im utiect a naskoit na vlak,
ktory ide — do koncentra¢ného tdbora v Osviencime.
Absurdnost a cynizmus ludského spravania
sa vo vojne reflektuje jedna z poslednych scén
v nemeckej rodinke, v ktorej dievéatko privoniava
k mydlu. Hra sa kon¢i bombardovanim Berlina.
Tvorcovia zobrazili dramu reflektujucu
nezmyselnost vojny ako vysledok intolerancie.
Vytvorili ju prostrednictvom performujicich
babok v stylizovanej inscendcii, ktorej primarnym
vyjadrovacim prostriedkom je obrazova, filmova
re¢ a narocny, stylizdciu zdoraznujuci vytvarny
ramec. Babkovost a materidlovost podporili
myslienku dehumanizicie ¢loveka. Cez osudy
hrdinov hry sa reflektuji na jednej strane nadc¢asové,
ale taktiez dnes exponované témy, akymi su
napriklad narast vlny fasizmu, problematika
sexualnej orientacie, nabozenska intolerancia.
Inscendciu Dukla nastudoval rezisér Gejza
Dezorz s rozsirenym timom Dezorzovho litkového
divadla. Popri kmenovych babkohercoch Kamilovi
Kolldrikovi, Alexovi Mad'arovi, Marianovi Mitasovi
a Here Turban (Henriete Kollarikovej) dcinkuju
v inscendcii Marianna Bddyova a Peter Kadlecik.
Sucéastou inscendcie je Ziva hudba v podani jej
autora Martina Hasdka a Marianny Bddyove;.
Inscendcia Dukla ako live puppet cinema postavila
babkohercov do novej pozicie. Povodna funkcia
babkoherca sa v nej modifikuje. Stava sa nielen
animdtorom, interpretom, ale aj aranzérom
miniatdrnych prostredi, pribuda mu ¢iastocne uloha
technika, vinych pripadoch i kameramana, ktory
respektuje zasady kamerového snimania v kontexte
potreby celkového tvaru. Ocitd sa v prostredi
pritmia pred zrakmi divakov, ktori maji moznost
dvojakého vnimania diania na scéne. Jednym je
pribeh na pldtne, druhym je viditelny proces, pocas
ktorého vysledny audiovizudlny tvar vznika.
26 Do dudlnej roviny sa dostava aj samotny

DUKLA, UDOLIE SMRTI
foto archiv DLD

scénicky priestor. V prvom rade je scénou snimaného
pribehu a potom priestorom, v ktorom sa pohybuju
tvorcovia inscendcie. Ulohu kameramanov prevzali
na seba Gejza Dezorz, ktory sa na tejto inscendcii
tentoraz vyrazne podielal aj ako vytvarnik a autor
svetelného dizajnu, a herec Igor Krempasky.
Vojnovu babkovi dramu tak snimali dve kamery

v celkoch, v detailoch a vo viacerych perspektivach,
ktorych striedanie vhodne dynamizovalo filmové
rozpravanie. V inscenacidch live puppet cinema

je kamera zvycajne odlisna od filmarskeho
snimania, ktorému technika obvykle zabezpecuje
stabilitu. Malé kamery v rukach babkohercov,

z podstaty nestabilné, prinasaji na platno
Specifickd estetiku obrazu, ktory dotvara atmosféru
inscendcie. Rezisér Dezorz vyuzil v inscendcii

dve projekcné platna, viacero typov projekcif

a moznosti dalsieho spracovania vizualneho
materidlu (napr. fotomontaz). Inscendcia Dukla
patri podla typoldgie sucasnych multimedialnych
praktik v divadle k tym dielam, ktoré pouzivaju

multimédia ako zdroj transformdcie a v ktorych
vzajomnd interakcia medzi divadelnymi postupmi
a inymi médiami prekracuje zauzivané divadelné
zanre a inscenacné postupy. Vyuzitim live puppet
cinema sa rozsiruju moznosti figurativneho
potencidlu pre tvorcov babkového divadla
avytvdra sa tak priestor pre nové hybridné tvary.
Gejza Dezorz a tim tvorcov inscendcie
Dukla, udolie smrti st prvolezcami, ktori
vybojovali vcelku tazky tvorivo-technicky
,,boj o babkovo-filmovu Duklu®. ¢

G. Dezorz, A. Bavi Pain: Dukla, udolie smrti
rézia G. Dezorz scénografia Von Dubravay hudba

M. Hasdk svetelny dizajn G. Dezorz kamera G. Dezorz,
I. Krempasky tcinkuju K. Kolldrik, A. Mad'ar,

M. Mitas, H. Turba, M. Bédyov4, P. Kadleéik
premiéra 8. mdj 2021, A4 — priestor pre si¢asnu

kultiru, Bratislava
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Matuis Marcinéin
divadelny publicista

Gyorgy Spird
BURACKA

Vtedy sme boli Slovakmi naposledy

(O malej rozkos$nej krajine)

Na dial'nici ned'aleko Spi$ského Stvrtka — len
nieco viac ako desat kilometrov od Spisskej
Novej Vsi — sa 20. aprila 2017 stala vel'ka
dopravna nehoda. Pri tejto hromadne;j

zrazke bolo poskodenych pitdesiat dut

a zranilo sa dvadsatstyri l'udi. Cesta ostala aj
v dosledku nepriaznivého pocasia uzatvorena
viac nez dvadsatstyri hodin. Caro ndhody
chcelo, ze po styroch rokoch takmer na den
presne uviedlo Spisské divadlo premiéru
tragikomédie sucasného mad'arského

autora Gyorgyho Spiroa Buracka.

" Spisovatel, dramatik a literdrny vedec
Spird hru napisal potom, ¢o sam zapricinil
autonehodu v Budapesti. Jeho dramaticky
text ziskal ocenenie Najlepsia nova madarska
drama roku 2004. Realiza¢ny tim upravil
Spiréovu hru pre slovenského divaka.

Rezisér Karol Rédli s dramaturgickou
Magdalénou Ziakovou, ktori pre potreby
spisskonovoveskej inscendcie text upravovali,

v prvom rade znacne skrateny original
konkretizovali a naturalizovali. Tyka sa to tak
miesta dramatického sujetu, ako aj mnozstva
motivov a inych veci. Z pohladu lokacie vseobecné
madarské mesto nahradili — bez toho, aby to bolo
priamo pomenované — Kosicami. Komplikovana
mnohonasobna krizovatka na neprehladnom
Festivalovom namesti, do ktorého z kopca Usti

28 Stvorpridova Trieda SNP a ktoré je popretinané

elektri¢kovymi tratami, bola spolu s nedal
amfitedtrom dobrou volbou. Na jednej strane
Sikovné riedenie aj z pohladu pravidelnych hoste
Spisského divadla vo vychodoslovenskej metropole;
na druhej strane vsak vzbudzuje otazky, ¢i by
naroky hry neuniesli aj spiSskonovoveské redlie.
Tento priestor vSak inscenatori ukryli do replik
postav a nezataZili nim samotnd scénu. Ti tvor{
niekolko nabdranych aut, reprezentovanych
¢astami karosérii, medzi ktorymi maju svoje miesto
aj betonové zvodidla. Z lavej strany sa to zacina
starym favoritom (KE 274 ZC), pokracuje novsimi
Skodovkami (dve fabie — SN), na pravej strane
sa to konéi drahym béemvéckom (KE 933 YZ).

Jasné usporiadanie osobnych vozidiel vzostupne BUVCKTA” )
\ . — V. Klescova,

podla ceny akoby chcelo napovedat, kto nesie K_Kotarbov

hlavnu zodpovednost za to, Ze naga spoloénost foto P. Furik

— | —

gk
S

BURACKA

— M. Brozmanova,
M. Dzurik

foto P. Furik

Realizacny

tim upravil
Spiréovu hru
pre slovenského
divaka.

o«

,nabtirala®. Situacia sa d4, samozrejme, itat aj
tak, ze menej majetni (vyhybajlc sa pejorativnemu
oznaceniu ,,obycajni ludia“) dopldcaji na bohatych
aich riskantnd jazdu (zivotom). Auta s koSickymi
eSpézetkami patria dvom roznym typom slovenskych
rychlozbohatlikov (teplaky vs. tesilaky), tie
z okresu Spisska Nova Ves zasa jednoduchym
ludom, ktori prisli do krajského mesta.

Na stene za hercami st zoradené nad
sebou najprv vlavo Celné svetld automobilov,
potom vpravo zasa zadné, ¢o evokuje pohlad
na protismerné prudy cesty zvazujucej sa z kopca
dolu na namestie. Zazatie svetiel v zdvere inscendcie
je jednoznacnym signdlom, ze presiel cely den
a s hromadnou havdriou stdle nikto ni¢ nespravil.

Slovenski tvorcovia si pre svoj koncept
zvolili roky 2004 az 2007, teda ¢as, ked'uz nasa
krajina mala meciarizmus aspon naoko bezpecne
za sebou, no este si so sebou niesla primitivnu
mentalitu, s ktorou priéli divoké devitdesiate
roky, cynicka privatizacia, osial z kapitalizmu
a opojenie konzumom. Korene toho, ¢o tu mame
dnes rozrastené ako nepreniknutelnud dzunglu, ktora
divokou vegetdciou premiena civilizdciu na zarastené
ruiny. Tato doba zrodila generaciu, ktord nemohla
Slovensko vnimat ako vlast, ale len ako korist,
o ktord sa treba trhat. Flagrantne na to poukazuje
signifikantnd replika jednej z postav Spirdovej hry,
Podnikatela: ,,Kto sa necha, toho odrbu, ¢i je to zena
a Cichlap, bez rozdielu, to je Darwinova evoliicia, 29
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malicka...“ K tomu si priratajme vstup do Eurdpske;j
unie, Schengen, prvé mobily s internetom a pod.
Hromadna nehoda si vSak nevybera a spoji ludi
vsetkych moznych typov a vsetkych socialnych
vrstiev. Vo svojom upondhlanom Zivote zrazu
nablrajd a st ndteni nedobrovolne zastat, vystdpit
z rychlovlaku a byt aspofi na chvilu sami sebou. Ako
Caro nahodného sa priam sama nika krasna analdgia
Spirdovej starsej hry so situdciou ¢loveka, ktory
zaciatkom roka 2020 nabdral pre maly neviditelny
virus, chtiac-nechtiac musel zastat a sklonit svoju
pysnu hlavu pred tym, co ho presahuje a ¢o napriek
svojej bohorovnosti nevie ovplyvnit. V jednom
rapovom songu este z prvej vlny koronavirusu

na Slovensku sa o tejto ,,buracke spieva: ,,Svet
zastavil, aby odhalil, ¢o je v nds.” Tato spojitost
bola silnejsia o to viac, Ze aj premiéra sa v dosledku
pandémie covidu konala len v online forme.

V tejto suvislosti vyznieva zaujimavo fakt,
ze spisskonovoveski tvorcovia posunuli do inej
roviny aj nazov hry. Od pévodného vyznamu
madarského slova ,,koccands®, ¢o mdzeme
preloZit ako ,tuknutie® alebo ,,cinknutie, presli
k markantnému a expresivnejsiemu ,,biracka®
akoby chceli zd6raznit, Ze tu nejde iba o akysi
poskrabany lak na kapote, ale ze ¢lovek
naozaj nabural, ked'iSiel rychlo a zbesilo.

Takto sa napokon zadina aj samotna
inscenacia. Bez lacnych trikov a efektov, ktoré by
mohli evokovat hromadnti nehodu. ReZisér Karol
Rédli zaciatok postavil svizne a vo velmi dobrom
tempe vo chvili tesne po netastnej udalosti,
teda v situacii, ked' sa nekontrolovatelne prejavili
emocie Ucastnikov havarie. A to je pre kazdého
reziséra vdaénd situdcia, pricom treba zd6raznit,
ze Rédli ju uchopil naozaj pésobivym sposobom,
comu pomohla aj dobre zvolena hudba Martina
Christova. Prepracovany tuvod (ktory sa v zavere
zopakoval a vytvoril tak ramcovu kompoziciu)

30 vkazdom pripade pozitivne prekvapil.

B P —
.oy L. . BURACKA
]evdn(?tllve postavy sla pt’edstaVUJL: avzajcv)mne __F.&trba, A. Herich,
vyhranuju, dovtedy cudzi ludia sa z ni¢oho nic¢ 1. Novysedlak,
dostdvaju do ne¢akanych vztahov, musia &elit M. Brozmanova
foto P. Furik

nepredpokladanym situdciam. Shakespearovsky
povedané ,¢as vysinul sa“ a zrazu kazdy stoji zoci-
voci potrebe improvizacie, spontanneho konania
obnazujluceho charaktery. Tie st dolezitejSie nez
dej na scéne, ktory je v skuto¢nosti nepodstatny.
V pamiti rozhodne utkvie Podnikatel (Marek
Luptdk), Sofér starého favorita. Jeho zelenej
Sportovej suprave znacky Adidas chybal uz len
ten povestny Stvrty prizok (keby bola este
i Sustiakova, bola by to fantazia). Jednoznacéne
vydarenym doplnkom bola unho ladvinka plna
vsakovakych mobilov. Tato podnikatelska
$tuka bola pripravena za kazdych okolnosti bez
akychkolvek zabran, no zato vzdy s (lepkavou)
dobrou ndladou vyuzit kazdd chvilu na zardbanie
penazi. Vdaka osobnostnej dravosti a tlzbe
po zisku sa najrychlejsie zo vsetkych otriasol
z nehody a prakticky hned'bol pripraveny vyuZit aj
tuto situdciu vo svoj prospech. Svoj podnikatelsky
uspech zalozil na jedinom principe — totalnom
,odrbavani“vsetkych, comu dal Luptdak, ktory si tuto
rolu vyslovene uzival, bravirny vyraz. Pritom mal

V pamati
rozhodne utkvie
Podnikatel
(Marek Luptak),
Sofér starého
favorita.

(4

BURACKA

—]J. Novysedlak,
V. Kles¢ova

foto P. Furik
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spomedzi vsetkych hercov azda najnarocnejsiu tlohu
— presved(it divdka, Ze ndpad otvorit bufet priamo
na kapote jedného z havarovanych dut vobec nie je
absurdny, prave naopak — je tou najprirodzenejSou
vecou, ktord sa dd v tejto situdcii urobit.

Oproti originalite postavy Podnikatela
trochu konvenénejsie pdsobili Zena (Denisa
Macalovd Duratnd) a Muz (Mikuld$ Macala), no
obaja sa dokd4zali vel'mi dobre vyrovnat s touto
miernou nevyhodou svojich rol a vyvaZovat

na scéne postavu extrovertného Podnikatela.

On bol rychlokvaseny manazér z velkého

mesta, dvakrat rozvedeny. Ona zasa slobodna

matka z malomesta, ktord isla na konkurz prave

k dotyénému panovi (¢o zistili az neskér). Spird

balansoval na hrane gyca, no tento vztah zvladol,

sproblematizoval ho a vyhol sa aj $tastnému koncu.
Tdto vzdjomne vyvaZend trojicu doplfialo

panoptikum réznych postav a postaviciek, ktoré
prichadzali a odchadzali (na scéne sa vystrieda

Najsugestivnejsie
posobila scéna,
ked'z amfitedtra
bolo pocut reprizu
zaveru zo slavneho
hokejového

finale z roku 2002
v Goteborgu

s Bondrovym
zlatym gélom.

[{¢

BURACKA

— M. Luptak, M. Macala,
K. Kotarbovd

foto P. Furik

dohromady 23 postav). Velmi dobre napriklad
pdsobil Kratas (Adam Herich), mlady burzovy
Spekulant ¢i Kamionista (Mikulas Dzurik). Obom
sa podarilo vytvorit 7ivé a jedine¢né postavy.
Ludsky najvyzretejsie posobil Bezdomovec (Filip
Strba), ktory bol zahrany s citom a bez patosu ¢i
falosnej idealizacie. Trochu viac prace si vyzadovalo
stvarnenie dvojice policajtov (Jozef Novysedldk,
Veronika Kle$¢ova), aby sa mohli vyhnit svojmu
miestami kliSéovitému zobrazeniu ¢i ostichanym
humornym prvkom. Vyslovene rusivo posobila iba
nepochopitelne preafektovanad Urodzend (Kristina
Kotarbovd). Poznajlic aj iné inscenacie Spisského
divadla treba vyslovit velké uznanie Karolovi
Rédlimu, ze prakticky pri kazdom hercovi sa mu
podarilo dostat ho v ramci jeho roly do viac-menej
prirodzenej, nenutenej polohy. Zaroven herci spolu
vytvorili vskutku kompaktny kolektivny vykon.
Silnou strankou inscendcie je prave jej dobre
zvlddnutd rézia. Skoda len, ze sa Rédlimu nepodarilo
udrzat droveri z Uvodu, Ze niekedy siahol po lacnych
rieSeniach (napr. obohrana klaunidda s nosidlami).
Vsetko to vsak ostalo eSte v zanrovej norme.
Prijemnym osviezenim boli aj vstupy Stareny
(hostujica Anna Kadirovd), ktord do inscendcie
zasahovala z balkéna a komunikaciou v spiSskom
naredi jej dala dalsi socidlny rozmer. Tu sa popri
véetkych dpravéch priam Ziadalo vyuzit dalsie
typické redlie, ktoré maju spolocné aj Kosice,
aj Spis, no humoru postaveného na etnickych
stereotypoch sme sa nedockali. Komicky uspech
a zdesenie strazcov politickej korektnosti by boli
zarucené. Samotnd komedidlnost inscendcie
pritom este len podstupi skusku divakov. Az
naZivo sa ukdze (ne)funkénost komickych prvkov.
Z pohladu spitnej vizby mdze byt prazdne
hladisko zvla$t pri (tragi)komédii velmi zradné.
Tragikomédia je najrozumnejsi kompromis
pre repertodr divadla takéhoto typu — doplnit
komédiu o prvky, ktoré jej daju hibku. V tomto

recenzia

pripade mali niektoré z postav svoju ,,vaznu“
chvilu, ked'vyslovili repliku so silnym posolstvom.
Takym boli napriklad slova Obhajkyne, ktora
asistovala pri neCakanom (a nakoniec tragickom)
pbrode dvojitiek: ,,Prvé dieta uz zacalo vychddzat,
bolo vidno hlavi¢ku, ale nevladalo ist dalej... Urcite
ho druhé dieta tahalo spit, aby sa nenarodilo ako
prvé! Drzalo ho za élenok a tahalo! Dnes to tak
chodi! Uz v maternici!“ Podobne na zamyslenie
pozyva aj MuZzov (mozno prilis priamociary) prehovor
z Gvodu hry: ,,Sme zatvoreni v pohyblivych truhlach,
stravime v nich pol Zivota, uhaname ako besni a ani
si neuvedomujeme, ¢o sa deje vokol nds. A tomu sa
hovori pokrok.“ V tplnom zavere, tesne predtym, nez
sa nanovo rozbehne Zzivot vSetkych postdv na plny
plyn a eSte trochu viac, Bezdomovec zdvihne zo zeme
letak a precita poslednu repliku predstavenia:
»Spoznajte malebné srdce Eurépy — Slovensko.”
Najsugestivnejsie posobila scéna, ked'
z amfitedtra bolo poéut reprizu zaveru zo slavneho
hokejového findle z roku 2002 v Géteborgu
s Bondrovym zlatym gélom. Komentatorove
slova z poslednych dvoch mindt findlového
zépasu niektori pozndme naspamit. Skvely tah
upravovatelov predlohy. Tie emdcie sa nedaju
zabudndt. O to viac potom rezonuje Podnikatelova
veta: ,Vtedy sme boli Slovakmi naposledy! Co
sme odvtedy? Nic! Otroci, otroci sveta!“ ¢

eseescccoe000 000

Gy. Spird: Buracka

preklad, uprava a rézia K. Rédli dramaturgia a uprava

M. Ziakova scéna a kostymy M. Baéova hudba

M. Christov asistent rézie A. Herich Géinkuju M. Macala,
D. Macalova Duratnd, F. Strba, A. Herich, M. Lupték,

J. Novysedldk, M. Brozmanov4, V. Kleséova,

K. Kotarbovd, M. Dzurik, P. Gmuca, Anna Kaéirovd a. h.
online premiéra16. april 2021, Spisské divadlo,

Spisska Nova Ves
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Rudo Leska Franz Schubert ¢ Miillerovho a Schubertovho romantického hrdinu.
operny kritik ZIMNA CESTA (WINTERREI : . v zIMNA cesTA  Neoholeny, obleceny do nedopnutého, ledabolo
' (winTERREISE) prehodeného kabdta (strihom pripominajticeho

—R. Pechanec, j . . . . )
éru romantizmu) a koSele vytiahnutej z nohavic

Zimnou ceStou PaVla Brélika i : foto]. M;E?;illj; spodobnuje Brslik romantického putnika zivotom.

Melancholicky ton Schubertovej Zimnej
cesty dokonale zapada do atmosféry
nasich pandemickych ¢ias, ktoré nas

v domacnostiach prikuli k obrazovkam
televiznych prijimacov a pocitacov.

V ramci radu svojich streamovanych
inscenacii (projekt Svedectvo MMXX) ju

v poloscénickej premiére pripravilo Statne
divadlo Kosice v rézii Antona Korenciho

a s exkluzivhym obsadenim v podobe

ZIMNA CESTA (WINTERREISE) — P. Brélik
foto J. Marcinsky

Mizanscéne dominuju dva rady skldpacich
stoliciek zo starého kina, evokujlice spomienku
z nasho detstva na Cosi zaniknuté alebo vytracajuce

tenoristu Pavla Brslika a klaviristu Roberta
Pechanca za koncertnym Steinwayom.
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Schubertom zhudobneny cyklus Wilhelma Miillera,
pravda, nie je urCeny na divadelné dosky, ale predsa
len rozprava pribeh s divadelnym potencialom
aiste i pre svoju zndmost je éastym predmetom
scénickych adaptdcii. Napriklad na ostatne;j
Divadelnej Nitre mohli slovenski divaci vidiet
vynikajlcu inscendciu operného spevdka Petra
Mazaldna (dosial dostupna online), vo svete sa

s cyklom stretli vyznamni choreografi i reziséri,
napriklad Robert Wilson v parizskej Opere.

Vyzvou v pripade Zimnej cesty bude pre
divadelnika istd makabrézna jednostrunnost bez
vyznamnejsich dramatickych zvratov a premien,
ktorti tazko len tak pretavit do scénického
opusu udrziavajuceho si vnitornd dynamiku
a pozornost divdka. Tym skor, Ze na rozdiel
od spomenutého Mazalanovho riesenia Korenci
v tomto pripade nepovoldva inych interpretov,
ktori by prisli spevakovi na pomoc, ale ponechava

34 Brilika rozohrat monodrdmu vnitorného sveta

sa. Jediny herec sa pohybuje v tomto prostom
prostredi ohranicenom zo zadnej strany a sprava
stoli¢kami, zlava potom klavirom s neutralne
oblec¢enym klaviristom, ktory svojou existenciou
najavisku tiez vstupuje do deja, ked'ze Brslik ho

berie do hry (netvari sa, ze by tam nebol). Ocarujice

je, ze Brslik tento priestor bez problémov ovladol
hlasom i fyzicky. Pohybuje sa po javisku v duchu
jednotlivych piesni, ruve sa sim so sebou, tu si
klakne, tu sa napriami Ci vyskoci na stolicky. Nie
je vo svojom pristupe pasivnym prijimatelom ran
osudu, do poslednej chvile akoby sa chcel vyhntit
krajnému rieSeniu (u Miillera samovrazde). Ako
vynikajlci dramaticky herec schopny modulacie
najjemnejsich vyrazovych odtienov Brslik obstal,
akokolvek by sa zdalo, ze mu piesfiovy cyklus

na hereckd pracu velky priestor neponechava.
Pritom to nijak neubera jeho ststredenému
vokdlnemu prejavu napriek tomu, Ze musi zostat
najavisku po cely ¢as sdm v neprestajnom
dramatickom napiti. Co bolo, naopak, na $kodu
sustredenému herectvu a hlbokej Gi¢asti — hoci

aj vzdialeného - divaka, boli ¢asto deskriptivne
(ked'sa spieva o vrane, vidime projekciu vrany, ked'

35




ZIMNA CESTA (WINTERREISE) — R. Pechanec, P. Brilik
foto J. Marcinsky

o stromoch, vidime stromy atd.) a celkom zbytocné
projekcie (videoart Bea Kolbasovska). Prijatelnejsie
boli tam, kde zostavali abstraktné, ale priznam sa,
ze i vtedy som ich vnimal skor rusivo nez podnetne.

Brslikova hudobna interpretacia s pozornym
Pechancovym sprievodom je o¢arujica
nemenej ako jeho herecky pristup. Svoj lyricky
tenor uz piesiam nemeckého romantizmu
prepoZi¢al viac rdz a opit potvrdil svoje renomé
vynikajuceho schubertovského interpreta.

Kazdu piesen pozorne ¢ita s vedomim vyznamu
kazdého slova, porozumenie basni je prenho
nevyhnutnym vychodiskom pre stidium hudby.

Az na z mojho pohladu nedstrojny videoart je
Korenciho rézia triezva, ale presvedciva. Zaklada
si skor na detaile vyrazu nez novatorskych
konceptudlnych myslienkach, na vytvarani nalady,
Ci uz hrou dymu, alebo nenapadnymi a postupne
sa meniacimi svetelnymi podmienkami. Vsetko
smeruje k umocneniu samotného zaveru. Interpret
si zoblieka kabdt, zostdva stat uprostred javiska

36 naforbine v bielej kosSeli, divadelny luster sa

»
Brslikova hudobna
interpretacia s pozornym
Pechancovym sprievodom
je ocarujica nemenej ako

jeho herecky pristup. ZIMNA CESTA

(WINTERREISE)
— P. Brslik
foto J. Marcinsky

znasa nadol nad hladisko a vsetko sa nori do tmy.
Zaver, ktory azda nemohol zasiahnut viac a ktory
dokazal aj cez optické kable pocitacovej siete
sprostredkovat intenzivnu eméciu okamihu.
Zazitok z celku zbytocne poskodzovala nizka
technicka kvalita obrazu a zvuku, hoci umeleckd
koncepciu obrazového zdznamu reSpektujem

zia

ZIMNA CESTA (WINTERREISE) — P. Brélik
foto J. Marcinsky

(ocenujem vyber zaberov, pohlady do melanchéliu
pod¢iarkujliceho prazdneho hladiska spoza
interpreta atd.). Samotna prenosovd rézia teda
bola z mo6jho pohladu prinosna, rusivo posobila
len spomenutd technickd kvalita. Naostatok
aspofi doddm, Ze kto by si chcel vypoéut Brélika

v dokonalej zvukovej kvalite, mdze siahnut

po jeho komercnej nahravke vydavatelstva

Orfeo s klaviristom Amirom Katzom. ¢
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F. Schubert: Zimna cesta (Winterreise)

koncept R. Khern Téth dramaturgia S. Trnovsky rézia

A. Korenéi pohybova spolupraca A. Petrovi¢ scéna P. Juras
video art B. Kolbasovska ucinkuju P. Brélik, R. Pechanec
online premiéra 22. marec 2021, Opera Statneho

divadla Kosice
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Karol Misovic
teatrolog

Nebezpecné hry na stcit,

SO SUCItom a o stucite

Podl'a Stefana Zweiga existuje dvojaky

sucit. Slabossky a nesentimentalny. Prvy je
nebezpecny, lebo vzbudzuje falosnii doveru

u obete siicitu, druhy je skutocny, a preto
uprimny. Aj o tom hovori jediny za Zivota
publikovany (nebiograficky) roman erbového
rakiiskeho prozaika Netrpezlivost srdca. Nova
¢inohernd premiéra Stitneho divadla KoSice
ustredni myslienku, ale aj mnoho iného

z tohto kl'icového diela svetovej beletrie
prinasa v jasne artikulovanych kontirach.
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Vynimoénost Stefana Zweiga medzi elitou
spisovatelov prvej polovice 20. storocia (okrem
iného) spociva v schopnosti pregnantnej
psychologickej kresby postav. V dielach zobrazoval
osamelé individud spovedajtice sa zo svojich
moralnych pokleskov, dusevnych nerovnosti
a necakanych konfrontacii s trinastou komnatou ich
Zivota. S uritym zovéeobecnenim mozno povedat,
ze jeho pribehy nie st bohaté na kosaté zauzlenia, ich
Citatel'sky vzrusujica dynamika tkvie v rontgenovom
prieniku do najspodnejsich nuans psychiky ¢loveka,
kde plasticky zachytdva labilny siboj medzi ratiom
a emdaciou. Preto Zweig — podobne ako jeho starsi
francuzsky kolega Honoré de Balzac, o ktorom aj
napisal zivotopisny roman, ale i nasa domaca Bozena
Slancikova-Timrava —, nebol dobrym dramatikom.
Menované trio spisovatelov (i ked'samozrejme

38 vo svojom, hlavne u Timravy lokdlnom kontexte)

Stefan Zweig, Julia Rdzusova
NETRPEZLIVOST SRDCA

vynikd schopnostou vynimoéného vnitorného
rozkreslenia charakterov. Lenze hned' ako sa
pokdsili o dramu, to, ¢o ich tvorbu vo svete prézy
robilo vynimocnou, sa ndhle vytratilo. V reé‘_likéch
ani v najmen$om nedokazali sprostredkovat
mnohotvarnost dusevného Zivota postav tak

ako vo svojich vrcholnych prozaickych dielach.
Balzacove, Timravine aj Zweigove hry (vratane
mnohych inych skvelych beletristov i poetov) st
dnes uz v zabudnuti, naopak dramaturgie divadiel
uz celé desatrodia siahaju po dramatizdciach

ich klicovych préz. A medzi najispesnejsie

NETRPEZLIVOST SRDCA
—T.Diro
foto J. Maréinsky

Vd'aka pribehu
vieme, ze sa
odohrava v obdobi
kratko pred
vypuknutim

prvej svetovej
vojny, rezisérka

s dramaturgickou
Miriam Kicinovou
vsak neinscenuju
dejepisné fakty,
ale tému.
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NETRPEZLIVOST SRDCA .

— A. Boczarszky,
T. Diro
foto J. Marcinsky

inscendcie patria tie, ktoré sa nesustred'uju len
na dejovu os, ale na javisko v akuratnej miere
prenasaju zmyslové podhubie origindlu.

To si pravdepodobne uvedomila aj Julia
Rdzusovd, ktora subtilny pribeh déstojnika Antona
Hofmillera o jeho vztahu k ochrnutej sle¢ne
z dobrého domu Edite Kekesfalvovej inscenovala
vintenciach povodného diela. Tak ako u Zweiga
aj v jej dramatizacii a inscendcii mlady jazdecky
porucik rozprava neétastni epizddu zo svojho Zivota
v prvej osobe. Na zadiatku sa v civile plazi v zakope
na proscéniu, zatial ¢o pod nim sa paralelne plazi
vojak (proscénium totiz tvori modré priehladné
plexisklo, vnutri ktorého vidime kopu starého Satstva
asi po nestastnikoch, ¢o na rozdiel od Toniho prvu
svetovu vojnu neprezili). Ked Tonimu poda uniformu
aon sijuoblecie, berie na seba tlohu naratora
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a postupne ndm predstavuje okolnosti svojho
pribehu. Toni sa stava jeho rozprava¢om aj priamym
aktérom. Divdka pritom neberie ako partnera, ale iba
ako posluchaca (podobne ako na jeho monolégy zas
nereaguju ostatné postavy). Je presne ako Zweigov
Toni. Citi nevyhnutnost sa vyrozpravat. Musi zo seba
striast tazobu, ktord ho privalila, a moZno je mu aj
jedno, komu to povie. Prosto to musi zo seba dostat.
Razusova vsak nie je verna Zweigovmu
historicizmu. Vd'aka pribehu vieme, ze sa odohrava
v obdobi krdtko pred vypuknutim prvej svetovej
vojny, rezisérka s dramaturgickou Miriam Ki¢inovou
vsak neinscenuju dejepisné fakty, ale tému. Téma
sucitu je totiz ustrednym motivom a pravidelne
sklofiovanou emdciou v romane i v inscendcii.
Nachadzame sa preto v abstraktnom prostredi,
skor v Toniho mysli nez v konkrétnom interiéri.
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natupirované vlasy a Cervené o¢né tiene siahajlce Jednym zo zdsadnych  poruéika. No odmieta si pripustit, Ze véetko je to Nie v naturalistickom vyzname slova, ale

az k spankom. Tvorcovia pri postave akcentovali rezijnych prostriedkov  len klam, podobne ako klamu tie umelé svetld. s deklarovanou divadelnou hyperbolizaciou,
motiv chudobnej pribuznej, ktorej Kekesfalva slibil v inscendcii je aj Razusova, ako u nej byva zvykom, vytvorila ktora tak prenikavejsie definuje momentalne
velké veno, ak sa postara o jeho imobilni dcéru hra s tajomstvom  inscendciu plnd ndpadov, ktoré nie st ndhodnou emocné, vztahové i situa¢né naladenie. Napriklad
Editu (Alena Durdnovd). Ilona v dome zastdva anejednoznacnostou.  zmesou rezisérskej impulzivnosti, ale vrstviacimi ked'Edita hovori, ako ju kfmia sladkymi recami,
poziciu sluzky (preto neustale uklada, posuva “  savyznamotvornymi asocidciami podpierajdcimi stréi'si do ust lyzicku plnd cukru. Tento princip,

a presuva cvicebné bradld), no z tohto postavenia koncepcnu klenbu. Napriklad ked' Toni Edite pritomny aj v inych Razusovej inscendciach,

chce vytaZit ¢o najviac. V danej chvili aspo namiesto kvetov donesie citronovnik v kvetinadi, nepdsobi ndsilne, prave naopak, produktivne

vo vizazi. Hned' ako Edita oznami zasnubenie, nielenze ona z jeho zrelych plodov rovno urobi podporuje rezijno-dramaturgicku koncepciu. No

citronadu, ale Kekesfalva citrony pocas nahovdrania  vo vystupe, ked Condor rozprava Tonimu pribeh
Toniho na svoj plan stretnutia sa s doktorom o Kekesfalvovej svadbe, uz nadbytocne a opisne

Ilona prichadza na scénu s kabelkou pripravena
na odchod - ved je tu len pre peniaze, nie pre stcit

s pribuznou. Je to zaroven jednoducha koketa, Condorom este aj nahadze do babovkovej formy vyznieva paralelnd akcia, ked' predstavitelka

ktord sa nechce vzdat svojej Zenskej pritaZlivosti. a pri zadsnubach mladého péru je uz pochitka Edity vyjde spod proscénia na javisko a pripoji

Kostym jej sice zakryva nohy, aby neprovokovali hotovd. Lenze je kysld a horka podobne ako toto sa ku Kekesfalvovi stojacemu pri krizi, aby takto

ochrnutd Editu, ale v Toniho pritomnosti ich rada zasnubenie. Preto Toni z kolaca zje iba slahacku zvizualizovali reminiscenciu na novomanzelsky par.

prezentuje vystrkovanim koncatin cez nezosité Svy. z povrchu. Rdzusova tak opit produktivne Jednym zo zdsadnych rezijnych prostriedkov
Scénografiu Diany Strauszovej tvori biely pracuje so svojim typickym prvkom — napitym v inscendcii je aj hra s tajomstvom a nejednoznac-

uzavrety priestor s cvicebnym naradim, na ktorom vztahom medzi vypovedanym a jeho ilustraciou. nostou. V ivode vidime Editu chrbtom otoéent

dostojnici trénuju kondiciu a Edita sucasne

habilituie. Taneénd bradla sd z4 . NETRPEZLIVOST SRDCA . I . —
rehabilituje. Tanecné bradla su zdroven jasnou A Durdnovd,
asociaciou k jej najvacsej, ale nesplnitelnej tizbe — M. Stolar
k tancovaniu. Na stene vpravo sa nachadzaju tyce, fotoJ. Marcinsky

na ktorych sa (az akrobaticky) pohybuji mladi vojaci
(pohybova spolupraca Andrej Petrovic). Ked'si Toni
uvedomi zdvaznost previnenia, e sa zo slabo$ského
sucitu zasnubil so zenou, ktord nemiluje a ndsledne
tento skutok pred kamaratmi zo strachu z vysmechu
zaprel, jeho herecky predstavitel Tomas Diro
dokaze plynulymi krazivymi pohybmi celého tela

NETRPEZLIVOST SRDCA — M. Stoldr, T. Diro
foto J. Maréinsky

Hudba Jonatdna Pastir¢aka vyuziva prvky sucasnej
tanecnej elektro hudby a déstojnicke uniformy su
len ndznakom tych skutocnych. Napriklad bohaty
Kekesfalva nosi moderny dlhy Cierny kabat, ¢o vsak
nedtastne pripomina skér sci-fi postavu Darth
Vadera, nez by kostym asocioval jasny vyznam.
V cielenej univerzalnosti kostymov Laury Storcelovej
vynikd najma odev Ilony (Livia Michaléik Dujavova).
Pri prvom pohlade vidime dieva, ktoré akoby si
prave odbehlo z fotenia obalky ¢asopisu Vogue.

40 M4 nasebe sytocerveny nohavicovy kostym,

na tychto ty¢ovych opordch evokovat pocit strdcania
savo vire udalosti, padu do priepasti vlastnych
Cinov. Dolezitym prvkom scénografie je aj jej zadnd
centrdlna ¢ast, ktord tsti hore Sikminou k vyrezu
rovnoramenného kriza. Ten symbolizuje nadej,
zachranu, noivrchol terasy, kde Edita uvazuje nad
samovrazednym skokom. Preto Jan Ptacin vyrez
pravidelne nasvecuje modrou ¢i bielou farbou.

Obe v kombindcii so symbolom lekarenského

kriza naznacuju pokoj, harméniu, pohodu,

ktord Edita zaziva pri zamilovani sa do mladého
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k publiku ako sa stojac pridrziava tanecného bradla.
Na jej dlhych striebornych Satdch je badatelny
nervozny tras tela, akoby sa nie¢oho bala, nieco
s vypdtim sil oéakdvala. Ked'ju Toni vyzve do tan-
ca netusiac, ze jej nohy st nehybné a postoj je
iba zdsterkou choroby, Edita neprepukne v hluc-
ny hystericky zachvat ako v romdne, ale mlcky
sa hodi na zem. Zrazu zistime, ze je imobilna (Co
dovtedy divak neznaly pribehu neméze tusit). Jej
sukfa, ktora dovtedy pdsobila s ostatnou ¢astou Siat
ako celok, sa prudkym pohybom rozviri a zistujeme,
ze ju tvoria vertikalne nastrihané pasy. Tak, ako sa
rozbil Toniho dobry umysel, roztriestili sa aj Editine
tanecné Saty, teda jej tuzby. Podobne pri prvej scéne
s Condorovou slepou manzelkou vidime herecku
v bielych Satdch (v ktorych az splyva s farbou scény)
av parochni zakryvajlicej ¢ast jej tvare. Ked' preho-
vori chrbtom k hladisku, po¢ujeme hlas predstavitel-
ky Edity, ked'sa vSak otoci a prehovori nasim sme-
rom, uvedomime si, ze na scéne je interpretka Ilony.
Radzusova sa tu zdmerne pohrava so zmitenostou
citov aj identity. Poukazuje na enu ako na obet, ale
aj ako na stvorenie, pre ktoré sa muz obetuje. Zalezi
len na tom, ktoru z dvoch poddb sucitu vyvolava.
Razusovej sa dari udrziavat kompaktnost

mizanscén i tempa najma v prvej Casti, ktora
pozostava z verbalne skromnejsich, ale sucasne viac
dejotvornych vystupov. Druhd polovica je zalozena
uz na textovo i casovo rozmernejsich dialégoch,
no tie herci nedokazu vzdy tplne obsiahnut. Straca
saich impulzivnost a predo$lé napitie prechadza
do oznamovacieho ténu (i ked' medzi verejnou
generdlkou a premiérou bol citelny posun).
Prave praca s hercom sa ukazala ako uskalie uz
nejednej Razusovej inscendcie. Rezisérka od hercov
totiz vyzaduje absolutne podvolenie sa jej scénickej
optike, vystipenie z komfortnej zény a v tomto
pripade ma aj znacné fyzické ndroky. Je naozaj
obdivuhodné, ako tu dokdZu herci vykondvat

42 narocné telesné dkony, popri tom tlmodit text

NETRPEZLIVOST SRDCA
—T. Diro, A. Duranova
foto J. Marcinsky

NETRPEZLIVOST
SRDCA

— A. Durdnova
foto J. Marcinsky

a nebodaj ete ustriehnut uveritelnost emdcie.
No nie kazdému sa podarilo adekvatne naplnit
tieto poziadavky. Attila Boczarszky (Kekesfalva)
postavu modeluje skor v ténine referovania,
Livia Michal¢ik Dujavovd (Ilona) skizava
k jednorozmernosti emocného vyjadrenia a Martin
Stolar (Dostojnik) prehita hldsky a pri dlh&ich
prehovoroch nedokdZe udrzat dramatickost replik.
Pri vykone Stanislava Pitonaka sa ponuka
porovnanie s Gustavom Valachom, ktory doktora
Condora stvarnil v televiznej inscendcii Milosa
Pietra z roku 1974. Okrem replik by sme nenasli
spoloc¢né ¢rty. Ide totiz o dve vystizné, ale pritom
rozdielne herecké interpretacie tej istej ulohy.
Kym Valach sugestivne gradoval tému zahadného
¢loveka, ludomila, ktory vdak svoju dobrodusnost
obaluje nepriepustne tvrdou skrupinou, Pitonak
vyznieva menej dostojne. V tom je viac verny
Zweigovmu originalu. Posobi ako neupraveny
skoldcik s aktovkou na chrbte, okrdhlymi okuliarmi
a prostoduchym pohladom. Je naozaj ¢lovek miernej
povahy, ktory sa dokaze rezolitne rozéulit, len ked'
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na to ma opravneny dévod. Jeho pokojnd vrava,
ked'casto ani pohladom nekontaktuje partnera,
vychadza z podstaty jeho altruizmu. Je to vlastne
Cuddk, ¢lovek milion, s vyzorom prerasteného
dietata a s dudou filozofa. Pedant, no i detinsky
sebec, ktory vzdy automaticky porovnd, v ktorom
z dvoch poharov je o kvapku viac vina a ten si
privlastni, ale eSte pred vypitim si dokladne
poskladanou vreckovkou utrie jeho okraj.
Najvicsie herecké naroky su kladené
na Tomasa Dira ako Toniho, ktory musi plynulo
syntetizovat narativny prejav s doslova akrobaticko-
ekvilibristickym vykonom. No nestraca pritom
nic zo svojej hereckej prirodzenosti. Jeho Toni je
dostojnikom na hranici chlapéenského a muzského
veku. Disponuje mladickou zvedavostou,
sebavedomim aj naivitou, ale uzi uvdzenou
racionalitou a prirodzene zakédovanou ¢estnostou.
No pri Ciastkovej analyze to nie je ziaden ideal
muza. S Ilonou az fyzicky flirtuje, spiacej Edite
nakukne pod suknu. V Dirovom podaniide o vecny
obraz mladého dostojnika, ktory v mnohych




zivotnych otazkach stdle viac rozumie kofiom ako

zendam. Preto niekedy na Kekesfalvove pribuzné

zareaguje ukonom, akoby kontaktoval kobylu, a nie

Cloveka. V slovnom prejave herec najzdsadnejsie

myslienky podciarkuje, rytmicky ich ¢leni a pozorne

variruje, reflektuje pritom citové premeny,

ktoré instinktivne prebleskuji Toniho vnutrom.

Lenze Dirovi nie je vlastna monologicka poloha.

V pasdzach, v ktorych publiku sprostredkiva

citové zazemie roly a tlmoci pribehové peripetie

po technickej stranke, nedokdZe udrzat tol'kd

mieru koncentrovaného vnitorného dramatizmu

a sklzava, na rozdiel od dialogickych pasazi (najmi

v tych s Editou a Condorom), do monotdnnosti.

Handicapovana Edita Aleny Durdnovej

je hereckou stddiou patoldgie fatdlnej, no

neopatovanej zamilovanosti. Ked'sa jej pride

Toni ospraved|nit za nedorozumenie na zadiatku
44 pribehu, je k nemu vlidna, dievCensky afektovand,

NETRPEZLIVOST SRDCA
— L. Michaléik
Dujavovd, A. Durdnova
foto J. Marcinsky

no hned'ako ich vyrusijej otec, na pribuzného
vystekne jej asertivna a drsnd tvar. Je Jekyll aj Hyde
— dve osoby v jednej. Pred Tonim prezentuje mild,
mladd, rozkosnicku tvar plnu nehy, krehkosti

i jemného flirtu. K otcovi prehovara nelprosne
hrubym hlasom vyvolanym pocitom srdu, ze ju
vyru$uje a svojou pritomnostou aj strapfiuje. Ked'
nasledne so zatatymi zubami a napitou mimikou
po zemi taha svoje nehybné telo, pripomina az
asertivnu Timravinu kaliku Anéu z Tapdkovcov,
akurdt bohatsiu, elegantnejsiu, emancipovanejsiu.
No na povrchu rovnako nedotknutelnd a vnutri
citovo bezradnii. Je to vlastne dieta v tele Zeny,
ktord po prvy raz pocitila muzskd ndklonnost
(teda servilnost mylne pokladand za milostny
zaujem), a preto koncentruje vietku pozornost len
na Toniho. A, samozrejme, chce prezentovat ti
krajdiu tvdr, polohu, v ktorej by ju mohol milovat
aj napriek jej fyzickému defektu. Preto ked' cvici

»

Handicapovana
Edita Aleny
Durdnovej je
hereckou studiou
patoldgie
fatalnej, no
neopatovanej
zamilovanosti.

o«

uviazana na rehabilita¢nej konstrukcii, Durdnovej
tvar reflektuje pocit hanby, ponizenia, jej telo sa
doslova zatldca do seba pri pocite, ze pri nieCom
takom potupnom a nereprezentativnom ju vid{
tento adorovany &lovek, ktorému zadala prejavovat
nebezpecnu doveru. Postupne sledujeme vyvoj jej
sympatii, o ktorych Toni nema spociatku ani tusenia.
Pred nim hra pozu skvelej diskutérky a hostitelky,
rozmarnej bohatej sle¢ny s vrodenou noblesou.

No ked'jej on, jej ikona nevenuje pozornost,

tak ju upenlivo pozoruje. Raz direktivnym, raz
akoby nebadanym, raz apatickym, raz priam az
hypnotickym pohladom. Durdnova dokaze v minime
prostriedkov poukdzat na jasnu diferenciu a gradaciu
vztahu, ale aj prepad Edity do osidiel zhubnych
citov. Ked' neskor Edita vycita Tonimu klamstvo
ohladom jeho absencie v ich dome, prehovdra mu
do duse chladne, prudko, nekompromisne. Uz to

nie je ta mild vrtoSiva dcérka, ktord Tonimu v ramci
nezaviznej disputy lakovala nechty, ale triezva
pragmaticka. Moralisticky prehovor, ktory ma
déstojnika bodnt do centra vlastnej trapnosti,
ukonéi slovami: ,Ak chcete prist, pridte, a ak
nechcete, neprid'te!“ Tuto pointu vyslovi vecne,

a7 odosobnene. No za tym celym je citit, Ze tento
monoldg mala Edita dopredu pripraveny. Akoby

ho celti noc memorovala a vedela, ze musi zahrat,
akoby jej nezalezalo na jeho pritomnosti. No opak je
pravda a podvedome ho stdle hltd ocami. Jej chladny
neutralny pohlad sa pri fyzickom zblizeni, ked'ju
Toni objime, meni na dlho o¢akavany pocit blaha
avnutorného rozochvenia z kontaktu s milovanou
bytostou. Here¢ka v krdtkej scéne v tvari vyjadri
vsetok zmitok, upokojenie, no i uspokojenie tejto
citlivej duse, ktora dosiahla jeding, ¢o chcela.

O to viac neskor straca dovtedy aspon navonok
hranti dudevnd rovnovahu a Durdnova v jasnych
farbach odhaluje odvratend stranku Editinho
naturelu. Bezradné zufalstvo z uniku toho

jediného zachytného bodu sa prejavi v expresivnej
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prudkosti, nestalosti a nevyspytatelnosti
hereckych prostriedkov. Vo vyeskalovanom
vasnivom zachvate provokujtico krici na Toniho
vyhrdzky ohladom jej potencidlnej samovrazdy.
Nasledne sa mu uviazand na rehabilitacnej hrazde
ospravedlnuje, ale v pomiteni svojho zraneného
vnutra po nom kazdé jeho slovo opakuje a premiena
na ocividny lascivny dvojzmysel, vypovedany

az prvoplanovo erotizujicou intondciou. Uz sa
nedokdaze kontrolovat. Durdnovej Edita je klbkom
citovej agdnie s roztrasenym pohladom, neistou

a o chvilu naopak prudkou kadenciou. Preto,

ked'sa rozhodne pre fatdlny ¢in, tak je k Ilone

i otcovi neobvykle priatelskd, prejavom pokojna

az stoickd. Vidime ju v absolitnom kontraste

s vybusnymi excesmi spred par chvil. Ked' vsak
osamie, tak po prvy raz bez pomoci pevnym krokom
vykroéik terase. Jej telo zvitazilo nad dusou.

Nielen herecké vykony na Cele s Alenou
Durdnovou a Toma$om Dirom, ale celd Rizusovej
Netrpezlivost srdca tematizuje i problematizuje
nebezpecenstvo scitu, (¢asto i nechcenej)
manipuldcie s clovekom a neistotu vnitorného zivota
jednotlivca. Inscendcia v podstatnej miere prendsa
na javisko $pecifickost Zwiegovho rukopisu, ale
pritom sa vyhyba deskriptivnosti. Je konzistentnou
umeleckou vypovedou na tému nebezpecenstva
na prvy pohlad takého samozrejmého
pocitu, akym je prave dvojdomy sucit. ¢
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S. Zwieg, ]. Razusov4: Netrpezlivost srdca
preklad romanu P. Bzochova dramatizicia a rézia

J- Razusova dramaturgickd spoluprdca M. Ki¢inova

scéna D. Strauszovd kostymy L. Storcelovd hudba

J. Pastiréak svetelny dizajn J. Ptaéin pohybova spoluprdca
A. Petrovi¢ Gtinkuji A. Durdnova, T. Diro, A. Boczdrszky,
S. Pitondk, L. Michaléik Dujavovd, M. Stolar

premiéra 14. maja 2021, Mald scéna Statneho divadla KoSice
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Zlata maska - Russian Case

festival

Romana Storkova Maliti
divadelnd kriticka, prekladatelka

|4
0 vladcoch a o (post?)
[ r oy
impériach
Tohtorocna prehliadka ruského divadla
Russian Case v ramci festivalu Zlata maska,
urcena pre zahranicnych expertov, sa konala
online. Asi na tomto mieste uz netreba pisat
o specifikach prezentacie kontaktného zivého
umenia vo virtualnom priestore — kazdy
z nas sa v poslednom roku a pol konfrontoval
s pocitom povrchnosti, dekoncentricie, ba

az profesijného ziifalstva v snahe uchopit
areflektovat ,,premietané divadlo*.

VV mojom pripade to nebolo inak ani pri Russian
Case 2021 -k vySe dvadsiatke videozdznamov
inscendcii v kuratorskom vybere renomovanej
divadelnej kriticky Mariny Davydovej sme mali
pristup iba $est dni. Navys$e kazdé popoludnie
prebiehali niekolkohodinové moderované
diskusie na nesmierne zaujimavé témy
a s vynikajicimi hostami — o tom, ako skladatelia
sucasnej vaznej hudby ovlddli ruské divadlo,

o divadelnej tvorbe v nekonvenénych priestoroch,
o cenzlre v umeni, o tom, ¢i sucasné divadlo
potrebuje sicasnu drdmu, a tiez o tom, i je
rezisér stéle kli¢ovou osobnostou divadla.

Na krizovatke vertikaly a horizontaly
Ten terminologicky diskurz prebieha
v kazdej divadelnej kultire — v ruskej konfrontuje
dva pojmy: vertikalne a horizontdlne divadlo.
A samozrejme suvisi so Sirsim spektrom
46 otazok nez len tych spojenych s problematikou

tvorby a tvorivého procesu. Nejde totiz len

oto, &ije a ¢i ma nadalej byt v jeho centre

tvorca-vodca, tvorca-demiurg (v najcastejSom

ponimani je to reZisér a je to muz). Suvisi to

s politickym myslenim, s narodnymi mentalitami,

so Strukturovanim spolo¢nosti a institucii.
Marina Davydova je z generdcie kriticiek

a kritikov, ktori zadali aktivne pdsobit zagiatkom

devitdesiatych rokov, v ¢ase destabilizcie

(v negativnom aj pozitivnom zmysle), v ére

nevyhnutnych reforiem — ziadali rovnaké reformy

aj od sféry divadla a s nou suvisiaceho silne

hierarchizovaného myslenia. Vertikalne divadlo

existuje so svojou prirodzenou hierarchizaciou

a centralnou osobnostou, ktora kreuje divadelny

svet podla svojej predstavivosti a sklada ho podla

vlastnych zdkonitosti. A do tejto Struktiry sa

nizSie stupne hierarchie (ne)dobrovolne zaclenia.
Horizontdlne divadlo stoji na principe

(Dmitrij Krymov)
foto archiv festivalu

ROZPRAVKA

0 POSLEDNOM
ANJELOVI
(Divadlo narodov,
Moskva)

foto I. Poljarna

1 P Magyashko,

Lena: Theatre with no
director-demiurge and
no main roles. [online].
[cit. 2021-05-01].
Dostupné na: https://

balletristic.com /

kolektivneho hladadstva, spoluprace,
rovnopravnosti, rovnocennosti, partnerstva bez

dominancie, so vzajomnym respektom a akceptaciou.

No neznamena to, ze vo vertikdlnom divadle praca
tohto typu nedokazZe fungovat — domnievam sa, Ze
dnes, v tendencii aplikovat demokraticky pristup
bez centralnej autority v roznych oblastiach
zivota spolocnosti, od vychovy deti az po vedu, je
tvorivd praca v konvenéne vystavanych vztahoch
na pomedzi tychto dvoch principov. Totalita
rovnocennosti mdze byt tieZ deStruktivna.
Otdzkou je predovsetkym to, ¢i bude nadalej
existovat divadlo velkych mien. Premenu v tomto
zmysle od devitdesiatych rokov po sii¢asnost
intenzivne vnimaju divadelni kritici a teatroldgovia
(ale tiez napriklad dramaturgovia a kuratori
festivalov). V diskusii na tuto tému sa z Gst
ruskych divadelnikov ozyvali aj prirovnania
k boju s pozostatkami feuddlneho myslenia
a spravania, s ponizovanim a manipuldciou iného
Cloveka a despektom zo strany mytologizovanej

val

a ikonizovanej figury vladnuceho a ovladajuceho.
,»,Ked hovorime o horizontalnej organizdcii
v divadle (...), mali by sme mat na mysli to,
e nejde iba o vniitorné vztahy siiboru alebo
etiku prace, zmena nastala aj v pochopeni
motivacii, ktoré ovplyvnuji jazyk.

K tvahdm o premene vztahov v procese tvorby
a o prerode jazyka/poetiky diela vedie kuratorska
selekcia programu — nabdda nas premyslat nad
hranicami vertikalneho a horizontdlneho divadla
aich priese¢nikmi. Projekt Univerzita vtdkov
Divadla vzajomnych akcii (TeaTp B3aumHbIx
HelicTeuii) reprezentuje absoldtnu horizontdlnost
aj v zmysle reldcii performerov a divakov. Je
to imerzné divadlo laboratérneho typu a do
tohto spdsobu uvazovania a vnimania divakov
vovadza kolektiv performerov-hudobnikov
a scénograficko-architektonickd originalita
prace s priestorom. S principom zamerného
upozadenia tvorcu/tvorcov pracuje moskovské
Divadlo objektu (Teatp MpeameTa). V subtilnom 47
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projekte Pozorovatelia performeri pracovali
dokumentarnou metédou (resers koreSpondencie
a dennikov vdzhov gulagov a archeologické
vyskumy na Cukotke a v Kolymskej oblasti).

Projekt ,,bytového divadla® Vyskum hrézy
reziséra Borisa Pavlovica je okrem iného aj
o ideovej a myslienkovej transformdcii v stvislosti
s relativizdciou vztahu postava-interpret.
Textovd badza inscendcie, ktord sa hra v typickom
petrohradskom komundlnom byte, vychadza
z nahravok rozhovorov s ¢lenmi avantgardnej
skupiny OBERIU z tridsiatych rokov 20. storodia.
»»--. podla Pavlovi¢a mdZe kazdu postavu stvarnit
akykolvek herec bez ohladu na vek alebo
pohlavie: ved' predsa idey a myslienky nemaju
ani pohlavie, ani vek. Sledovanie vztahov medzi
postavami za¢ne byt nudné — ovela zaujimavejie
je pozorovat idey a to, ako sa rozvijaju.

A ak sme sa vsak v ivode pytali, ¢i bude
nadalej existovat divadlo velkych mien, alebo,
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inak povedané, nejaka forma rezisérskeho
divadla, tak ako sa formovalo v poslednom
storo¢i, musim priznat, Ze najsilnejsie impulzy

mi priniesli divadelné diela, ktoré stoja a existuju
na striktnej mustre myslienkového sveta reziséra.

Nie prilis hlucny krach impéria

Kombindcia osobnosti politiky Michaila
Gorbacova a osobnosti divadla Alvisa Hermanisa
musela vyvoldvat velké o¢akdvania — ako o tomto
$tatnikovi a reformatorovi bude rozpravat Loty
narodeny v $estdesiatych rokoch, ktory perestrojku
a nasledny rozpad Sovietskeho zvizu zazil
v dospelom veku v geopoliticky citlivom regione
—v jednej z pobaltskych republik. No Hermanis
sav Gorbacovovi nevzdialil od svojej typickej
rezisérskej poetiky a scénografického Stylu (tak
ako ich pozname z jeho Sone &i zo Suksinovych
poviedok) — pohlad na Gorbacova je laskavy, skima
viac Cloveka nez politika, zaujimajd ho skor pocity

o
E

—

GORBACOV
(Divadlo narodov,
Moskva)

foto I. Poljarna

2 Pokial nie je
uvedené inak, tento
a vietky dalSie citdty
st z textov Mariny
Davydovej pre
festivalovy katalég
Russian Case.

POZOROVATELIA
(Divadlo objektu)
foto archiv festivalu

a emocionalita nez udalosti a racionalita. Preto je

hlavnou liniou inscendcie vztah (ldska, manzelstvo

a partnerstvo) Michaila a Raisy Gorbacovovych.
Simultanne s nou plynie linia profesijného

partnerstva a hereckej sthry Jevgenija Mironova

a Culpan Chamatovovej, a divadelného sveta

ako takého (javisko a herecké Satne su priznané).

A az niekde za tym je studena vojna, kariérny

vzostup, moc a (bez)mocnost, dilemy, bolestivé

rozhodnutia, krizy i vrodeny optimizmus... Hermanis

nerelativizuje dejiny a dejinné udalosti, nezmensuje

ich vyznam, no neprikladd ziadnej z nich Specialnu

pozornost, neprind$a novy pohlad na fiu — len

ndam uplne obycajne a bez provokacii hovori, ze

zivot a ldska ludi si nemenné napriek vojnam

¢i pandémiam. A aj s vedomim istého kalkulu

vo vztahu k SirSiemu publiku (tato inscendcia

moskovského Divadla narodov je absolutnym hitom

a tomu zodpovedd aj cena vstupenky) a drazdivej

otazky (je to vdbec mordalne takto nerusivo,

nehluéne a nezne v dnednej situdcii rozpravat

o sovietskom politikovi a dezillizidch a traumach

spolocnosti po rozpade Statu?) nedokazeme

odolat hravosti Hermanisovho divadelného

kozmu i humoru a virtuozite oboch hercov.

festival

Krach impéria ako

narkomanska halucinacia

Potreba revidovaného nahladu na udalosti
nedavnej minulosti krajiny stoji aj za inscenaciou
dalsieho velkého rezisérskeho mena — Rozprdvkou
o poslednom anjelovi Andreja Mogucého. Svoju tvahu
na tému komplikované devitdesiate roky postavil
na prozaickych zakladoch — kratuckej rovnomennej
rozpravke uz nezijuceho filmového scenaristu
Alexeja Samorjadova a prézach sucasného prozaika
a dramatika Romana Michajlova (predovsetkym
jeho poviedke Heroin prindsali v piatok). ,,Na jednej
strane je to odvdzne a nepokojné obdobie premien,
straty akychkolvek orientacnych bodov, ¢as
rozkladu, katastrofy, upadku, vojny. Na druhej strane
sti devitdesiate roky dnes uz sti¢astou ruského
folkloru, sich typickymi, absolitne rozpravkovymi
postavami, sujetmi, mytoldgiou,” odhaluju tvorcovia
vnutornu logiku javiskovej metafory. Pribeh je
jednoduchy: trojica kamaratov (vlastne Stvorica,
ked'ze hlavna postava Andrej Samojlenko sa zjavuje
v dvoch podobach alebo priamo zdvojeny — hraji ho
totiz herci-dvojicky) utedie z blazinca a vyberie sa
hladat Andrejovu ldsku Oksanu. Zakladnd pribehova
linka je prosta, ale jej divadelna nadstavba popiera
principy tradi¢nej naracie. Mogucij nas pozve

VYSKUM HROZY (Nadacia Alma Mater, Petrohrad)
foto V. Averin
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do metafyzického sveta. Sveta, v ktorom sa redlne
stretdva s neredlnym, mrtve je zivym a zivé mftvym.
Realita z ivodnych zaberov vnutropolitickych
konfliktov hroziacich obcianskou vojnou sa

na scéne deformuje narkomanskou optikou a zraza
s iracionalitou ludovej rozpravky. Dokument sa
stdva halucindciou. Mogucého nezaujimaju datumy,
udalosti, rozhodnutia politikov - sleduje casopriestor
v jeho tekutosti, snaZi sa odhalit drefi stavu
spolocnosti a jej nalad bez toho, aby dobu hodnotil.
A aj ked' nestidi minulost, provokuje v publiku

nazor na sti¢asnost Ruska. PretoZe predovietkym
,,postoj k devitdesiatym rokom je zdkladnym
kamenom definujucim dnesné politické preferencie:
zatial o sa liberdli pozeraju na toto obdobie

s nostalgiou (...), reakciondri st z devitdesiatych
rokov zhrozen( a nie st schopni prijat zriitenie rise®.

A zase to impérium...

Divadelny projekt Dmitrija Krymova Boris len
Ciastocne vychadza z Puskinovej klasickej tragédie
Boris Godunov. Vlastny scenar reziséra kombinuje
v postave hlavného hrdinu myslienkovd podstatu
predlohy — akymi prostriedkami sa dosahuje moc?
Pre Krymova a jeho inscenacnu prdcu je typické
vyuzivanie netradicného (alebo dekomponovaného
tradicného) divadelného priestoru. Inscendcia
sa hrd v nevystavnych, dielenskych priestoroch
Mtizea Moskvy, pri¢om éast rekvizit tvoria mizejné
artefakty a ich repliky. Genius loci priestoru a to,
ze vd'aka tomuto pristupu sa histdria spritomnuje
a Cas Ivana Hrozného, Borisa Godunova a Lzidmitrija
je priam fyzicky pritomny, robi z Borisa genidlne
dielo. Subtilnost a akoby zmierlivy, pokojny
prejav predstavitela hlavnej postavy Timofeja
Tribunceva (oceneného aj tohtorocnou Zlatou
maskou) v kombinacii s defilujucimi kolektivmi
(Slachty, oblanov v podobe zboru, spevakov
a trubadurov...) nabera postupne na ohavnosti.

Boris je prototypom opakujlcich sa dejin

a velmi rychlo pochopime jeho podobnost
s Vladimirom Putinom. ,,(...) rezisér nas chce
predov$etkym nauit, aby sme odliSili skutoéné
od falosného a aby sme demaskovali mnozstvo
simulakier dnesnej ruskej reality. (...) popiera
pokusy o nastolenie priamej kontinuity riadenia
sti¢asného Ruska s jeho imperidlnou minulostou,
ako aj vsetky myty, na ktorych dnes spociva ruska
identita.” Krymov v tejto inscendcii inteligentne
reflektuje snahy o rekonstrukciu impéria
a citlivo pomendva vychodiskd a mechanizmy
neoimperialnych tendencii vladnucej moci.
Eurdpa (a my v nej) sa nachddza v ére nie
jednoduchych vztahov s Ruskom. Aby sme sa vyhli
povrchnym a radikalnym hodnoteniam, mohli by
sme skdsit pochopit ruské imperidlne myslenie
a geopolitickll zloZitost teritdria byvalého ZSSR.
Stdasné ruské divadlo ndm tiito moznost ddva. ¢

TEAEFOE
pAKNAK

e

4 -}

UNIVERZITA VTAKOV
(Divadlo vzdjomnych
akcii a festival
Territorija, Moskva)
foto archiv festivalu

Zlata maska - Russian Case
27. roénik festivalu ruského divadla
1. — 6. april 2021, Moskva (online)

www.goldenmask.ru
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Zuzana Spodniakova
teatrologicka

MARINA JURIEVNA DAVYDOVA

... vertikalnom a horizontalnom divadle

v programe Russian Case 2021

Projekt Russian Case sa kona v ramci najvicsieho ruského divadelného
festivalu Zlat4d maska uz dvadsatdva rokov. Marina Davydova stila

pri jeho zrode a na dramaturgii programu sa podiel'ala priblizne desat
rokov. Po obdobi posobenia v zahranici sa tento rok vratila na poziciu
hlavnej kuratorky programu Russian Case pre 27. ro¢nik Zlatej masky.
V com bolo zostavovanie online programu iné, aké témy a akych
tvorcov sa rozhodla predstavit divikom, ale tiez ¢o priniesol online
zivot do ruského divadla a na ¢o by bolo dobré nezabudniit, ked' sa
zivot vrati ,,do normalu“, prezradila, ako inak, v online rozhovore.

Po prvykrat sa
Russian Case odo-
hraval v online priestore

- ovplyvnilo to zosta-
vovanie programu?
Urcite ano, ale prekvapivo
v pozitivnom zmysle. Pri
zostavovani programu

som si uvedomila, Ze som
napokon rada, ze robime
program online. Pri priprave
zivého programu sa totiz
¢asto stavalo, ze sa don
vela inscendcii nedostalo,
ked'ze ich napriklad

v danom ¢ase nebolo mozné
priviest do Moskvy alebo
zase pri moskovskych
predstaveniach dochadzalo
k tomu, ze napriklad

dany termin nevyhovoval
suboru a podobne,

atak sadovyberu
napokon dostalo nieco
iné. Kurdtor bol zavisly

od roznych okolnosti,
ktoré pri vytvaranionline
programu z videozaznamov
predstaveni odpadaju.
MozZno program zostavit
celkom slobodne. Beriem
to ako inspirdciu a vhodny
kl'd¢ do budicnosti, ked'sa
svet vrati k ,,normalnemu
Zivotu®. D4 sa pristupovat
k programu dvoma
spdsobmi — urobit ¢ast
programu nazivo a ¢ast
online, t4 bude pozostavat
z predstaveni, ktoré sme
nemobhli priviest. Ak si totiZ
mdme vybrat medzi tym,
¢iich ukazat online, alebo
neukazat vobec, urite

som za prvi moznost.
Pandemickd situdcia nas
mnohému naudila, tak
predo to nepreniest aj
do dalsieho zivota?

Na co by este bolo

dobré nezabud-
nit? Odrazil sa vplyv
pandémie aj v pristupe
tvorcov k inscenaciam,
ktoré sme mohli vidiet'?
Nesuvisi to s Russian Case,
ale mnohé svetové divadla
ako berlinska Schaubiihne
Ci parizska Opéra Garnier
zacali pocas lockdownu
zverejfiovat inscendcie
zo svojich archivov. Pytam
sa, preco to nikto nerobil
predtym? A druhd moja
otdzka je, preovtom

nepokracovat, ked'sa
pandémia skon¢i? Hrat
predstavenia nazivo
a archivne prindsat
divakom online. Je to
jednoducha myslienka,
ale az pandémia nds
k nej priviedla.
Pandémia je obrovska
udalost celosvetového
vyznamu, podobne
ako napriklad svetova
vojna. Myslim si vsak,
Ze este len uvidime, ako
celd tdto situdcia, ktoru
zazivame, napokon
ovplyvni divadlo a umenie
celkovo. No uz teraz bola
citelna potreba blizkosti,
tvorcovia a tiez interpreti
sa velmi Casto usilovali
dostat ¢o najblizgie
k divdkom, odstranit
hranicu medzi javiskom 51
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a hladiskom, ako napriklad
v inscendacii Borisa Pavlovica
Issledovanie uZasov
(Vyskum hrozy) podla
audionahravok rozhovoru
sovietskeho spisovatela,
basnika a filozofa Leonida
Lipavského s clenmi ruskej
avantgardnej literarnej
skupiny OBERIU (Zviz
skutocného umenia),
ktory sa konal v jeho byte
v Petrohrade v polovici
tridsiatych rokov. Ja som
predstavenie videla nazivo
avelmisom ho chcela
zalenit do programu.
Divaci v iom prichadzaju
do skutoéného bytu,
posadia sa okolo stola,
Cistia zemiaky, jedia a piju
s ostatnymi, rozpravaju sa
a az potom si uvedomia,
Ze st medzi nimi aj herci

a predstavenie sa vlastne
uz zacalo a ze oni ze su
jeho stéastou. Cely zhluk
psycho-fyzickej energie
vznikd zaich dcasti. To

je neuveritelny pocit.

A zvl4&t pre tento pocit,
zda sa mi, vobec existuje
divadlo, umenie.

Je mozné preniest
tento pocit k diva-
kom cez videozaznam?
Pocity, ktoré vznikaj
v divakovi, ked'je nazivo

52 pritomny na predstaveni,

sa, samozrejme, nedaju
sprostredkovat cez video.
O to narocnejsie je to pri
takychto tituloch, ktoré

su postavené na zivom
dotyku s materidlom. No aj
tak bolo pre mna dolezité,
aby tieto predstavenia
boliv programe.

Kich sledovaniu vsak
treba pristupovat s ovela
vacsou mierou fantazie

a empatie. Mnohé
inscendcie tiez vyuzivali
projekciu ako napriklad
Besy Dostojevskogo
(Dostojevského Besy) v rézii
Konstantina Bogomolova
v moskovskom Teatre

na Bronnej. Je vsak

nieco celkom ing, ked'
vidime herca najavisku

a zaroven mozeme jeho
hru umocnene sledovat

na obrazovke nad javiskom,
ako ked'tuto obrazovku
sledujeme cez monitor
pocitaca. V mnohych
inscendciach ako napriklad
Skazka poslednogo angela
(Rozpravka o poslednom
anjelovi) v rézii Andreja
Moguceho, v ktorej pontika
vlastnd reflexiu ,,divokych
devitdesiatych rokov
alebo v mysteriéznom
predstaveni Gogolovho

1 Ocenenie Zlatd maska 2021

za ¢inohru velkej formy.

centra Celovek bez imeni
(Clovek bez mena)

o ,,ruskom Faustovi“,
verejne znadmej osobnosti

v prvej polovici 19. storodia,
kniezati Vladimirovi
Odojevskom, bola zase taka
citliva hereckd hra, ze ju
divak tiez moze skutocne
ocenit a osobne precitit

len v divadle. Divadlo

je umenie, ktoré sa
nepreklada do iného
jazyka, ktoré spociva

v nevyhnutnej pritomnosti
v trojrozmernom

priestore. Prave preto
chodime do divadla.

Vyber Russian Case

pontikol pocas Sies-
tich dni dvadsattri pred-
staveni a sedem diskusii
online. Aké boli hlavné
kritéria, podl'a ktorych
ste inscendacie vyberali?
Myslim, ze hlavné
a najdolezitejsie kritérium
privybere je subjektivny
pocit. Ak vdm bude niekto
hovorit, Ze zostavuje
program podla objektivnych
kritérii, tak bud' hovori
nepravdu, alebo zostavuje
ideologicky program. Na to,
aby bol program festivalu
alebo aj ¢ohokolvek iného
zaujimavy, musime z neho
odstranit najrdznejsie
ideologické dogmy. Pre

mna bolo dolezité, aby
som program nevyberala
podla trendov sti¢asnosti,
ale jednoducho podla
kritérii Cistého estetického
diskurzu, ktorym sme
povinni nechat sa viest —
urovnou intelektudlneho,
emociondlneho a,
nadnesene povedané,
duchovného posobenia
daného predstavenia. To
urcuje najma divadelny
jazyk, ktorym inscendcia
hovori — ktorym sa
vyjadruje autor, rezisér
alebo stibor. Tym som sa
nechala viest. V tomto
zmysle je moj vyber celkom
subjektivny. Ale to je
normdlne. Kritik vseobecne
musi byt subjektivny.

V tom je zmysel kritiky.

Program Russian
Case ste v tivodnej
diskusii oznacili ako
dékaz ,,fantastické-
ho rozkvetu ruského
divadla“® - v com vidite
dévod tohto rozkve-
tu a kedy sa zacal?
Objavil sa zaciatkom
druhého desatrocia 21.
storocia. Jeho prichod
je spojeny s viacerymi
udalostami—s moznostami
cestovat za hranice a tym,
Ze sa u nas zacal velmi
aktivny festivalovy zivot.

Dovtedy nic také nebolo.
No vdaka otvorenému
divadelnému svetu doslo

k spojeniu silnej tradicie
ruského a svetového divadla
a z tohto prieniku nastal
,velky tresk, ktory sa uz
ned4 zastavit. A najviac
ma tesi, ze sa tento vybuch
tvorivosti neodohrava len
vo velkych mestach, ale aj
v provinciach. Myslim, ze
sme unikatnym miestom
na zemi, kde skutocne vrie

divadelny zivot. Navyse
divadelny jazyk v sebe nesie
vel'mi ostry politicky ndboj.
Zaroven je vsak dolezité
podotknut, Ze tvorcovia
nerobia politické divadlo,

ale robia divadlo politickym.

A preto sa ich predstavenia
dostali aj na tohtoro¢ny
program Russian Case.

Ako ste tiez pove-
dali na diskusii,
estetika je v Rusku

dolezitejsia nez politi-
ka - ako ste to mysleli?
Ide o oficidlne prijatie
umeleckych diel

aich tvorcov, teda

o posudzovanie inscendcii
ocami uradnikov, cenzury.
V Rusku, $pecidlne

v 20. storodi, ale tiez aj

v siiasnosti, je velmi
normativne nielen politické
zmyslanie, ale prave
estetika. U nas je velmi
normovana, definovana
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predstava o tom, ako treba
robit umenie, obzvlast
divadlo. Ak tvorca robi
politickt tému v esteticky
prijatej forme, je to menej
nebezpecné, ako ked'
spracuje nepolitickd tému
v esteticky neprijatej
»avantgardnej“ forme.
Vtedy nad nim bude
visiet ovela vaési otdznik.
MUZ BEZ MENA

(Gogol-centrum, Moskva)
foto I. Poljarna




ROZPRAVKA O POSLEDNOM ANJELOVI
(Divadlo narodov, Moskva)
foto I. Poljarna

Skratka, divadelny jazyk
reziséra alebo stboru sa
moze pre nich stat sim
osebe nebezpecnym. To
sa tykalo napriklad aj
Vsevoloda Mejercholda
¢i Dmitrija Sostakovic¢a
a prave to sa stalo aj

54 Kirillovi Serebrennikovi.

Vobec nerobi politické
divadlo, to jeho osobita
estetika drazdila drady.
Spociatku taktiez vyvolala
rozpory inscendcia Alvisa
Hermanisa Gorbacov

v Divadle ndrodov, ktord
bola na tohtorocnom
programe Russian Case,
aopit nie pre tému, pretoze
hovori o osobnom, nie
verejnom zivote politika

Michaila Gorbacova,
ale pre jej formu.

Prekvapil vas nie-

ktory tvorca alebo
subor svojou inscena-
ciou? Mate konkrétny
titul, tvorcu alebo sibor,
pri ktorom ste mali vy
osobne najvicsiu radost,
ze ste ho mohli tento rok
predstavit divikom?

Pre mna bola velkym
objavom napriklad
inscendcia Idiot podla
Dostojevského v rézii
Andreja Prikotenka z Divadla
Stary dom v Novosibirsku.
Prikotenko predtym pracoval
ako reZisér dost aktivne

v Moskve aj v Petrohrade,
ale jeho inscenacie na mna
az taky velky dojem
neurobili. Potom odisiel

do Novosibirska, zacal viest
divadlo a prave tam akoby
chytil druhy dych. Zrazu

sa stal vel'mi délezitym
rezisérom. Niekedy

treba odist z velkého

mesta do provincie, aby
clovek — tvorca nasiel

seba samého. Je pre

mna celkovo radostnym
objavom, ze je v ruskom
divadle nieco také mozné.
Kedysi to bolo naopak,
vsetci talentovani ludia
prichadzali len do Moskvy.
Rozhodne by som tiez velmi
rada spomenula inscenaciu
Universitet ptic (Univerzita
vtakov) moskovského
Divadla vzajomnych akcii

a festivalu Territorija. Ako
divaci sa na predstaveni
ocitame v laboratériu,
potom v ucebni, vo vystavnej
sieni ¢i na lodi nejakého
podivného chramu —

kde, ked'sa procesia

blizi k ,,oltaru®, mézeme
vidiet ikony zobrazujuce
vyhynuté druhy vtakov.
Ucinkujticimi s hudobnici,
ktori divakov sprevadzaju
pri putovani. S ich pomocou
sa dozveddme zaujimavé
fakty o zivote vtdkov, a ¢o
je dolezitejsie, dostavame
prileZitost pozerat sa na svet
ich ocami. O tejto inscendcii
hovorim v prvom rade
preto, ze ju vytvoril stibor

velmi talentovanych ludi
prezentujucich takzvané
horizontdlne divadlo, su
jeho ziarivym prikladom,
reflektovanym aj v tlaci.

Po druhé sa mi obzvl4st
paci samotna téma a citlivy
pristup k nej. Oslovila ma
hlavna myslienka - vidiet
svet nie o¢ami cloveka,

ale vtakov. Donedavna
bolo umenie, divadelné
nevynimajuc, absolltne
antropocentrické. Vzdy

sa spoliehalo na cloveka,
ponukalo svet videny
optikou ¢loveka — zlého,
dobrého, mudreho,
utlacaného... No teraz

sa mi zda, ze aj preto,

ze zijeme v Case krizy
antropocentrizmu, mézeme
seba samého ako ¢loveka
precitit viac, ked'sa

nad zivotom zamyslime

z pozicie zvierata. Mézeme
povedat, 7e inscenacia

v podstate ilustruje a rozvija
myslienky Bruna Latoura,
francuzskeho filozofa,
antropoldga a socioldga,
vasnivého kritika myslienky
antropocentrizmu, ktory
veri, ze ak sa vzddme zvyku
pozerat sa na prirodu ako
na clovekom ovlddané
kralovstvo, budeme mat
vidsiu $ancu prezit. Ked'
som si v poslednej Casti
predstavenia ,,obliekala“

kridla a sama sa pokusala
stat vtdkom, bol to pre
mnfa neuveritelny pocit.

Prave horizontal-

ne divadlo tvorilo
v programe vyraznii liniu
— aku vypoved' o podo-
be sicasného divadla
prinieslo? Mali vybrané
predstavenia horizon-
talneho a vertikalneho
divadla nieco spolocné?
Horizontdlne divadlo
predstavuje alternativu
divadla vertikdlneho —
hierarchického, alebo inak,
rezisérskeho, na ktoré
sme si zvykli a ktoré sa
doneddvna pokladalo
za jediné mozné. Oproti
takému divadlu, kde
reziséri vytvaraju svoj svet,
v ktorom ako jedind osoba
zodpovedaju za vsetko,
Co divak na javisku uvidi,
prinieslo horizontdlne
divadlo celkom novy
smer. V nom su vSetci
rovnocennymi tcastnikmi
tvorivého procesu, tvoria
v spolo¢nom dialégu,
nikto nediktuje druhému
svoju volu. Inscenacia
je vysledkom spolocnej
tvorby a kompromisov.
Mozno za tym vidiet aj
vplyv socidlnych sieti, snahu
vytvorit ,,horizontdlny*
svet — siet bez hierarchie.
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V divadle za tym mozno
vidiet aj tizbu, potrebu
vsetkych clenov suboru
tvorit a umelecky sa
vyjadrit. Doneddvna tu
takéto subory neboli,

ale v poslednom obdobi
rastd ako huby po dazdi
aje o ne velky zaujem.
Tie, ktoré ma oslovili, som
zaradila do programu.

Pri celkovom pohlade
mozno ndjst spolo¢né
body, napriklad v tomto
ro¢niku bola citelna

praca s rozpravkovymi

a folklérnymi motivmi.
Objavili sa v spomenutej
Moguceho Rozprdvke

o0 poslednom anjelovi
zastupujucej vertikalne
divadlo aj v inscenacii Finist,
jasnyj sokol (Finist, jasny
sokol) Nezavislého
divadelného projektu
Dcéry SOSO v Moskve,
reprezentujlcej horizontalny
pristup. Sama som sa
pokusala objasnit, pre¢o
je to tak — je to akési
patriotické nastavenie,
implementované zvrchu,
ktoré vseobecne hovori

o tom, ze ludové je to
dobré a spravne. Ale prave
preto tvorcovia tieto prvky
dnes v divadle pouzivaju,
ako sme mali moZnost
vidiet, nie v idylickom, ale
skor vironickom zmysle.
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Rezisérka Zefa Berkovi¢ova
v inscenacii Finist, jasny
sokol prave cez tieto
motivy rozprava pribehy
zZien, ktoré sa na dialku
—online — zamilovali

do radikalnych islamistov.
I5li za nimi, opustili svoju
krajinu a napokon zistili,
ze ide o teroristov. Hladali
raj a ocitli sa v pekle.
Inscendcia, vyhlasena

za dokumentarny
afeministicky projekt,

za ktorou stoji devit
hereciek, vychddza

zo skutocnych pripadov

56 trestov odnatia slobody

a protokolov z vysluchov
nestastnych manzeliek
teroristov. Prave origindlny
kontrastny pristup, vdaka
ktorému sa dokumentarny
materidl miestami premiena
na ludov rozpravku, ba az
filozofické podobenstvo,
sa ukazal ako nesmierne
zaujimavy. No to, ¢o
inscendcie Russian Case
najviac spdja, je pre

mna, paradoxne, ich
ohromujtica réznorodost,
tematicka aj stylisticka.

To samo osebe podla mna
svedci o spominanom
rozkvete divadla. ¢

DOSTOJEVSKEHO BESY (Divadlo na Bronnej, Moskva)
foto archiv divadla
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Marina Jurievna Davydova

Teatrologicka, divadelnd kriti¢ka a producentka. Od roku 1997
publikuje ako divadelnd kriti¢ka, od roku 2010 je $éfredaktorkou
Casopisu Teatr (Divadlo). V roku 2001 vysla pod jej redakciou
kolektivna monografia Zapadojevropejskij teatr ot pochi
Vozrozdenija do rubeza XIX — XX vv. (Zapadoeurépske divadlo

od renesancie do prelomu 1. a 20. storocia). Je autorkou zbornikov
Konec teatralnoj epochi (novejsaja istorija russkogo teatra) — Koniec
divadelnej éry (moderné dejiny ruského divadla) a Kultura Zero.
Ocerki russkoj Zizni i jevropejskoj sceny (Kultdra nula. Eseje o ruskom
Zivote a eurdpskej scéne). Pdsobi ako umeleckd riaditelka
moskovského festivalu NET (Novyj evropejskij teatr), stoji

za projektmi Eternal Russia v divadle HAU Nebbel am Ufer

v Berline a Checkpoint Woodstock v divadle Thalia v Hamburgu.
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Barbora Etlikova
divadelna kriticka

... brnénské platformé Terén

MATYAS DLAB

Platforma Terén vznikla v zafi 2019 v ramci brnénského Centra
experimentalniho divadla, kdyz po Sestadvaceti letech zménilo vedeni
a dosavadniho reditele Petra Oslzlého nahradil Miroslav Oscatka. Svou
cinnost predtim ukoncilo Divadlo U stolu Frantiska Derflera a jakozto
treti scénu CEDu ho nahradil Terén (do sdruzeni jesté patii HaDivadlo
a Divadlo Husa na Provazku). Jeho vznik tvofi soucast hluboké

a stale probihajici personalni i strukturni promény celé zastresujici
organizace. O koncepci a praktickém pusobeni Terénu jsem vedla
rozhovor se clenem jeho uméleckého vedeni Matyasem Dlabem.

Na prvni pohled je

patrné, ze v CEDu je
Terén organizaci s nej-
flexibilnéjsim drama-
turgickym planem.
Dokonce jste upustili
od strukturovani vasi
cinnosti na sezony. Jak
takovy pristup souvisi
s estetikou vasi tvorby?
Vérim, ze nasim pfistupem
dosahujeme rozmanitosti,
kterou rozsifujeme jazyk
scénického uméni. Snazime
se brat nazev Centrum
experimentalniho divadla,
pod nimz pisobime, jako
vyzvu a vlastni ¢innosti ho
co nejuprimnéji naplnovat.
Rezignace na sezonni
programové ramce
vychazi prosté z toho, ze
nejsme divadlem v pravém
smyslu slova. Vzhledem

k otevrenosti, s jakou

k produkovanym diliim
pfistupujeme, by bylo
velmi obtizné a nakonec

i nesmyslné svirat je

do néjakych jednoduse
komunikovatelnych kolekci
podle data vzniku.

Jen pfi specialnich
prilezitostech vyzyvame
tvirce k ,,zakdzkové“ praci.
Nejedna se o nabidky
titul nebo estetik, ale
spiSe o navrhy na praci se
specifickymi kontexty. Jinak
se naopak dila snazime
osvobozovat od pozadavki
na plnéni néjaké konkrétni
funkce nebo zadanfi
a nabizet zazemi, které
muze prekonat obvyklé
provozni limity. Nenutime
tvlrce prezentovat vysledek
své tvorby dfiv, nez za¢nou

s materidlem a médiem
skutecné pracovat. To
ma dopad na estetiku
dila a mize to i pfimo
podminit jeho vznik.
Dramaturgii
koncipujeme v nékolika
faddch od narocnéjsich
projektl s dlouhodobou
pripravou k tém spise
spontannim a rychlym.
U tohoto druhého souboru
dél, ktery nazyvame Nové
sady, si zachovavame
pohotovost a neplanujeme
tolik dopredu. Timto
zplsobem napfiklad vznikla
dila Matyase Zemana,
Bary Bazantové a Zuzany
Janeckové (dohromady
Sesty dil Novych sad)
jako spontanni reakce
na aktudlni pandemickou
situaci. Namisto sezdn

pripravujeme celoro¢ni
program vCetné
prazdninovych mésict.

Minulé léto jsme béhem
nich pfipravili dvé divadelni
premiéry, letos planujeme
tridilnou sérii kratkodobych
site-specific vystav Spooky
Butt pro katakomby

pod CEDem a spolecny
projekt s HaDivadlem

na pomezi umélecké akce

a sympozia s nazvem

Ddm oddechu a kultury.

2 Pokud vim, Terén

se nepropaguje
obvyklymi medialnimi
kanaly, jako jsou napfi-
klad reklamy v celostat-
nich denicich. To nedéla
napfiklad ani HaDivadlo,
jehoz intendantka
uvedla, Ze inzeruji pouze
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v médiich, ktera pova-
Zuji za eticka. Priblizil
bys strategie, jimiz
navazujete prvni kon-
takt s navstévniky vy?
Vyuzivdme standardni
propagacni nastroje, které
jsou smysluplné pro profil
nasi ¢innosti. Snazime se
budovat nds web jako hlavni
informacni zazemi, kde
lze travit ¢as prochdzenim
detailnich informaci
k nasim projektam. Pfi
komunikaci na denni bdzi
pracujeme s klasickymi
ndstroji socidlnich siti
avybrané kli¢ové obsahy
rozesildme formou
newsletteru. TiSténou
propagaci vyuzivame velmi
skromné a kdyz uz, tak
pro zviditelnéni projektd,
a ne napriklad mésicnich
programi. Soubézné s tim
zadavame placenou inzerci
v oborové nebo ideové
spfiznénych periodikach.
Na komunikaci Terénu
je, myslim, specificka
schopnost oslovovat vicero
publik, vici kterym potom
PR cilime. Konkrétné
nas posledni inscenadni
projekt Sex v rezii polského
autora Wojtka Ziemilského
se vztahuje k oblasti
literatury, kterou presazuje
do specifické performativni

58 situace. Zaroven ma podobu

galerijni instalace (premiéra
se odehrala v Domé uméni
mésta Brna). Tyto dva
kontexty jsme v komunikaci
s vefejnosti vyuzili cilené.
Pokusili jsme se ziskat
pozornost publik, kterd
tato umélecka pole bézné
sleduji. Napfiklad viazenim
inscenace do programu
prehlidky Brno Art Week.

Opakované jsem

si vSimla, Zze kdo
jednou zacal sledovat
Terén, dostava se mu
z vasi strany mimoradné
osobniho pFistupu. I vy
v nékolika rozhovorech
potvrzujete, ze jde
o védomou strategii.
Nabizite k prozkoumani
napriklad riizné priprav-
né ¢i archivni materialy

a poradate neformalni
akce, jako jsou klubo-

vé noci. Co si od takto
nastaveného vztahu

s publikem slibujete,
feknéme na urovni obec-
ného smérovani Terénu?
Snazime se ve spolupraci

s tvdrci pripravovat nase
produkce tak, aby na nich
urlitym zplsobem zalezelo.
Aby nebylo jedno, jestli
vzniknou, nebo nevzniknou.
Nedélame véci dopoctu a ke
kazdému dilu pfistupujeme
se zamérem dosahnout
maximum z jeho potencialu.
Zalezi nam na tom, aby
existoval diivod (byt ne
nutné explicitné viditelny),
pro¢ dilo vzniklo. Autofi,
které oslovujeme, ruci

za sva dila osobné. Namisto
»provozacky“ odvedené

Posledni vecere 2020, piaty diel série
Nové sady v podani krestansko-
feministického ekumenického
zoskupenia RFK

foto A. Holubovsky

zakazky se davaji vsanc
a svym zplsobem potrebuji
dilo vytvorit. Potom je
pro nds pfirozené, ze se
obracime na publikum
osobnéji. Tak této
komunikaci rozumime —
jako osobni komunikaci.
Vérim, Ze nabizime
publiku moznost prozit néco
specidlniho, ale ne vtom
smyslu, ze se docasné,
tfeba na jeden vecer,
divaci stanou nékym, kym
nejsou. Naopak — bereme
uméni jako specifickou, ale
v bézné realité ukotvenou
komunikaci, ktera
nepotrebuje zdani prestize
nebo luxusu. Obracime

se na Sirokou verejnost
jménem prispévkové
organizace, ale zaroven
navazujeme jako ¢lenové
Terénu jedna ku jedné
na svoje dosavadni prace
nebo tvorbu. Tim padem
i na vybudované vztahy
s riznymi divackymi
komunitami. Pro mé je prace
pro Terén soucasti osobniho
Zivota stejné jako napriklad
moje angazmd v nezavislé
skupiné D’epog. Oboje
sdilim s nejblizsim okolim.
Jakd je v soucasnosti
struktura publika Terénu
ajak pocetna je jeho aktivni
i pasivni ¢dst, to je pro
nds zcela zasadni otazka,
jejiz zodpovézeni velmi
ztizila pandemie. Terén

plynule prochazi proménou
od obdobi intenzivnich
priprav stale novych dél

k pravidelnému reprizovani
inscenaci. V této fazi se
ziejmé ukaze, jak je nds
program zivotny. Poctivé
promysleni jeho relevance
a osobni kontakt s publikem
vidim jako cestu, jak ¢innost
rozvijet dlouhodobé.

Ve vasem drama-

turgickém planu ma
stabilni misto série spisSe
jednorazovych perfor-
mativnich udalosti Nové
sady. V jejim ramci oslo-
vujete hlavné umélce,
ktefi obvykle netvofi pro
divadlo. Posledni projek-
ty mély umélecko-social-

ni zaméreni: byly artete-
rapeutické nebo davaly
prostor vylou¢enym sku-
pinam obyvatel. Pokud
jste po jejich uvedeni
zaregistrovali néjaké
vyraznéjsi uc¢inky na kon-
krétni lidi, jaké to byly?
Zminénadila pracovala

s konkrétnimi a velmi
subtilnimi skupinami

lidi. Jednalo se o klienty
denniho staciondre

pro seniory v Domové
Nadéje Brno—Vinohrady,
Kontaktniho centra Vlhka
v Brné pro osoby postizené
socidlnim vyloucenim
abrnénského Uradu price.
Nasi motivaci bylo tyto
konkrétni lidi podpofit.

Coz se stalo, ale jsem

8 otazok ¢...

velmi daleko od predstavy,
ze by se jednalo v tomto
smyslu o néco zasadniho
¢ivyrazného. Slo
o kratkodoby a jednorazovy
kontakt, jehoz detaily
autorky a autor projektu
zverejnuji formou vlastnich
text( na webu Terénu.
Mimo jiné jsou v nich
prinosy jednordzové
podpory a umélecké
perspektivy konfrontovany
a sebekriticky diskutovany.
Jedno z téchto tri dél
(Zuzana Janeckova: Dvere)
doslo dil¢iho specifického
vystupu v podobé oteviené
vyzvy k vlastni soukromé

Jeden zo série hudobnych eventov Soft

foto M. Nakeshu
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realizaci podle volné
dostupného i upravitelného
scéndre, manualu

a slozky zvukovych

a textovych souborti.

Cim se vlastné fidite,

kdyz planujete
program Novych sad?
Rozpocltem, kapacitou
naseho tymu a vytizenosti
ve vztahu k inscenaénim
projektiim. Samotna
dramaturgie nema jednotici
koncept — naopak, série
asi nejvyraznéji naplnuje
vychodisko Terénu
v estetické pluralité
avytvareni zazemi pro
rozmanité pristupy
k umélecké tvorbé. Dosud
pod Novymi sadami
vytvotili v premiérach
ptvodni dila Wayne
Jordan a kolektiv, Rafani,
Global Genocide Inc.,
Pasi Mikeld, RFK, Zuzana
Janeckovd, Bira Bazantova
a Matyas Zeman. Diivody
k osloveni tvircd byly
u kazdého projektu velmi
odlisné. Zejména jsme
ale braliv potaz jejich
dosavadni tvirdi praxi Ci
prislib vyrazného presahu

do nového estetického pole.

Roli hrali silny obansky
postoj a pozoruhodna
schopnost ho umélecky

60 transformovat.

Pro linii vétsich
inscenacnich projekti
oslovujete jiz vyprofilo-
vané divadelné zamérené
tvurce, jako je treba Jiri
Adamek, Anna Klimes$o-
va nebo uskupeni Med
a prach. Jestli to chapu
dobfe, poskytujete jim
pomérné luxusni podmin-
ky spolehlivého produké-
niho zazemi, za néz se
vSak nemuseji vykupovat
ohledy na predbézné
dohody s pravidelnymi
divaky. Miva spoluprace
s vami pro tyto autory
jesté jina specifika?
Snazime se vytvaret
zazemi, které se vzdy odviji
od specifik vznikajicich
dél. Nase spole¢nd prace
se proto vzdy buduje
na odliSnych vychodiskach
namisto jedné provozni
Sablony, do niz by bylo
potfeba se napasovat.
Myslim, ze tato proménlivost
je nasi hlavni devizou.
Prvniinscenacni projekt
Insider (Cristina Maldonado
a kolektiv, 2019) vznikal
formou série rezidenci
a narocného vyzkumu
déle nez rok. Vysledny
tvar je uréeny vzdy pouze
pro dva divaky, coz nebylo
v kontextu zfizovaného
divadla jednoduché obhdjit.
Druhy inscenacni projekt

Vyplnim saty své télem svym
(Jan Sedal, 2020) je uvdadén
v soukromém byté autora.
Porovnani jen téchto
dvou projektl ukazuje,
ze se v Terénu snazime
prizplsobit flow autord,
aby jejich prace dosla ve
své specifi¢nosti co nejdal.
Pokud neni pro dilo vyhodné
vyuzivat divadelni sal,
nabizime moznost vstoupit
do jinych prostor, jako
v pripadé inscenace Za bilou
velrybu (Petra Tejnorova
a kolektiv, 2020), kterou
uvadime v prostorach OC
Dornych — byvalého Prioru.
V Terénu povazujeme
za dilezité hledat cesty,
jakymi mGze scénické uméni
komunikovat sou¢asnym
jazykem. Respektovat
praxi a tradici, ale nebyt
sentimentalni, neizolovat
se, nezlstat tréet na nasem
hermetickém ,,ostrové
divadlo®. Z téchto divodi
nabizime autordm celou
fadu moznosti a rozvinutych
kontakt( na pfipadné
spoluprace s institucemi ¢i
lidmi z jinych uméleckych
i mimouméleckych poli.

V rozhovoru pro ma-

gazin Artalk jsi iekl,
ze v éeském divadle neni
obvykla jina forma spo-
luprace nez ta hierarchi-

zovana, kdy tzké vedeni
urcuje ideové smérovani
celé instituce. Které
zahranicni organizace
tento model prekracuji
ajsou vam inspiraci?
Uprimné nemam tolik
moznosti nahlizet provoz
vétsich zahranic¢nich
organizaci, jsem spis
seznameny s provozem
nezavislych skupin. Pro
mé osobné je hodné
inspirativni sebeorganizace
kolektivu Gob Squad,
jehoz produkci Super Night
Shot jsme uvedli v ramci
zahdjeni programu Terénu.
Na konci fijna letosniho
roku pfedstavime ¢eskému
publiku ve spolupraci
s HaDivadlem a Divadelni
fakultou JAMU dalsi dilo
této skupiny We Are Gob
Squad And So Are You.
Inspirace pro
organizaci uméleckého
provozu nelezi z mého
pohledu nutné v zahranici.
Na cesko-slovenské
scéné je hodné aktivit,
u kterych se lze inspirovat.
Z perspektivy zrizovanych
divadel je to opét nezavisla
scéna, aleijina umélecka
pole a ob¢anské iniciativy,
spolky, klimaticka hnuti,
aktivistické a dalsi skupiny,
které rozvijeji horizontalni
modely spoluprace. Vérim,

Ze Sirsi interni konsenzus

a angazovani vice lidi

do utvareni ¢innosti
instituci by dalo jejich
vedeni silnéjsi mandat pro
silnéjsi a explicitnéjsi hlas
ve verejném prostoru. Jsem
si pritom védom toho,

ze velky provoz nutné
potrebuje delegovani
zodpovédnosti. V pfipadé
Terénu je situace mnohem
jednodussi, protoze jsme
velmi atly tym. S vysokou
otevrenosti a snahou
hledat spolec¢na vychodiska
je zmého pohledu rizena
celd organizace Centra
experimentdalniho divadla.

ZA BILOU VELRYBU
(Petra Tejnorova a kol.)
foto A. Holubovsky

Takovy pfistup je ale
zfejmé mozny jen u téch typ
organizaci, které zakladaji
svoji ¢innost na nécem
autentickém: na specifické
roli lokalniho kulturniho
aktéra, soustredéni
na konkrétni divackou
skupinu, porozuméni
divadlu jako kulturné-
obcanské sluzbé ¢inassilné
autorské vypovédi. Néco
takového pravdépodobné
nebude mozné u komercni
a generické produkce.

Neni asi tfeba uvazovat

o horizontalité tam, kde
neni zformulovany zdsadni
davod, pro¢ by méla néjaka
produkce vznikat. Hold
tradice nebo dlouhodobé
plisobeni nejsou bohuzel
samy o sobé dostacujici.

Na webovych stran-

kach uvadite, ze jsi
uméleckym $éfem. To je
pomérné konzervativni
pojem spojeny i se zabé-
hanymi strukturami ,,ka-
mennych* divadel. Sly-
Sela jsem také nazor, ze
ve skutecnosti vystupu-
jes spis jako producent.
S takovym terminem
se lze naopak v éeském
nekomerénim divadle
setkat jen ojedinéle.
Jaka je vlastné v ramci
Terénu tva pozice?
Jsem povéreny vedenim
¢innosti Terénu, moje
pracovni napln spociva
v organizaci individualnich
zodpovédnosti jednotlivych
¢lend tymu. Moje pozice
je podle pracovni smlouvy

8 otazok ¢...

pozici dramaturga — pojem
umélecky séf je prosté
divadelnim tzem pro
vedeni, ktery jsem pred
dvéma roky nekriticky
prijal do uzivani. To slovo
$éf je velmi komické
avraci nas do minulosti,
do divadelniho svéta,
kterému vlddne osviceny
umélec-feudal. Ackoli
sev Terénu snazime
organizovat silné
kolektivné, oficialné
napliujeme organizacni
strukturu, kterou definuji
potreby prispévkové
organizace. Roli
dramaturga zastavam

v Terénu spolecné

s Lukasem Jifickou, vedle
této zodpovédnosti

se vénuji i produkéni

a organizacni strance
provozu, coz se postupné
proménuje s tim,

jak se nase Cinnost
ustaluje a zprehlednuje.
Zodpovidam za celkovy
chod Terénu, ale
konkrétnich projektl

se Ucastnimv riizné
mire. Nékterych jako
pozorovatel, jindy s jasné
vymezenou pomocnou
tlohou a nékterych jako
dramaturg ¢i spoluautor
konceptu. Kazdy projekt
je velmi odlisny a vyzaduje
jiné zazemi. ¢
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Jan Dolezel
student DIFA JAMU

Psat Zivé a na Zivo
a co je kolem?

Brnénska platforma pro performativni

umeéni Terén v poloviné dubna uvedla

projekt Sex polského reziséra Wojtka
Ziemilského. Skupina performerii z ¥ad
osobnosti spojenych vice ¢i méné s literaturou
a verejnym prostorem v ni v Zivém case
spolecné tvofi textovou plochu v prostredi
online dokumentu. Sex otevira otazky

o moznostech sdileni, spoluprace nebo
kolektivni tvorby, a to v pozici tviircii i divaki.

«*  Zdsadnim programovym pilitem pole pro
performativni uméni Terén je zamér vstupovat
do verejného prostoru. A to nikoliv pouze
prostfednictvim témat, kterd ve svém
programu tvofeném rlznorodymi uddlostmi
od performance pres happeningy po koncerty
akcentuje, ale také konkrétnim hracim
prostorem. Zasadni dramaturgickou roli hraje
pravé i misto, kde se dand uddlost odehrava.
Do verejného prostoru se tedy nevstupuje
z pozice divadelniki uzavrenych v divadelnich
budovach, ale tvirch pfitomnych na mistech,
ktera nejsou primarné urcena pro divadlo.

Nejinak tomu je i v pfipadé projektu Wojtka

Ziemilského Sex, pro ktery byl zvolen Dim umeéni
mésta Brna. V centralni ¢asti dolniho rozlehlého
foyer, kde je obvykle pokladna a galerijni
knihkupectvi, je vystavéno provizorni obdélnikové
podium. Je na ném velky stil s Sesti zidlemi

62 aSestinotebooky. Nad kazdym z mist je umistnén

televizor s Sirokouhlou obrazovkou, na kterém
je mozné sledovat, co se déje na obrazovkach
notebookd. Stdl je obsazen ze tfi stran, na kazdé
strané dvé mista. Pfed Ctvrtou stranou stoji
panel se zavésenymi tablety. Kromé toho je

v prostoru jesté sest Sirokouhlych obrazovek,

na kterych vidime tvare Sesti performerd.

Kolem stolu sedi tfi zeny a tfi muzi. Basnitka
Bernardeta Babakova, novinarka a prekladatelka
Zuzana Fuksova, hudebnice Markéta Lisa,
architekt a hudebnik Ivan Palacky, dramatik
S.d.Ch. aredaktor a novinar Vojtéch Stanék.

V mnoha ohledech jde o velice riiznorodou skupinu

— oborové, zajmové a v neposledni fadé i vékové.
Tyto parametry ovsem nehraji roli, nejde o to
vytvorit kompaktni dilo, které bude ramovat
umélecka, nazorova, generacni nebo jind shoda.
Ziemilského zajima néco naprosto jiného.

V manifestu, ktery byl publikovany v rdmci
virtudlniho programu projektu, si Ziemilski
poklada jednu zasadni otazku: ,,Co se stalo
s prostorem?“. Tato otazka je za soucasné
situace naprosto na misté. Lidé se ze sdilenych
vnitrnich i venkovnich prostor vytratili, protoze
se stali navzdjem nebezpecnymi. Mistem, které
se stalo v obdobi nuceného odlouceni prostorem
pro sdileni, jsou rizné virtudlni platformy. Proto
nechava Ziemilski performery a performerky
mezi sebou komunikovat prostrednictvim
sdilené excelové tabulky. V manifestu k tomu
dodava toto: ,,V kolaborativnim dokumentu se
z performerd stdvaji spisovatelé. Psani nazivo

SEX
(W. Ziemilski, Terén)
foto A. Holubovsky

potom tvofi performance. Vidime je hrdt.“ Zde
vznika zasadni oxymoron — je zde ohleddvana
materialita virtuality. Déje se tak prostrednictvim
naruseni zakladni konstanty virtualni komunikace,
kterou je fyzické odlouceni. Zde sedi performeti
vedle sebe, jsou tedy ve fyzickém kontaktu, ten
ovsem nerozvijeji, rozvijeji kontakt virtudlni.

Tim se dostdvame k druhé otazce z manifestu:

,Pro¢ sex?. Slovo sex v nazvu projektu mize

vyvolat dojem, ze hlavnim tématem bude sex

jako fyzicky akt, je tomu presné naopak. Ziemilski

si definuje sex mnohem abstraktnéji, nezajima

ho konkrétni jednani, ale co stoji za nim a kolem

néj. Sex jako platforma pro mysleni o sdileném

prostoru, intimité nebo pfekraovani hranic. Z této

Sirsi perspektivy lze vnimat i celou performanci. 63



Jedna se o silné konceptualni zalezitost. Cely
vecer je sice strukturovany do Ctyr aktd, jejichz
nazev se vzdy vztahuje k tématu sexu, v tomto
sméru lze mluvit o konceptu, ktery za vystavbou
celého projektu stoji. Ale samotné texty, které
performefi zivé vytvareji, se k tématu vazou velice
volné — vlastné viibec nejde o to, co jednotlivi
performefi pisou. Vic nez o uméleckou tvorbu

64 jde o pouhou produkci materie. Stredem zajmu

neni obsah toho, co se pise, ale psani samotné.
Do popredi vystupuje spontaneita a zvlastni
druh blizkosti. Paradox sdileného nesdileni.
V zhruba 75 minut trvajici udalosti je tak
divacky mnohem zajimavéjsi déni, které vybocuje
z vytyCenych hranic uddlosti. Kazdy dsmév na tvari
performera nebo vzajemné Septani si néceho do ucha
narusuje strohé a povétsinou neatraktivni déni.
V tomto sméru se divaci dostavaji do pozice voyerd,

SEX
(W. Ziemilski, Terén)
foto A. Holubovsky

SEX
(W. Ziemilski, Terén)
foto A. Holubovsky

kterym je primarné urceno sledovat slova napsand
v tabulce, at uz na obrazovkdch nebo v tabletech,
mnohem zajimavéjsi je vSak sledovat vse kolem.

Sex bylo mozné sledovat online prostrednictvim
streamu nebo v omezeném poctu divakd pfimo
na misté. Moje zkuSenost vychdzi z pfitomnosti

pfimo v Domé uméni. Ta umoznuje Gcastnikovi

si vybirat, co pravé bude sledovat, na kterého
performera Ci performerku se zaméfi, kterou linku
vzajemného psani v dokumentu bude sledovat.

I z této perspektivy bylo zajimavé se uddlosti
Ucastnit, protoze zde byl upfeny fokus nejenom
na samotny obsah psani, ale i na to, jak psani
vznikd. Je otazka, nakolik vyznamotvorné bylo
sledovat streamovany prenos, kde je predvybér

uréeny stfihem. V tomto sméru se vyjevuje
hlavni problém Sexu, a to pfi jeho sledovani
pFimo na misté i prostrednictvim streamu. Jde
sice o formalné velice napadity koncept, ale

v soucinnosti s pomérné neatraktivni a spotrebni
obsahovou strankou je netinosny. ¢
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Kolektiv: Sex

rézia W. Ziemilski dramaturgicka spolupraca

M. Jifi¢ka Stojowska rézia streamu A. Babjarova
kamera S. Sliwkova (¢inkujd B. Babdkova, M. Lis4,
Z.Fuksova, S.d.Ch., I. Palacky, V. Stanék

premiéra19. april 2021, Diim uméni mésta Brna
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Martin Kudlaé
estetik

Sen noci virtualnej

Shakespearovska komédia posluzila ako
namet na prototyp novej formy imerzného
ainteraktivneho divadla vyuzivajiceho
technologie virtualnej reality a videohier.

¥ Divadloa technoldgie maju k sebe blizko.
Iniciativy technologickych inovacii a transformacie
divadla prebiehaji pomerne intenzivne uz viac
ako desatrotie. Technologicky experimentdlne
inscenacie dostali aj vlastné oznacenie —
technodramy'. Najva¢sim prinosom koronakrizy

a digitalnej transformacie v kone¢nom dosledku
nebolo ani tak podnietenie na inovovanie
divadelnych konvencii ako demokratizacia divadla
a skalovanie obecenstva. Avsak v niektorych
pripadoch prislo k obidvom zmenam sucasne —

radikdlnej technologickej inovacii aj k demokratizacii.

Do tejto kategdrie patri aj inscenacia Dream
(Sen), ktord vychadza z nametu Shakespearovej
komédie Sen noci svitojdnskej. Dream vytvorilo
divadlo Royal Shakespeare Company v spolupraci
s Manchester International Festival, technologickou
spolo¢nostou Marshmallow Laser Feast
a Philharmonia Orchestra, pricom je pokracovanim
experimentovania Royal Shakespeare Company
s novymi technoldgiami. Shakespearovsky
subor uz v roku 2016 nasadil technoldgiu motion
capture (technoldgia snimania pohybu ludi alebo
objektov mnozstvom senzorov, ktoré pohyby
prenasaju do digitalnej podoby v redlnom Case)
na vytvorenie digitalneho avatara Prosperovho
sluhu, ducha Ariel v inscendcii Tempest (Buirka).

66 Subor siahol po rovnakej technoldgii aj v pripade

g

projektu Dream — celd inscenacia sa odohrava
v Specidlne pripravenom studiu v Portsmouthe.
Relativne mald hracia plocha, javisko, je ohrani¢ena
konstrukciou so 47 kamerami pripravenymi
snimat pohyb hercov, ktori maju na sebe obleky
so senzormi snimajucimiich pohyb v redalnom case.

Na rozdiel od inscendcie Tempest cely dej
inscendcie Dream sa odohrava vo virtudlnom
priestore. Herci ovladaju pocitacom vygenerované
postavy, ktoré kopiruju ich pohyby zo Studia
a prenasaju ich do virtualneho prostredia inscendcie.
Znamena to, ze kazdy herec ma svoje digitdlne
dvojca vo virtudlnom lese Sna noci sviitojdnskej.

Em Williams vystupuje v hlavnej tlohe
Skriatka Puka a okrem senzorov pohybu ma
na hlave nasadeny aj headset virtualnej reality
pre pohyb, vdaka ktorému sa dokazZe orientovat
v priestore digitalneho lesa (v niektorych
momentoch sa polas inscendcie prepne pohlad aj
do perspektivy prvej osoby a divaci majii moznost
zakdsit priestor pohladom Puka). Ostatni herci

1 pozri FERNANDEZ,
S. F. Performing
'technodrama': towards
a technocultural
aesthetic in the age of
postmodern anxiety.
Sigapore: Nanyang
Technological

University, 2009.

DREAM

(Royal Shakespeare
Company)

foto archiv M. Ziakovej

(Royal Shakespeare

foto archiv divadla

sav priestore orientuju predovsetkym podla LED
steny nachadzajlcej sa v zadnom priestore studia,
kde sa zobrazuje aktudlne dianie vo virtualnom
priestore. Vyznamnym prvkom, ktory postiva tuto
divadeln( skiisenost na novd troven, je interaktivita
divakov s prostredim a hlavnou postavou.

Divdci si mdZu vybrat, & chcd dianie iba
sledovat, alebo aj na fiom participovat. V druhom
pripade sa stdvaju sti¢astou pribehu v podobe
svetlusky, ktorud ovladaju mysou alebo dotykovou
obrazovkou. Vd'aka tomu sa mézu svojvolne
pohybovat po lese a skiimat okolie. Ulohou divakov
podielajlcich sa na pribehu je pomdhat hlavnej
postave pri preskiimavani lesa. Dream v tychto
momentoch pripomina viac kolektivne hrand

DREAM .

Company)

zahranidéie

videohru ako divadelnd inscendciu. Moznost
zasahovat do pribehu, avéak nie menit dej,
zaruéuje unikatnost kazdého predstavenia.
Zakladny koncept inscenacie Dream vychadza
z konvencii imerzného divadla, predovsetkym
s ohladom na priestor a moznosti jeho osobného
zakdsania (¢iastoénd interaktivnost). Kedze
sa celd inscenacia odohrdva v digitalnom
priestore a divdci, ako aj herci sa v iom pohybuju
prostrednictvom pocitaCom vygenerovanych
avatarov, Dream sa nielen vizualne, ale aj vzhladom
na pouzité vyrazové prvky priblizuje k videohre.
Z technologického hladiska je cely projekt
postaveny na videohernom engine Unreal Engine,
ktory je jednym z najrozsirenejsich softwarovych




zahranidéie

frameworkov pouzivanych na vytvaranie videohier.
Unreal Engine v sti¢asnosti predstavuje pokrocili
platformu na budovanie trojrozmernych prostredi
umoznujucich interaktivitu v redlnom case, aj
preto sa z videoherného a zabavného priemyslu
rozsiril aj do ostatnych odvetvi, napriklad ako
realisticky trenazér pre pilotov a chirurgov.
Samotny pribeh inscendcie je pomerne
jednoduchy a priamociary. Ne¢akana barka
zanechdva v lese spuist a Puk spolu s divakmi
a ostatnymi vilami Tit4nie musia les obnovit
este pred Usvitom. Dej reflektuje médium
virtudlnej reality, oproti klasickému narativu
dostdva prednost vytvorenie a sprostredkovanie
(imerznej) skusenosti a zazitku zo sveta
rozpravkovej shakespearovskej komédie.
Vizudlny Styl zobrazenia postav vychadza

z prirodnych materidlov, Puk vystupuje v lese ako
homunkulus zlozeny z kamenov. Pavucinka je
znazornena ako giganticka o¢na bulva uprostred
nadrozmernej pavuciny, Horcicka je stelesnena

ako tvar tvorend korenovou sistavou, ktoru
herecka Loren O’Dair ovldda vlastnou tvarou.
Dizajn postav zaroven definuje aj diapazénich
pohybovo-vyrazovych moznosti. Em Williams
ovlada postavu Puka ladnymi, takmer baletnymi
pohybmi. Maggie Bain v tlohe Pavucinky ma najviac
limitovany prejav, zatial ¢o Durassie Kiangangu ako
no¢ny motyl vytvara pohybové kreacie vo vzduchu.
Ked'ze herci ovladaju pridelenych avatarov postav,
technoldgie virtudlnej reality a platformy Unreal

Engine slizia ako ndstroje digitalneho babkarstva. DREAM
p V. , . - . ., (Royal Shakespeare
Kratkost inscenacie (priblizne tridsat minut, Company)

po ktorej nasledovala asi dvadsatmindtovd foto archiv M. Ziakovej

-

DREAM

(Royal Shakespeare
Company)

foto archiv M. Ziakovej

diskusia s tvorcami) a jednoduchost deja vyplyvaj
aj z faktu, ze Dream predstavuje iba ¢iastocny
vystup z vyskumno-vyvojovej ¢innosti skimajucej
nové podoby divadla (napriklad aj pre digitalnych
»hativcov — generaciu, ktora vyrastla pod
priamym vplyvom digitdlnych technolégii). Tato
inscendcia je prototypom, ako aj experimentom
multiplatformového zivého predstavenia
vyuzivajiceho technolégie rozsirenej (AR), zmieSanej
(MX) a virtudlnej reality (VR). Projekt je sti¢astou
britskej iniciativy Audience of the Future, ktora
preinvestovala zhruba 45,5 miliéna eur na vyskum
novych imerzivnych technoldgii pre umenie, kultdru,
dedi¢stvo a zdbavu. Jednu z hlavnych Llinii vyskumu
predstavuju moznosti, ako mozu zivé predstavenia
fungovat na dialku v blizkej budicnosti.

Pretoze Dream sa odohrdva vyhradne
vo virtualnom priestore (inscendcia sa povodne mala
odohrdvat pred zivym publikom), organizatori mali
takmer neobmedzené moznosti skalovania publika.
Kazdé predstavenie sledovalo naraz a7 $est'tisic
divdkov (v niektorych pripadoch ti¢ast prevysovala
sedemtisic divakov), polet bol limitovany len
pre divékov, ktori sa chceli (inter)aktivne zapdjat
do inscendcie. Ako naznacuju technolégie nasadené
pre tento unikatny projekt, Dream disponoval aj

zahranidéie

dalSimi ambiciami v oblasti rozsirovania tradicného
vnimania divadla (a Zivych predstaveni), tak
z perspektivy inscenacnych technik a metdd, ako
aj z pohladu divackej recepcie a samotnej formy.
Inscendcia je sti¢astou vyskumnej linie, ktora
hlada nové formy rozpravania, najma zivého
imerzného divadla. Cielom tohto experimentu bolo
vytvorit ,,personalizovan interaktivnu skiisenost
pre divdkov, v Com Dream ako prototyp uspel. Okrem
digitalizacie imerzného divadla na videohernej
platforme vyuzili autori v inscendcii aj hudobno-
technologicku aplikdciu Gestrument. Ta umoznuje
hercom dynamicky vytvdrat hudbu v redlnom
Case na zaklade gest a pohybov. Prostrednictvom
hudobnej aplikdcie sa vytvara dalsia rovina
interaktivnosti, pricom sa stieraju formdlne hranice.
Dream ilustruje dalSiu evolu¢nd vetvu divadla
ako interdisciplinarnej formy presahujtcej hranice
jedného média. Podobne ako priinych umeleckych
formdch aj v pripade divadla umoznujd nové
technoldgie vytvorit personalizovani skisenost,
pri projekte Dream st najvyraznejSimi prvkami
imerzivnost a interakcia divakov s fiktivnym
svetom pribehu. Digitdlne technoldgie podporuij
formdlny a Stylisticky pluralizmus divadla novej
generdcie. Platformu Unreal Engine predneddvnom
vyuzil napriklad aj sibor Renaissance Dance
Theatre na vytvorenie moderného baletného
filmu Aberthol, kde software slizil ako
scénograficky ndstroj na generovanie dobového
trojrozmerného prostredia jednotlivych scén. @

RSC: Dream

scendr P. Hill rézia R. McNicholas hudba E.-P. Salonen,

J. Nordin pohybova rézia S. Perry ucinkuju M. Bain,

D. Kiangangu, J. Morgan, L. O’Dair, T. Scurr, EM Williams
online premiéra 12. marec 2021, Royal Shakespeare

Company, Londyn
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Magdaléna Ziakova
doktorandka DF VSMU

Sometimes to Deal With the Difficulty
of Being Alive I Need to Believe There Is
a Possibility That Life Is Not Real

To, ze existujeme v globalnej, komplexnej
a prepojene;j sieti vztahov, sme pocitili s rychlym
ndstupom pandémie covidu. Tieto vztahy mdme
¢asto problém pochopit a uchopit. Do istej miery
nam dokazu pomdct simuldcie a vizualizacie, ktoré
sti schopné pontiknut pohlad presahujlici nage
subjektivne nazeranie. Rozne média komunikuju
prave touto formou — symbolmi a obrazmi vytvaraju
metafory pre komplikované situacie. Jedno médium
to vSak najma pre svoju interaktivitu ponuka v ovela
vicSej miere. Je nim videohra. Na zaciatku pandémie
napriklad zaznamenala velky boom hra Plague (Mor)
z roku 2015. Hrac v nej vytvori a neskor stelesnuje
smrtelny virus, ktorym sa snaZi vyhladit ludstvo.
Clovek s takymto typom zazitku si pravdepodobne
bez debaty d4 riisko edte pred povinnostou jeho
nosenia, pretoze smrtelnym virusom uz bol, vie
teda, ako sa sprava nepriatel, proti ktorému bojuje.
S videohrami som sa stretavala uz

v devitdesiatych rokoch, ked' sme zaéali hravat
s bratmi a rodi¢mi prvé poéitacové hry (Princ of
Persia, Lion King, Ve stinu havrana). Toto médium
bolo v zivotoch prvej ponovembrovej generdcie
pritomné rovnako ako literatura, divadlo alebo
film a vsetky som vnimala podobnym spésobom
ako formu Specifického zazitku. Kontinuita medzi
videohrami a inymi médiami je demonstrovana
konceptom konvergencie. Konvergencia je
charakterizovana ako ,,prud obsahu medzi

70 medidlnymi platformami, kooperacia medzi

mnohymi medialnymi priemyslami a migrujice
spravanie sa publika jednotlivych médii, ktoré pojde
takmer kamkolvek za zazitkami, ktoré vyhladava“.?
Digitdlne média maju teda vplyv na iné
média a naopak, a potencidlne publikum je
ovplyvnené zmesou vsetkych médii naraz.
Akym sp6sobom uchopit fluiditu vplyvov? MbZze
pomdct koncept Matthewa Fullera z knihy Media
Ecologies. Ekolégia médii poukazuje na Siroku
prepojenost médii s technolégiami, ludskymi
aktivitami a socidlnymi vztahmi. Skiima, aky
maju na nas média vplyv, ale aj ako ich v ére
postinternetu dokdzu formovat pouzivatelia.?
O tom, ako na nas (a najma na detskych
pouzivatelov) videohry vplyvaju, bolo napisanych

DREAM

(Royal Shakespeare
Company)

foto archiv M. Ziakovej

1 Aby som sa dokdzal
vyrovnat's taZkostami
Zivota, niekedy
potrebujem verit, Ze
existuje moZnost, Ze Zivot
nie je redlny. Ide o ndzov
kratkej experimentdlnej
videohry na PC,
dostupnej na platforme
Steam. Autor: Jeremy

Couillard, 2019.

2 Jenkins, H.
Convergence Culture,
Where Old and New
Media Collide. New
York : New York
University Press, 2006,
s. 2. (preklad M?)

4 Ziporné postavy
ohyzdnych elfov
zo série fantasy
romanov ].R.R.

Tolkiena, pozn. red.

3 Fuller, M. Media
Ecologies. Cambridge,
Massachusetts: MIT

Press, 2005.

5 Skratka,

z angl. massively
multiplayer online
game — hromadne

hrané online hry.

6 Pozri

angelawashko.com.

DREAM

(Royal Shakespeare
Company)

foto archiv divadla

mnoho ¢lankov, ktoré varuju pred celou skalou
ndstrah — od zavislosti od dopaminu cez deformaciu
chrbtice aZ po hrozbu, Ze budeme vyzerat ako
Spinavi, umasteni orkovia4 s psychopatickymi
tendenciami masovych vrahov, za ktorych hrame.
Mohlo by sa zdat, Ze tieto vyskumy zjednodudujem,
ale pravda je, ze ich pokladam za vhodné

a predmet ich skiimania za opodstatneny. No
existuje aj druha skupina ¢lankov, v nepomerne
mensom pocte, ktord analyzuje to, ¢o moézeme

s hrami spravit my hra¢i a tvorcovia. Videohry

sa stali jednym z najvyhladavanejsich médii
(nielen) mladych ludi, bola im priznand umelecka
hodnota aich vplyv vieme vystopovat v celej

skale inych médii, dokonca aj v divadle.

Apropriacia hier

Este predtym, nez prejdem na konkrétny priklad
vyuzitia postupov z videohier v divadle, by som sa
zastavila pri counter-gamingu (hraniu naopak).
Ked'sa pozrieme na vznik prvych hier, citime
akusi hackerskd nostalgiu (armadni informatici
pocas pracovného ¢asu vyuzivaju obrovské
pocitace nie na planovanie jadrovej vojny, ale
na vymyslanie spdsobov, ako by sa na nich mohli

hrat, tak vznikol napr. Tetris — Alexej PaZitnov,
1984). Ked'Ze sa videohry stali mainstreamovym

médiom, tento pocit do velkej miery ustipil, no
stopy po fliom mbZeme ndjst v game arte, ako aj
v obsahoch kandlov réznych youtuberov, ktor{
v otvorenych svetoch MMOGS posuvaju hranice
predstavivosti o tom, ¢o sa s hrami d4 robit.

Skvely priklad vyuzitia videohier na iny ciel
ako samotné hranie ukazuje Angela Washko.
Na svojej stranke® uvadza, ze je umelkyna,
spisovatelka a facilitatorka — ulohu facilitatorky
na seba berie asi v najslavnejsej MMOG: World of
Warcraft (WoW). V roku 2012 zalozila The Council
on Gender Sensitivity and Behavioral Awareness
in World of Warcraft (Rada pre rodovd citlivost
a uvedomelé spravanie vo World of Warcraft).
Namiesto zabijania drakov a zhromazdovania
roznych brneni a mecov (to uz nepotrebovala,
lebo jej avatarka bola v hre na dost vysokom
leveli) facilitovala diskusie o feminizme s roznymi
hracmi, konkrétne zacinala otazkou, ako by dany
clovek definoval slovo feminizmus. Zaroven priamo
oslovovala dalsie hracky s otazkou, Ci niekedy zazili
obtazovanie vo WoW. Zaujimalo ju hlavne, ¢o vedie
hracov k tomu, aby vo virtudlnom svete — v hre, 71
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ktord je urcena pre roznorodych ludi — vytvarali
opresivne a mizogynne prostredie. Najzaujimavejsi
sa mi zdd fakt, ze Washkova tdto performanciu
uviedla aj pred zivym publikom?. Tento priklad
vyborne demonstruje performativny potencidl Wow
samotného (o vsak uz demonstruju aj youtuberi,
ktori si na hrani tejto hry postavili celd kariéru —
napr. Nixxiom alebo Nobbel) — reakcie publika su
spontanne a zivé, napriklad v ivodnej ¢asti, ked'
Washko vo fantasy svete zrazu nasadne na raketku
a cestuje nou do mesta. Efektivnym sp6sobom

sa tak podarilo prepojit divadelné ,tu a teraz”

s virtudlnym svetom, najmai naliehavostou otdzky

a ocakavanim, aké budu reakcie hracov v hre — bude
umelkyna vystavend nadavkam a urazkam? Ndjde
niekoho, kto bude ochotny sa s fiou rozpravat?
Washkov na videu vidime ako performerku, ktord
vedie svojho avatara — babku vo virtudlnom svete —,
a zaroveti ako fyzickd bytost, ktord sedi za hernym
stolom a komentuje, Co sa s jej avatarom deje.

Digitalne tela/Stavanie sa avatarom
Podobndi situdciu sa podarilo vybudovat

v inscenacii Royal Shakespeare Company Dream

POLYP'S POND LOADING,,,

Total: 8

(na motivy hry Williama Shakespeara Sen noci
svdtojdnskej). Postava Puka (Em Williams)
sprevadzala divdkov po virtudlnom lese vytvorenom
v programe Unreal Engine. Zo stidia o velkosti 7 m?
vytvorili virtudlny les s rozlohou 7 km?2. Performeri
svojich avatarov ovladali pomocou motion capture
oblekov (obleky, ktoré dokdZzu snimat pohyby

a poziciu tela v redlnom Case). Divaci, ktori si

kupili Specialny listok, interagovali s prostredim

ako svitojanske musky, aby osvietili Pukovi cestu,
zdarma bol v ponuke listok, ktory interakciu
neponukal (zdlezalo aj na type zariadenia a rychlosti
pripojenia, cez ktoré ste chceli inscenaciou sledovat,
pri kupe listka prebehla kontrola zariadenia

a tvorcovia vam odporudili, aky typ listka je pre vas
najvhodnejsi). Pohlad divaka bol ovladany réziou

a strihmi kamery. V Givode bolo moZné zazriet

celé studio s technickym personalom, kablami

a kamerami, neskor prisiel imerzny zazitok, ked'

sa divaci spolu s performermi ocitli vo virtualnom
prostredi lesa, kde spolo¢ne zazili birku a znicenie
prostredia. Po tejto ¢asti nastal opit scudzovaci
moment, ked' bolo mozné vidiet, ako ti¢inkujtci
vodili jednu z performeriek ako babku v Stidiu

7 Ziznam

z tejto akcie je
dostupny online
na https://vimeo.

com/184735877.

8 Teld ,nevlastnime®,
ale existujeme ako
Llived bodies”; Zité
teld, ktoré ndm definuji
moznosti konania

vo svete, v ktorom

sa nachddzame.

Pozri Ponty,

M. Phenomenology of
perception. London and
New York: Taylor and

Francis, e-Library.

Zaber z hry Sometimes
to Deal with the
Difficulty of Being Alive,
I Need to Believe There
Is a Possibility That Life
Is Not Real

foto archiv M. Ziakovej

MARS

(Asfd divadlo
asttnnkorazd fildj,
Stidio 12)

foto R. Dranga

9 Ide o Deleuzov
koncept ,,becoming“
v zmysle premeny,
ktord je chdpand SirSie
ako imitécia alebo

analdgia, pozn. aut.

10 Nahre
spolupracovali pévodni
obyvatelia Aljasky,
Inuitiaje vich jazyku,
hraé hrd za dievcatko

a lidku, ktoré sa snazia
ndjst bdrku, ktord
ohrozuje cell planétu,
viac o hre: http://

neveralonegame.com/.

a zdroven na platne za nimi jej avatara Puka
zladeného v redlnom ¢ase s pohybmi herecky.
Takisto vo videohrach je telo hraca vtelenou
interakciou (Pontyho pojem embodied?®). Pohyby
hraca vsak nie st Uplne totozné s pohybmi veci
na obrazovke (najblizsie k tomu maju VR sety a hry,
ktoré zapdjaju iné motorické senzory, napr. Just
Dance), performancia je virtudlna. Je to rétorika
klavesnice, mysky a konzoly. Pouzitim motion
capture oblekov, ktoré boli pre Royal Shakespeare
Company vyvinuté Specidlne na tito inscenaciu
timom ludi z University of Portsmouth, bola
dosiahnuta estetika pohybov v redlnom ¢ase. Tieto
pohyby boli podobné tym v hrach Flower alebo
Journey. Hra Flower okrem svojej vyraznej estetiky
a poetickosti zaujme tym, ze ponuka hracovi
vtelenie sa do prirodného zivlu — vetra. Bytosti Ci
javy, ktorych iliizia sa tazko dosahuje dokonca aj
v divadle — v médiu, ktorému st napodobniovanie
ailuzérnost vlastné (napr. zvieratd, strasidl4, roboty,
zombie, vietor Ci lupene kvetov) —, je vo videohrdch
mozné napodobnit s ovela vi¢gou presveddivostou
hlavne vdaka interakcii. Ovladanie hry, teda pohyby

teodria/historia/kritika

hraca pri technickom ndstroiji, je iné, ked'sa stdva
vetrom, virusom, sovou ¢i elfom. Ked'sa v hre
,Stavame®inou vecou, dochadza k alegorizacii
vztahu medzi hra¢om a hrou, vysledkom ¢oho
na chvilu fungujeme ako digitalny subjekt.

Proces stdvania sa® svitojanskou muskou
vo virtudlnom lese, ktory zni¢i burka a spolupraca
na jeho obnove, je pre nasu sti¢asnost tym druhom
pribehu a vtelenej interakcie, akd potrebujeme
v obdobi Antropocénu/Chthulocénu/Kapitalocénu
a mnohych inych -cénov, ktoré pomentva Donna
Haraway. Vo svojej knihe Staying with trouble
Haraway spomina videohru Never Alone™ ako
priklad pribehu, ktory nds dokaze posunit
od individualistickej etiky starania sa o seba
k aktivnej starostlivosti a scitlivovaniu sa vo¢i inému.
Pre vytvorenie pocitu interaktivity a stvdrnenie
pribehu s témou ekologickej krizy apropriovala
inscenacia Dream videoherné postupy, ktoré vyuzila
aj na otvorenie (a aj zazitie) tém, aké by bolo inymi
scénickymi postupmi komplikované zobrazit.

Zaujimavou ¢astou inscendcie bola diskusia
po kazdom predstaveni, najmi otazky z publika,
ktoré v nej zaznievali. Na otazku, ¢i je takato forma
pre divadlo cestou vpred, jedna z performeriek
odpovedala: ,,Je to trochu sirsie, nenazvala by som to
cestou vpred. Ide skor o noveé zrucnosti a prostriedky.
Premyslala som, aky vplyv to ma na mna ako herecku
— Co to pre mna znamena. Citila som, ze to bolo
,tech heavy‘ (technologicky narocné), nieco nové,
a neverila som tomu hned' od zaciatku — ale nemali
by sme sa toho bat, skdr skiimat moZnosti vyuZitia.“
Za zmienku stoji aj odpoved' na otazku, ¢i herci pocas
predstavenia nejakym sp6sobom vnimali divakov.
,,Ano, mali sme podobny pocit, ako keby sme hrali
pred zivym publikom v $tudiu — predstavenie je
v tomto pripade vzdy iné aj na zdklade toho, kam
svatojanske musky — divdci — posvietia.“ Odpovede
dosvedCuju, Ze to, ¢oho by sa niekto mohol obdvat,
teda, ze divadlo bude pohltené inymi, impulzmi 73



tedria/historia/kritika

naplnenejsimi médiami, sa neudialo. Divadlo sa
videohrami nestalo. Prave naopak, zachovalo si pre
médium divadla to najdélezitejsie — ,,tu a teraz”.

Z videohier si len ,,pozicalo” vhodné nastroje

na zobrazenie danych tém a skimanim prepojeni
hernych technoldgii a divadla dosiahli tvorcovia
esteticky podmanivy zazitok s aktudlnou témou.

Produkcia inscenacie Dream
Stale si velmi zivo spominam na pracu
na inscendcii Mars (2018, Stidio 12), ked' chcel
reZzisér Samuel Chovanec vyskidsat podobny
postup; v digitdlnom prostredi herci vodili
v redlnom ¢ase divadelného predstavenia
svojich avatarov. Pocet technickych problémoy,
ktoré nastali, sa asi ani nedd spoéitat.
S rozpoctom 4000 eur to jednoducho neslo.
Pozrime sa trochu blizsie na produkciu

inscendcie Dream. V Royal Shakespeare Company
to nebol prvy pokus o pracu s novymi médiami.
Ich inscenacia Tempest z roku 2017 priniesla
digitdlneho avatara na fyzickom divadelnom
javisku. Vznik inscenacie Dream trval takmer dva
roky. Spolupracovali na nej Royal Shakespeare
Company, Manchester International Festival,

Marshmallow Laser Feast a Philharmonia Orchestra.

Na webe sa mézeme doéitat, kolko grantov a aké

mnozstvo Stedrych podporovatelov projekt ziskal.
Na produkciu podobnych z4Zitkov musia mat

inscenatori a instittcie urcite odvahu, pretoze

»panika z novych médii je tplne prirodzena

(¢i uzislo o knihtla¢, fotoaparat, alebo film).

Ale rovnako déleZité je mat aj vysoky rozpocet.

Skuasanie s novymi médiami si vyzaduje dostatok

Casu a taktiez kvalifikovanych ludi. Ako vo svojom

clanku o digitalizacii umenia pise Anja Quickert,

DREAM
(Royal Shakespeare
Company)

foto archiv M. Ziakovej

Angela Washko pocas

prezentacie Performing

in Public na The
Qualcomm Institute
foto A. Matthews

11 Dostupné online
https://www.
goethe.de/en/kul/
tut/21498827.html

12 Dostupné online
https://www.
goethe.de/en/kul/
tut/21498827.html

13 Wark, M. Gamer
Theory. Cambridge,
Massachusetts, and
London, England:
Harvard University

Press, 2007, str.19.

»osvetlovac, ktorého do divadla vzali pred
dvadsiatimi piatimi rokmi ako elektrikdra, teraz
sedi za mixpultom a programuje svetla. A zvukar,
ktory pouzival este magnetofénové pasy, teraz tiez
musi pracovat s poditatom“." Preto sa v divadle

v Dortmunde rozhodli zalozit Akadémiu pre divadlo
a digitalitu (Academy for theatre and digitality).
Jeden z hlavnych zakladatelov, rezisér Kay Voges
opisuje funkciu akadémie v rozhovore pre Goetheho
institit takto: ,Myslim, Ze je v poriadku povedat,
ze zmena spolocnosti v pociatkoch digitalizacie

ma taky Siroky dosah ako zmeny, ktoré priniesol
vyndlez knihtlace. Ako méze divadlo reflektovat
problémy sti¢asnej spolo¢nosti, ak nedokdZe udrzat
krok s jej vyvojom? Dnes to chce nieco viac ako
narativne techniky z preddigitalnej doby, aby sme
mohli zobrazovat komplexnost Zivota.“ Tento
projekt v sebe okrem vzdelavania technickych
pracovnikov o novych médiach zahfna aj umelecky
vyskum a prax. Na otvorené vyzvy (open-call)
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female 10 00 of a VY
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akadémie zareagovali umelecké zoskupenia z celého

sveta, ktoré dostali prostriedky a ¢as na vytvorenie

kratkych performativnych foriem pomocou novych

médii (ako motion capture, AI — umela inteligencia,

VR - virtudlna realita, AR — rozsirena realita atd').
Na Slovensku sice FPU pontika granty aj

na vyskumné projekty podobného typu, no stdle

neexistuje institlcia, ktora by sa sustredene

zameriavala na dlhodoby, kontinualny vyskum

a podporu novych médii v performativnych

tvaroch. Mnoho hernych teoretikov upozorhuje

na potrebu vyskumu videohier, a to aj v inych

médiach ako len vo videohrach samotnych. Herna

teoreti¢cka McKenzie Wark hovori, Ze ,,samotné

médium videohier by malo byt uchopené ako

celok... mali by sme systematicky sledovat vyvoj

komplexnosti a flexibility vsetkych medialnych

technoldgii a kultdrnych foriem v digitdlne;j

ére“.B S nekontinualnou podporou institucii

a statu sato vsak javi ako nemozné. ¢ 75
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Sona Simkovi
teatrologicka

Divadelny ustav jubiluje

Divadelné istavy v nasej geografickej

blizkosti vznikali z dvoch segmentov, archivu
(dokumentacie) a kniznice, a rozvijali

sa na popud akademického prostredia.

V okamihu, ked' sa zacalo so systematickym
poznavanim divadla ako univerzitného odboru,
nevyhnutnymi sa ukazali vyskumna zakladna,
historickd pamit a teoretické myslenie.

Inak, archiv a kniznica su zariadenia s velmi dlhou
histériou. Nebyt ich, nepoznali by sme ani ten zlomok
antickej tvorby, ktory mame k dispozicii, a napriklad ani
podoby a peripetie komédie dell’arte. Franctzsky filozof
Jacques Derrida venoval prenikavi dvahu fenoménu
archivu v diele Mal d’archive (Archivny zdpal, 1995).
Jeho vysvetlenie pojmu z etymoldgie gréckeho arché
je pouéné a operativne aj pre nasu stat venujdcu sa
$estdesiatindm slovenského Divadelného tstavu (DU).
Arché obsahuje dva vyznamy. Oznacuje jednak
podiatok, skryty v synonyme archaickost. A tiez
zakonodarstvo, ktoré sa reprezentuje zakladatel'skymi
listinami a performuje nimi poriadok, systém. MojziSova
archa ustanovila eticky princip. TA Noemova obsahovala
slpis Zivych entit, ktoré sa mali zachrdnit pred potopou.
Posluzime si Derridom a v histérii slovenského
DU budeme sledovat dve paralelné vyvojové linie.
Liniu, ktord on nazyva tiez fyzickou alebo historickou,
my by sme analogicky povedali, Ze je v prvom
rade fazou zhromazdovania fyzickych pamiatok,
pozostalosti 0s6b a predstaveni. A liniu legislativnu,
zakonodarnd, ktora ziskala na vyzname po vzniku
federacie, osamostatneni sa instittcie spod prazského
tutorstva v roku 1969 a predovsetkym po pade
komunizmu (direktivneho riadenia kultdry). Vzapati

plynule presla do éry technologickej a digitalne;j.
Archiv v sticasnosti expanduje do virtualneho priestoru
atouto cestou sa vracia spit do Zivota umenia.

DU v ére budovatel'ského nad$enia

Rudolf Hudec v stati o historii divadelného archivnictva
na Slovensku spomina ako jeden z korefiov DU v Bratislave
iniciativu ochotnickej organizacie USOD (Ustredie
slovenského ochotnickeho divadla) zaloZit v roku 1941,
v ramci chystaného Ochotnickeho domu, divadelné
muzeum, potrebné pre vyskum dejin slovenského divadla.’
Dalsi krok k realizacii myslienky, tentoraz tspesny,
podniklo v roku 1952 Poverenictvo skolstva, vedy a kultdry
prikazom Slovenskému narodnému mizeu v Bratislave,
aby v navrhu na budovanie muzedlnych zbierok ratalo
aj s pri¢lenenim divadelnych pamiatok. Na zaklade
suhlasu Dramaturgickej a divadelnej rady (DDR) (vtedy
cenzorskej institticie) a Slovenskej akadémie vied (SAV)
poverenictvo podla vzoru sovietskych muzeologickych
horucok (tu sa Derridov franctizsky pojem ,,mal®,
v anglickom preklade ,fever®, hodi), zriadilo v SNM 1. marca
1953 samostatné Divadelné oddelenie. Vedtci odboru
umenia na poverenictve Dr. Milos Tomdik jeho oficialnym
budovanim poveril Dr. Magdalénu Husakovu-Lokvencovd.

MHL by mohla byt ustanovend za kulttirnu hrdinku.
Zriadila nielen archiv, ale iniciovala aj isty archetyp.
Typ ¢loveka oddaného zdchrane a vyhladavaniu stop
po najefemérnejsom z umeni. Bolo a je sa ku komu
hldsit. Chvélyhodnej éinnosti sa niekol'ko rokov venovala
v situdcii, ked' musela z politickych dévodov opustit
slubne sa rozbiehajicu kariéru divadelnej rezisérky — prvej
damy v odbore, ako ju nazvala jej biografka, profesorka
Nadezda Lindovska — a celd vasen pre divadlo nasmerovala
na zbierkotvornd ¢innost. Koncom roka 1955 sa véak mohla
vratit k réZii a nastupila do Statneho divadla v Kosiciach.
Jej miesto ostalo dlho neobsadené a oddeleniu hrozil

1 HUDEC, R. Divadelny ustav v Bratislave a po¢iatky budovania
archivnych a muzejnych divadelnych zbierok na Slovensku. In Divadelny

listav 1961 — 2011. Bratislava: Divadelny dstav, 2om, s. 15.

Jan Jabornik pocas sprievodného vykladu k vystave Divadelného tstavu
Divadlo - vasen, telo, hlas
foto archiv DU

zanik. Poverenictvo najeho ¢elo az v maji 1958 postavilo
divadelného historika Andreja Smolinského, ku ktorému
nakratko pribudla absolventka VSMU Eva Galandova
a neskor ju vystriedala filologi¢ka Stefania Poldkova.
Kuriézna vec, ziada sa viest analdgiu medzi
Lokvencovej pionierskymi rokmi v SNM a normalizacnymi
pomermi sedemdesiatych rokov. Vtedy sa uz etablovany,
osamostatneny DU stal titociskom pre viacerych politicky
diskvalifikovanych teatrolégov, ktori sa prdci v Ustave
venovali nie z n(dze, ale z horticeho presvedcenia. Tuto éru
si uz dobre paméatam, chystala som dizertdciu a archiv som
bytostne potrebovala. Do tstavu som chodila rada, a nie
iba z povinnosti, lebo v tych cholerabarakoch v Petrzalke,
ako ich nazyval milovnik dokumentdcie Janko Jabornik, sa
nachddzal ostrov pozitivnej deviacie, (izemie, kde panovala
slobodna atmosféra a nefaldované ludské vztahy. Nevéedne
mild Nelly Sttirovd so skiisenostou z Piscatorovho archivu
v Berline, rozhlasova redaktorka Perla Karvasova, moj
ex$éf, srdecny Ivan Turzo, riaditel SND z Cias Prazskej
jari, bodra doyenka kritikov Gim Macugova a kdesi v tzadi
usilovne pracujtici exriaditel DU Stanislav Vrbka, kritici
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Milan Polak, Jaro Blaho a Jan Jabornik, ktory mi nielen vzdy
ochotne poradil, ale ma aj svojim trilkujicim smiechom
pozitivne naladil. Z tohto obdobia som si zapamitala,

7e DU st v prvom rade ludia. A eéte aki! Viaceri z nich
graduovani a postgraduovani titulmi kandidatov vied,
ctiaci mizické vzdelanie a vzdavajici hold umeleckym
talentom. Ako aktivni kritici zaZili vstupovanie Cinohry
SND do Eurdpy repertodrom aj iroviiou inscenacii,
nadychali sa slobodného ovzdusia zlatych Sestdesiatych,
zUcastnili sa na viacerych zahrani¢nych podujatiach

vdaka ¢lenstvu v ITI/IIT — UNESCO, na goldoniovskom
jubileu v Bendtkach ¢i na Wiener Festwochen vo Viedni.
Spomienku na krdtke étastné obdobie si nedali vziat,
ubrdnili si ndzorovi autentickost a naucili sa trikom, ako
sa manipuldcidm nadriadenych vyhnit. Vypovedné sii
natahovatky* s UIRK-om (Ustav informacif a riadenia
kultdry), ktory sa usiloval zaviest pre vlastné potreby
povinné bodové hodnotenie inscenacii prostrednictvom
¢tandardného dotaznika, ¢o sav DU nestretlo s tstretovou
reakciou, naopak, vyvolalo znamy Svejkovsky odpor.?

Divadelny ustav v toku legislativnych

zmien a Statutarnych ustanoveni

V tom pochmiirnom ¢ase mal DU za sebou u
niekolko organizacnych reforiem. Z Divadelného
oddelenia Slovenského muzea sar. 1961 stala
bratislavskd pobocka prazského Divadelného ustavu
s analogickym, ale autonémnym programom a miestnym
Séfom v osobe Dr. Stanislava Vrbku. Najviac sa pod
legislativne premeny podpisal vznik federativneho
usporiadania republiky. Zriadovacia listina MK SSR,
podpisana ministrom Miroslavom Valkom v janudri
1969, ustanovila samostatny slovensky Divadelny
Ustav v Bratislave s celoslovenskou pdsobnostou
a Stanislava Vrbku posunula do pozicie riaditela.

DU v zmysle svojich cielov v tom ¢ase prosperoval
aj pokial'islo o rozmnozovanie knizni¢nych jednotiek,

2 MATASIK, A. Vznik a prvé roky Divadelného tistavu. In Divadelny iistav
1961 — 2011. Bratislava: Dlj, 2071, S. 44— 45. 77
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aj o sa tyka viacerych vzacnych akvizicii po zosnulych
osobnostiach do dokumentacie. Vyrazne sa o vzostup
Ustavu zasluzili ministerské nariadenia a u¢innd pomoc
od Vrbkovho vysokoskolského kolegu, nakratko riaditela
sekcie umenia na MK Dr. Antona Kreta, CSc. V tom obdobi
sa vsak pod angazovanymi odbornikmi triasli stolicky.
Kret uz v r. 1969 rozmnozil rady ,,exkomunikovanych®
divadelnikov v DU a v juli roku 1971 ponukol ministrovi
kultdry demisiu Vrbka. A predsa, obdobie, ked'

v spolo¢nosti zadali prebiehat Cistky (roky 1969 —1971),
predstavovalo, paradoxne, efektivny cas budovania
zakladov samostatného Divadelného dstavu najmi

preto, ze ,,ministerstvo kulttry reSpektovalo odborny
charakter prace Gstavu a nezasahovalo don”, ako

piSe Andrej Matasik v historickej publikacii Divadelny
istav 1961 — 20m3. Ustav toti isty ¢as nebol ideologicky
exponovanym pracoviskom. Mohla vzniknit aj edi¢nd
tradicia s niekolkymi kvalitnymi publikdciami od Nelly
Stidrovej, Stanislava Vrbku, Milana Polaka, Vladimira Blaha,
Jaroslava Blaha, Karla Martinka ¢i Ladislava Lajchu.

S nastupom normalizacie sa pomery vo vedeni rychlo
zmenili. Posilnil sa status tstavu ako prevodovej paky
programu KSC. Dosadeny riaditel, nomenklatirny kdder
Dr. Andrej Nemlaha sa staral o politickd korektnost
¢asopisu Film a divadlo a pracovnikov DU usmerfioval
na plnenie prikazov zhora. V obdobi sedemdesiatych rokov
sa listav mal dokonca vratit k praxi zadiatku patdesiatych
rokov a schvalovat dramaturgické plany divadiel.
Nadriadené orgdny sa z ideologickych a politickych
dévodov viac zaujimali o si¢asni tvorbu nez o histériu
a zbierkové aktivity, Statuty preto prednostne zavazovali
zamestnancov k servisnym a hodnotitel'skym tkonom.

V duchu schizofrénie, typickej pre totalitné rezimy, sa
pracovnici v medziach moZného usilovali ndjst v prikazoch
priestor pre zmysluplni ¢innost. Okrem oficidlnych stati
pre tlac vyhotovovali interné hodnotenia pre divadla
alebo do Suplikov, a tak zanechali pozostalost, ktord

ma aj pre dnesok a histériu vypovednu hodnotu.

78 3 MATASIK A., op. cit., s. 38.

Oslavy 5. vyrocia DU, zlava Z. Nemcovd, V. Helbichovd, M. Mojzisov4,
M. Klimadckova, V. BureSova, V. Fekete, V. Sadlonovd, S. Hroncova
foto R. Miko

V zmysle obratenia pozornosti na sucasné divadlo
sa napokon v roku 1984 uskutocnila velkd reorganizacia.
Divadelny Ustav sa rozhodnutim ministerstva kultdry
zIidil s Vyskumnym oddelenim kulttry a umenia UIRK-u
avznikla organizacia UUKDD — Ustav umeleckej kritiky
a divadelnej dokumentacie. Laska ku skratkdm v nazvoch
(spomefnime si na populdrnu piesen Ivana Mladka) isla
ruka v ruke s tizbou centralnych organov do vsetkého
vidiet a vietko mat pod kontrolou podla vzoru Big
Brother is watching you. A zase si osadenstvo zamer
prisposobilo, éra usilovného, systémového mapovania
celoslovenskej divadelnej tvorby priniesla netuseny
a nebyvaly prospech dejinam slovenského divadla.

Podobne dokladnu spravu o divadle priniesla a prindsa
az nasledna etapa od roku 2006, ked' nov4 riaditelka
Vladislava Fekete v partnerstve s VSMU a organizaciou
kritikov AICT zriadila internetovy monitoring slovenskych
divadiel is.theatre. Hodnotitel'sk4 produkcia UUKDD
vychadzala tlacou kazdorocne v zbornikoch a ma
neodskriepitelnd nad¢asovu kvalitu, lebo ju vytvorili
vysokoskolsky erudovani teatroldgovia s talentom pre
divadelné umenie Jan Jabornik, Jaroslav Blaho, Zuzana
Bako$ova-Hlavenkovd, Andrej Matasik, Dalibor Heger,

Milan Poldk, Dana Sliukov, Jana Bzochova-Smatlakova,
Ida Hledikova, Emil Bartko, Silvia Baranova-Hroncova.
Po Neznej revollcii sa pricinili o kontinuitu divadelnej
kritiky, pokial ide o jej profesionalnu uroven.

Jaroslav Blaho, prvy ponovembrovy riaditel Gstavu
s novym nazvom Narodné divadelné centrum, s trochou
studu v internom periodiku NDC informuje v ¢lanku
Posezdnne margindlie vysvetloval, kto bol za predoslého
rezimu objednavatelom hodnoteni divadelnych inscendcii.
Expertizy sa vytvarali ako podkladové materidly pre
MK SSR. Zaoberal sa otazkou ich dosahu a viditelne si
v tom nebol nadistom. Spociatku institut hodnotenia
a samotny Ustav obranoval argumentmi, ze kriticky ton
doddvanych materialov divadla neohrozoval, o nieco dalej

Silvia Hroncovd a Vladislava Fekete na oslavach
55. vyrocia Divadelného tstavu
foto R. Miko
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v8ak predsa len pripustil, Ze sa mohli zneuZit na osobné
existencné postihy jednotlivcov, ak netvorili podla
dohodnutého ideového planu. Napokon Blaho Gvahu
uzatvara konstatovanim, ze negativna kritika v podstate
nemohla nikomu uskodit, lebo &irka divadelnej siete bola
pychou socialistickej kultury. Retrospektivne zamyslenie
sa ponovembrového riaditela NDC bolo zjavne reakciou
na napété diskusie az svary medzi umelcami a kritikmi,
ktoré prebehli poc¢as Neznej revollcie na pode ricajiceho
sa Zvizu slovenskych dramatickych umelcov. Vtedy sa
aktivovalo pomenovanie , kritik — udavac¢®, zname este

z Cias predvojnovej sovietskej éry. Riaditel Jaroslav Blaho
evidentne citil potrebu upokojit emocionalnu hladinu
atému ,$kodlivosti kritiky” vyradit z obehu.4 Napitia
medzi tvorcami a ich hodnotitel'mi sa neskondili ani

v devitdesiatych rokoch a kritici zamestnani v NDC — ale

nielen ti — sa rozdelili podla osi prondrodni a ,,kozmopolitni®.

Za byvalého rezimu legislativa dopadala zhora nadol
avistych okamihoch inSpirovala k tvorivej neposlusnosti.
Situacia sa akoby zopakovala aj za meciarizmu v polovici
devitdesiatych rokov, ked' sa vedenie NDC spojilo
s MK na radikdlnej reorganizacii siete kulturnych
indtitdcii. Velkd ¢ast zamestnancov véak zareagovala
vypovedami, slobodomyselny génius loci sa nezaprel.

Ked'sa po zmene vlady v roku 1999 do dstavu vratila
rebelka Silvia Hroncovd a vybrali ju do funkcie riaditelky,
postarala sa o viaceré legislativne a organizacné zmeny.
V rozhovore pre publikdciu venovanu so. vyrociu vzniku

Ustavu sa zverila, Ze si bola vedoma dosiahnutych tispechoy,

ale aj vaznych systémovych nedostatkov NDC. Okrem
navratu k povodnému nazvu Divadelny Ustav sa pricinila aj
o budovanie realnych podmienok na vyskum, zbierkotvornu
a archivnu &innost, edi¢nd a vystavnd ¢innost, a venovala
sa podpore a prezentdcii nasho divadla doma i v zahranici.5

4 BLAHO, J. Pozndmky k sezéne 1992/93 v slovenskych profesionalnych
divadlédch, 1993.

5 Rozhovor so Silviou Hroncovou. Divadelny dstav — sklada¢ka

dejin divadla. Pripravila Jana Beriova. In Divadelny iistav 1961 — 2011.

Bratislava: DU, 20m, s.107.
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Starala sa tiez svedomito o to, aby vsetky inovacné
kroky boli pravne oSetrené Statitmi a smernicami.

Zmenu vztahov medzi zriadovatelskym orgdnom
a DU, ako aj medzi DU a kulttirou obcou precitame aj
v ndzve najnovsej publikdcie od riaditelky Vladislavy
Fekete, venovanej 60. vyrociu zalozenia institucie,
Zijeme divadlom. Sved¢i o pochopeni zmyslu
instittcie, ktord si cti divadelné dedilstvo, je citliva
k vyzvam sucasnosti, narokom verejnosti a svoje
poslanie plni s vedomim, ze ide o servis, pricom
vsak nie je iba zrkadlom, ale aj motorom zmien.

Co sa tyka poslednej dekady ¢innosti DU, Vladislava
Fekete v dokumente s ndzvom Desat dynamickych rokov
charakterizuje vsetky segmenty instittcie, ako st odborna
dokumentacna, archivna, zbierkotvorna, muzejna,
knizni¢nd a informa¢nd ¢innost. V komplementdrnej
linii tam patria ¢innost edi¢nd a vydavatel'skd, ktord sa
rozrastla do Uctyhodného poctu prelozenej vedeckej
a odbornej literatry, tiez expozicna, vystavna
a prezentaénd ¢innost, a v neposlednom rade zahrani¢na
spoluprdca a medzindrodné vztahy institicie. Pod druhd
zdsadnd oblast aktivit definovanej $tatiitom ako odborny
a vedecky vyskum spada Centrum vyskumu divadla,
ktoré bolo zalozené v roku 2007 a uz v roku 2010 ziskalo
osvedcenie Ministerstva Skolstva Slovenskej republiky
o sposobilosti vykonavat vyskum a vyvoj. Tomuto tseku
prace, spocivajucemu v spolupraci vsetkych ostatnych
segmentov a externych spolupracovnikov, venuje
riaditelka taktieZ patri¢ny priestor. Specidlny doraz
sa v ostatnych rokoch kladie na vyskum tanca, najma
najmladsich dejin tane¢ného umenia na Slovensku.
Vyziadal si ho boom performacného umenia, ktoré pre
svoju recovli bezbariérovost najviac prenika do zahranicia.

Z vyvojového hladiska za pozornost stoji
technologicky vzostup institlcie, reprezentovany
informatizaciou a digitalizaciou, na ktorom sa
v naslednosti po predchodcoch podiela Vladislava
Fekete s nemalym usilim. Zasluzny je najmi jej doraz
na synergiu jednotlivych segmentov. Ako to formulovala:

80 ,Najednejstrane je to zbierkotvorna institucia, jedind

T, i s

Oslavy 10. vyrocia Casopisu kgd, ktory Divadelny dstav
vyddva od roku 2007
foto R. Miko

svojho druhu na Slovensku, vzapiti je to vedeckovyskumné
pracovisko s osvedc¢enim o vykone vedy a vyskumu,

je to aj najvacsie knizné vydavatelstvo zamerané

na literatdru o divadle, ale aj kulturny prezentaény
priestor. Vsetky tieto segmenty vytvaraju jednotny celok
averime, 7e nage poslanie naplfiame aj vd'aka uvedene;j
diverzite.“® Podpisat sa d4 aj pod jej konstatovanie,

7e na raste DU sa okrem zamestnancov podiela

samotny divadelny Zivot so svojimi novymi vyzvami

a podobami, ako aj empatia a Ustretovost zriadovatela.

A na zaver pochodzka po lokaciach

Ako sa dstav zveladoval, rastli problémy s priestormi.
Z budovy SNM na Vajanského nabrezi, z jednej miestnosti,
kde sa tiesnili Styria zamestnanci a v pivnici zbierky,
presuvame sa k montovanym drevotrieskovym barakom
na vtedy este idylickej Pekdrskej ulici v Petrzalke, kde DU
v roku 1971 ziskal desat kanceldrii. V dvoch ,,mobilnych
bunkdch“ (Matasik) zriadili sklad a knizni¢ny fond
zostal nadalej v podkrovi SNM. Vystavba Petrzalky vSak

6 FEKETE, V. Zijeme divadlom. Divadelny iistav 1/21. Bratislava:

Divadelny ustav, 2021, s. 57.

spoOsobila, ze baraky zbdrali, a tak sa znova prestivame

k podobnému provizdriu v Karlovej Vsi, kde od roku 1983
boli k dispozicii kanceldarie, pokym archiv bol presunuty
do nefunkcnej spustnutej Starej trznice. Po velkej
reorganizdcii v roku 1984 sa &ast dstavu, oddelenie
umeleckej kritiky, usidluje vo frantiskanskom klastore

na Pugaclevovej ulici (dnes Frantiskanska) a dokumentacia
do budovy byvalého rozhlasu na Leninovom namesti
(dnes Jakubovo). Vraciame sa teda z periférnych oblasti
Bratislavy spit do stredu. Za jadrom dokumentaéného
materidlu si véak treba odskakovat do suterénnych
priestorov na Latorickej ulici, dnes ¢ast Dolné hony.
Institdcia, v roku 1991 osamostatnend a pomenovana

ako NDC, a v roku 1999 voliaca pévodny nazov

Divadelny ustav, uz adresu nezmeni, no priestorovo

sa skonsoliduje. Zastaneme preto stat na Jakubovom
namesti ¢. 12, iba niekolko sto metrov od SNM,
vychodiska nasej prechadzky kratkymi dejinami Ustavu,

a dvihame ¢asu na oslavu 60. vyrocia jeho vzniku. ¢
Delegdcia DU v Krakove — zlava J. Jabornik, N. Stdrova, P. Karvagova,

I. Turzo, vpredu S. Vrbka
fotoI. Lacika

Histéria DU v zazitkoch
a spomienkach

Pri prilezitosti 60. vyrocia Divadelného dstavu
sme pre vas pripravili aj Specialny rozhovor

s troma damami, ktoré k institticii neodmyslitelne
patria — s koordinatorkou vystavnej cinnosti
Vierou Buresovou, s knihovni¢kou Vierou
Sadlonovou, ktora sa stara o Specializovanu
kniznicu a s vedtcou Oddelenia dokumentacie,
informatiky a digitalizacie Zuzanou Nemcovou.
Rozhovor najdete na webe Divadelného Ustavu —
stadi naskenovat QR kéd a pustit sa do ¢itania.
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Eva Kyselova
teatrologicka

Zdravim, libam

a dékuji...

(panovi profesorovi,
s laskou Eva)

Jan Cisar

(* 28. janudr1932 — 1 14. april 2021)

Spominat na osobnost profesora Jana Cisafa vyvoldva

pri kazdej prilezitosti ismev a vzbudi pocit vd'acnosti
avynimocnosti. V tom mi dd iste za pravdu kazda a kazdy,
kto mal to $tastie ho poznat ako vzdelaného profesiondla,
zazit ho ako pedagdga alebo kolegu. Mne sa podarilo
zakisit podas kratkeho obdobia vietky tieto tirovne a kazd4
z nich ma nesmierne obohatila, poucila, posunula.

Asi nie je nutné pisat o nevylerpatelnom rozhlade
Jana Cisara v dejinach divadla, o jeho mimoriadnom talente
na divadeln teériu, o jeho schopnosti kriticky pomenovat
a postihniit problém inscendcie a rozpltat o iom debatu,
ktord skuto¢ne bavila aj samotnych tvorcov. Ano, toto
bolJan CisaF — komplexna teatrologickd osobnost,

s vyraznymi reZijnymi a dramaturgickymi skisenostami.
Tazko skimat dejiny ¢eského divadla od druhej polovice
20. storocia bez toho, aby sme necitali kritiky, state,
zamyslenia Jana Cisara a jeho generacnych vrstovnikov.
Pomenoval zasadnu etapu vo vyvoji Ceského divadla
estdesiatych rokov, ked' publikoval Divadla, kterd nasla
svou dobu’, ale systematickost, s akou netinavne sledoval,
skimal, polemizoval, zd'aleka presiahla 20. storocie.

1 CISAR, Jan. Divadla, kterd nasla svou dobu. 1. vyd. Praha: Orbis,

82 1966.1265.

Jan Cisar bol dychtivy a zvedavy, lacny po divadle
novych a experimentdlnych foriem, bol vsetko, len
nie konzervativny. Nemal problém ist v jeden vecer
na premiéru operety a na druhy def sediet na nepohodlnej
stoli¢ke na ,,tazkej alterantive®. Zaujimal sa o kazdé
divadlo, ni¢im a nikym nepohfdal, jeho tizba byt stéle
,»in“ ¢asto zahanbovala o generdcie mladsich kritikov,
pretoze o vsetkom tak nejako vedel medzi prvymi.
Bol pravidelnym navstevnikom festivalov, vasnivym
diskutérom nielen na prehliadkach ochotnickeho divadla.
Stadilo ho ndhodou stretnit na katedre, opytat sa ho,
ako sa m4, ¢o videl naposledy v divadle, ¢o precital
a 0 zabavu a zaujimavy dialdg ste mali postarané.

Moje prvé stretnutie s profesorom Cisarom
bolo na seminari k tedrii divadla a bez prehanania
som bola odzbrojend jeho vzdelanim, kontextovym
uvazovanim, schopnostou vzbudit zdujem o nie vidy

Jan Cisar ziskava titul emeritného profesora
foto archiv DAMU
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atraktivne témy. Ked' prednasal o Ceskom divadle, aj uryvok zo spominaného lektorského posudku, ktory

nedalo sa to nazvat inak ako performancia®. Zanietenie, povazujem za presvedcivy dokaz o tom, ze dejiny
s akym vykladal o Burianovi alebo Radokovi, mi vzdy divadla stale otvaraju nové moznosti interpretacie
pripomenula prednasky s docentom Jabornikom. a nie st len nudnou archivnickou &innostou.

Jan Cisar — pedagdg bol partnerom, ktory so Studentmi »--.jde o postaveni divadla ve spolecnosti, tedy
diskutoval, neponizoval ich pre vzdelanostny deficit ani o socialni déjiny; jinak feeno o pojimani vazeb mezi
falosne nepovzbudzoval, bol jednoducho fér. Nepodcenil divadlem a spolecnosti. Tato problematika ma u nds
ziadny nazor, ak bol argumentovany, ani nepresadzoval neblahou minulost v podobé mechanického a ortodoxniho
dogmaticky ten svoj. Pritom bol schopny velmi presne chapanivztah( ,zakladny a nadstavby, zatimco jde
a vecne pomenovat stav veci, vasej diplomovej prace alebo o komplexni vidéni dé&jin kultury a sledovani prolinani
referdtu. Vzdy venoval svoj ¢as reflexii, dokdzal v jednej spolecenského, politického a ekonomického vyvoje
vete zhrn(t rezervy, ale tieZ motivovat k dalSej praci, soucasné s vyvojem divadla. Z tohoto hlediska pak
vzdy s jemu vlastnou pokorou a skromnostou. Sama som nejde pri zrodu profesiondlniho slovenského divadla
to ¢asto zazila, ked' som mu posielala koncepty kapitol jenom o jeho zpozdéni za ¢eskym divadlem, ale pfimo
a okamzite prisla odpoved" ,,...jsem rad, ze téch mych par o setkani dvou zcela odlisnych kultur a svym zpiisobem
poznamek vam bude trochu uzite¢nych®. Par poznamok, i civilizaci, coz ovliviuje i smysl a funkci divadla ve

ktoré boli vsak pre moju pracu mimoriadne podstatné.
Som presvedcena, ze bol iste vzorom a motivaciou
pre generacie mladych ludi, aby Studovali divadlo.

_ adj tudov; | Clovék Jan Cisar
Moja profesijnd cesta bola ndzormi a osobnostou Jana v Sltua(:l

NAMU

Cisara ovplyvnena uplne zasadne. Ked som premyslala
nad doktorskym studiom a témou, bol to on, kto mi
vnukol myélienku zamysliet sa nad vztahmi slovenského
a ¢eského divadla, pomahal mi koncipovat prvotné hypotézy
a napokon sa stal jednym z oponentov obhajovanej
dizertacnej prace. Az neskor som pochopila, akou vyhodou
bolo mat Jana Cisafa v tlohe oponenta, ¢o sa potvrdilo
znova pri lektorskom posudku k mojej monografii.
Nekompromisnost, s akou pristupoval k posudzovanému
textu, bola inspirativna a povzbudzujtca. Sotva sa da
pouzit pojem posudok, desatstrankova esej, v ktorej
rozvija moZnosti nezata?eného a moderného uvaZovania
nad problematikou vplyvu ¢eského divadla na slovenské,
to je prejav zdpalu a konfrontdcie vlastnych doterajsich
zamysleni so sti¢asnymi tendenciami vo vyskume.
Jan Cisaf vyklada divadelnd kultdru v priestore
transdisciplinarnych kontextov, o ¢com svedci napriklad

2 Pre dokonaly dobovy zazitok odporti¢am ¢lanok ZEMANCIKOVA,

Alena. Profesor Cisar prednasi. In Amatérskd scéna. 1989, ro€. 26, €. 1, s. 18.
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spolecnosti. Jsou zaclenény do odlisnych podminek
sirokého socidlniho kontextu jako systému vyznamnych
cinnosti a vztah(, zivotnich projevi a zvyklosti, relativné
ustdlenych kazdodennich praktik, zpisob realizace
cinnosti a chovani. Jinak feceno: do jiného Zivotniho

stylu. Zatimco Ceské divadlo md na podobé a fungovani
zivotnich zpisob vrstev Ceského obyvatelstva vyrazny
vliv a podili se na jeho podobdch, coz samoziejmé plati

i opacné, slovenské divadlo toto zakotveni nema. Prosté se
setkava s jistou importovanou podobou divadla a jeho dalsi
vyvoj je na prvnim misté hledanim a utvarenim jednoho

z podstatnych komponentt divadla jako komunikaéniho
systému: divakil. Nebot divadlo je takovy systém, jeho?
esteticka funkce vznikd v pfimém a bezprostiednim

vztah s recipienty, tj. divaky, ktefi jsou rovnopravnou

a rovnocennou slozkou pfi tvorbé a vzniku toho, co
Mukarovsky nazyva estetickym objektem. A to okamzité,
hned na misté, kde se hraje; coz je ono slavné a legendarni
divadelni zde a ted. Jestlize absentuje divdk, jenz plni tuto
svou funkci pti vzniku a pasobeni predstaveni, pak moznosti,
sance pro existenci plnohodnotného, vysoce uméleckého
divadla jsou minimalni, ne-li nulové. Coz do znacné

miry plati pro Ceské divadlo importované jako slovenské
ndrodni divadlo do Bratislavy. Nemluvé uz o tom, ze tato
importovana podoba Ceského divadla je vyrazné limitovana,
nebot jde o profesiondlni divadlo pracujici za specifickych
podminek, které se naprosto neshoduji s pojmem
narodniho divadla; tentokrat s malym — pismenem n.“

Na viacerych strankach so mnou polemizuje, prindsa
mozné iné zavery, inSpiruje pojmami a vykladmi, a napokon
zaver e-mailu komentuje slovami: ,,Je to ponékud
neobvykla recenze, ale na konci praveé fakt, ze jste mne
donutila takhle premyslet, vydavam ze jeji velky, prevelky
klad. A na tom trvam.” Myslim, ze mieru satisfakcie,
aku som po tejto vete pocitila, nemusim opisovat.

Jan Cisaf bol znalcom, a dovolim si tvrdit, Ze aj
fanusikom slovenského divadla, uvedomoval si vplyv ¢eského
divadla pri formovani profesiondlnej slovenskej divadelnej
kultdry, ale nespochybrioval jej autonémiu a sebavedomie,

84 naopak. Prikazdej moznej prilezitosti akcentoval, v ¢om

napriklad slovenské divadlo ,,predbéhlo” Ceské, fascinovali

ho Ferdinand Hoffmann a Jan Jamnicky, vel'mi si cenil

ochotnicke obdobie Jozefa Bedndrika a jeho Divadla Z,

o Blahovi Uhlarovi raz povedal na jednej konzultdcii — ,,tak

tohle jsme my prosté neméli. Myslim si, ze to bol aj dévod,

preco bol takym vazenym a obdivovanym v slovenskom

divadelnom prostredi. On spolu s docentom Jabornikom

alebo profesorom Stefkom udrziavali diskurz previazanosti

dvoch heterogénnych divadelnych kultdr, a prirodzene aj mna

a mojich kolegov a kolegyne tento vyklad silne formoval.
Jan Cisar patri medzi nenahraditelné osobnosti

kultdry, pokojne by sa dal nazvat fenoménom

a neprehanali by sme. Jeho dosah na divadelnu

kultdru bol mimoriadny a jeho odkaz bude trvaly.

Jeho ndzory, interpretdcie a teoretické koncepty budu

provokovat, motivovat a podnecovat dalsi vyskum.
Podstatou divadla je dramaticka situdcia,

ktord nuiti konat. Podstatou Zivota a tvorby

Jana Cisara bolo divadlo. Jan Cisar bol skutoc¢ne

,Clovék v situaci®. Cest jeho pamiatke. ¢

foto I. Mickal

Jan Cisar
teatroldg a divadelny historik

Pozoruhodna
historiografie

Recenziu prvého dielu Dejin slovenského
divadla z pera Jana Cisafa sme v nasom
casopise publikovali v aprili 2019. Jej
opdtovnym uverejnenim by sme si chceli
pripomeniit mimoriadnu osobnost ¢eského
teatrologa a jeho zasviiteny pohl'ad

na slovenské divadlo a teatrologiu.

Synonym pro slovo pozoruhodny je v ¢estiné mnoho,
vsechna chvali néjaky jev jako mimorddny, vynikajici
a také zajimavy, jejz bychom neméli zaznamenat jen
povrchné a letmo. To platii o knize, které chci vénovat
svou nasledujici dvahu. Autorem koncepce Dejin
slovenského divadla I. a odbornym garantem je Vladimir
Stefko. Kromé néj kniha uvadi jesté dalich 11 jmen
autord, kteri se naI. dilu podileli. Publikace mapuje déjiny
do roku 1948 a ma tfi hlavni ¢asti: Slovenské divadlo pred
profesionalizaci, Slovenské profesiondlni divadlo 1920 —
1948 a Vybrané kapitoly z dejin slovenského divadla.!
Nyni by se sluselo, aby tato recenze zamifila
do ¢erného a zacala hodnotit — soudit, kritizovat —
odbornou, historiografickou kvalitu knihy. Musim ovSem
pozadat jesté o par radek strpeni. Chtél bych se totiz
trochu predstavit, aby byl jasnéjsi uhel pohledu, jimz
Dejiny mérim. Pfed mnoha lety jsem se jako Cerstvy
absolvent uéastnil konkurzu na misto aspiranta déjin
Ceského a slovenského divadla na prazské divadelni
fakulté. Konkurs jsem vyhral, odesel studovat slovenské

1 Pojistych rozpacich jsem se rozhodl nékteré slovenské ndzvy
neprekladat do ¢estiny, takze jsou to Dejiny slovenského divadla, zatimco

kdyz piSu o déjinach v poloze vykladové, ziistavam u estiny.
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divadlo do Bratislavy ke skoliteli Zoltanu Rampdkovi

a poté jej predndsel na divadelni védé Filozofické fakulty
Karlovy univerzity. Pak uz nikdo nemél o slovenské divadlo
zajem, tak jsem jako vyucujici tohoto oboru skoncil. Ale
protoze jsem nejplivodnéjsim Skolenim (i nejvlastnéjsim
zajmem) historik jak ceského, tak slovenského divadla,
trvale sleduji, co se v historiografii obou divadelnich kultur
odehrava. Mé prvni seznameni s déjinami slovenského
divadla, o nichz jsem mél az do toho konkurzu velmi
bidné znalosti, mné prineslo fadu prekvapeni — skoro
ok, nebot jsem se setkdval s fakty i souvislostmi, které
byly pro mne naprosto neznamé a Casto v prvni fazi

i nepochopitelné a nevysvétlitelné. Prosté jsem musel
nejprve ¢asto badat v obecné slovenské historii a potom
pomalu do ni zapoustét védomosti o slovenském divadle.
Presto vsak pro mne zlistavala fada nezodpovézenych
otdzek. Postupné jsem tyto ,,cerné diry” odstranoval,

i pfesto na nékteré nemdam stale uspokojivou odpovéd.
Po precteni téch 662 stran prvniho dilu Dejin si myslim,

ze jsem ledacos z téch pro mne doposud ,,temnych®

mist dostatecné pochopil, ze se mné v fadé pripadu
dostalo logického a argumentovaného vysvétleni.

Cteni slovenskych historiografickych materidld je
pro mne také — a predevsim — impulsem pro srovnavani
stavu ¢eského badani v déjinach naseho divadla.

Musim se pfiznat, ze uz delsi dobu v tomto sméru

citim cosi, co jsem sice zatim presné nepojmenovaval,
ale ted, kdyz prede mnou lezi Dejiny, vim, co to je. Je

to zavist. Zavidim — pfiznam se bez muceni — hodné.
Predevsim: ze se sesla skupina lidi, ktefi byli schopni
popsat a analyzovat vyvoj slovenského divadla v celé Siri
od jeho pocatk(i az po rok 1948. A pisu-li v celé siti, pak
tim myslim jak rozvrstveni druhové (pfipadné zanrové),
tak chronologické a kauzalni, které bézné pouzivame
pro usporadani udalosti a déjii v Case. Vzniklo tak dilo,
které historiografii Ceského divadla chybi. Bylo by zajisté
prehnané, kdybych tvrdil, ze pri pozorném a zevrubném
Cteni nejsou k nalezeni v Dejindch jisté Svy — a dovolte
dodat, ze nepatrné — poukazujici k rozdilnosti autord.
Ale témi slovy zevrubné, pozorné a nepatrné je snad 85
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dost jasné receno, ze to neni nic, co by zneprehlednovalo
obsah a obtézovalo ¢tendre pti jeho vnimani.

Budu-li se drzet toho svého pocitu, kterym je zavist,
pak ji pocituji pomérné vydatné jesté ve dvou oblastech.
Predevsim v edicni ¢innosti a publikacnich moznostech.

V dobé, kdy jsem dostal do rukou prvni dil slovenskych
Dejin divadla, na svém pracovnim stole jsem nasel také
publikaci Evy Kyselové Jedna republika jedno divad|o.

Jeji podtitul je Dialdg slovenskej a Ceskej Cinohry. Tato
problematika — ¢i chcete-li tematika — je dovedena az

do dneska. Knizka vysla rovnéz v edici Slovenské divadlo,
ktera mne uz predtim potésila a zaujala napriklad studiemi
o Ferdinandu Hoffmannovi ¢i Dejinami slovenskej drdmy
20. storocia. Nechci délat lacina srovnani, ale nemohu se
zbavit dojmu, ze slovensky Divadelny dstav svou edi¢ni
politikou vykonava vic nez systematické vydavani — to
jest i pravidelné — knizek o historii slovenského divadla.
Jde také o schopnost shromazdit skupinu profesionald
stejného profesniho zamérenti, ktefi dokazou ve spolupraci
vytvorit dilo, jez reprezentuje urcité spoleéné mysleni

o principidlnich otazkach historiografie slovenského
divadla. Znovu musim opakovat, Ze se takto podarilo
vytvorit skutecné celistvy obraz déjin slovenského
divadla, coz koneckoncl potvrzuje i ta ¢ast Dejin, ktera

je nazvand Vybrané kapitoly z dejin slovenského divadla.
Jde o tfi studie. Prvni se jmenuje Slovenské a Ceské divadlo
blizsie od seba a je jakousi zkrdcenou podobou uz zminéné
knihy Evy Kyselové. Druhd je studie s ndzvem Divadlo

v kritike, kritika v divadle. Autorka Sofa Simkova v ni
mapuje vyvoj slovenské divadelni kritiky od prvnich
krick( vefejné zaznamendvajicich vznik a existenci
profesionalniho divadla na slovenské pldé az ke zrodu
skutecné divadelni kritiky, kterd se prestdva opirat

o kritiku literdrni a dokaze sledovat, popisovat i analyzovat
postupy budujici a realizujici scénicky tvar. Vyrazné

do tohoto procesu zasahovali mladi, strukturalisticky
skoleni kritici Zoltan Rampak a Rudolf Mrlian. Jejich
nastup se odehral v ¢ase, kdy se slovenska ¢inohra
kvantitativné rozristala a vyzadovala i personalni posilu

86 ve sfére kritické reflexe. Pri tom navazovali na Uroven

a kvalitu dosazenou uz na sklonku valky. A konec¢né
treti studii s nazvem Ochotnicke divadlo napsal koryfej
soucasné slovenské historiografie Vladimir Stefko.

Dovolim si tvrdit, ze pouhd ¢etba téchto tfi studii
dokdze poskytnout cenné informace o déjinach slovenského

foto I. Mickal

divadla. Uz Kyselovd svym tématem otevird radu

otdzek, které poznamenavaji existenci novodobého
divadla na Slovensku. Ze $lo o export a import ¢eského
profesionalniho divadla do Bratislavy je vSeobecné

znamé a mnohokrat napsané a reCené. A ze z toho

posléze vyplynula i existence ¢eské a slovenské ¢inohry

ve Slovenském narodnim divadle je rovnéz probranym

a znamym faktem. Jind otazka ovsem je, zda to byla
nejschidnéjsi a nejlepsi cesta ke vzniku vskutku

narodni slovenské ¢inohry. Nebo se mohu zeptat jinak:
jaky divadelni systém nabidlo ¢eské divadlo divadlu
slovenskému, kdyz bylo rozhodnuto o dovozu ¢eské
divadelni spole¢nosti? Je to svym zplsobem jesté
nezpracovana oblast déjin Ceského divadla, na niz tu
nardzime; je to udobi, kdy slo o profesionalizaci ceského
divadla, které si ovsem pro tento proces vypracovalo svoje
jedinecné postupy, jez odpovidaly tehdejsimu stavu ¢eské
spolecnosti i ¢eského divadla. Je zfejmé, ze pro zalozeni

a péstovani novodobého kvalitniho divadla to nebyla pdda
zrovna nejvhodnéjsi. Pfipocteme-li k tomu, ze ministrem

s plnou moci pro Slovensko byl tehdy Vavro Srobdr, jenz byl
jednim z prednich cechoslovakistii presvédéenym o tom, ze
Slovaci se stanou kulturnim narodem diky tomu, ze budou
asimilovani ¢eskym vlivem, potom vskutku podminky

pro vznik opravdu slovenského narodniho divadla

nebyly idealni. Za téchto okolnosti se pfimo vnucuje

jistd otdzka. Uvodni slova Stefkovy studie o slovenském
ochotnickém divadle konstatuji, ze na ,,rozhrani19. a 20.
storodia uz slovenské ochotnicke divadlo zapustilo pevné
korene®. Neexistovala jesté jina moznost, jak postupné
budovat slovenské divadlo, nez onou exportné-importni
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cestou? Kdyz pfipustim fakt, ze za danych spolecenskych
a politickych podminek to opravdu nebylo mozné, pak
musim priznat, ze uz po léta, kdykoliv se doviddm néco
0 ,,divadelnych zavodoch v Martine a o pé(i, jiz vénovalo
Ustredie slovenskych ochotnickych divadiel méstskym
vyspélym souboriim —krouzkdm, se v duchu ptdm, pro¢
tato energie nesmérovala ke vzniku jiné profesionalni
slovenské Cinohry nez té, ktera se slozité a pracné rodila
v bratislavském SND. Nemohu prosté snadno preskocit
a prejit tato Stefkova slova: ,,Slovensky spevokol

pod Hoffmannovym vedenim zacala aj profesiondlna
kritika vnimat ako alternativu k Boroda¢ovej slovenskej
¢inohre SND.“ A Stefko v této pasazi pokracuje takto:
,Ochotnictvo najmi na svojej vyssej trovni uz nebolo
len najproduktivnejsim distriblitorom divadelne;j
kultdry, ale prinasalo podnety, ktorych bolo vo vtedjsej
slovenskej ¢inohre menej ako malo.“ Bylo-li tomu tak —
aneni divodu, pro¢ o tom pochybovat - z jakych pficin
tento rozvoj nevyustil (zvlasté existoval-li tak pouceny
a talentovany viidce tohoto konani jako byl Hoffmann)
ve vznik jiné nez ,,borodacovské” ¢inohry SND?

Aby bylo jasno: nevoldm po tom, aby se opravovaly Ci
doplnovaly déjiny slovenského divadla. Jenom mné porad
v hlavé ziistava otazka, proc ten velky rozvoj slovenské
¢inohry nedosel k zalozeni perspektivni divadelni instituce,
kterd by zdvihla podnéty jiného druhu nez ty, které se
rodily v ¢esko-slovenskych divadelnich vztazich. Toto
nema byt — a také neni — vytka. Mdm-Lli néjak nazvat
povahu téchto poslednich par radek, pak bych je nazval
,vyzvou komplexnosti®. Jde mné o onu Siti zabéru, ktera
svou soubornosti a svym celkem otevird viestranné
a slozité pohledy na zkoumanou latku, pfimo ji rozevird
jako urcity problém. Zamérné jsem pro demonstraci této
kvality Dejin vybral tti jakoby pridané kapitoly, abych
ukdazal tuto jejich vlastnost, jez platii pro celek. To je
z hlediska metody i metodologie pro mne urcité nejvice
hodno zavisti. Nebot mdm pocit, Ze historiografie ¢eského
divadla se velice ¢asto drzi stanoveni cil( pro déjepisce
podle Leopolda von Ranke — ukdzat ,,wie es eigentlich
gewesen ist” — a tento komplexni zabér pomiji. @
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knizna recenzia

Michal Zahalka
teatroldg, prekladatel, redaktor edicného oddelenia IDU,
doktorand Ustavu translatologie FF UK

Déjiny, hozena
rukavice?

dyz prvni svazek publikace Dejiny slovenského

divadla na strankach tohoto casopisu predloni

recenzoval Jan Cisaf, vyznal se z toho, ze tvari
v tvar tomuto dilu citi zavist. ,,Zavidim — priznam se bez
muceni — hodné,” napsal tehdy. ,Vzniklo [...] dilo, které
historiografii Ceského divadla chybi.“" Z pozice ¢eského
Ctendre je asi nemozné k Dejindm pristupovat bez tvah
o tom, jak by analogicky svazek mohlvypadat v ¢eské
divadelni historiografii. Nasledujici fadky, jez budou
Dejiny v nékterych ohledech problematizovat, proto,
prosim, berte ¢astecné jako pracovni poznamky pro
pripadné Ceské nasledovniky tohoto olbfimiho projektu.

Pfedem nutno poznamenat, ze druhy svazek plné
navazuje na vsechny klady, jimiz ten prvni vyvolal Cisafovu
zavist. Opravdu je ohromuijici, kolik zdatnych autord se
Vladimiru Stefkovi poda¥ilo sdruzit ke spole¢nému dilu,
avysledek vskutku podavd komplexni vhled do déjin
slovenského divadla v letech 1948 — 2000 i diky tomu, ze
adekvatni prostor poskytuje i jinému nez ¢inohernimu
divadlu, na néz ma teatrologie leckdy tendenci zapominat.
Misty je to vyslovené strhuijici ¢teni, at uz se s Dariou

Fojtikovou Fehérovou nofime do cenzurou a ideologii
svazaného pocatku padesatych let?, nebo se Sofiou

Kolektiv autorov

Dejiny slovenského divadla II.
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Simkovou sledujeme moznosti psani o divadle v pribéhu
desetileti. Rozhodné nemohu ve znalostech déjin
slovenského divadla soupefit s nikym ze zi¢astnénych
autor(; stravil jsem s Dejinami nékolik dni soustredéné
a poucné Cetby a veskeré vyhrady v nasledujicich odstavcich
minim jako vesmés redaktorské poznamky k tomu, co této
skvélé knizes chybi na cesté od skvélosti k dokonalosti.
Vyslovenych preklepl a omylii, jez mohla odstranit
odborna redakce a korektura, jsem zaznamenal tak
madlo, ze par z nich do zac¢atku uvadim jen coby doklad
recenzentské pilnosti — vzhledem k mamutimu rozsahu
knihy jich bylo mnozstvi zcela pominutelné. Patti k nim
obcasné neuvadéni spojovniku ve francouzskych jménech
Jean-Paul Sartre (s. 89), Pierre-Aristide Bréal (s. 520) nebo
Jean-Louis Barrault (s. 6112 1010)4 Ci pfeklep ve jméné
Pirandello (,,Pirrandello®, s. 305), Cesky rezisér Rimsky
by si zase patrné alespon v prvnim padé byl zaslouzil
psani s dlouhymyy (s. 79), Krvavy soud je ve skutecnosti
autentickym (pod)titulem Tylovych Kutnohorskych haviti
(s.10m) a prazska inscenace E. F. Buriana ze tficatych
let se ¢esky nejmenovala Vilka, nybrz — stejné jako
ve slovenstiné — Vojna (s. 48). Nejednotné se uvadii rok
zalozeni martinské Scénické zatvy, jenz kolisa mezi roky
1969 21970 (viz s. 303 a 315). Tu a tam narazime i na tvrzeni,
kterd by si preci jen zaslouzila konkrétnéjsi argumentaci:
takto Lubica Krénova (s. 198) soudi, Ze k nezdaru Pietorovy
inscenace Heroda a Herodiady pfispél fakt, ze rezisér uz
tehdy zdroven plsobil coby feditel SND, jako by tato
funkce a priori zplisobovala uméleckou nemohoucnost.
Jiz Cisarova citovana recenze naznacila, ze jsou

o5

v prvnim svazku Svy ,,poukazujici k rozdilnosti autori.

1 Cisa¥, Jan. Pozoruhodnd historiografie. In: kgd 4/2019; s. 52.

2 Jisté nebudu jediny ¢esky ¢tendr, jejz zaujme vybusnd situace, kterou

v Divadelni a dramaturgické radé vyvolala hra tak nesSkodnd a dnes bezpecné

zapomenutd, jako jsou Sméry Zivota F. X. Svobody (viz s. 22).

3 Precetl jsem se zdjmem oba svazky, recenze se oviem tyka toho druhého.

4 Vrejstiiku a —v pfipadé Sartra — i jinde v knize jsou ovéem obé jména
uvddéna spravné.

5 Cisaf, Jan. Op. cit.

Nuze: jsou i v druhém svazku a ja si dovolim tento
postreh ponékud zkonkretizovat. Jednotlivé studie,
jez kniha obsahuje, by si byvaly ve findlni fazi pfipravy
svazku zaslouzily jesté revizi s ohledem na celek
publikace. V této formé neni iplné ujasnéné, nakolik
maji byt Citelné samostatné a nakolik se maji odkazovat
ke studiim predchazejicim. Takto se napriklad Magda
Husakova-Lokvencova nas. 31zjevi ve stati Darii Fojtikové
Fehérové dosti poznendhlu a hypoteticky ¢tendr, ktery
netusi, o kom je rec, a necetl (nebo si nepamatuje)
prvni svazek Dejin, nema mnoho sanci hned poznat,
pro¢ av cem byla jeji (icast na skoleni v Trencianskych
Teplicich prekvapujici ¢i pro¢ vyvolavala averzi.

To by bylo samo o sobé v naprostém porddku (oba
svazky tvori kompaktni celek a rezisércinu osobnost uz
v tom prvnim predstavil zejm. Martin Timko), ale zdroven
v Dejindch narazime na mista, v nichz se texty (i v ramci
jednoho svazku) naopak ponékud dubluji. Napriklad
pravé Timko v pojednani o inscenacich reagujicich
na udalosti srpna 1968 na str. 133 vesmés jen rekapituluje
to, o Cem uz detailnéji psal o par stranek drive Karol
MiSovic, a podobny efekt lze najit treba ve zdvojeném
pojednani o nezavislé tane¢ni scéné devadesatych let:
kupfikladu o Baletu Torzo cteme velice podobné u Evy
Gajdosové (s. 730—731) i u Maji Hriesik (s. 753-755).

Takovych prekryvii lze v knize najit vicero, nékteré jsou
logické (napfiklad brilantni stat Soni Simkové o dé&jinach
divadelni kritiky se s prechazejicimi kapitolami nemtize
neprotinat prosté proto, ze divadelni kritika je historik(im
nepominutelnym zdrojem), nékteré — domnivam se —
bylo lze redakéni praci ztlumit, ne-li potladit docela.
(V zajmu predchazeni témto prekryvim lze chapat i to,
pro¢ se ponékud rozpadl koncept dopliikovych studii,
jez Cisar tak chvalil u prvniho dilu: zbylo jen psani Soni
Simkové o kritice, kdezto stati o amatérském divadle
se chvdlyhodné emancipovaly do hlavniho bloku —
avynikajici postrehy Evy Kyselové o vztazich ¢eského
a slovenského divadelnictvi v iplnosti shrnuje jeji mezitim
vydand monografie. Cisté systematicky je snad ponékud
zarazejici, ze druhy svazek na rozdil od toho prvého

nezahrnuje anglické preklady medailonkd jednotlivych
autord, ale u publikace zvici dvanacti set stran je
pochopitelna snaha usetfit, kde se dalo.) V kapitolach
o ¢inohernim divadle je navic nejednotné napriklad i to,
zda a do jaké miry se pise o divadelnich dramaturzich.
Treba Timko se jen zmini, ze Margita Mayerova a Eva
Malinova ze SND na pocatku normalizace musely
odejit (s. 133), ale 0 osobnosti Antona Kreta se u néj
viibec nedocteme — ten se poprvé vyskytne az u Lubice
Krénové (s. 194), kdyz z divadla po sametové revoluci
sam odchazi. Obecné vzato lze fict, ze vstupni naroky,
jaké kladou texty na Ctenare, jsou ponékud nevyvazené:
nejmarkantnéjsi se mi to zda u staté o amatérském tanci
autorky Moniky Certezni, je? patrné nemusela v poznamce
pod ¢arou vysvétlovat, kdo byla Isadora Duncan
a dalsi.* Osobné mam za to, ze i bez jejiho nalrtu vyvoje
tanecnich stylt dvacatého stoleti, prevzatého z Wikipedie
(s. 802), by se kniha byvala mohla $tastné obejit.

Dalsi lehky limit na cesté k dokonalosti, ktery
v Dejindch spatfuji, je nejednotna prace s mezititulky
a s ¢lenénim textu obecné. Nékteré studie vyuzivaji
jen jedné drovné mezititulkd?, pfiéemz napriklad ve
studii Karola MiSovice splyvaji ty, jez — pokud to tedy
spravné chapu — mély délit text na kratsi ucelené
podkapitoly (Prebidzanie jari, Skutocne zlaté estdesiate
a Okupdcia), s témi ryze informativnimi, signalizujicimi,
o kterém divadle je pravé fec. V jinych studiich je droven
mezititulkd diferencovana, ale nepracuje se s nimi
soustavné, jednou znaci cela divadla Ci soubory, jindy
etapy jejich existence. Néktefi autofi jich vyuzivaji
k publicistické zkratce (osobné jsem si velice oblibil
Simkové ostrovtipné Od poucenia k Pouéeniu, s. 1007),
jini text ¢leni jen technicky dle pojednavanych divadel

6 Kdyby se pétifddkovymi pozndmkami priblizovali vSichni, kdo jsou
v textu zminéni, mohla byt jiz tak dost objemna kniha jesté mnohem,
mnohem tlustsi.

7 Mimochodem: v jinak typograficky sli¢né vypravené publikaci
(4prava a sazba Ondrej Gavalda) mé u delSich mezititulk ponékud

zarazilo nepfirozené velké Fadkovani.
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knizna recenzia

a obdobi. (Od véci by snad nebyl ani podrobnéjsi obsah,
ktery by systematictéjsi prace se ¢lenénim jednotlivych
stati byla umoznila: kdyby takto chtél hypoteticky
Ctenar knihu otevrit a dozvédét se cosi napriklad

o Lucnici, nezbyva mu nez nazdarbuh listovat dotyénymi
kapitolami, jelikoz ndzvy divadel/soubord se rejstfiku
na rozdil od osobnich jmen a ndzvi dél nedockaly.)

S timto leckdy ponékud mechanickym ¢lenénim
souvisi mozna nejvétsi litost, kterou pfi vSéem obdivu nad
Dejinami pocituji: ¢asto se tu doteme, 7e vtom a tom
divadle vznikla ta a ta inscenace, kdo kam kdy prisel a kdy
a kam odesel. Radu textt by nikterak nepogkodilo, kdyby
se jednotlivé podkapitoly byly sefadily libovolné jinak.
Presahovéjsi, zobecnujici postihnuti smyslu a smérovani
déjin divadla je tady podstatné vzdcnéjsim zbozim. Jisty
problém predstavuje i ponékud arbitrarni omezeni rozsahu
rokem 2000 — jakkoliv plné souznim s editorovym soudem,
ze ,,je velmi riskantné mie3at [histdriu] s pritomnostou”
(s- M), z nékterych pomeznich kapitol jsou znat limity,
jez toto rozhodnuti zplsobilo, a kupfikladu takova Sona
Simkovd je v citované stati o kritice celkem tispéné
ignoruje. Nékteri autori jsou navic i pro vzdalenéjsi éry
jiz evidentné pamétniky — paradoxni pfitom je, ze mladsi
badatelé, odkdzani vyhradné na archivni zdroje (jako tfeba
emfatickym slohem obdareny Karol Misovic), dovedou
leckdy evokovat rysy jednotlivych inscenacii obdobi lépe.

Za Dejinami slovenského divadla je vidét obrovské
mnozstvi badatelské i organizacni prace (vécna slava
viidé¢imu duchu celého projektu Vladimiru Stefkovi,
ale i védecké redaktorce Vlasteé Jaksicsové, odbornym
redaktorkam Jané Juranové a Martiné Vannayové a dalSim
zulastnénym). Vcelku bych nicméné rekl, Ze je to prace,
které lze zavidét predevsim objem vykonané heuristiky?®
— co do metodologie vyvolava i jisté otazky. To nic
neméni na tom, ze si vzdor vsem vznesenym vyhradam
zaslouzi hlubokou, hlubokou poklonu a vielé diky. ¢

8 A nejsem si ani stoprocentné jisty, zda bych tvrdil, Ze v tomto ohledu
(napfiklad diky projektu Ceskd divadelni encyklopedie &i aktivitim
9o UCLAV CR) ¢eska teatrologie kdovijak zaostava.
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Knizné tipy

Jean Giraudoux

Hry

Institut uméni — Divadelni dstav

www.idu.cz

Franctzsky dramatik Jean Giraudoux patri k tym
najrenomovanej$im autorom, divadla nanho
vsak takmer zabudli. Nové ceské preklady Karla
Krausa, Michala Lazrovského a Michala Zahalku
vsak odhaluju jeho potencidl v plnej krdse.
Jedendst hier ¢akajlcich na svoje uvedenia
dopla aj éttidia o divadelnikovi Giraudouxovi.

Milo Rau

Kongo tribunal

GAFFA/Asociacia Corpus
www.thisisnotatape.com

Svajtiarsky rezisér, odvazny experimentator
Milo Rau, v roku 2015 uskutoénil v Konzskej
demokratickej republike jedinecny
transmedialny umelecky projekt, v ktorom
priamo na tvari miesta, pred predstavitelmi
roznych zainteresovanych skupin, vytvoril
obraz krvavej ekonomickej vojny. V knihe,
ktord v slovenskom preklade vysla v edicii
Pleroma, st zozbierané dolezité vypovede
svedkov, prejavy, rozhovory, resersné
spravy a dalsi sprievodny materidl.

Martin Hilsky

Shakespearova Anglie. Portrét doby
Academia

www.academia.cz

Publikdcia Martina Hilského, v ktorej
najvyznamnejsi cesky znalec Williama
Shakespeara predstavuje éru zasadne formujicu
anglickd spolo¢nost a velké diela alZbetinskej
literatury, ziskala cenu Magnesia Litera za rok
2020 ako kniha roka. Okrem informacnej
hodnoty je na nej cennd aj skuto¢nost, ze autor
dokaze podat vysoko odborny vyklad tak, aby
bol zrozumitelny pre Siroké spektrum ¢itatelov.

Vladislava Fekte:

Zijeme divadlom.
Divadelny ustav 11/21

Divadelny ustav, Bratislava 2021

Publikdcia Zijeme divadlom. Divadelny
ustav 11/21 vychadza k 60o. vyrociu
zalozenia institucie. Mapuje
predovsetkym aktivity a projekty
poslednej — pestrej, kreativnej

a dynamickej — dekady, ale ohliada sa aj
na ¢innosti spojené s predchadzajtcimi
obdobiami. Divadelny ustav plni
niekolko nezastupitelnych uloh v oblasti
mapovania a vyskumu profesiondlne;j
divadelnej kultdry na Slovensku. Dolezité
vsak je, sa neuzatvara do svojej
muzedalno-dokumentacnej funkcie, ale
citlivo reaguje na sti¢asny stav divadelnej
kultdry na Slovensku a v zahranidi:
,»,Scénické umenie na Slovensku je
nesmierne energickd oblast, ktord

v poslednej dekade zaznamendva
enormny narast kvality v oblasti
spracovania novych tém a zavadzania
novych inscenacnych postupov.

Vd'aka priaznivej spolocenskej situacii
rovnako aj expanduje, pribudaju nové
subjekty, novi aj skiseni performeri
posuvaju slovenské divadelné umenie

k vyssim cielom a prekonavaniu
vlastnych hranic poznania. Uz to nie

je len umeleckd interdisciplinarnost,

ale aj interkultirnost, ktord

definuje divadelné priestory.”

Vladislava
Fekete

Zijeme
divadlom.



kratko kriticky kratko kriticky

minulou. Pomérné tradicni skladba déjového dramatického
textu se uskutecnuje skrze rozsahlé disputace, jez

Jifina Hofmanova
divadelna kriticka

Sara Jarosova
studentka FF UP v Olomouci

ERXTY

Spasmy institucionalizovaného
umeéni

Interpelace jako proces internalizace, konstrukce subjektu
videologickych ramcich a osvojovani socidlnich konstruktd.
Nové dilo Tomase Moravanského, Interpellation, pohybujici
se na pomezi post-tanecniho predstaveni, performance
avideoartu dale rozviji toto, mnohymi definicemi zatizené
slovo a ukotvuije jej v ramcich vlastnich zkusenosti
s uméleckym pramyslem. Projekt byl premiérovany online,
¢imz na sebe navazal nové konotace virtuality soucasnosti.

Moravansky spolecné s performerkami vytvorili projekt
zabyvajici se manipulaci se subjektivitou a télesnosti
v ramci institucionalizace, ale i sebeprezentaci ve virtualnim
prostoru. Vyuziti vyprazdnéného prostoru divadelniho black
boxu vypravi o absurdité systému v uméleckém prostoru
a svym vzevienim plsobi notné klaustrofobicky. Sledujeme
Cerné odéné performerky Miriam Budzakovou a Nikolu
Majtdnovou stojici uprostred prostoru ve statické poloze
stoje s rozpazenymi pazemi, zhruba v poloviné predstaveni
se vystridaji. Vyrazy tvdre a postupné klesani pazi jsou
jedinymi polidsténymi prvky celé inscenace. Vizualita dila
diky stejnym kostymu(im a rozmisténi performerek zistava
neménnd. Méni se pouze uhel pohledu diky kamerovému
ramovani a stfihové postprodukci. Jedna se o metaforu
nutné univerzality, jez narusuji pouze oranzové ksiltovky
odkazujici k odkryvani rovin pod povrchem, jelikoz jak je
znamo, z Cerné barvy lze pomoci peroxidu vytvorit barvu
oranzovou. Metaforicky peroxid Moravansky vyuziva
k odkryvani rovin pod povrchem vzniku samotného
dila. To musi urazit dlouhou cestu mezi uméleckymi
institucemi a rezidencemi, aby dosahlo realizace.

Iluze prostredi virtudlniho svéta, ve kterém se
performerky dostavaji do pozice avatar(, hovori

92 o0 objektivizaci subjektu umélcii. Symboliku digitalizace

lidskych tél jako objektd podporuje robotizovany hlas
,velkého bratra“ pochazejici odnékud shary. Diky
vizualni stati¢nosti je nejvyraznéjsi zvukova slozka,
strhava na sebe nejvétsi pozornost a ma tudiz silu
manipulace s divakem. Jednd se o pravdivého vypravéce,
nebo jsou identity performujicich prezentovany skrze
storytelling cizi entity? Uniformovanost hlasu neposkytuje
moznosti diveéry a napojeni se na vypravéce, ¢imz
vytvari prostor pro premysleni a vytvoreni nazoru nejen
na dilo, ale celou problematiku omezovani svobody
tvorby na tkor podpory uméleckych instituci.
Interpellation si pohrava s asociacemi
a divackou mysli postavenou na subjektivni paméti
a zkusenostech. Diky kontrapunktu jazyka a fyzické
télesnosti tizivost prostoru a fyzicky nepfijemna
jednotvarnost postaveni performerek vybizi divaky
ke konfrontaci nejen se svou fyzickou zkusenosti, ale
i s tou institucionalni, jez je v systémové hierarchii
vseobecné platna. Otevird tak diskusi nad spolecenskou
hierarchizaci a svobodou jedince ve spolecnosti
formované institucemi a digitalnim prostorem. ¢

.o
escecccccccce
o.tlo.o.o.o..o..lotoo..ouo.o.l
eseccccce

T. Moravansky: Interpellation

koncept, choreografia, zvuk, scénografia, kostymy T. Moravansky
interpretdcia M. Budzdkova, N. Majtdnovd, S. Stangovd

online premiéra 26. marec 2021, Zahrada — Centrum

nezavislej kultury, Banska Bystrica
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foto T. Moravansky (INSTITUT INSTITUT)
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foto I. Dvorak

Po témér ro¢nim divadelnim plstu si snad mohu dovolit byt

v _svs

pateticka a bez uzardéni fict, ze Doktorka Roberta Ickeho

predstavuje nejlepsi dramaturgickou volbu ¢inohry Narodniho

divadla Brno nékolika poslednich sezén. A slovensky
rezisér Lukas Brutovsky ji se svym tymem proménil v jednu
z nejhodnotnéjsich inscenaci v repertoaru divadla.

Doktorka je adaptaci dramatu Profesor Bernhardi
Arthura Schnitzlera, nicméné Icke jej pretvari do podoby
ryze soucasné, a to nejen redliemi (napfr. socidlni sité,
transgender postava), ale hlavné slozitosti témat, jichz
prezentuje nepreberné mnozstvi. Dlouho jsem se nesetkala
s hrou tak obsypanou problémy a myslenkami souc¢asného
clovéka. Na prvni pohled se zdpletka jevi jako Cisty spor
védy a viry, ale k nému se pridava: spor mezi vyznanimi
s neprijemnymi antisemitskymi konotacemi, inherentné
sexisticky svét, jejz autorovi (i rezisérovi) stali precizné
naznacit, komplikovanost problematiky potrat(, ale také
dvojakost objektivity — neexistujici entity, k niz ale ma,
musi mit, smysl smérovat. VSechno se zrcadli v identité,
integrité a egach postav. Nic se tu nefesi Cernobile, vlastné
se tu nevyresi viibec nic, protoze to vyresit nelze. Lze o tom
diskutovat, premyslet, hledat osobni cesty k druhému
clovéku, coz hra rovnéz znamenité dokumentuje.

V kontrastu stoji fakt, ze autor tak cini formou spise

se predevsim v pripadé hlavni hrdinky Ruth Wolffové

(Hana Tomds$ Briestanskd) ¢asto cykli v zoufalé snaze
zUstat u jadra problému. Hra tak inscenaci sméfuje

k pomalému tempu, jez se Brutovskému dari udrzet, aniz
by se rozpustilo v rozvleklost. Rezisérova diivéra v text

je velika, ale ne slepa, nybrz poctiva. Poctiva v praci

s jeho vykladem a s hereckymi vykony. Chape opakovani

a umanutost jako soucast procesu uvédomovani si a proces
je z podstaty dlouhd, nikoli vSak nudna zdlezitost.

Brutovsky inscenaci realizuje jednoduchymi

mizanscénami, které si zCasti vynucuje scénografie
zabirajici vétsinu zadniho prostoru scény. Pred bilou
Sikmou tvofici jednu ze stén na opacnou stranu naklonéné
prosklené mistnosti Casto vznikaji trojuhelnikové ¢i
dokonce linearni kompozice. Prosté, ale jasné ukazuiji

na rozlozeni sil v aktudlnim sporu. Silnéji plisobi skupiny
postavené na jednu linku, do roviny, jelikoz zdraznuji, ze
se postavy vnimaji jako rovnocenni uéastnici konfliktu,
coz se neztidka dostdva do pnuti s tim, co vypoustéji z ust.
Navic aktérku ¢i aktéra stojiciho ve stfedu nuti fyzicky

se otacet na své oponenty, viditelné jejich argumentim
vénovat pozornost. Diky tomu mdze herectvi inscenace
stavét na bazalni pfitomnosti clovéka v prostoru, nicméné
pfitomnosti intenzivni a soustredéné. Tato vlastnost
predstavuje dvousecnou zbran — plné zjevuje kouzlo
divadla, odzu v pousti streami a zdznamd, ale také herciim
neodpousti jediné zakolisani v jejich, nyni skvostnych,
vykonech. Ja preji jim i divakim, aby nepovolili a udrzeli
sevrenost tvaru, jez otevira prostor pro mysleni. ¢

R. Icke: Doktorka

preklad P. Dominik rézia a hudba L. Brutovsky dramaturgia

M. Dacho, B. Gregorova scéna P. Borak kostymy D. Strauszova
projekcia M. Ondra tic¢inkuji H. Tomdas Brie$tanska,

M. Siniéak, T. Richtrova, P. Kubes, I. Dejmal a d'al$i

premiéra 25. maj 2021, Narodni divadlo Brno
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z tvorby

Juraj Poliak
scénograf, vytvarnik

Claudia Schiffer a sadra

Na zacdiatku bolo srdce a srdce povedalo

— miesacka. Nie takd obycajna miesacka,

ale taka nasa miesacka. A nasa miesacka

povedala sadra. A sadra povedala pismo.

A divadlo povedalo — na javisko mi sadru

netahaj, lebo ti takd... A scénograf povedal

— nebojte sa, so sadrou mam skdsenosti.
Skasobny proces sme zacali workshopom

odlievania zo sadry. Technologické procesy

vyzerajl na javisku zaujimavo, ale musia byt naozaj.

Nie iba ,,fejk®. S rezisérom sme chceli na workshope

vidiet, ¢i sa herci zZiju s technoldgiou. Vymyslel

som techniku odlievania pisma tak, aby bol proces

zaujimavy pre divaka, ale zaroven aby sa pismo

hercom lahko vyrdbalo. Som si isty, ze predtym

pismo takto nikto nikdy neodlieval. Hercom to

islo velmi dobre. A tak sme skusili d'alsiu fazu,

ktord sme maliv plane. Herci si pismo sami

odlejd, vyberti z formy, potom s nim budd hrat

ako s objektom, nakoniec ho zavesia na tahy.

Nad ich hlavami vznikne napis. Aj toto fungovalo.

Do toho prisla Claudia Schiffer. Teda babka Claudie

Schifferovej v zivotnej velkosti, skrizena s crash

test figurinou. V ¢inohernych divadlach sa babky

nevodia, iba sa ,,prendsaju“. Urobili sme teda dalsi

workshop s babkarmi z Babkového divadla Zilina

Petrom Tabackom a Barborou Jurickovou. Bol

zamerany na vodenie manekyna. Hercom to islo

velmi dobre. A tak skisame dalSiu fazu. Dokazala

by Claudia Schiffer na javisku odliat pismeno?
Srdce povedalo, bordel zo sadry sa

na konci skisobného procesu zminimalizuje

na par ostrovcekov... A scénograf povedal —

nebojte sa, so sadrou mam skisenosti. ¢
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ZUZANA HEKEL
riaditelka DJP Trnava

Fundamentalnou funkciou divadelnych instititov
je byt pamitou umenia, ktoré zanikd v éase. Druha
funkcia je informaéna — okrem zabezpecovania
odborne kvalitnych informdcii o divadle vsak
musia divadelné indtitity dneska mysliet aj

na ich dostupnost, napriklad spravovanim
komplexnych a zrozumitelnych informacnych
portélov splfiajicich parametre 21. storodia.

Tretiu a dolezitu rolu divadelnych institutov
vhimam v ich sluzbe pre divadelné prostredie
samotné — myslim si, ze ich silnou strankou

(popri odbornych sluzbach a kritickej reflexii) by
mali byt vzdeldvacie programy. Ich cielom by
mala byt spoluprdca medzi divadelnikmi naprie¢
celym prostredim a ich zakladnou ambiciou by
mala byt medzindrodnd prezentacia domaceho
umenia — tu mézu zohrat kl'd¢ovii rolu a st to jediné
indtitdcie, ktoré sa jej mozu profesiondlne zhostit.

LUKAS BRUTOVSKY
rezisér a umelecky sef SKD Martin

Okrem potrebnej (zodpovednej) dokumentacno-
archivacnej ¢innosti by sa divadelné instituty

na Slovensku mohli zaoberat hladanim dal$ich
priestorov na (zodpovednu) kritickd reflexiu
divadelnej tvorby a spolu s tvorcami by mohli
pracovat na biirani miru medzi teatrolégiou

a tvorcami, aby mohli podnety rozli¢ného druhu
prudit obojsmerne a bez zbyto¢nych predsudkov.

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Ak funkciu Aku funkciu
by mali plnit by mali plnit
divadelné divadelné
inStitaty intitity
dneska? dneska?
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ANDRE] KALINKA
multimedialny umelec

Myslim, Ze toto nie je mozné vytrhnlit z kontextu
prostredia, komplexnej vizie a kultdrnej politiky
danej krajiny. MozZnosti je vela, ale definovat
konkrétny ticel a ¢innost jednotlivych zloZiek

si viem predstavit iba ako sti¢ast tohto celku.
Problém v tomto smere na Slovensku je, ze
napriklad fungovanie kultdrnych institdcii
vychddza z minulosti, no uz nie celkom zodpoveda
stcasnosti a vobec nesmeruje do budtcnosti.
Veci sa ¢asto neriesia po zmysle, ale iba
formdlne. Hlava je oddelend od tela, ndstroje

od ich zmysluplnej funkcie. Ak k takymto
otdzkam zaéneme pristupovat systémovo

a uéinime ich siéastou girdej spoloéenskej vizie,
ndjdeme aj prirodzené a funkéné riesenia.

ELENA FLASKOVA
prekladatelka

Myslim si, ze dve najdolezitejsie funkcie
Divadelného dstavu st dokumentacno-archivna
a edi¢nd ¢innost, kedZe sa nijaké iné institlcie
(napriklad narodny archiv alebo Specializované
vydavatelstvo) divadlu nevenuju. A potom,
samozrejme, vsetky aktivity s tym spojené.
Vyrocia, propagdcia, mapovanie divadelného
Zivota u nas aj v zahranici. Ale vsetko to,

pokial viem, Divadelny ustav robi, ¢i nie?

glosa

Michaela Zakufanska 3

1 dy
dramaticka ' ,.15 )

Divak sa vracia

Ked'nas zavreli do domaceho viazenia, zacala
som mat pocit, Ze prichddzam o sluch. O bezny
hovor, ktorému rada nac¢ivam, a zivoty
druhych, pozorované zblizka. Nedokdzala som
napisat dialdg, lebo dialég sa zo spoloénosti
a okolia vytratil a vytrdcal sa aj vo mne.
NajtaZsie bolo pisanie v Zanri komédia. Humor sa
dostal na absolutny okraj ludskej komunikacie.
Citila som sa neskutocne hlucho a tupo, akoby mi
zobrali hracku, divadlo sveta. Po zimnej frustracii
a hrozivej atmosfére skrz-naskrz spoloénostou som
Uplne zabudla na to, aké to je byt v Zivote divakom.
Az kym neprisla sprdva o znovuotvoreni
nasej utulnej miestnej kr¢my. Potesila som
sa, ze stretnem krémarku pani Danku, dedov
Stamgastov, miestne alkoholickeé celebrity,
rodiny a ich deti, ktoré vyrastli. Vitala nas vsak
neznama pani, s novym sortimentom starych
malinoviek zo Stropkova. Objednali sme kivovu
netusiac, ze sme prisli na stretnutie LSNS, a aj
krémarka bola v zelenom. Muz prekrutil o¢ami
aja som zvolala nadsenim: ,,To nevymyslis!
To je super! Ved'ja som v epicentre diania!
Sem budem brat vietkych z Bratislavy.”
Dedov stamgastov vytlacili od ich stola
s oznacenim GAZDOVE ,,zvodné“ tinedzerky,
ktoré prevzali obsluhu po rokoch pevnej vlady
krémarky Danky. Ta v zime presttpila na profesiu
sicky. Miestni stamgasti zatial vyzeraju v Stadiu
kognitivnej disonancie. A ja som v napati
a ocakavani, Co toto miestne divadlo prinesie
a ¢i na doteraz neutralnej péde vzniknu nové
konflikty, ¢i bude bitka, zdkaznici odidu, alebo
vyhrd pivo a futbal. Edit: Bitka bola. Dedovia kricia
—Tu to zhori, sidlo fasistov! A daju si pivo. ¢ 95
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'UBOS KOTLAR
fotograf

aa
divadlo

v juni kresli— Eniac

JA SOM KL.ONOVANY _

GALAKTICKY DIVADELNIK
Z BUDOCNOSTI.

. POZDRAVUJEM

A ZELAM VSETKO DOBRE

DIVADELNEMU (STAVLU.

Ja a divadlo sme zvld$tna dvojica, kedZe na$ vztah nie

je jasne definovany. Pri prilezitosti diskusie na tému
divadelnej fotografie v ramci ostatného festivalu TvorBA
som si uvedomil, preco vlastne divadelnd fotografiu robim
rad. Z oblasti, v ktorych posobim, je tdto asi jedinou, pri
ktorej nie som v tlohe tvorcu. Mojou tlohou je prist véas,
nafotit, do dedlajnu odovzdat fotky. V podstate v tomto
procese neoplistam rolu divdka, meni sa iba optika, cez
ktord dianie na scéne sledujem. Odvtedy rad hovorim, ze
divadelna fotografia je moje hobby. Pri tvorbe vizudlov

k inscenaciam som v pomerne odlisnej dlohe. Za tito
sezdnu som fotil vizudly pre inscendcie Socializmus s teplou
tvdrou Divadla NoMantinels a Deklardcia zdvislosti v SND,
momentalne pracujem na vizualoch pre DAB v Nitre.

Moje dni aktudlne vyplfia najmi skiganie inscendcie

The death of Mr. T, ktora vznika pod hlavickou Divadla
GAFFA a je mojim debutom v role performera. Este
neviem vyhodnotit, ako sa v tomto novonadobudnutom
kontexte citim, ked'ze moja komfortna zéna je v hladisku,
zatial' sa vsak v tomto procese vcelku zabavam, a to je
dobry znak. Ked'som pred par dnami kracal unaveny,
upoteny a Spinavy z celodenného fotenia rovno na skusku,
predstavoval som si, ako sa zase niekedy len tak pre radost
umyjem, obleciem, uesem a stretnem sa s priatelmi

na nejakej vernisazi alebo premiére. Tak azda uz ¢oskoro.

JAZMINA PIKTOROVA
herecka, performerka

Bolo by prijemné stihat cestovat na bicykli na trati

Praha — Bratislava — Pezinok — Hlohovec — Praha - Zilina

— Praha — Banskd Bystrica — Praha a opit Hlohovec.

Casu nazvys$ nie je, a preto moj bicykel stoji v pivnici

v Prahe a ja cestujem od neho a bez neho po slovenskych
rezidencnych centrach vlakom. Na nestabilnej vlakovej
wi-fi sledujem trasy a stretnutia Mareka Adamova na jeho
CykloKulTure a spoznavam tak radosti aj starosti nasich
novych nadejnych aj starsich zabehnutych kultdrnych
centier. Zatial len cez obrazovku. V uplynulych mesiacoch
som vsak objavila jeden rezidencny potencial a ochotu aj
osobne — v MKC Hlohovec, Specidlne v osobe riaditelky
centra Veroniky Morav¢ikovej, ktord sa sem snazi prind3at
inu v regione malo poznand, kultdru. Velmi si vazim, ze
podporila nds trpko-poeticky projekt Rauch, na ktorom
sme pracovali s performerkou Terezou Slavkovskou
arezisérom Martinom Hodonom. Prvé verejné uvedenie sa
udialo v Empirovom divadle v aredli Hlohovského zamku.
Planujeme tiez umelecku interakciu s dospievajucimi
muzmi z miestneho reedukacného centra. A ak mi covid
uz druhykrat nedovoli vyrazit na planované letné turné

do Ciny, vytiahnem bicykel z pivnice a indpirovana
CykloKulTdrou si splnim sen a objazdim nepoznané

aj dlhodobo milované hniezda kultury, pretoze zivé
tvorivé stretnutia su tie najkrajSie. Priddte sa?

NATALIA OKOLICSANYIOVA
vizudlna umelkyna

Pred par rokmi som spolupracovala s tanecnickou Petrou

Fornayovou na performativnej inscendcii Subjective Future,

ktora vytvorila isty zaklad mo6jho poznania a pozndvania

divadelného ¢asopriestoru. Asi aj preto som nabrala odvahu

prijat vyzvu od L'uba Burgra participovat na novej inscendcii

Divadla SkRAT Slachtici. Pribehy z lepsej spoloénosti. Nie

som herecka, no moja zvedavost a potreba novej, vtomto

pripade Uplne vesmirnej, skiisenosti ma nasmerovali

k divadlu. Hranie vsak stale beriem ako urcity filter alebo

zmysluplnd ndpln moéjho volného ¢asu, hoci ho nemam vela.
Mojou primarnou ¢innostou je malba, ktord ma

zamestnava takmer dennodenne, pretoze o nej premyslam

stale. Na jesen by sme mali s vytvarnikom Viktorom

Fucekom realizovat spolo¢nu vystavu Wo-Men PAINting,

ktora md byt sprevadzana performativnou vernisdzou.

Viktor je etablovany performer a vdaka nemu som mala

moznost neddvno komunikovat aj prostrednictvom tohto

média na kultovom festivale Transart Communication.

Uvazujem, ako by som tieto dve médid — performance

a hrané divadlo — mohla v budticnosti s malbou prepojit.

Inak mam v Trencine zahradu a dom v procese stavby,

kde pravidelne uplatniujem psychohygienu s rylom,

hlinou a furikom. Mam tam aj ateliér, takze ak prave

neucim malbu na Katedre vytvarnej vychovy na PdF UK

v Bratislave, tak pracujem a malujem prave tam. 97
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IVETA KONYCKOVA
produkcéna Studia 12

Na nedostatok prace sa nestazujem. V Stidiu 12 sme
uz pocas prvej viny pandémie zacali svojpomocne
tvorit najrozne;jsi videoobsah, ktorého vznik prirodzene
pokracuje dodnes, hoci praca na nom je uz hybridna,
a teda prebieha online aj offline (nastastie). Ku koncu
sezony, pochopitelne, experimentujeme aj so spustenim
prevadzky a s nedockavostou sledujeme, aka bude
navstevnost. Dévod, pre¢o obnovenie hrania nazyvam
socidlnym experimentom, si v hlave upratujem uz
dlhsie, no pozorovanim uplynulych dni vnimam rozne
postoje k divadlu a jeho opodstatnenosti v spolo¢nosti,
zial, nie vzdy pozitivne. Ved' nebolo to tak davno, co
narod posielal umelcov k lopatam. Na druhej strane
sa vel'mi tesim, ze prdcu za pocitacom do velkej miery
vystriedala produkcia v pravom zmysle slova a mozem
vas srdeéne pozvat na najblizsie reprizy a projekty
nazivo. Bud'te bez obav, mame germicidne ziarice!
Osobne som v poslednom ¢ase svoj vztah k divadlu

posilnila. Uz mi velmi chyba. Uplynuly rok bol pre mna
narocny, pretoze som myslou nemala kam utiect. Pribehy
na javisku, s ktorymi sa moézem na chvilu stotoznit
a fantazirovat, vystriedali Zivotné pribehy ludi, ktoré
boli v nasom prostredi predovsetkym smutné. Preto,
mili ludia, vyzyvam vas, prid'te do divadla a uzivajte

98 sitento fenomén vsetkymi zmyslami. Pookrejete.

DUSAN POLISCAK

vykonny riaditel festivalu Nova drama/New Drama

Posledné obdobie bolo naroc¢né nielen pre divadlo. Nas
svet sa z(7il na tlacovky, opatrenia a tizkost z toho, ¢o
bude na druhy defi. Prezit v tomto chaose ndm pomohli
nasi najbliz&i. Nastastie v poslednom ¢ase opit zaéinam
7it aj divadlom, presnejsie novym ro¢nikom festivalu
Nova drama/New Drama. Pripravy sice na pozadi
bezali aj pocas lockdownu, ale az s uvolnenim opatreni
prisiel ten ozajstny zivot nielen do divadla, ale aj
do priprav festivalu. To povestné svetlo na konci tunela
ma nap(fia optimizmom, no zarovef aj obavami, ¢i
na konci priprav nezhasne. Akoby organizacia klasického
ro¢nika nebola u? sama osebe dost ndroénal!
Ale po tom, ako sme si minuly rok presli v ramci festivalu
znacne stresovou situdciou, verim, ze sme uz viac nachystani
na to, ¢o mdze prist a uvidime sa v oktébri v divadle.

KATARINA VOZAROVA
dokumentdtorka, dramaturgicka

l

Praca dokumentatorky v Divadelnom Ustave je roznoroda.

Spravujem dve zbierky a momentalne ma zamestndva
najmad spracovavanie digitalnych dokumentov. Prave
sme spustili virtudlnu databazu slovenského divadla,
kde su spristupnené digitalizaty bulletinov, recenzii,
fotografii a scénografik. Teraz, ked' sa cely svet akosi
prestiva do digitdlnej roviny, je velkd vyhoda mat
vsetko pokope. Ale, samozrejme, svoje ¢aro ma aj praca
so zivymi zbierkovymi predmetmi. MézZete ich vidiet
napriklad na Bratislavskom hrade, kde je aktudlne este
stdle dostupna vystava Divadelné storocie — stopy

a postoje, ktorti sa uréite oplati vidiet. Okrem prace

v DU sme neddvno s reZisérkou Petrou Koval¢ikovou
naskusali autorsku inscenaciu s nazvom KlimaX

v presovskom DAD-e. InsSpirdciou pre vznik textu ndm
bola Svantnerova Nevesta hél, nasou hlavnou témou je
vztah &loveka k prirode a naopak. Envirotémy st teraz
celkom v kurze, myslim si, ze je to nevyhnutné — ak sa
ni¢ nezmeni a nezaéneme mat k prirode pozitivny vztah,
tazko sa pohneme k svetlejéim zajtrajskom. Mozno sa
o tychto témach zac¢ne na verejnosti diskutovat viac.
Verim, ze divakom redlna ndvsteva divadla chybala

a pridu podporit nielen nds, ale vietkych, ktori sa
snazia v tychto ,koronadasoch® ozZivit kultdru.

DIANA PAVLACKOVA 5
teatrologicka, doktorandka DF VSMU

Uéim sa...

V tychto drioch v Centre vyskumu divadla DU
dokoncujeme a pripravujeme na zverejnenie dalsiu etapu
projektu Zlata kolekcia slovenského profesionalneho
divadla. Minuly rok sme na novej webovej stranke zverejnili
prvych 36 inscendcii. Pokrac¢ujeme v zbierani archivnych
materialov, ich digitalizacii a koordinovani vzniku
rekonstrukcii. Postupne tak vznikne kolekcia 100 najlepsich
inscenacii v priereze slovenskej divadelnej historie. Praca
na tomto projekte je pre mna velmi dobrym neformalnym
vzdelavanim. Som v kazdodennom kontakte s dejinami,
a tak si méZem nielen osviezit zabudnuté poznatky,
ale aj ziskat nové. Navyse som sa naudila nahadzovat
obsah na web, ¢o vnimam ako svoj zivotny tspech.

Ucim sa zabudnutej rutine a na dizertacnu skasku...

Tesim sa vsak z ,,boomu“ novych premiér a toho,
7e samozem vratit k recenzentskej ¢innosti. Aj ked'sa
mi miestami zd4, Ze pocit vd'aky za to, Ze m6Zem sediet
v hladisku, jemne otupuje moje kritické vnimanie.

Ucim sa time managementu a potlacaniu
svojej introvertnosti... A to najmi odkedy pracujem
v redakcii internetového ¢asopisu mloki.sk.

Pred prichodom na VSMU som ¢akala mnoho, ale
toto konstantné ucenie sa (nielen o divadle, ale aj o svete
a sebe samej) urcite nie. Dnes som vSak za to vdacna.

ja a divadlo
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Kaleidoskop

1. — 31. m3j

Marek Adamov, riaditel Stanice Zilina-Z4rieéie
absolvoval mesacny vylet na bicykli, pocas kto-
rého navstivil 5o kultirnych centier v 36 mestach

a dedindch po celom Slovensku. Nazval ho priznaéne
CykloKulTura a ak by ste si o nej chceli preéitat viac,
Ci by ste sami radi vyrazili na podobnd cestu, inSpi-
rovat sa mozete kratkymi spravami, ktoré na svojom
facebookovom profile uverejnoval z kazdej zastavky.

3. maj

Po niekolkych mesiacoch sa opit mohli konat
kultirne podujatia. Organizatori sa vsak muse-
li riadit tzv. kultdrnym semaforom a dodrZziavat
striktné protipandemické opatrenia. Akcie museli
byt vyluéne na sedenie a kapacita sil mohla byt
naplnend na pitdesiat percent. Divdci sa museli
preukdzat negativnym testom na covid. KedZe
prisne pravidld umozZnili otvorit kulttrne pre-
vadzky len symbolicky, na ¢o poukazovali mnohi
zastupcovia kultdrnej obce, MK SR neskér pod-
mienky upravilo. V sdlach tak mohol byt vy&si
pocet divakov a zrusila sa povinnost testovania.

15. maj

SND uzatvorilo svoju historickd budovu na Hviezdo-
slavovom namesti. Tento krok je jednym z bodov
ozdravného planu, ktory vypracovalo vedenie

SND. Budova naposledy presla zdsadnou rekon-
Strukciou v roku 1972, jej momentdlny stav sa dd
oznacit za havarijny. SND je v procese dokonéovania
stavebného zameru obnovy a spolupracuje s odbo-
rom ochrany pamiatkového fondu MK SR a Institu-
tom kulturnej politiky na priprave rekonstrukcie.

20. maj
Novou generalnou riaditelkou Divadla Novd scéna
100 sa opit stala Ingrid Fadiangova. Vyberové kona-

nie na tento post vyvolalo debatu o problematike
a nejasnosti smernice o vyberovych konaniach,
ked' ministerka Milanovd pre podozrenie z kon-
fliktu zaujmov v komisii povodne nevymenovala
nou navrhovanu Fasiangovd, ale druhého kan-
didata Petra Oravca. Po niekolkych rokovaniach
vedenia divadla so zdstupcami ministerstva vsak
rozhodnutie zmenila. Na zdklade tejto udalosti
MK SR prislubilo lepsie a jasnejsie definovanie
procesov v smernici tak, aby v buddcnosti nedo-
Slo ¢o'i len k podozreniam z konfliktu zaujmov.

foto L. L. Lukacovi¢ova

Divadelny tstav vo foyeri Cinohry SND otvo-
ril dve vystavy — Mdria Prechovskd, prva dama
Cinohry SND, a Viliam Zaborsky, majster slova.
V pripade Prechovskej tak autori pripominaju

100. vyrodie narodenia herecky, u Zaborského
je to101. vyrocie. Kuratorom prvej vystavy je
teatroldg Karol MiSovic, o druhd sa autorsky
postarala teatrologi¢ka Martina Daubravova.

10. a 23. jin

V juni az dve slovenské nezriadované divadla
otvorili svoje nové priestory. Divadlo Colo-
rato na Frantiskdnskom namesti v Bratislave
a Divadlo Na Peréne zasa na Zvonarskej uli-
ci v Kosiciach. Kosicky subor svoje priestory
otvoril premiérou novej inscendcie My, lud!

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o0 zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

Azyl78
foto J. Cervenka

Tipy redakcie

13. — 14. august

V Starej Lubovni sa odohra uz 10. ro¢nik festivalu
sucasného divadla a umenia UM UM. Festival sa
programovo sustred'uje na vytvdranie kultdrneho
dialégu a skimanie moznosti prepojenia jazyka
sucasného umenia s historiou a tradiciami
multikultdrneho regidonu Horny Spis. Jubilejny rocnik

sa bude spolo¢ne s novym komunitnym projektom
eKolaboratérium venovat téme klimatickej krizy

a s nou spojenymi transformac¢nymi opatreniami.

1. — 12. september

Wiener Festwochen tento rok popri beznych vecernych
predstaveniach prinesie Specidlnu programovt

sekciu MITTEN, v rdmci ktorej chcli organizatori
rozvolnit festivalové dianie a dat priestor stretnutiam,
prebiehajucim (umeleckym) procesom a diskusiam.
Performancie, koncerty a rozne ,,laboratoria“ tvorby
budui prebiehat po cely defi v réznych lokdcidch, v snahe
objavovat nové miesta, prindgat iné perspektivy vnimania
a stimulovat tak uvaZovanie o moznostiach zmeny.
pocas celého leta

Ak pldnujete cestu do Prahy a chceli by ste navstivit Zivé
kultdrne podujatia, zamierte do obrovského stanu pri
Vystavisti, ktoré tam ako vonkajsi hraci priestor postavilo
divadlo Jatka78. Alternativna scéna s nazvom Azyly8
poskytne zazemie viacerym a stiborom, a tak sa snazi
nielen poméct divadldm, aby mohli dohnat pandemicku
pauzu, ale aj prina$at divakom Zivii kulttiru v bezpeénych
podmienkach. Program najdete na jatkay8.cz.

27.6. 21:00 P.Kovacik:
29.6. 20:00 G. Hauptmann: Bobrovy kozuc
J- Miléak: Vianocny peniaz
30.6. 21:30 P. Glocko: Carovnd zdhrada malého princa
4.7. 21:00 A.Dumas:Kralovnin nihrdelnik (I. ¢ast)
7.7.  21:30 F.Rdbek -S. Timko: Tajomstvo zoborského
kldstora (1. East)
9.7. 21:00 E.Bohiin: Polnoc¢na vecera, Schubertova
nedokoncend
E. A. Poe: Nazdravie, doktor!
11.7. 21:00 A.Dumas: Krdlovnin nihrdelnik (II. ¢ast)
13.7. 20:00 P.Karvas: Medzihry, Trindst osvietenych,
Vitaz konkurzu
14.7. 21:30 F.Rabek - S. Timko: Tajomstvo zoborského
kldstora (II. ¢ast)
17.7. 13:30 C. Ajtmatov - O. Sliacky: Maraly
18.7. 21:00 J.Chalupka: Koctirkovo
20.7. 20:00 P. §ulej: Pldz
A. Salmela: 27 ¢ize smrt robi umelca
Z. Ferenczova: Recicky
25.7.21:00 A.S. Gribojedov: Utrapy z rozumu
27.7.20:00 M. Groll: Cerveny pater
A. Francisty: Orchestrion
M. Zakutanska: Octolégy alebo Prvy

3 — RADIO REGINA
23.6. 22:00 D.Defoe: Dennik morového roku
30.6. 22:00 L.Nadasi-Jégé — M. Urban: Vikend
7.7.  22:00 V. Mijot - F. Kafka: Najsrdecnejsie

pozdravy, Vas Franz

14.7. 22:00 M. Twain: Miliénova bankovka
21.7. 22:00 M. Materdk: Ked'pride ¢as
28.7. 22:00 O.Wilde: Pre¢o je dobré mat Filipa?

CI — Tro JKA
29.6. 12:35 Pan Chudik (Dokument o televiznej tvorbe
herca L. Chudika) 101
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plus 6 minus

MILO ]URANI (teatroldg) @ Myslim, Ze popri vydarenych oslavach storoénice Josepha Beuysa Beuys
will be Beuys a diskusidach s Milom Rauom a Florianom Malzacherom sa v Bratislave odohral zasadny,

i ked nendpadny event. Tranzit.sk organizoval v Sttidiu 12 vecer s performerkou a autorkou Sarah

Vanhee. T4to belgickd umelkyfa je presvedéend, Ze umenie pontika moznost vytvorit okolnosti pre
stretnutia a situdcie, ku ktorym by vo verejnom priestore bezne nedoslo. Ona sama napriklad vytvorila
koncept predndsky pre kazdého, ktord prezentovala na mnohych miestach (v domove dochodcov,

na zasadnuti vedenia spolo¢nosti IBM, pocas politického zasadania). Alebo v inom projekte s vdaznami
jednej z najhorsich belgickych vdznic pracovala na scenari kriminalneho filmu. Jej inspirativne priklady
demonstrovali, ako moZno prekracovat ramec umenia, ako nartsat oéakdvania aj zazité schémy, ako
byt politicky trochu inak. Okrem odvahy, ndpadu a tizby nie¢o zmenit na to vSak treba aj dostatocny
,budget®. V slovenskom kontexte by mozno mala Vanhee celkom problém.

ALEX RYCHTARCIKOVA (dramaturgicka a doktorandka DF VSMU) @ V poslednych diioch mam ako
divadelni¢ka a divacka zvld$tne ambivalentny pocit. Na jednej strane je vdaka a radost, e mozeme
doskisat inscendciu a kazdy vecer stravit vinom divadle, no na druhej st obavy a stres, pretoze diar
praska vo Svikoch a s premiérami akoby sa roztrhlo vrece. Akoby bol 30. jin prelomovym milnikom;
Sibenicou grantov i vystrelom zo Startovacej pistole, plnym nadeje.

MAREK GODOVIE (dramaturg a divadelny kritik) @ Pozitivom konca sezény, ktord sa vlastne len
teraz zacala, su tieto moje zastdvky za divadlom pri ré6znych dramaturgicko- kritickych okolnostiach:
Swing Heil! Brutto, Cepiec, D1 (pracovny ndzov), The Death of Mr. T., Prego, Slachtici. Pribehy z lepsej
spolocnosti, Demokratka Erza, Bohovanie, Love Portrait, ATM A, Scény zo Zivota reziséra, Ferlinghetti
alebo Lunapark v hlave, Winterreise, Pdn Strom, Andmia 21,V tomto meste zdochol pes, SHIfT a Rola.
Minusmi mézu byt cestné spojnice, po ktorych sa do divadiel dostdvam, éasto prepchané autami.
Neraz bojujem aj s dusnom ¢i dazdom. Ale aspon s pocitom, ze konecne sa vezieme na divadelnej
vlne a nie na tej ,,inej“.

Prijemné leto plné kultiiry a oddychu
Vam praje redakcia ¢asopisu kod!
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