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DIVADELNEHO
USTAVU

Jana :
Bodnarova

Diewla ¥ mortkaha doa

Hry

Jana Bodnarova
Dievca z morského dna

Divadelny ustav vydal v edicii Slovenska drdma
reprezentativny vyber z dramatickej tvorby na Slovensku

i v zahrani¢i uznavanej poetky, dramaticky, prozaicky

a videoperformerky Jany Bodndrovej. Okrem titulnej

hry Dievca z morského dna (2008) su do publikacie
zaradené texty Spiace mesto (1987), Kozoroh (1988),
Nohy (1988), Lampidnovy sprievod (2002), Snezny vrchol
(2012, druh4 cena v sttazi DRAMA) a Kolisky (2012).

Sacastou knihy je rozsiahly rozhovor spisovatelky a filozofky
Etely Farkasovej s autorkou a $tudia o Jane Bodnarove;j

ako dramaticke z pera literarnej vedkyne, pedagogicky

na FF UK Dagmar Kroc¢anovej. Oba prispevky priblizuju
Citatelovi ,svet na hranici, v medzipriestore, Zenské
teritérium i nas subjektivny, vnutorny ¢as* (E. Farkasovad) a jej
neopakovatelnd minimalistickt poetiku ndznakov, symbolov,
zvuku, ticha a obrazu. Stddia D. Kro¢anovej a rozhovor

s E. Farkasovou, ktora je autorke generacne blizsia, ponukaju
zanrovo odlisny, navzajom sa vsak doplnujuci pristup.

13 €

PriEravu'!eme

Vladislava Fekte
Zijeme divadlom. Divadelny ustav 11/21

Publikécia Zijeme divadlom. Divadelny dstav 11/21
vychadza k 60. vyrociu zaloZenia institdcie. Zachytdva
predovsetkym aktivity a projekty poslednej - pestre;j,
kreativnej a dynamickej - dekddy, ale ohliada sa aj

na cinnosti spojené s predchadzajticimi obdobiami.
Divadelny ustav pini niekolko nezastupitelnych tloh

v oblasti mapovania a vyskumu profesiondlnej divadelnej
kultdry na Slovensku. DoleZité v3ak je, Ze sa neuzatvédra
do svojej muzedlno-dokumentacnej funkcie, ale citlivo
reaguje na sucasny stav divadelnej kultiry na Slovensku

a v zahranici: ,Scénické umenie na Slovensku je
nesmierne energicka oblast, ktord v uplynulych desiatich
rokoch zaznamenava enormny ndrast kvality v oblasti
spracovania novych tém a zavadzania novych inscena¢nych
postupov. Vdaka priaznivej spolocenskej situdcii rovnako
aj expanduje, pribidajui nové subjekty, novi aj skdseni
performeri posuvaju slovenské divadelné umenie k vyssim
cielom a prekondvaniu vlastnych hranic poznania.

Uz to nie je len umeleckd interdisciplindrnost, ale aj
interkultdrnost, ktord definuje divadelné priestory."

Besi, Divadlo Sttdio tanca, foto V. Veverka

Mili citatelia a ¢citatel'ky!

Martina Maslarova

Divadelny dstav tento rok oslavuje $estdesiate, Divadlo Stoka tridsiate, nd$ ¢asopis patnaste vyrocie svojho

vzniku. Na prvy pohlad to vyzera ako nestiroda kombinacia jubilantov, vnutorne ich vSak spajaju viaceré nitky. Ked'

v devitdesiatych rokoch vzniklo zdruZenie Medzi¢as, ktoré bolo generatnou platformou pre nezdvislych divadelnikov
vratane Blaha Uhlara a Divadla Stoka, jeho spoluzakladatelia vydavali aj prvy porevoluény divadelny ¢asopis —
Medzicasopis o divadle. Niektori ¢lenovia Medzi¢asu stali aj pri vzniku ¢asopisu Teatro, ktory vydaval vtedajsi Divadelny
Ustav — Narodné divadelné centrum. Po odchode z redakcie Teatra zas zalozili pokracovatela Medzi¢asopisu — Divadlo

v medzicase. Neskor sa Silvia Hroncova, jedna zo spoluzakladateliek Medzi¢asu a redaktoriek Teatra aj Divadla

v medzicase stala riaditelkou NDC a tym zapocala novi ,,pomediarovskii éru institdcie, ktora sa pod jej vedenim opit

premenovala na Divadelny Ustav. Ten napokon zastresil aj nas ¢asopis kratko po zaniku Divadla v medzicase v obdobi,

ked'vedenie Divadelného Ustavu prevzala Vladislava Fekete. Samozrejme, je to celé komplikovanejsie a komplexnejsie,
pri blizSom pohlade na tito minulost je vak zaujimavé uvedomit si, ako mdlo veci sa zmenilo. Ludia okolo Medzi¢asu
zapasili s rovnakymi problémami s institucionalnym zazemim, financovanim a uznanim ako umelci dnes. Otdzka

pozicie umelca v spolo¢nosti je dnes rovnako aktudlna ako vtedy. A rovnako ako v minulosti sa ndm zda délezité o nej

spolu diskutovat, spajat sa a zdruZovat, aby sme mali silnej$iu poziciu. Vietko sti to témy, ktoré otvdrame v nagom
aprilovom &isle. Mdzete ho ¢itat sami, ale prijemnejsie to bude spolu!

Je NIC ni¢im alebo nieéim?
Michaela Pastekovd
Viliam Klimacek « GLITTERS, UNICORNS, CAVIAR &

Skryty povab umelcov

CHAMPAGNE / UMENIE? (ANDREA
JUNEKOVA A KOL.)
Nasa feuddlno-etatistickd
podstata ndm nedovoluje
slobodu ani pochopit Fak online, jdu do divadla

rozhovor s Blahom Uhldarom Ema Slechtovd

Neutichajiica cesta hladania Evoliicia opery v dobe digitdlnej
krdsy v temnote dni Martin Kudla¢
Marek Godovi¢
+ BESI (DIVADLO STUDIO TANCA)

Pomohli by gildy
Skoncim v pekle, ak napisem minirozhovory s Janou
recenziu na inscendciu, ktortd Vozarovou, Michalom
som nevidela nazivo?® Klembarom a Jozefom
Lenka Dzadikova Kovaléikom
+ DOKTOR FAUST (SD KAROLA

SPISAKA)

Posolstvo k Svetovému driu
divadla 2021
Helen Mirren

Posolstvo k Svetovému driu
bdbkarstva 2021
Audrey Azoulay

Naco vymyslat nové podoby
pritomnosti?
Simona Bakova

Stikromnd pdrty u Ine
Samuel Chovanec

Zijeme divadlom.
Divadelny ustav 11/21
Vladislava Fekete

Novd vlna v Ziline
Tomas Janypka

Potrebujeme sa zdruzovat
a evidovat?

V zajeti digitdlu
Jakub Skorpil

Katarina K. Cveckova
Filip Jekkel
Ondrej Remias
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Viliam Klimaéek Dasa Ciripovd

dramatik, rezisér

-

Skryty povab umelcov

Asi je dobré, ze sa kazda generacia zamysla nad
Statutom umelca a jeho identitou, ako to prave robi ta,
ktora tvori ¢asopis kgd. V roku 1985, ked' som zacinal
robit divadlo, mi ni¢ iné ako Stattit amatérskeho
umelca ani nemohlo prinaleZat. Nevys$tudoval som
umeleckd skolu, ale medicinu a moji kolegovia neboli
absolventmi VSMU, ale sami matematici — a jedna
matemati¢ka. Uprimne, o ziadny $tatit sme ani nestali,
chceli sme iba zahrat jednu hru, ktor(i sme sami
napisali, chvilu sa pri tom citit slobodne, uniknit aspofi
na dve hodiny zo socialistického surrealizmu a potom
opit pokracovat v civilnych povolaniach. To, Ze nase
extempore malo uspech a vd'aka nemu existuje divadlo
GUnaGU dodnes ako profesiondlny stbor, je ind vec.

Preco sme o ten Statut vlastne nestali?

Pretoze v socialistickom Ceskoslovensku boli
najslobodnejsi amatéri, nie profesiondli — skvelé
veci robil Bedndrik so Z-divadlom Zelenec a Uhlar

s trnavskym Diskom. Stét rozddval tituly zaslazily

a narodny umelec vacsinou za zdsluhy, no obcas ste
mali pocit, Ze niektor{ zaslazili mali byt uz davno
narodni a niektori ndrodni si svoj titul nezasluzili.

V devitdesiatych rokoch som bol pri tom, ked'
vzniklo zdruzenie nezavislych divadelnikov Medzi¢as,
zastresujuce nase alternativne scény a vydavajuce
rovnomenny casopis. Spomienka na Statut nezavislého
umelca tych Cias sa mi neodbytne spdja so sustavnym
bojom o podporu nasich projektov, ktord sice existovala
vdaka fondu Pro Slovakia a prvym zahrani¢nych

divadlam, ale napriklad aj Kultirnemu zivotu, videli
sme bezprecedentny utok na dennik Smena, ktorého
redakcia sa nevzdala a zalozila dennik Sme, Slobodnik
vylamoval zdmky na vzdornych univerzitach a Hudec
utekal zadnym vchodom z ministerstva s kabatom

na hlave, zatial ¢o herci z Narodného divadla spali

na chodbdch jeho tradu, az kym ich odtial nevyniesla
policia... Chvalabohu, uz je to len dejepis.

Kto uzna $tatdat umelcov dnes? Statny register
ministerstva kultdry? Ci, nebodaj, slovensky lud, ktory
pri prvej poznamke, ze pre zatvorené divadla, kluby, kina
a koncertné saly sa prepadame do existencnej neistoty,
tak zahejtoval virtudlny priestor nendvistou, Ze slovo
umelec sa v nasej dzamahirii stalo takmer nadavkou?

Necakajme na Stdt ani na narod. Status umelca
si musime udelit len my sami v sebe. Robit veci
najlepsie, ako dokazeme, obcas aj proti kritike
a divakom, ak mame pocit, ze tak konat musime.
Necakajme, ze nas pohladkaju po hlave stat, kritika,
verejnost. Ked'to spravia, fajn, ak nie, ni¢ sa nedeje.

Necudujme sa, Ze uznanie verejnosti je vrtkavé,
spomenme si, ako kriticky ob¢as aj my sami berieme
pracu niektorych nasich kolegov, dokonca sme schopni
im odopriet aj ich umeleck identitu, pretoZe vzajomna
Ucta tvorcov, ked'ze ide o origindlne individuality,
neexistuje a ani nemoze existovat. Potom sa nedivme,
e této krajina nechce ten $tatiit prisudit ani ndm.

Nie je vtom ni¢ osobné, len desatrocia lahostajnosti
Slovakov, ktori chcti najma chlieb a az potom

teatrologicka

Nasa feudalno-
-etatisticka podstata
nam nedovoluje
slobodu ani pochopit

Rezisér Blaho Uhlar uz tridsat rokov bojuje

za divadlo, za umenie, za svoj suibor a za svoje
miesto v slovenskej kulture. V tom zapase

sa striedaju obdobia uspechov a neiispechov

- divadelnych, kulturnych, spoloéenskych,

ako aj osobnych. Jeho rezijny autorsky

pristup zasadne zmenil aj podobu siicasného
nezavislého divadla. Dodnes je jednou z jeho
najvyraznejsich aj najvyhranenejsich osobnosti.

Stoka ma za sebou 30. vyroéie. Ako ste

ho oslavili v pandemickom ¢ase?

Zatial som to neoslavil. Ale kladiem si aj otazku, ¢i mam
pravo to oslavovat, pretoze za tych tridsat rokov som
oslavoval takmer kazdy den a neviem, ¢i by to moja
psychika este zvlddla. Toho sa bojim. Ale poktsim sa.

Co vo vis tych tridsat rokov evokuje? Mnohi vis
povazujii za legendu. Co je to byt legendou?
To je tridsat rokov ztifalého a nezmyselného boja

so Stdatnymi institdciami, zafalé dsilie o presadenie osobnej

zodpovednosti aj v oblasti kultdry, boj jednotlivca proti

BLA,H-O UHLAR

nejaké tie, pokial mozno o najzdbavnejsie, hry.
Umelci sme, kym nimi chceme byt.

systému s jednoznaéne netispesnym koncom. Na umeleckom
poli dost vela prehier, ale aj dost vitazstiev a v spoloensko-
-politickom priestore prehra za prehrou. Lepsie je byt
legendou ako totdlnym skrachovancom. Otazka je, v akej

naddcidm, ale bola nedostatoénd, neistd a docasna.

Devitdesiate ndm zhorkli ndstupom Metiarovej
vlady a jeho ministrov kultury Slobodnika a Hudeca.
Dozvedeli sme sa o sebe, 7e sme tretotriedni umelci,

Skrtom pera boli zrusené dotdcie nielen nezavislym foto C. Bachraty

spolo¢nosti moze byt legendou totalny skrachovanec.




rozhovor

Ako vhimate po tych tridsiatich rokoch

seba v slovenskom divadle?

Mbzem sa ute$ovat vyrokmi, ako bol ten, ktory tidajne
kedysi povedal Jan Jabornik — co som sa vsak nedozvedel
od neho ani z nejakého nim napisaného materialu, ale

z materidlu, ktory o nasej reforme pisal Miro Dacho,
paradoxne, do nejakej publikdcie Slovenského narodného
divadla—,,... Jan Jabornik — Uhldrovo semeno citit

v celom slovenskom divadle. Predpokladam, ze to
nemyslel biologicky. Takze pravdepodobne moja reforma
ovplyvnila aj inych. Ked'som v roku 1969 na prijimacich
pohovoroch na VSMU odpovedal profesorovi Budskému
na jeho dost podrazdend otazku: ,,Stidruh Uhldr, ¢o vy
vlastne chcete?*, Ze by som chcel priniest do slovenského

Prvy stibor Divadla Stoka — V. Zboron, L. Piussi, L. Kerata, E. Laskov4,
L. Burgr, J. Chmel, V. Turanova, B. Uhlar
foto archiv Medzicasu

divadla nieco nové, nevedel som, ¢i sa to podari. Tak sa
asi tento moj postpubertélny sen splnil. Co je dnes uz

aj paradox, pretoze tvrdim, ze v divadle ni¢ neplanujem
avzdy ¢akam, ¢o prinesie Pan. To je princip mojej tvorby.
Mozno som dezintegrovany, ked’ze z toho vyplyva,

ze som to mal v plane v minulom tisicroci. Je vsak

fakt, ze to nové nepriniesol moj plan, ale moj Pan.

Vasa mama bola ochotnickou divadelni¢kou a vas
veriaci otec pedagégom. Ako sa tito rozorvanost
podpisala na vas? Pytam sa preto, Zze spominate
Pana, resp. Boha, verili ste v neho vzdy?

Mal som ,,stastie”, Ze v pitdesiatych a Sestdesiatych
rokoch ma otec nemohol velmi tahat po kostoloch, lebo
by ho vyhodili zo skolstva. Podarilo sa mu to, len ked'sme
boli na dedine navstivit jeho rodinu. (A vzdy som sa tam
nesmierne nudil.) Ale od puberty ma nijako netlacil, aby

IMPASSE (SENTIMENTAL JOURNEY) (Divadlo Stoka)
foto I. Finta

som vyznaval vieru. Daval mne aj mojim stirodencom
slobodu. A to som si uz vtedy vazil. Bol velmi tolerantny.

Ja spominam Pana ani nie preto, ze v neho verim, lebo
asi skor neverim, ale preto, lebo som si vedomy obrovského
mnozstva iracionality v nasom svete. Niektori tvrdia, ze
len asi Styri percentd nasich rozhodnuti robime racionalne.
Neviem, Co je to pravda, ale mozno aj pod vplyvom nasilnej
racionalizacie divadelnej tvorby pocas mojich stadii sa
mi to dost zhnusilo. Velmi ¢asto boli aj herci hodnoteni
viac podla toho, ako dokdzali svoje ,,koncepcie” (piSem to
v Uvodzovkach, pretoze velmi ¢asto islo o pseudokoncepcie)

Dnes uz zbdrana budova Divadla Stoka na Pribinovej ulici
foto archiv B. U.

rozhovor

prezentovat, nez podla ich skutoéného hereckého vysledku.
Peter Scherhaufer svojho ¢asu prelozil divadelné
zapisky Sergeja M. Ejzenstejna. Ja som to Cital, ale bolo to
nejaké ziifalé silie urobit z divadelnej tvorby vedu a asi aj
kodifikovat jej principy. Napriek zdanlivej miidrosti toho
textu som z neho ni¢ nemal a ani nechcel mat. Ja budem
tvorit podla svojich principov. A asi ani sdm autor z toho
vela nemal, pretoze jeho nasledna tvorba uz tak nezaujala.
Podobné problémy som neskor zazil s dalsim
ruskym géniom divadla — Stanislavskym. Jeho potreba
racionalizovat celé ludské konanie a tym ho aj kodifikovat
bola podla vsetkého vysledkom jeho psychickej poruchy. Je
velmi pravdepodobné, Ze islo o psychopata, ktory nepoznal
emdcie. Videl, ze nieco také existuje, ale nedokazal to nijako
pochopit, a preto obsedantne vyhladdval psycholégov,
aby zistil podstatu. Pravdaze, nemohlo sa mu to podarit.

Hovorite, Ze $tat by nemal zasahovat do kultury.

V case ,,neslobody* (meéiarizmu) ste vSak

tvorili slobodnejsie a, paradoxne, v case slobody
ste akoby neustalym vyhnancom. Stale si

myslite, ze Stat by nemal chranit kultiru?

Stat by mal chranit a podporovat kultdru. Nie ju robit.
Pretoze ked'si stat, kraje alebo mesta zakladaju svoje
zriadované divadla, tak fakticky tu kultdru robia. Vyberaju
si ludi do funkcii. Petrifikuju ¢asto umelecky mrtve

telesd a pretvdraju ich tak na socialne zariadenia.

Hlasne demonstrujete svoj nesiihlas so systémom,
resp. so systémovym nastavenim voci nezavislej
kultiire. Ste zastancom demokracie, ale aj
,,demokratické roky“ slovenskej spolocnosti vas
neustale pripravuji o priestory, teda o zakladnu
podmienku existencie a tvorby Stoky.

Hej. Do pekla, tu neviem, ¢o povedat. L'udovit Fulla

mal ,,$tastie”, Ze sa do jeho tvorby zalubil Vasil Bilak

a dal mu postavit galériu, kde bol aj byt, v ktorom
majster dozil. Pocul som, ze v Moskve byvaly primator
Luzkov dal komusi postavit perfektné divadlo. To

st vsak priklady velmi nedemokratického myslenia. 5



rozhovor

Ani jeden z tychto pseudomecenasov to nespravil
zo svojich pefiazi. Takze koho obvinit, Ze nemam
vlastné divadlo? Asi seba. Obvinit z neschopnosti.

Mozno pouzijem trochu jednoznaéné pomenovanie,
ale necitite sa ako obet tohto systému?

Co je systém... Neviem, ¢i to mdzem hodit na systém.
Mozno. Ale je to asi aj slovenskeé prekliatie. Teraz nadchyna
lyziarka Vlhova celé Slovensko, ale stale sa dozvedame,

Ze je to nie vdaka podpore Statu, ale inych ludi. Pocul som
(asi pred 25 rokmi), ze Ariane Mnouchkine a eSte nejaky
reZisér odmietajli ziadat granty. Neviem, kto vo franctizske;j
kultdre rozhodol, ze v tomto pripade ide o statny poklad,
no dostavaju dotdcie mimo grantovych konani. Tak sme
vznikli aj my v roku 1991. Na ministerstve bol riaditelom
odboru umenia Vaclav Macek, umelecky citiaci clovek

koMoRrA (Divadlo Stoka)
foto M. Plekanec

s nazorom, ktory bol presvedceny, ze nase aktivity si
zasluzia podporu. Na Slovensku sa aj teraz také nieco
obcas stane, ale nikdy nejde o kvalitnych divadelnikov.

Aké je dnes, po tridsiatich rokoch
od vzniku Stoky, slovenské divadlo?
Nemdm pravo o tom véeobecne hovorit, pretoze
divadlo okrem svojho takmer nesledujem. Trochu sa
za to hanbim, ale je to tak. Ale ked'viem, ze Stoka ma
madlo penazi, a pritom ¢itam, Ze aj nasa prva scéna ma
strasne malo penazi, tak je to asi velmi na hovno.

Dnes je nezavislych divadiel ako nasratych, ¢o by
ma malo tesit, ale este stdle je aj vela z4vislych divadiel
avznikaju nové, dostavaju nové priestory, a teda aj financie,
takze je tu nespravodlivé ,,podnikatel'ské prostredie.
Navyse ma vie dost nast... nasrdit, ked' nejaké ni¢
neznamenajuce zoskupenie dostane omnoho vyssiu dotdciu
ako to moje. Tak to si m6Zem len trieskat hlavu o stenu.

£0 1pso (Divadlo Stoka)
foto R. Kocan

TVARE (Divadlo Stoka)
foto C. Bachraty

rozhovor

A tak narastaju moje paranoje. Ale ako hovori Woody
Allen: ,,Just because you’re paranoid, it does not mean
they aren’t out to get you.“ Ako napisala Danka Sliukova
este kedysi v minulom tisicroci: ,,Kazdy vie, ze ked' pride
Uhldr, dozvieme sa nieco neprijemné, respektive nieco,

o ¢om by sme radsej nevedeli, radsej nepoculi. A ked' o tom
vieme, tak nechceme vediet.“ TakZe — ¢o ja vobec chcem?

Myslite si, ze existuje v slovenskom divadle
solidarita? Ked' sa biirala Stoka, reakcie
kultirnej obce boli vlazné a inak to nebolo ani
teraz. Dlho trvalo, kym ste nasli priestor.
Spolocenska situacia u nas je vyrazne proti existencii
nielen nezavislych divadiel, ale vSseobecne proti vsetkému
nezavislému. Nasa feudalno-etatisticka podstata ndm
nedovoluje slobodu ani pochopit, a teda ani podporovat.
Ja som priestor vtedy prestal hladat, rezignoval
som, lebo som vedel, ze to aj tak nema zmysel. Takze
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Hraci priestor Divadla Stoka na Pribinovej ulici
foto archiv B. U.

som robil len jednotlivé projekty, ktoré som naskdsal
vtedy vo svojom byte (byval som v starej Cvernovke, kde
som si upravil priestor aj na byvanie). Bol pomerne velky,
takZe sa tam dalo skisat, premiérovali sme a ob¢as sme
hrali aj v roznych priestoroch. Potom ma ludia okolo
dokopali k hraniu v inej ¢asti starej Cvernovky, v stidiu
vtedy nazvanom Ci, 2 studio. Tam ma zase herci dokopali
(ale to uz bola aj moja ambicia) aj k vybaveniu divadla
elementarnou technikou, tomu som zase podlahol
a vybavil technicky velmi slusné studio, aby sa historia
zopakovala a vyhnali ma z bytu a o styri roky aj z divadla.
Este vari v roku 2019 sme zadali hladat novy priestor.
Nasli sme jeden uzasny, ktory patri mestskej Casti Bratislava
— Staré Mesto, ale ktosi iniciativne kontaktoval obyvatelov
toho domu, ktori odmietli predstavu, ze by pod nimi hralo
divadlo. Tak sme hladali kade-tade, ale ni¢ sa nepodarilo.

Mesto Bratislava nam pontklo priestor, v ktorom sme v roku
1991 zacinali. Priestor je to maly, ved' aj vtedy sme z neho
zutekali, ale mesto pravdepodobne nic iné nema, tak sme to
vzali. V tejto pandémii sa toho vela nehybe, navyse ma velmi
zaskodili drakonické ekonomicko-organizac¢né poziadavky
mesta. Ak sa to podari, najbliz8iu premiéru budeme mat
tam, ale priznam sa, ze ani vtomto nemam jasno.

Myslite, ze divadlo, resp. umenie
vo vieobecnosti, ma silu menit spolo¢nost’?
Tu si pombzem odpovedou Roberta Kirchhoffa — lebo
sam by som na to odpovedat asi nevedel —, ktory hovori,
7e spolo¢nost sotva, ale mbZe zmenit jednotlivca, a asi
ma pravdu.

Uvedomil som si véak, ze sme dost zmenili
myslenie slovenskych divadelnikov a asi aj spolocnosti.
V devitdesiatych rokoch bolo véeobecne nemyslitelné, ze
by vzniklo profesiondlne divadlo bez toho, aby ho zalozil

Stat. Tak ako Styri roky predtym, ked som povedal, ze
chcem urobit divadelnt inscendciu bez scendra, ludia si
klopkali na celo, pretoze to povazovali za nieco absolitne
nemozné. Ked' sme vznikli a fungovali, mnohi to povazovali
za nezmysel alebo za kratkodoby vystrelok. Jeden znamy
divadelny publicista mi na akejsi diskusii o divadle, ked'
som zacal vetu — ,ked' sa takto stretneme o rok...“ skocil
do reci: ,,Ty uz za rok nebudes.” Jep! Dnes sa uz nikto
nepozastavuje nad vznikom divadelnych zoskupeni,
vsetci to povazuju za celkom normalne, takisto ako
nikoho neprekvapi, ked' vznikne inscenacia bez vopred
napisaného scendra. TakZe... niedo sa asi aj d4 zmenit.

Na zadiatku devitdesiatych rokov, po revoliicii,
teda v obdobi, ked' spolocnost naivne ¢i idealisticky
verila v silu demokracie a rovnopravnosti, mala
Stoka celkom dobré finanéné zazemie. Napriek
tomu vas vnimali, a dodnes to tak je, ako éloveka-
-umelca, ktory neustale zapasi o financie. Fond

na podporu umenia mnohé v slovenskej kultiire
zmenil. Stoka dostava pravidlene dotacie. Ako
vnimate v suvislosti s podporou nezavislej scény

Ples v Divadle Stoka
foto archiv A. Gruskovej

koLAps (Divadlo Stoka)
foto R. Kocan

jej budiicnost? A teda aj budiicnost Stoky.
Netugim. Pravdepodobne budem opakovat okruhy
Ziadosti na FPU, BSK a NMB, neviem kde (i uz v pivnici
v meste, alebo v jeddlni v Novej Cvernovke) budem robit
inscendcie, ktoré mozno obcas zreprizujeme. A zavrsi
sa to vzdy hystériou s vyuctovanim. Pravdepodobne

to bude tak, ale nevieme, ¢o nam Pan postavi do cesty,
netusime, akd bude situdcia s pandémiou, a takisto
nevieme, ¢i su tieto podporné programy stabilné,
vieme, ze BSK vlani svoju grantovi schému na podporu
kulttry zrusil. Ci sa to nestane zase, nevieme.

V dokumente Anky Gruskovej Zivot za divadlo ste

sa objavili aj vy a Marek Godovic, ktory zaluje
slovenskii spoloénost za to, ze nevytvorila podmienky
pre nezavislé divadlo a tym nepodporila sen Blaha
Uhlara. Oplati sa stavit svoj Zivot na kartu umenia?

St ludia, ktori dokdzali zbohatnut aj na nezavislom

divadle, ¢o vsak nie je moj pripad. Aj keby som bol

stavil na nieco iné ako divadlo, pravdepodobne

by som tiez dopadol ako skrachovanec.

Preco myslite?

Moja schopnost planovania je... velmi nedokonald. Mdm
rad peniaze, ale nie a7 tak, aby som ich dokazal zardbat.
Radsej ich rozdavam. A takto sa asi impérium nebuduje.



preLoM (Divadlo Stoka)
foto C. Bachraty

Kazdii vasu novii inscenaciu charakterizuje akasi
redukcia slova, v ostatnom obdobi fyzicka akcia
s prvkami grotesky ¢i absurdnost kontrastov, ktoré
su pre vasu tvorbu charakteristické od zaciatku.
Prostrednictvom takychto prostriedkov

ostro pomentivate problémy spoloénosti,

v ktorej Zijeme. Mozno povedat, ze Stoka je aj
politickym divadlom, resp. aktom politického

a spoloéenského postoja Blaha Uhlara?

Politiku som, priznam sa, pred prevratom do svojich
inscendcii prepasovaval. Ale nemyslim si, ze som

robil politické divadlo. V spoloénosti, kde bola
vyrazne oslabena sloboda jednotlivca, som na to
upozornoval. Metaforicky a obrazne. Po revoldcii

som nemal tito potrebu vobec. Takze, ak sa niekomu
javi moja tvorba ako politicka, nie je to zamer, ale
pravdepodobne dosledok toho, ze obcan, jednotlivec,
je nadalej, aj ked'inaksie, v rukach etatizmu.

Napriek tomu, Ze Stoka je ¢asto kritizovana

za vulgarizmy, vy ste vel'mi citlivy na slovo,

na jazyk. Dékazom nie sii len skryté vyznamy

vo vasich textoch, nazvoch, ale aj vo vasom

osobnom prejave. Aky mate teda k slovu vztah?

Slovo... Niektori tvrdia, ze bolo na pociatku. Prizndm sa,
10 Zze nie celkom tomu rozumiem. Ale ja mam informacie,

ze prvé slova homo sapiens boli prave vulgarizmy. A mali
za llohu odstrasit nepriatela, a!, ¢o je hlavné, touto
verbdlnou agresivitou potladit agresivitu instrumentalnu.

Dnes sa plytva slovom. Mozno sa plytvalo aj
inokedy, to je velmi pravdepodobné. Ale ja nemam rad
plytvanie slovom. Nemam rad devalvaciu slova.

Ak chcem vyZobrat zopar tisic na tvorbu novej
inscendcie, musim si preitat enormné mnozstvo
Lupresnujucich textov, ktoré navyse nie som
schopny drzat v hlave, a potom eéte enormné
mnoZstvo textov sam vyprodukovat, aby sa
vbbec uvazovalo o moznosti mi dat grant.

»A Cesta do Stoky uz neexistuje. Zaspominat si
mozete tu... Stoka sa uz vystahovala do Novej
Cvernovky, za ¢o patri jej predstavitelom nasa
vd'aka. Tam bude ,fundus‘ divadla nejaky éas
ulozeny a neskér sa mozno uvidi. Dovtedy
dovidenia.* Ako to vyzera s budiicnostou Stoky?
Vraciate sa istym sposobom na zaciatok?

Uz som to spominal — neviem. Neviem, ¢i sa usadime

MONODRAMY (Divadlo Stoka)
foto C. Bachraty

POSTFAKTOTUM
(Divadlo Stoka)
foto C. Bachraty

v tom priestore, ktory ndm ponuklo mesto. Je sice

v centre, ale je to maly priestor, pivnica, kde sa lepsie
dari zemiakom a vinu. Co si pamitam spred tridsiatich
rokov, ,,pomahalo” to aj mojim prieduskdm. No

na divadlo to nie je velmi vyhovuijtici priestor. Cerstvo
som sa dozvedel, e sa musime do mesiaca vystahovat aj
z Novej Cvernovky a teraz uz neviem celkom ni¢. NIC.

Kde na to vsetko beriete silu?

V poslednych mesiacoch som pocitil to, comu lekari hovoria
,,Znizend vykonnost*. TakZe ani to neviem. To hovorim aj
hercom, ked' sa ma pytajti — ako to mam hrat. Neviem.

Blaho Uhlar

Vystudoval divadelnd réziu na VSMU v Bratislave. V roku 1974
nastipil do Divadla pre deti a mlddez v Trnave, od roku 1986
reziroval v ochotnickom stibore Disk a od roku 1988 v Ukrajinskom
narodnom divadle v Presove, dnesnom Divadle Alexandra
Duchnovica. Vjanuari 1991 spolu s vytvarnikom MiloSom Karaskom
zalozili kultové nezdvislé Divadlo Stoka. Budovu na Pribinovej
ulici, kde Stoka sidlila, v roku 2006 zburali a z povodného suboru
odisla vidsina ¢lenov. Uhlar v tom ¢ase obnovil spolupracu

s Diskom. Neskér sa sformoval novy stibor Stoky, ktory hrava
dodnes. Tvorivé principy kolektivnej spoluprace a fixovanych
improvizécii st jadrom poetiky stiboru. Specifické érty Uhldrovho
rezijného rukopisu ho radia k najvyraznejsim osobnostiam
experimentdlneho a avantgardného divadla devitdesiatych rokov.



Marek Godovic
divadelny kritik

Milan Tomasik, Jakub Mudrak
BESI

Neutichajtica cesta hladania

krasy vtemnote dni

V najnovéej inscendcii Divadla Stidio tanca

v choreografii medzindrodne etablovaného tvorcu
Milana Tomasika sa naplno prejavuje tanecny
potencidl siboru DST. Dielo Besi sa tematicky
zameriava na fenomén krdsy a zdroven skaredosti,
skiima spdsoby, ako ju objavit aj v javoch, v ktorych
sa primarne nenachddza. Sti¢astou tvorivého timu
bol aj rezisér Jakub Mudrak, ktory do celkového
vyrazu komponuje prenho charakteristickd
detailnu pracu spojenu s gestickymi a mimickymi
vyrazovymi prostriedkami. Prepdjaju sa tak dva

svety, dve estetiky, ktoré nachadzaju prienik

— B. Przybylski,
M. Mirtova
foto V. Veverka

—T. Trulik, J. Yap,

L. C. Garcia,

J. Charalambidou,

M. Mirtova, B. Przybylski
foto V. Veverka

vo vyslednej choreografickej a performerskej praci.

V predchadzajlicej spoluprdci Tomasika
a Mudraka v performancii Pokrm (premiérovanej
v Divadle Sttidio tanca v produkcii zdruzenia
Tri4) spel celkovy vyraz performerov ¢i samotny
koncept k viacsej divadelnosti, k divadelnému
naznaceniu vyznamov, point, na tkor pohybu.
V pripade Besov sa na celej ploche ukazala
komplexnost prace Milana Tomasika so stiborom
a pritom v tvorivom dialégu s Jakubom Mudrakom

nasli cestu, ako pohyb spojit s vyznamom,
ktory vsak nie je vysvetlujuci alebo, naopak,

doplfiujuci, ale indpiruje divaka pozriet sa
na pohybovu struktudru z inej perspektivy.

Pohyb vyuzivany v inscendcii je rydzo tanecny,
ale v detailoch, hlavne v mimike, prechadza
do divadelnosti, ktora pointuje pohybové vrstvy.
Tvorcovia sa inspirovali stredovekym kurtodznym
dielom, basnickou zbierkou Romdn o ruzi dvoch
autorov — Guillauma de Lorris a Jeana Chopinela



de Meung. S niektorymi motivmi diela pracovali
volne, vytvarali esencie z alegorickych postay,
ktoré v diele predstavovali ludsky mdr ukryvajici
ruzu. Rovnako tak na atmosfére citit vzdialené
inspiracie Dostojevskym, ktory stal na zaciatku
procesu, z pohladu reziséra Jakuba Mudrdka.
Tvorcovia zbavili koncept prilisnej tézovitosti ¢i
opisnosti, pracuju hlavne s vyrazom a pohybovym
detailom. V skupinovej choreografii zanikaju
v tanci individuality, prejavuji sa vsak v detailoch
— v pohybe, ako sa to dialo aj pri diele Muz bez
vlastnosti, i v performerskej komplexnosti
ako v projekte Jumble. V pripade Besov mali
¢lenovia a élenky stiboru moznost predstavit
sa ako tanecnici a tanecnice, ktori a ktoré
dokd?u zvlddnut virtuézne detaily v tanecnej
technike a zaroven podporit celkovi akciu cez
skupinové, suborové ponimanie pohybu.

Hned' prvy vystup, v ktorom tanecnik
Tibor Trulik exaltovane a expresivne vytvara
rozne grimasy, ktoré prechddzaju az do vyrazu
zhnusenia, vyzaruje temné stranky ludského
charakteru, akymi mbzu byt prapodivnd divokost
Ci skryté tajomstvo. Vykrikmi, gestami, mimikou
vyjadruje prekvapenie a ohurenie niecim zatial
nekonkrétnym, postupne prejde do strachu az
zdesenia. Tieto hrani¢né body zaujimaju tvorcov
a skimaju ich v podvedomom, intuitivnom slede
obrazov, ktoré tvoria celok. Podobnym vyjavom
satiez uzatvara celd inscendcia, ked' po priade
grimas, zmien vyrazu tvare pride spokojny,
zmiereny a v nie¢om aj $tastny vyraz upokojenia.

Tomasikov zaujem o dobovy alebo
historicky tanec sa prejavil aj v jeho choreografii
Veselosti minulosti, kde sa sustredil na spojenie
stcasného a renesancného tanca. V pripade
Besov je jeho pohybovy jazyk vyrazne sucasny.
Uréovanie toho, ¢o mdZe byt krdsne, akoby
zostavalo vysadou vacsiny, ktora urcuje Styl.
Ak niekto porusi tuto predstavu, stava sa

— M. Mirtova,

L. C. Garcia,

B. Przybylski,

J. Charalambidou,

foto V. Veverka

foto V. Veverka

otvorenym nepriatelom, ktory je zlikvidovany.
Utrpenie za krasu, z krasy sa stdva obeta.

Tyce a kovové hranoly tvoria vytvarny ramec
inscenacie. Najprv su do nich pohybovo vtesnané
tela tanecnikov, neskor ich stavaju na podlahu
alebo ich pripinaju ,,do vzduchu® — na lanka
visiace zhora. Evokuju tym galerijné exponaty,
ktoré usporaduvaju tak, aby vytvarali esteticky
celok. Scénografka Ivana Mackova pri koncepcii
scény vychadzala z rdmov obrazov, ale pocas
tvorivého procesu ich zredukovala len naich
fragmenty. Celé to posobi ako hra, v ktorej tanecnici
vytvdraju rozne obrazce a tie im davaju pohybovy

rdmec. Malé kovové ¢asti ramov s magnetom
potom pripevnuju na lankd a vytvaraju tak obraz
ukotveny vo vzduchu. Z podstaty krasy a krdsna
si tvorcovia vyberaju javy, ktoré koresponduju

s tymi temnejsimi strankami ludskych tuzob,

T. Trulik,

J.Yap

comu nasvedcuju aj kostymy (Ivana Mackova)

v temnych farbach, nalepené na tanec¢nikoch ako
druha koza. K dokonalej krase, vyvazeniu, ma

dojst pri ddkladnom premiestfiovani fragmentov
ramov, detailnym vytvarnym dotvdranim diela.

Ich umiestfiovanie a nasledné zhadzovanie,

stdle pretvaranie, dotvaranie obrazu tanecnici
vykonavaju s pouzitim minimalnych prostriedkov.
Destrukcia harmonickych rovin v pouziti vytvarnych
prvkov i v choreografii sa odrazila aj v hudbe
(Jakub Mudrak) — dynamické prvky sa rozdivocene
rozkosatili do dych vyrazajuceho tranzu, aby sa
neskor roztriestili a zase zadali spajat. Hudba

v inscenacii vytvdrala samostatnu vyznamovu
rovinu, na ktoru nadvidzovali ostatné zlozky, ¢o sa
prejavilo v synchrénnosti ¢i, naopak, protichodnosti
vyznamov. Svetelny dizajn (Jan Cief) vytvaral

spolu s minimalistickymi vytvarnymi prvkami




priestor pre SirSie tanecné a pohybové plochy.

V inscendcii je pritomné stale konfrontovanie
pozemského s nadpozemskym, urputna snaha
podobat sa idedlu, ktory visi niekde nad hlavou.

kusky vytvarného objektu a s hrmotom ich odnasa T Trulik

prec. Priestor sa zrazu oCisti. Vzapiti sa tanecnica foto V. Veverka

ocitne pod palbou fiktivnych &ipov. Ich pritomnost
evokuje zvuk svistania z Ust ostatnych taneénikov,

Tanecnica Laura Carolina Garcia vytvarny objekt,
ktory predtym skladal z malych kovovych tyci

na zemi iny performer, zhodi a znici, dehonestuje to,
Co predtym niekto precizne vytvoril. Naznacduje tak
myslienku obsiahnutd v diele — Sliapeme si po svojich
ideach. Tanecnik Bartosz Przybylski rychlo zbiera

ktori ju s pokojnym vyrazom tvari ostreluju.

Animovanie lukostrelby je asi najdramatickejsiou

¢astou performancie, ktord pracuje so silou

vacsiny proti jednotlivcovi. Tato sila sa potom

otodi proti kazdému a vetci sa stdvajii obetami.
Cely stibor — okrem uz menovanych

—T. Trulik, J. Yap,

L. C. Garcia,

J. Charalambidou,

M. Mirtova, B. Przybylski
foto V. Veverka

tanecnikov aj Michaela Mirtova, Jason Yap a Julie

Charalambidou - v inscendcii vyuziva prepracovanu

detailnd tanecnu techniku, ktord vyrazovo
neilustruje, ale dodava pohybu jemné nuansy.
Tie zbytocne nevysvetluju, skor intuitivne vedu
divaka k sledovaniu podvedomych vyznamov.

Koncept performancie choreograf
Milan Tomasik a rezisér Jakub Mudrak
postavili na procese, v ktorom sa krdsa,
alebo neutichajica tiuzba po nej, konfrontuje
s negativnymi skisenostami ¢i eméciami.

Tato recenzia vznikla na zdklade online
streamu, na ktory mézu najviac dopldcat prave
diela zalozené na tanci a pohybe. No v tomto
pripade sa ukdzal aj dobry cit autora zdznamu
(pravdepodobne v spolupraci s tvorcami)

pre zachytenie detailnych scén, ktoré sa aj

v zdzname mohli pribliZit k Zivému zaZitku.
Tvorcovia inscendcie Besi nepontikajl

vysvetlenia, odpovede na otdazky polozené v ivode

tohto textu, skor ukazujui bolest, utrpenie, ktoré cely

proces nachadzania a stracania krasy zahrna.

choreografia M. Tomasik rézia, dramaturgia, hudba

J- Mudrak scénografia a kostymy I. Mackova svetelny
dizajn J. Cief G¢inkujd T. Trulik, M. Mirtova, J. Yap,

L. Carolina Garcia, B. Przybylski, J. Charalambidou
online premiéra 6. februdr 2021, Divadlo Sttidio tanca,

Banska Bystrica



Lenka Dzadikova
teatrologicka

Skonc¢im v pekle, ak
napisem recenziu

na inscenaciu, ktoru
som nevidela nazivo?

Ked'som pred rokom pisala recenziu na inscendciu
Stvorenie Starého divadla Karola Spisaka v Nitre,
povazovala som to za jednorazové nidzové riesenie
v situdcii, na ktoru nebol nik pripraveny. Staré
divadlo vtedy pruzne zareagovalo a bolo azda

prvé, ktoré premiéru nastudovanej inscenacie
neodlozilo, ale uskutocnilo online, prostrednictvom
svojho YouTube kanalu. Po lete, pocas ktorého

Marek Zakostelecky podla textu ko¢ovnych babkarov

DOKTOR FAUST

sidli v kultirnom dome v obci Mocenok. Plany

spojené s oslavami 70. vyrocia vzniku divadla

sa rozplynuli, no slavnostny titul sa zachoval.
Faustovo zapredanie duse je uz storocia

inSpirujucim motivom. Spracovavaju ho vsetky

divadelné druhy a v babkovom divadle ma

osobité postavenie. Hry o Faustovi boli pevnou

sti¢astou repertodru kocovnych marionetdrov

avariacie tohto archetypu sa pravidelne

objavuju aj v novodobych dejindch babkarského

umenia. Napokon i Staré divadlo ma Fausta

medzi vyznamnymi inscendciami svojej histdrie.

V texte, ktory pripravil rezisér Ondrej Spisak

s dramaturgom Ivanom Gontkom, boli pokusenim

drogy. Faust je teda aj pre tvorcov z babkovych

divadiel velkou témou a dramaturgickou vyzvou.

Necudo, ze ho umelecké vedenie Starého divadla

Karola Spisaka zvolilo ako titul v jubilejnej sezone.
Kym Faust Spisdka a Gontka z roku 1995

vychadzal z hry Christophera Marlowa a Goetheho

— N. Kozdkov4,

foto M. Lachkovi¢

dramatickej basne, Marek Zakostelecky sa vracia

ste kedy snivali...“ Zakostelecky tak prepojil zivot

o Ny —J. Bednaric, f . . ¢ . . ,
sme nadobudli pocit, Ze pandémiu mame uz J P. Luptak k tradicii ko¢ovnych babkarov. Vychddzal z hry dnesného cloveka s davnou legendou. Uradnik
za sebou, prisla jej druha vlna, s fiou chaos pricasto foto M. Lachkovi¢  Johannes doktor Faust — Straslivd komedie s certem v role Fausta uprednostni vabenie Certa pred

sa meniacich nariadeni, a napokon v decembri

aj uplné zatvorenie divadiel. I tentoraz sa vsak
vedenie nitrianskeho divadla vynaslo. Planovanu
inscendciu Doktor Faust s hostujiicim ¢eskym
rezisérom a scénografom Marekom Zdkosteleckym
nastudovali. Jej zdznam vyhotovila RTVS a premiéra
sa tak na konci februdra konala na televiznej stanici
Dvojka. A to vsetko v dvojndasobnej improvizacii.
Okrem pandemického stavu krajiny a sveta

zapasi divadlo aj s priestorovym provizdriom —
jeho budova je v rekonstrukcii a sibor do¢asne

a jeste straslivejsim do pekla vzetim ubohého Fausta
pri strasném faierverku s hriizyplném hromobiti,

ku ktorej dopisal proldg a epildg. Do divadla
prichadza tradnik Dr. Cierny, aby odovzdal vedeniu
spravu od mestského dradu, Ze ich &¢innost musi
byt okamZite ukonéend. Tajomny Principdl na jeho
frazy o vyhldskach nereaguje a pozve ho, aby
zahral Fausta: ,,Prave vy a prave teraz mozete
vstipit za tdto oponu a zmenit svoj Zivot. (...)
Uznanie, bohatstvo, slava... V nasej hre budete
tou hlavnou hviezdou a éaka vas vsetko, o ¢om

volanim Anjela. Mefistovi podpise krvou, ze

o tridsat$est rokov bude telom aj dudou patrit
peklu. Za¢ne sa jeho honba za mamonou a mocou.
Najprv chce palac a Spajzu plnd zlata, potom cestu
do portugalského kralovstva, ktoré ndsledne

z pomsty prikdze Mefistovi zatopit. Pekelnici
prekazia jeho pokus kajat sa pod krizom a vysvetlia
mu, Ze vzhladom na to, Ze ich vytaZoval def aj noc,
si jeho dusu bert uz po osemnastich rokoch. Dr.
Cierny v zdvere uz neziada podpisanie dokumentu
o ukonceni ¢innosti a opusteni priestorov. Je



zmiteny a ocividne poznaceny ucinkovanim
v predstaveni — stala sa z neho babka. Odchadza,
no ostdva v moci démonického Principala.
Principal, ktorého stvdrnuje Ivan Gontko,
riadi celé mechanické divadlo. Ovldda ho klukami
a tlacidlami. Riadiaci pult ma rozlozeny pod
javiskom. On je strojcom vsetkého diania. Hercov
— figiry mechanického divadla nielen ovlada, ale
hovori aj ich repliky. To neplati o Faustovi, ktorého
stvariuje Dr. Cierny, ten rozprava sam. Principal
vSak nemad dostatocny dosah ani na nebeské
sily — aj Anjel (Nikola Kozakova) vyslovuje svoje

repliky sam. Zdkostelecky ma motiv Principala
ako absolutneho vladcu dobre premysleny. Ked'
si ide Mefisto od svojho $éfa — knieZata Plutona
vypytat dovolenie, ¢i mdZe ist k Faustovi do sluzby,
zamieri na okraj javiska, za Principalom.
Vytvarna poetika Mareka Zakosteleckého je
zjavna na prvy pohlad. Pozndme ju nielen z jeho
eskych a pol'skych inscendcii, d4 sa vystopovat aj
v tych, ktoré realizoval na Slovensku — v Divadle
Jonasa Zaborského v PreSove. Podobny prvok —
herca umiestneného pred javisko do roly strojcu
deja — nachddzame v postave dirigenta Maestra

—J. Bednari¢
foto M. Lachkovi¢

\
R

to bolo aj v inscenaciach kocovnych babkarov —
zakladom st bocné portdly. Paravany sa pohybuju

7. Bednari¢ Giacomma Technograndeho. V inscenacii Tajomny
L Gontko: hrad v Karpatoch alebo Vedecko-fantastickd

K.Povodovd  poloopera Cize Verneland (2010) pocas celého
foto M. Lachkovic

predstavenia diriguje svietiacou pali¢kou
orchester tvoreny papierovymi maketami,

na ktorych st vyobrazené netradi¢né hudobné
nastroje. V Doktorovi Faustovi je vsak motiv
ovlddania a riadenia ovela dominantnejsi.
Principal je strojcom vsetkého, ¢o sa v inscendcii
deje. Ivan Gontko ho ponal striedmo, az prisne.
Nie je to démon s pekelnym smiechom. Setri
slovami a chladne riadi situdciu. Cely ¢as sedi
na stolicke, otaca klukami a stlaca gombiky.
Scéna vychadza z barokového divadla, tak ako

horizontdlne, ako aj posuvna plosina v zadnej Casti
javiska, na ktorej sa prestivaju herci. Prvky scény
vychddzaju z idey mechanického divadla i herci

v maskach krkavcov, vykonavajuc strojovy pohyb,
sa stdvaju jej sicastou. Celkovo st Uéinkujlci

a ucinkujuce odkdzani na pohybovy prejav. Kazda
z postav ma totiz hlavovd malovand masku

a nadstavené ,,babkové” ruky. Napokon aj Dr.
Cierny so stupfiujticou sa mocibaznostou podlieha
postupnému zbdbkoveniu, v zdvere uz ma aj on

na krku nasadenu naddimenzovanu malovanu
hlavu. Od vsetkych sa odlisuje Gaspar, tradi¢na



postava, ktord v hrach ko¢ovnych babkarov nikdy
nechybala. OdliSoval sa svojim spravanim a tym,
¢o si mohol dovolit, lidil sa aj jeho vyzor. Zvidsa
bola babka Gasparka nizsia ako ostatné, a to
plati aj pre Zakosteleckého ponatie. Jeho masku
realizoval inak ako ostatné. Herec (Simon Fico)

si ju upina do vysky ramien a jeho hlava formuje
Gasparovu typicku ¢apicu s rolnickou. Je tak
poznatelne nizsi ako ostatné postavy. Vyrazne
odlisny je aj jeho pohyb. Gaspar Simona Fica je
spravne vrtky, charakterizuje ho najma pravidelny
podrep v kolendch. Rozdiel v pohybovom prejave

dynamického Ga$para a tazkopadneho Faustovho
sluhu Wagnera (Eduard Valasik) je zasadny.
Autorom hudby je Martin Husovsky, ktory
so Zakosteleckym pravidelne tvori v polskych
divadldch. Tu pracoval s dvoma hudobnymi
principmi. Prvy vychddza z flasinetu, mechanicky
posobiaceho zvuku, a verklikovej repeticie - je
odkazom na ptitovd a jarmoénd histdriu babkového
divadla. Druhy je zalozeny na elektronickom
zvuku, je tvoreny pomocou syntetizdtora  E Valatik
a sekvencera a podporuje napitie. Su¢astou 1. Be;jnarié ’

inscendcie je aj hra¢ na bicich Ivan Matejovic, foto M. Lachkovi¢

—P. Luptak,
I. Gontko
foto M. Lachkovic

jeho zastoj sa véak zo zdznamu nedd postdit.
Inscendcia Doktor Faust je uréend divdkom uz

od dsmich rokov. A to je dévod jej nevyhranenosti.

Zdd sa, ze rezisér to ,nerozbalil“ naplno a musel
svoje zdmery prispdsobit nizkemu veku cielovej
skupiny. Je vSak pravdepodobné, ze vela
osemrocnych divakov a divacok nedokdze
dekddovat véetky vrstvy inscendcie aj napriek
znacne zjednodusenej filozofii faustovského
archetypu.

,Uz brana pekelnd kvili a ziape, citim pekla

plamen, uz je so mnou amen,” kri¢i v zavere Faust.

Nechcem skondit zatratend v teatrologickom
pekle. Aj preto si definitivny nazor na inscendciu
Doktor Faust vytvorim, az ked'ju uvidim v divadle.

Uz teraz vSak ocenujem fakt, ze Staré divadlo Karola
Spisdka po spoluprdaci s Jirim Jelinkom oslovilo
dalsieho ceského tvorcu s jedinecnou poetikou.

rézia, scéna a babky M. Zdkostelecky dramaturgia

N. Hvizd Tuzinska hudba M. Husovsky choreografia

V. Benito Soltys ti¢inkujti I. Gontko, ]. Bednari¢,

E. Valasik, S. Fico, P. Luptdk a.h., K. Povodovad a.h.,

N. Kozdkovd, D. Huddkova, M. Slobodova, I. Matejovi¢
online premiéra 28. februar 2021, Staré divadlo

Karola Spisdka v Nitre




Michaela Pastekova
esteticka

Je NIC ni¢im
alebo niecim?

V marci formou streamu na Facebooku bolo
predstavenych prvych sedem videi, finalny kus bude
neskor doplneny este o zvysné dve a uverejneny

Andrea Junekova
GLITTERS, UNICORNS, CAVIAR
& CHAMPAGNE / UMENIE?

na platformach YouTube a Vimeo. Tento text tak

reaguje na prezentaciu nekompletného diela.
Vsetko sa za¢ina Michalom Hvoreckym

a jeho dramatizovanym prednesom komentdrov,

ktoré sa v uplynulom roku objavili v diskusiach

na socialnych sietach ¢i na strankach slovenskych

dennikov pod ¢lankami a statusmi tykajdcimi

sa podpory a situdcie ludi v kultdre v ¢ase

pandemickej krizy. Z citacii vybicovanych

emdcii a predsudkov si skladame palcivy obraz

slovenského umelca dneska: je nim clovek,

nazyvany niekedy aj duhovkar, ktory zacina

7it a7 po dvadsiatej tretej hodine, dovtedy spi

alebo sa fldka. Obcuje so sochami, ma vela

kabeliek Versace, parazituje na State a uz rok

— M. Hvorecky
foto archiv A. Junekovej

—I. Ichikawa
foto archiv A. Junekovej

—E. Sugkova, P. Mazaldn
foto archiv A. Junekovej

Zije doma a ni¢ nerobi. Teda pardon — knuci. Ak
nieco produkuje, tak hnoj, ale nehanbi sa ani
verejne Zobrat — ak mu, samozrejme, nestaci

na ni¢nerobenie finan¢nd podpora od Sorosa

a prijmy z reklam a seridlov. Hvoreckého prispevok
by sme mohli chdpat ako prolég, performativnej
vystave dava obsahovy ramec. Je diagndza
umeleckej scény, vyplyvajica z komentarov,
vacsinovym ndzorom spolocnosti? A je umelec

(¢i akykolvek kultirny pracovnik) naozaj NICim?

Performativne situdcie, ktoré po Hvoreckom
nasleduju, tematizuji NIC rdznymi spdsobmi.
Viac ako o spracovanie ¢i nahliadanie na NIC
ako na synonymum nulovej hodnoty sa opieraju
o koncept NICoho ako absencie nie¢oho.
Podciarkuje to aj instalacia vystupov do prazdnych
galerijnych priestorov, kde zadny plan definuje
maximalne biela stena alebo plachta.

Dominik Prok, ¢len hudobnej skupiny 52 Hertz
Whale, predvadza zapalené gitarovo-vokdlne
sélo, ktoré ma koncertni emdciu aj expresivny
pohyb, avéak interpret prstami iba kize po povrchu
basovych strin a jeho hlas osciluje na hranici
pocutelného (s vynimkou kratkeho momentu,
ked' zachddza za bielu plachtu a zvuk odrazu
zaznieva v takmer plnej sile). Clenka Baletu SND
Isa Ichikawa zotrva $est mindt v takmer nemennej
baletnej pozicii. Klaviristka Kristina Smetanova
okrem iného interpretuje znamu skladbu Johna
Cagea 4’33”, ktory fou v pitdesiatych rokoch
20. storodia potvrdil, ze ,niet takej veci ako ticho®.
S absenciou zvuku sa pohrava aj D] Samurai.
Vytvdra si vlastny klubovy zdzitok bez publika,




,stale sito uziva, aj ked' sa neciti tak dobre®,
zatial ¢o my sledujeme akdusi introvertnu ,,silent
disco®. Eva Sugkovd a Peter Mazaldn pracuiju

s najdivadelnejSou estetikou — vyuzivaju interiér
aj exteriér galérie, rekvizity, ruchy, spev i hovorené
slovo. Ich vystipenie aj v kratkom ¢asovom

useku komponuje cez vysvetlovanie procesu
fonacie narativny obluk o strate operného

hlasu. Performancie vrcholia (v tejto verzii) Zivou
kompoziciou umelca Petra Barenyiho s nazvom
Statement. Stretavaju sa v nej duch (umelec?)

v bielej plachte a na stenu premietana veta (Ci
ludové hodnotiace stanovisko): ,,Bratislavska
umeleckd scéna je v pi¢i”. Vyjav postupne zahaluje

hmla, splyva s nou postava ducha a mizne aj ndpis.

Stane sa nieco zdsadné, ked'sa stratia uplne?
Mozno to je otazka, ktord stoji v pozadi

vidsiny performancii. Cim je opernd umelkyfa ¢i

spevak kapely bez hlasu? D] bez svojho publika

v klube? Tanecnica bez pohybu? Klaviristka bez

zvuku? Budi sa moct aj potom nazyvat umelcami

a umelkyfiami? Uvedené otdzky zvddzajui nechat
sa zaviest do véd konceptudlneho umenia a do
diskusii o hraniciach medzi umenim a neumenim.
Ostanme vsak pri pévodnej ambicii projektu,

a teda reflexii postavenia umelca, umelkyne. Cez
tuto optiku ¢itame umelecké intervencie skor
ako metafory ne(vy)pocutého hlasu, mikveho
protestu, nehybnosti systému, uzavretia sa

— D. Sadovska
foto archiv A. Junekovej

—D. Prok
foto archiv A. Junekovej

|

— DJ Samurai
foto archiv A. Junekovej

— K. Smetanova
foto archiv A. Junekovej

do vlastného sveta a rezignacie na akukolvek nadej
na zlep$enie & ndpravu. Alebo ako snahu ukdzat,
7e absencia nie¢oho neznamend bezobsaZnost.

Ale pokojne by sme siich mohli vysvetlit aj ako
vysmech vsetkym tym komentujicim z Hvoreckého
uvodu. Satiricky je koniec koncov aj ndzov celého
projektu. Nie vsetky vystupy sa vsak tvdria

ako hyperboly kliséovitych nazorov na umenie

a umelcov. Preto tu komické uplne nefunguije. Je
vysoko pravdepodobné, ze ak by si niekto z tych
zapdlenych diskutérov zo socidlnych platforiem

performancie pozrel, pravdepodobne by si
potvrdil svoju tedriu o umelcoch ako prizivnikoch
$tatu, ktori robia NIC a NIC si aj zasluzia.

Kto je teda adresatom tohto umeleckého
gesta? Pre koho chce byt zrozumitelné? Ak je
publikom kulturna obec, tak nam performativny
akt s nejasnym aktivistickym presahom iba
potvrdzuje, ¢o uz vieme. Ak nim vsak chce
byt $irSia verejnost, nie som si ist4, i toto je
forma s adekvatnym uéinkom. Umenie nema
povinnost vysvetlovat ¢i obhajovat samo
seba. Neznamend to véak, Ze ma byt ako
jednorozec — bajne a nikdy nepolapitelné.

koncept arézia A. Junekova kamera R. Trizma,

P. Reget livestream J. Mydla t¢inkuji M. Hvorecky,
D. Prok, I. Ichikawa, K. Smetanovd, D] Samurai,
E. Sugkovd, P. Mazalan, P. Barenyi

online premiéra 1. marec 2021, Art Books Coffee,

Bratislava



Ema Slechtova
divadelnd kriticka

Leitmotiv letosni Malé inventury — ,,Miluju
offline, seru online” — mé inspiruje potfebou
vynalézt novy vyraz pro zivé divadlo.

Rok se zabyvame terminologii vztahujici
se ke kultufe online, aZ si musime opét
predefinovat jev, ktery jsme jesté nedavno
povazovali za samozrejmost. Festival tedy
opravdu dostava svému cili, zamérovat

se na ,,nové divadlo“. Chté nechté mi

totiz ,,offline* po uplynulém roce zacina
pfipadat jako nejvystfednéjsi avantgarda.

Posadit se do hledisté, i kdyz v respirdtoru
a s potvrzenim negativniho testu v kapse,
vnimam jako zazitek z jiné dimenze. Navic si nelze
nevsimnout, Ze nucena divadelni abstinence ma
i své kladné stranky. Divacké smysly jsou odpocaté
a soustredéné, atmosféra svézi a otevrena.
Anebo jde jen o iluzi zplsobenou
nékolikamési¢nim odfikdnim? At uz je to jakkoliv,
byt mezi vyvolenymi, ktefi se miizou na online
zcela otevrené vykaslat, mi dodava nadgji.
I <3 OFFLINE a ONLINE prenechavam jinym.

Duet Jdama lvovd Sabiny Boc¢kové a Johany
Pockové, které jako jeden muz oteviraji skrze
synchronizovanou choreografii téma médif
a populismu, vyuziva velmi jednoduchych a vizudlné
atraktivnich princip( k dtoku na vlastni zkusenost
divaka. Uniformni Sedé obleky, opakujici se

Malad inventura

posunky a naléhavost obsazena v rytmu zvuk( (5. Botkovd, J. Pockova/

a pohybl podmanivé evokuje stereotypy, které POCKETART)
nds denné atakuiji z televiznich obrazovek, foto V. Brtnicky
internetovych denikd nebo politickych projevi.

Tanecnice hledaji specifickd gesta, kterymi se

konkrétné odkazuji k uréitému spolecenskému

jevu. Upravuji si kravatu, rovnaji klopy saka

a s americkym Usmévem vysilaji do hledisté ,,pojd'

sem“ posunky. Kontrast zenského téla a typicky

maskulinni gestiky vytvari odstup i naléhavost

zaroven. Nuti divaka uvédomit si problematiku

moci a jejiho zneuzivani v kontextu Zenské

diskriminace. Fyzicky naro¢ny a kontinualni pohyb

rukou alarmujicim zplsobem podtrhuje tizivost

populistickych strategii. Udychané tanecnice ale

neupadaji do krece a po celou délku predstaveni

z(stavaji intenzivné napojené na sebe navzajem

i na hledisté. V druhé ¢asti splyvaji v jeden celek,

navzajem se drzi za ramena a spole¢nym krokem

si podmanuji prostor jevisté. Kompaktniinscenace

(Zdenka Josefi)
foto B. Johansson
Pivonkova

skvéle balancuje doslovné scénické prostiedky (napf.
vyuziti megafoni jakozto odkazu k policejnimu
diktdtu) s abstraktni povahou pohybového divadla.
Dalsi pohybovy projekt Hladinou Zdenky
Josefi zpracovavd aktudlni pocity ze stisnénosti
lockdownu. Tanecnice lezi na betonu Divadla X0
a sleduje svou tvar na projekci: intonaci televizni
hlasatelky podava nejnovéjsi zpravy o vystrednich
proménach pocasi ¢i momentalnim stavu seniord.
Medidlni privalova vlna eskaluje a zvétSena tvar
Josefi se postupné proménuje v barevné zrnéni.
Pohled divaka se vraci k fyzicky pfitomnému télu,
které si pomoci obdélniku z plexiskla vymezuje
svij prostor, svou osobni metaforickou karanténu.
Veskery pohyb je vazan praveé prostorem, Josefi

zUstava v kontaktu s podlahou, drzi se sloupti nebo
si na bficho poklada velky kamen, pod kterym ztézka
oddechuje. Dochdzi k neustalému pripomindni

uzkostiizolace, které vede k monotdnni choreografii:
Josefivlastné jen variuje sérii stejné opatrnych
pozic. Explicitnost obsazena uz ve videu na zadatku
predstaveni ubira na sile. Obzvldsté ted by mél
divak tendenci si uz jen v omezenosti pohybu hledat
spojitost s pandemickou denni realitou. Hladinou
vsak zbytecné hlds3, ze jde o inscenaci o covidu.
Cisté a hravé momenty, jako rozsifovani prostoru
pomoci svétla a plexiskla nebo obraz s kamenem
tvarkyné zbrkle opousti, aniz by nechala vyznit jejich
potencial naplno. Pravé v nich problikava i druha
strana domaciho vézeni, spojena se smifenym

bytim v tichu a se sebou samym, se spontanni
kreativitou, kterou mizou omezeni paradoxné
prinaset. Sdéleni ziistava na hladiné a neni z négj citit
autenticita, kterou bych od konceptu, zalozeného
na subjektivni reflexi soucasné situace skrze

tak svobodné médium jako tanec, ocekavala.




Serotonin chybi, samota eskaluje a romantické
vztahy rozhodné nepredstavuji svétlo na konci
tunelu. Deprese Ustici v cynické zesmésnéni
vlastni nesnesitelné existence ostre reflektuje
zivotni frustraci jednoho priimérného Francouze.
Michel Houellebecq ve svém textu trefné
poukazuje na skutecnost, ze ¢im méné problému
objektivné mame, tim hir se citime. Ani deset
druh hummusu v supermarketu ¢i zafici symbol
jablka na nasem macbooku nam s touhle krizi
nepomuzou. Co po sobé zanechame? Nékolik
neuspésnych pokust o ldsku, foldery fotografii
a hotkou pachut. Tviirci z MeetFactory se rozhodli
jevistné zpracovat kontroverzni text v dramatizaci
Matéje Samce. Houellebecqova poetika dokdze
vtahnout jak svou naléhavosti, tak humorem,
ktery nabizi. Navic si nedokazu predstavit ¢eského
herce, ktery by dokazal splynout s protagonistou
tak jako Jan Hajek. Pronikavy pohled sméfujici
do divaka stejné jako drsny charismaticky chrapot
intenzivné rozzivaji pochmurnou naladu romanu.
Nejde si nepolozit otazku, proc si rezisérka
Natdlie Deakova nezvolila format monodramatu.
Vedlejsi postavy a mnohdy zbytecné doslovna
scénografie (onen vyse zminovany macbook,
krabicky hummusu nebo puska) stejné ptsobi
jako nadbytecné krovi. Pokud bych vsak méla
jednoduse shrnout inscenaci Serotonin, povazuji
ji za kvalitni ¢inohru s potencidlem promlouvat
k prekvapivé Sirokému publiku od nactiletych
po Ctyficatniky v zajeti krize stredniho véku.

Otcovraha povazuji za modelovy pfiklad toho,
kam se jesté stdle experimentalni scéna Divadla
X10 pod vedenim reziséra Ondreje Stefanaka
vyviji. Vytdhnout nepfilis znamé expresionistické
némecké drama Arnolta Bronnena z dvacdtych let
a proménit ho v punkovou expozici rodinné krize,

xenofobie a ztracené mladé generace je samo o sobé

pozoruhodnym pokusem o aktualizaci. Stefandk

dokdzal podtrhnout nad¢asova témata (hledani
vlastniidentity, vyporadavani se s rodici i predstava
o tradi¢ni rodiné) a z expresionistického razeni
vyzdimat litry umélé krve a nadsazku. Leitmotiv
prihlizejici postavy Mickey Mouse (Magdalena
Kuntova), jehoz velké ¢erné boty si postupné
obouvaji také otec (Jan Jankovsky) a syn (Vojtéch
Hrabak), funguje po smyslu aktualizace i zcizovani.
Vykon mladického Hrabaka také cti razeni celé

(MeetFactory)
foto A. Cerna

(Divadlo X10)
foto D. Havrankova

inscenace a jeho rachiti¢nost a jemnost kontrastuji
s maskulinnim despotismem Jankovského. Drevéna
pojizdna scénografie simuluje onu rodinnou izolaci
a bilé kostymy zase neposkvrnény ideal spravné
rodiny, kterd je vSak pod povrchem prohnild

a zvracena: incest, nasili a vrazda. Otcovrah ma

ale zdsadni problém, kterym je jeho roztfisténost.
Podtextl, pop-kulturnich odkazd i dil¢ich motivi

je vinscenaci tolik, ze je témér nelze stihnout
vsechny vnimat. Dokonce i scénické ztvarnénijako

takové stoji rozkrocené pres psychologické herectvi,

némeckou hereckou expresi az po hudebni divadlo.
Vybusny mismas mize bavit stejné jako odpuzovat.

Zdmek na Loife, divadelni hra Romana Sikory,
osciluje mezi francouzskym klasickym dramatem
aionescovskou jazykovou cykli¢nosti. Volna
parafraze na soukromy zivot manzelek ¢eskych
politikdl (spojeni s Andrejem Babisem se automaticky
nabizi) zaroven pracuje s motivem izolace a nudy,
kterou zivot v nadbytku prinasi. Velmi metaforicky
a slovné vynalézavy text vynikl v kontextu uvedeni
na Malé inventufe o to vic, ze mimo jiné obsahuje

i narazky na novindre a také na teatrologii jako
nesmyslny obor. Vyrok milostpani/bytové designérky
,Zato mhzete vy, novinari!“ adresovany bulvarnim




novinarim, ktefi ji znicili manzelstvi, do publika
slozeného primarné z divadelnich publicist( zkratka
zafunguje. O jednom ¢lenovi sluzebnictva se zase
divak dozvi, ze nez si kariérné polepsil na zamku,
vedl v Cechach teatrologickou katedru. Specificka
poetika souboru Lachende Bestien se dokaze
udrzet na hladiné inteligentniho humoru a zaroven
utvari rezijné-dramaturgicky komplexni celek.
Démonicky projev Michala Haby akcentuje textovy
proud a v druhé poloviné je vyvazovan doslova
zamrzlym Borkem Jourou, ktery jen nehnuté stoji.
Kuchar, dva slouzici, krabicovym vinem opojena
zameckd pani a hriizostrasny bodyguard Boris sice
pusobi jako soupis postav podpriimérné telenovely,
pritom je vsak Zdmek na Loire chytrou a divadelné
vynalézavou reflexi vrtochii ceské smetanky.

Projekt studentek Katedry alternativniho
a loutkového divadla Antonie Rasilovové a Katefiny
Coufalové pod rezijnim vedenim Jakuba Cermaka
Tvd tista méla hofkou chut interpretuje archetypdlni
postavu Salome jako naivni adolescentku, kterou

neopétovana laska dohani k sadistickému Silenstvi
a kterd se v nadsazce nachdzivkazdé z nas.
Scénicka kolaz pracuje ve dvou rovinach: jednou

z nich jsou osobni vypovédi o milostnych zklamdnich
obou herecek a druhou prosttihy kanonickych
replik Oscara Wilda, zahalenych do ¢erveného
svétla a do expresivni deklamace. Nejvétsi uskali
je zakofenéno pravé v dramaturgickém zpracovani.
Tvirci totiz nedokazali prirozené provazat dvé
vybrané vrstvy. V prechodech si musi dopomahat
silnymi audiovizudlnimi prostredky a od druhé
poloviny také napisy na podlaze jevisté, které
najednou z niceho nic déli inscenaci na kapitoly
jako ,Tanec o prijimackdach na DAMU®. Herecky

v riizovych teplakovych soupravach na zaéatku
sice vysvétli, ze vzdycky touzily Salome na jevisti
ztvarnit, pficemz si pohravaji s tyrkysovymi mici,
které v daném kontextu automaticky vyvolavaji
predstavu hlavy Jana Krtitele, ale jinak je

napfic¢ tvarem spojeni mezi Salome, Katefinou

a Antonii nedostatecné vystavéné. Jediny

(Lachende Bestien)
foto P. Borecky

(Depresivni déti touzi
po penézich)
foto archiv divadla

pokus o fazi textl spociva v pfipojenti ,,ty sraci
za kazdou Wildovu repliku v cervenym svétlem
zalitych vystupech. Ani v téch se vsak herecky
nedokazou na vlné exprese naplno odvazat, a i
kdyz v tékani stroboskopu machaji sekyrou nebo
s obradnosti otiraji umélou menstruacni krev
do kapesnickd, nadsazka nebo silny vir emoci
nevyzniva. Extatické momenty plsobi kfecovité
narezirované a energie z nich nevyvérd. Autentické
aintimni pasaze, béhem kterych herecky sdili
pribéhy svych zlomenych srdci, Silenstvi z lasky
nebo nervozity z pfijimacek na DAMU jsou silné,
Usmévné i dojemné, ale v kontextu celé inscenace
vysumi. Pritom vychozi myslenka spojit pribéh
Salome a holcici frustrace ze vztah( ma velky
potencidl, stejné jako herectvi obou ,,damacek®.
Celkovy zazitek z Malé inventury se vlastné
tézko hodnoti ve chvili, kdy nad jakymkoliv

dojmem prevazuje nadseni z toho, ze se ¢lovék
vibec v néjakém divadle, dokonce nékolika, ocitl.
Rozhodné ocenuji odvahu organizator( realizovat
podobné rozsahly projekt v této dobé. Mimo offline
totiz program zahrnoval i bohatou online ¢ast -
tfeba prenos drag queen show PinkBus z Venuse ve
Svehlovce nebo videotours po divadlech a dalsich
kulturnich lokacich jako Studio Alta nebo Café
Letka. Nakonec ale pocit, ze existuje i néco mimo
online, opravdu zlistava tim nejpodstatnéjsim,

co letosni Mald inventura nabidla.

Mali inventura
19. ro¢nik festivalu nového divadla v Prahe
19. —27. 2. 2021, Praha

www.malainventura.cz



Martin Kudlaé
estetik

Evolucia opery v dobe digitalnej

Q
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Divadlo sa, rovnako ako iné umelecké formy,
ale aj oblasti mimo kulturneho sektora, ocitlo
najprv v nudzovom stave, potom v krize
a nasledne vo faze adaptacie na ,,novy normal®.
V septembri minulého roku sa v Cesku rozbehla
platforma Dramox, VOD (video na vyziadanie)
sluzba so zaznamami divadelnych inscendcif
(vratane slovenskych), prostrednictvom ktorych
mozu divdci zarover podporit svoje oblibené
divadelné subory pocas vynutenej prestavky.
Eite pocas prvej viny sa taktiez v Cesku
spustila iniciativa Divadlo Nazivo s cielom
sprostredkovat Zivi kultdru aj podas obdobia
socialnej distancie. Projekt vznikol v spolupraci
filmovej spolo¢nosti Heaven’s Gate, stiboru
Cirk La Putyka a divadla Jatka78, a na prenos
predstaveni vyuzival médium filmu. Pocas
druhej vlny sa projekt transformoval na Televize
NaZivo a v sti¢asnosti st predstavenia sti¢astou
rovnakého projektu pod nazvom Film Nazivo.

Druha menovanad iniciativa demonstruje
dva aspekty vztahujlice sa na divadlo. Prvym je
jeho pud sebazachovy v podobe adaptabilnosti,
ktord sa nevztahuje len na krizové obdobie.
Druhy aspekt je priznacny pre umenie na zaciatku
tretieho milénia, ktoré definuje zanrov4, stylisticka
aformdlna fluidnost vritane tej medialnej.
Tradicné bariéry a hierarchie sa narusili a zotreli.
Pandémia ochorenia COVID-19 bola oznadena
za katalyzdtor digitalizdcie desatrodia, s &im
zaroven suvisi ndrast technologickych inovacii
aj v kulturnom priestore, ktoré prindsaju nové
a nové prevadzkové modely. Stvrtd najvicsia
opera v Severnej Amerike, opera v Los Angeles
sa taktie? rozhodla vyuZit nitend odstavku
na experimentovanie s divadelnou formou
vo virtudlnom priestore. LA Opera v partnerstve
s americkym festivalom Prototype zameranym
na ,,multidisciplindrne operné divadlo a muzikdlové
divadlo“ objednali, vyvinuli a boli producentmi
interaktivneho projektu Modulation.

-
E

Prototype festival)
foto archiv LA Opera

Prototype festival)
foto archiv LA Opera

Projekt Modulation, inovativna opera, je v istom
zmysle kolektivnym dielom, ale vznikol ako kolekcia
samostatne stojacich diel(ov) trinastich skladatelov
a skladateliek, ktoré boli vytvorené v izolacii.
Modulation vo vysledku predstavuje antoldgiu troj-
a? patmindtovych vystipeni zaélenenych do jednej
z troch tematickych oblasti: identita, strach
aizoldcia. Krizové obdobie nerozsirilo len spdsob,
akym sa divadlo distribuuje a konzumuje, ale aj ako
vznikd. Modulation je vysledkom decentralizovaného
pristupu ku kolektivnemu vysledku, ktory je
podla olakavani znacne heterogénny, o to Sirsie
interpretacné spektrum vsak divakom ponuka.

Opera ako digitlna skiisenost je spristupnend
prostrednictvom samostatného internetového

portdlu, na ktorom sa nachddza vetkych trindst
performancii. Modulation ma podtitul ,,interaktivna
digitdlna skisenost®, pricom divacka interaktivita
spociva v moznosti divakov rozhodniit sa, kedy
av akom poradi budi jednotlivé segmenty pozerat.
Maji tiez moZnost takmer neobmedzeného
opakovania. V tomto ohlade kopiruje projekt
digitdlnej opery trend personalizdcie umeleckého
zazitku. Aj ked'jednotlivé performancie zostavaju
nemenné, na rozdiel od ,,zivého* divadla, divak ma
mozZnost zaku$at ich individudlnym spdsobom.

Uz zakladna tematickd tridda naznacuje,
7e projekt sa bude venovat aktudlnym témam
dominujdcim primarne stcasnej americkej socio-
politickej klime. Modulation zachytava esenciu
sucasnej doby ako naro¢ného obdobia uprostred



zdravotnej, ekonomickej, environmentalnej

a socialnej krizy, pricom projekt najvyraznejsie

reflektuje prvi a poslednd menovand. Zdravotna

kriza, teda epidemiologicka situacia, ovplyvnila

najviac formalnu stranku, kedze vidsina

performancii je sélovej povahy a pomerne

explicitne odkazuju na podmienky vzniku v izolacii

(Co je, napokon, aj jedna tematicka linia).
Socidlnu krizu rasttcej xenofdbie, sexizmu,

mizogynie, homofdbie a rasizmu reflektuje

na jednej strane obsah performancii, primdrne

v tematickom okruhu identit, ktoré vsak

presahuju aj do ostatnych tém. Inkluzivita je

povysend na leitmotiv celého projektu, ked'ze

sa predovsetkym v priestore americkej kultury

a spolocnosti stava Coraz pertraktovanejsou.

Vyber skladatelov a skladateliek
a dalsich umelcov a umelkyn pre projekt
Modulation réznorodostou zastipenych etnickych
skupin a kulturnych zazemi, ale aj zachovanim
rodovej rovnosti, rozdrobuje prevalentnu etnicku
monolitickost, podobne ako stibor trindstich

performancii atomizuje Strukturalny monolit.
Okrem fluidnosti sa vyraznym atributom
stidobého umenia stdva decentralizacia, ktord
sa okrem spdsobu, akym projekt Modulation
vznikol, premieta aj do jeho Struktdry.

Modulation sa ako kolektivne dielo rozprestiera
naprieC spektrom, ktoré je z jednej strany
ohranicené sucasnou (klasickou) podobou opery,
zatial ¢o na protilahlom pdle sa nachadza jej
experimentalna podoba. Trajektdria prechodu
z tradi¢nej polohy do experimentalnejsej sa
odohrava v pravidelnom tematickom rytme izoldcia-
strach-strach-izolacia-identita-izoldcia-strach-
izolacia-identita-izoldcia-identita-identita, ktora
zaroven tvori chrbtovii kost celého projektu.

Podla tohto klica otvara Modulation
monodrdma Where Once We Sang (Tam, kde sme
kedysi spievali) peruanskeho skladatela Jimmyho
Lopeza Bellida, ktory sa priklana ku klasickej podobe
opery. Mezzosopranistka Sasha Cooke a pianista
Kirill Kuzmin participuju na tejto autotematickej
lamentdcii, ktord zachytava hercov s rdskami
v exteriéroch okolia divadla dokumentdrnym
sposobom. Navyse text explicitne pomentva

(LA Opera,
Prototype festival)
foto archiv LA Opera

nemoznost pokracovat v ¢innosti, avéak v druhej

Casti vnasa oc¢akdvania navratu na divadelné dosky.
Rhianna Cockrell, Deborah Stephens a Andréa
Walker prepoziciavaju svoj trojhlas segmentu
Clairvoyance (Jasnovidectvo) skladatela Joela
Thompsonav a cappella predvedeni. Hlavnymi

a zalospevny vokal (text) definujui neznamu

a nestalu situdciu, ktoru priniesol rok 2020.
Vizualna rovina Out of Thought si prepoziciava
vyrazové prostriedky z videoklipu aj z videoartu.
V klaustrofobickom tmavom priestore podkrovia
sa kamera zameriava na detaily neznameho tela,

motivmi su strach, paralyza a dzas, pricom stiesneného priestoru (predovsetkym svetlik)

(LA Opera, ) ) 9 ) d
Prototype festival) Thompson implictne odkazuje na slova a tragicky a torza krajcirskeho manekyna, pricom klip
foto archiv LA Opera pripad Georgea Floyda, ktory opédtovne exponoval rdmcuje zaber na otvorend skatulu ukryvajicu

problém institucionalneho rasizmu. Takmer
uprostred, medzi tradiciou a experimentom, sa
nachadza dielo indickej skladatelky Juhi Bansalovej,
Waves of Change (Vlny zmeny). Klasicky sopran
Kathryn Shumannovej a vokaly Ranjany Ghatakove;j
sprevadzané celom odznievaju proti zaberom
surfujucich moslimskych dievcat inSpirovanych
Surfovym klubom bangladésskych dievéat.

Out of Thought (Bez myslienok) americkej
skladatelky Molly Joyceovej sa uz priklana
k experimentalnemu pélu. Pomaly tahavy
elektronicky zvuk ambientnej hudby

temnotu. Stroboskopicky efekt a ¢ierno-
Cerveny filter umocnuju strach z neznameho.

Dielo La Indita Cautiva (Zajata Indidnka)
skladatela indianskeho povodu Ravena Chacona
sa vyznacuje baladickou melddiou gitary,
na ktoru Chacon hra. Tento segment sa odklana
od abstraktnosti segmentu Molly Joyceovej
v obraze aj texte. La Indita Cautiva je Ciernobielou
miniatdrnou dokudrdmou o postarsej zene z kmena
Navaho, ktord prehovara k svojej mladsej verzii
avyjadruje pocity straty a [Utosti. Portori¢anka
Angélica Negron spolupracovala so spevackou Lido



Pimientovou a ilustratorkou Marielou Pabonovou
na svojej casti Otra Cosa (Nieco iné). V osobnej
vypovedi sa Negronova venuje predsudkom voci
Latinskoameri¢ankam, pricom nechyba humor
ani nadhlad, ktory dokresluje hravé a miestami
aj ironické animované vyjavy. Elektronicka hudba
sa priamo inSpiruje melddiami latino hitov.

Experimentalne spektrum Modulation zavrsuju
dve diela s témou identity. Interdisciplinarna
nomadska umelkyna ghanského p6vodu Jojo
Abot sa v segmente The Divine I Am (Bozské
vo mne) odputava od mestského prostredia
amoderného Zivota. Uvodna deklamdcia
0 ,,bozskom zenskom lone“ vytvara premisu pre
navrat k prirode, ktory sa ndsledne prejavuje ako
invokdcia zenského bozstva v pusti ceremonialnym
tancom. Elektronickd skladbu s nendpadnymi
perkusiami sprevadzaju neartikulované zvuky
evokujlce prastary ritudl. Abotovd vo svojom
tanecnom happeningu snubi motivy feminity,
bozstva, prirody a identity, pricom na predkov
odkazuje nielen svojim afropopovym kostymom.

Kolekciu uzatvara prispevok amerického
skladatela a multidisciplindrneho performera Paula
Pinta s ndzvom Whiteness: Blanc (Belost), ktory
podobne ako Otra Cosa reflektuje tému percepcie
rasy a rasovych predsudkov miernou satirou. Pintovo
dielo svojou formou stoji medzi operou a muzikdlom,
pricom skladatel, ktory je zaroven hlavnym
a jedinym aktérom, pouziva aj hovorené slovo.
Whiteness: Blanc sa vyznacuje invenénym pristupom
po vizudlnej a hudobnej stranke, vjednom momente
Pinto dokonca predvddza vokalnu ,jinfografiku®,
freneticky recitujlic percentudlne podiely ¢asti,

z akych sa sklad4 jeho osobnost — ,,20 % zo mfia
umelec ...do riti, iba 20 % zo mna je umelec, 24 %
je skromnych, 50 % je latino (nech to znamena
Cokolvek), 20 — 80 % zo mna je bielych (nech to

znamena Cokolvek), sto percent je hnedych...”

Pinto, podobne ako Jojo Abot alebo Molly
Joyce, vyraznejSie pracuje s filmovymi vyrazovymi
prvkami. Zatial ¢o Joyceovd sa pohybuje na hrane
hororu a avantgardy s cielom navodit atmosféru
znepokojenia, Abotovd vyuziva prestrihy
a prostrednictvom juxtapozicie vytvara dalSiu
sémanticku rovinu, o doddva jej tanecnej
performancii hypnoticky rytmus. Pinto na druhej
strane vyuziva trikové moznosti, ktoré mu film
ponuka. Jeho vznasajuca sa hlava na bielom pozadi
sa zndsobuje, Co zdroven ilustruje aj jeho hlasovu
polyféniu, ktord v skladbe vyuziva, pricom pri
recitdcii pracuje aj s grafickou vizualizaciou
predndsaného textu na bielom pozadi.

Symbidza filmu a divadla v pripade Modulation
neznamend len vyuzitie audiovizudlneho média
ako nahradného nosica pocas obdobia zatvorenych
divadiel. Povaha jednotlivych diel vylucuje ich
reprodukovatelnost na divadelnych doskach,
ked'ze vyrazne pracuju s filmovymi vyrazovymi
prvkami a formami. Interdisciplinarnu formu
zdoraznuje aj fakt, ze sa vymykajd narativnemu
ramcu konvenéného filmu. Casti ako Abotovej
The Divine I Am maju podobu umeleckych

el iy . i (LA Opera,
videoinstalacii, ¢o znamena, ze Modulation je Prototype festival)
vysledkom konvergencie vyrazovych prvkov foto archiv LA Opera

(LA Opera,
Prototype festival)
foto archiv LA Opera

opery, filmu a vizudlneho umenia. To z neho
robi hybridny divadelno-videoartovy projekt.
Vdaka politickym vypovediam samostatnych
diel, ktoré vytvdraju koldz sti¢casného turbulentného
socio-politického obdobia v kombinacii
s pandémiou, zasahujicou do bezného zivota
vetkych ludi, méZeme o digitalizdcii hovorit ako
o prostriedku demokratizacie divadla. Ale nie len.
V pripade Modulation digitalna infrastruktura
sluzi aj demokratizacii samotnej opery a umenia
ako takého, ale aj preskimaniu dalSich poloh
a rovin nachddzajicich sa mimo klasickych
ramcov. Modulation ako projekt, ktory bol
vytvoreny s cielom inovovat a rozvijat operu, tak
spristupnil jej avantgardnejsie podoby SirSiemu
publiku — dostupnost projektu nie je limitovana

)

geo-(b)lokaciou. Zaroven tiez sprostredkoval aj
Sirsiu platformu pre nedostatoc¢ne zastipenych
skladatelov a umelcov, skladateliek a umelkyn,
ktori a ktoré sa rasovo a rodovo, ale aj svojimi
unikatnymi umeleckymi rukopismi odklanaju
od stcasného divadelného mainstreamu.

X
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skladatelia J. Abot, S. Aminikia, J. Bansal,

R. Chacon, C. Escobar, Y. J. Jackson, M. Joyce,
J. Lépez Bellido, A. Negrén, P. Pinto, D. Bernard
Roumain, J. Thompson, B. Yoon

online premiéra 8. janudr 2021, LA Opera

a Prototype festival
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Martina Maslarova
divadelnd kriticka

Pomohli by gildy

Preco je status umelca spojeny s tymito javmi? Je

na vine romantizujuci historicky obraz umelca ako vecne
chudobného bohéma, ktory Zije z ruky do Ust, pretika

sa s pomocou priatelov, v lepsom pripade sikromnych
mecenasov, a hodnota jeho diela spravidla enormne
narastie az po jeho smrti, po priradeni k pomyselnému
kultdrnemu kanonu? Ak sa mnohym inym krajinam podarilo
tento obraz spochybnit a poziciu umelcov a umelkys

v spolo¢nosti posilfuju cez rozne podporné mechanizmy,
predo sa to u ns nedari? PomdZze umelcom zaregistrovat
sa do evidencie umelcov, ¢o je téma, ktord aktudlne opit
rozvirila polemiky o $tatnych ndstrojoch pomoci? A aku
tlohu zohravajii a mdZu zohrat profesijné zdruZenia

a organizacie, ktoré umelcov zastresuju a zastupuja,

v ich zdanlivo ve¢nom boji s veternymi mlynmi?

riaditel'ka LITA

Vel'a sa za posledny rok hovorilo o tom, aké
nestabilné, vystavené vysokej miere prekarity,

je postavenie profesionalov v oblasti umenia

a kreativneho priemyslu. Pocas krizy sa mnohi

a mnohé z nich ocitli na pokraji existenéného
ohrozenia. Hoci LITA nepatri k instituciam, ktoré

by mali vykonnii moc nie¢o na tom zmenit, videovej
rovine sa uréite zaoberate otazkou, aké kroky by mal
pre napravu urobit $tit, ale i samotni kultiirni aktéri.
Obavam sa, ze bez uvedomenia si dolezitosti kultiry

pre nds ako jednotlivcov, ale aj pre nds ako spolo¢nost

sa nikam dalej neposunieme. Vsetky vlddy, ktoré si
pamadtam, mali kultiru na chvoste zaujmu. Myslim,

e tdt by mal prestat kultiiru zanedbdvat. Tyka sa to
podvyzivy statom zriadovanej i nezriadovanej kultury.

Nie je myslitelné, aby takeé institticie ako SND alebo

SNG fungovali s dlhodobym nedostatkom prostriedkov.
Honorare umelcov su prirodzene polozkou, na ktorej sa
potom Setri. Nie je myslitelné, aby vlada, ktora dostane
odporucanie od parlamentu, aby isté konkrétne percento

z planu obnovy vy¢lenila na kultdru, kultdre v tomto
plane nevycleni ani jednu samostatnu kapitolu. Je to
hanba. Tyka sa to i postavenia autorov a umelcov, ktori
st na tom horsie ako zamestnanci. V sti¢asnosti nemaju
mozZnosti Uspesne obhajovat svoje zaujmy, lebo proti
druhej strane stoja vzdy ako slabi jednotlivci. Nie je,
zial, iba klebeta, ze umelci, ktori sa proti velkym hracom
odvazili ozvat, sa dostali na blacklisty. A je tieZ smutnou
pravdou, ze napriklad prekladatelia dostavaji odmeny
vo vyske, ktord sa dvadsat rokov nezmenila! Myslim,
ze silné profesijné zdruzenia alebo gildy by pomobhli.

I my jednotlivci by sme mali prestat ocakdvat, Ze
kultdra bude zadarmo. Ak si film alebo knihu stiahnem

zinternetu nelegdlne, jeho tvorcovia nedostanu zaplatené.

Ak pripravujem nejaky kultdrny projekt, Casto su to aj
honorare pre umelcov, na ktorych sa v désledku celkove;j
financnej podvyzivy sektora Setri — o to viac, ze kamarati-
umelci sti &asto ochotni mi zl'avit, aby mali moZnost si

LITA workshop Autorské pravo a tanec po¢as Nu Dance Festu 2020
foto S. Luptak

To, ¢o robite,
ma syoju hodnotu

MNahlaste svoje diela do 28. 2.

zahrat alebo dostat priestor. Ale je to spravne? Umelci sa
potom svojou pracou nevedia uZivit, odchddzajui do inych
povolani a niektoré oblasti sa vyslovene amaterizuju.

Délezité teda je, aby prislo od politickych elit uznanie
déleZitosti kultiry a umenia pre nadu spoloc¢nost.
Napriklad tym, ze sa pravne podchyti status umelca,
tym, ze sa v autorskom zdkone zabezpedi, aby silnejsia
strana netlacila autorov a umelcov do zlych podmienok
tym, e sa pre kulttru zabezpeti dostatok financii. Stat
by mal najst spdsob, ako viac podporit nezriadovanti
kultdru, aby tak spolu so statom dotovanymi institdciami
a projektmi vytvdrali komplexnt siet kultdry a umenia.




LITA ako organizacia kolektivnej spravy sa
nezaobera primarne ,,umelcom®, délezity je

pre fu ,,autor®. Aj tento status vsak ovplyviuju

a ohrozujii rozne faktory — vol'né nelegalne Sirenie
diel na internete je jednym z nich, inym su vsak aj
politické rozhodnutia — LITA napriklad nedavno
vydala nesithlasné stanovisko s novym vykladom
MK SR v oblasti vykonu prav k audiovizualnym
dielam. €o LITA robi pre autorov, ¢o iné organizicie
nerobia a (preco) je dolezité, aby to robila prave ona?
Primdrnym poslanim LITA je pomdhat tomu, aby véetci
autori ako pévodcovia diel, ktoré denne zuzitkdvaju
tisicky a miliony ludi, pretoze ich itaju, pozeraju, vidia

v novinach alebo na vystavach a podobne, dostali

za svoju pracu férové odmeny. Tie odmeny nie vzdy
prichadzaji vo férovej vyske priamo od objednavatelov.
Navyse by mali byt viazané na dspech diela — teda

ak ste napriklad napisali velky roman, ktory sa

Casom dostane do kulturneho kanonu krajiny, mali

by ste byt za to aj primerane finanéne odmeneni.

Zarove treba zdéraznit, Ze pod terminom ,,autor”
sa skryva Sirsie spektrum tvorivych profesii, nez je
mozno na prvy pohlad zrejmé. Pracujeme aj pre tvorcov,
ktorych si moZno verejnost s LITA nespdja — ako sii
reziséri, scenaristi, scénografi, kostyméri, choreografi,
ilustratori ¢i fotografi. LITA pre vSetkych tychto autorov
vyberd odmeny najméa v oblastiach, v ktorych by to
autori sami spravit nevedeli, teda tam, kde sa pouziva
velké mnozstvo diel alebo kde je velké mnozstvo
pouzivatelov, a nasledne ich autorom vypldca.

Druhd vecje, ze i v oblastiach, kde by si autor vedel
zmluvu uzavriet sam, vie LITA pomdct nastavit lepsie
podmienky, ¢i uz sa to tyka priamo vysky odmeny, alebo
inych podmienok zmluvy, ktoré budd mat na odmenu
vplyv v budiicnosti. SnaZime sa zabezpectit, aby autor
o svoje prava ,neprisiel”. Mdme dlhoro¢né skusenosti
a pravnikov, ekonémov a inych odbornikov, ktori
s takymito vecami dnes a denne pracuju. Autor sa moze
na nds spolahnut, Ze ,,pravnic¢inu® a administrativu
zafiho vybavime my. A on sa méze sustredit na tvorbu.

¥ ddary ok Y

zasadnutie Vyboru LITA
foto archiv LITA

Niekedy panuje mylna predstava, Ze budeme chciet
autorov kontrolovat alebo im tiradnicky komplikovat
zivot. Je to nespravna predstava a zaroven je to nase nie
prave idedlne dedi¢stvo vyplyvajuce z faktu, ze LITA roky
podcenovala vysvetlovanie svojej pomerne komplikovanej
prace. Posledné dva roky, teda od méjho nastupu, sa to
snazime zmenit a zd4 sa, Ze sa to po kré¢ikoch aj dari.

Dolezité pre nds je aj to, ze LITA bojuje za autorov
tiez pri tvorbe zdkonov. Zicastnujeme sa na pracovnych
skupindch na ministerstve kultiiry a snaZime sa presadit
Co najlepsie podmienky pre autorov. Je vSak dolezité, aby
sa komunita autorov a umelcov aktivizovala aj sama,
aby predostierala svoje poziadavky a aby sa vedela
zjednotit. My vieme prind3at navrhy do legislativneho
procesu lahsie ako obcianske iniciativy, ale aj my
potrebujeme mat podporu a mat s kym debatovat o tom,
o by autorom najviac pomohlo. Lebo zakony predklada
ministerstvo kultiry a schvaluje parlament — oni musia
dostat silny signdl o tom, akd je véla tvorivej komunity.

Stanovisko MK SR, ktoré ste spominali, nespravnym
vykladom autorského zdkona sposobilo, ze dlhoroc¢ne
zavedeny mechanizmus odmenovania v jednej z oblasti
audiovizudlnej tvorby (tzv. kablova retransmisia) sa rozbil
ateraz hrozi, ze autori za pouzitie svojich diel tymto
sposobom nedostand dlhé roky ani cent. Bavime sa
o peniazoch, ktoré mnohym autorom pomahali kazdorocne

lita
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dofinancovat si Zivotné naklady. Roky teraz bude trvat, kym
saveci vyriesia na sudoch. Odkial zatial pridu tieto peniaze?
Po tom, ako autori podporili otvoreny list adresovany pani
ministerke a Statnemu tajomnikovi, vec na MK SR konecne
zacali rieSit. Situdciu sme im vysvetlili na stretnutiach,

na ktorych sa zdcastnili aj zastupcovia autorov, a oni
prislibili ndpravu. Zial, ministerska maginéria pracuje
velmi pomaly a nepruzne, zatial sme sa nedockali.

Ak iilohu mézu (majii?) zohravat stavovské
a profesijné organizacie v ramci mechanizmov
uznania statusu umenia a umelca v spolo¢nosti?
Ako som spomenula, podla mna si prave stavovské
a profesijné organizacie z tohto hladiska velmi dolezité.
S radostou pozorujem, ako sa autori v niektorych
oblastiach spajaju a buduju si svoje profesijné organizacie
alebo zdruzenia. Niektoré uz existuju, niektoré su
v procese. My v LITA sa im snaZime podat pomocnd
ruku uz pri Starte. Mame znalosti a skisenosti v oblasti
autorského prava a vieme poméct pri nastavovan/
Standardov, hlavne pokial ide o férové autorské odmeny
a slusné zmluvy. Spolupracujeme takto napriklad
s prekladatel'mi, ilustratormi, so scendristami...

Stdle viak chyba viésia jednota a chut spoijit sa
LITA workshop na festivale Scénickd zatva 2019

(Narodné divadelné centrum)
foto].Jenco

Autorské pravo a tanec

F

LITA workshop Autorské pravo a tanec pocas Nu Dance Festu 2020
foto S. Luptdk

za spoloény ciel. Myslim, Ze Styridsat rokov kolektivizécie
andtend Gcast v odboroch edte stile citit. Autori a umelci
by si véak mali uvedomit, Ze ak st sami, ich postavenie je
slabé. Ak sa za nich postavi organizdcia, ktord zdruzuje
vela umelcov, bude mat viééie $ance s protistranou
vyrokovat lepsie podmienky. Potrebny je viak aj

pevnejsi legislativny rdmec — status umelca, moZnost
odborového zdruzovania — a tu dlhodobo zlyhava stat.

LITA disponuje vlastnym fondom, z ktorého

za beznych okolnosti pravidelne priamo podporuje
tvorbu. Na zaciatku pandémie ste medzi prvymi
dokazali zareagovat a otvorili ste mimoriadnu
vyzvu #kolegiaLITA, v ramci ktorej ste prerozdelili
prostriedky z fondu. Pokial' viem, tuto funkciu LITA
primarne nema, preco ste sa rozhodli podporovat
tvorcov a tvorkyne aj tymto spésobom?

Z nasho fondu podporujeme jednak kultdrne a vzdelavacie
projekty v oblasti umenia a kultury, druha funkcia je
socidlna a md pomdct autorom v nidzi. Korona nds
postavila pred nieco dosial nevidané a Statne institucie
pre umelcov na zaciatku nerobili vobec ni¢. Umelci, ktori
svojim specifickym postavenim prepadali cez vsetky sita,
zrazu zostali bez prace, prijmu a pomoci. To nds, prirodzene,
nenechalo chladnymi. My koniec koncov pracujeme pre
autorov a pre to, aby mohli slusne Zit zo svojej préce.
Preto sme v roku 2020 urobili viacero opatreni, aby sme
zmobilizovali vsetky mozné rezervy. Prerozdelili sme



mimoriadnu sumu z fondu a pomohli sme tak aspon casti
autorov, ktori sa dostali v dosledku pandémie do zlej
situdcie. Vyplatili sme viak aj ¢ast odmien skdr ako bezne.
Snazili sme sa tieZ upozornit tvorcov, ktori LITA nepoznaj,
Ze mozno uz u nas maju odmeny (za také pouzitia, ktoré
zikon umoZfuje pre autorov vyberat len prostrednictvom
organizacii kolektivnej spravy, ktorou je aj LITA) a staci
spravit naozaj mdlo, aby tieto peniaze dostali. V tomto
obdobi mohli autorom takéto ,,netusené“ odmeny pomadct.
Samozrejme, kazdy autor si méze aj dnes skontrolovat

na nasej webstranke, ¢i nahodou pre neho nejaké odmeny
nemame. Autori sa mdzu prihldsit o svoje odmeny

pocas troch rokov od pouzitia ich diel. Fond je cestou,

ako sa snaZzime udrzat alebo vratit do kultdry a umenia

aj tie prostriedky, ktoré si v LITA nikto nevyzdvihne.

predseda zdruzenia Anténa - siet pre nezavisli kultiiru

Zdruzenie Anténa — siet pre nezavisli kultiru, ktorej
ste predsedom, na svojej webovej stranke uvadza,

ze vyvija aktivity smerujtice k zlepSovaniu pozicie
nezavislej kultiry v spolo¢nosti. Ako sa jej pozicia
zlepsila za viac nez desat rokov existencie Antény?
Situdcia nezavislej kultury na Slovensku je v poslednych
rokoch, ak si odmyslime aktualne problémy, asi
najlepsia v histdrii. Dokladuje to uz len nebyvaly
rozmach jednotlivych aktivit a aj kontinudlne vznikanie
novych kultdrnych priestorov. Avsak na druhej strane

je Coraz jasnejsie, ze sucasny stav nie je dlhodobo
udrzatelny. Kultdra je stdle hlboko podfinancovand,
chyba priestor na vyraznejsiu profesionalizdciu scény.
L'udi jednoducho nedokdZeme adekvatne zaplatit.

Je nejaka ¢innost, ktorii by Anténa chcela alebo
mobhla robit, ale nieco jej k tomu chyba? Sui

to prostriedky alebo skor l'udské zdroje?

Financné prostriedky a s nimi stvisiace personalne
kapacity st uréite najvaésim limitom prace Antény. Siet
je financovana primarne projektovo, ¢o nas v mnohych
aktivitach limituje. Myslim si vSak, ze postupne sa ndm
dari rozbehntit to, ¢o potrebujeme ¢i chceme. MoZno
to vsak trvd dlhsie. Ak by sme mali ruky volnejsie a na
véetko teda dost ¢asu a financii, tak by sme sa snaZili
hlavne robit nasu pracu pre &lenov kvalitnejsie, viac tu
pre nich byt a rozbehn(t nové vzdeldvacie aj odborné
projekty i sa zapdjat do medzinarodnych spoluprac.

Na konci oktébra 2020 ste zorganizovali prvii
Anténa konferenciu s podtitulom Kultira

v medziéase, ¢o je historicky zaujimavy slogan -
neviem, ¢i vedome, ale evokuje zdruzenie Medzicas,
ktoré existovalo zadiatkom devitdesiatych rokov
minulého storocia a tiez zdruzovalo nezavislych
tvorcov. Na poduijati sa v niekol'kych blokoch
otvorili dolezité otazky ohl'adom prace s datami,
udrzatel'nosti kultiiry, spoluprace so samospravami
a podobne. Keby ste mali vybrat jednu hlavni
myslienku, ktora z konferencie vzisla, ¢o by to bolo?
Konkrétnu myslienku vybrat neviem, ale pre miia osobne
konferencia ukdzala, e sa musime naucit naprie¢

Anténa CONFERENCE!
foto M. Reeve

scénou spolu lepgie komunikovat a hladat spolo¢né
rieSenia na problémy, ktoré nds trapia. Nie je to také
jednoduché, ako sa niekedy zda. Zaujmy a potreby
jednotlivych aktérov sa mnohokrat aj zasadne lisia. To
sa tieZ musime vietci naudit re§pektovat a nevytvarat
si barikady. Konferencia totiz poukdzala na cely rad
tém a problémov, ktoré budu pred nami v najblizsom
obdobi a v ktorych bude ndroéné ndjst viésiu zhodu.

Ako mozu k zlep$eniu pozicie (nezavislych)
umelcov a umelkyn (a inych profesionalov

v kultiire) prispiet organy verejnej spravy,

ako profesijné zdruzenia a ako oni sami?

Tie veci spolu Uzko suvisia. Aspon v pripade Antény.
Jej hlavnou tilohou je takzvana advocacy ¢innost,

teda kolektivne zastupovanie zaujmov nasich ¢lenov
pred orgdnmi verejnej a najmai $tdtnej sprdvy. Zvl4st
smerom k Ministerstvu kultiry SR, Fondu na podporu
umenia, ale napr. pocas pandémie sme neraz sedeli

aj na Urade vlddy SR ¢&i s ¢lenmi krizového $tdbu.

Od statu potrebujeme, aby urobil viacero reforiem,

ktoré nemusia vZdy stvisiet len vyhradne s kultdrou.
Napriklad vysoké odvodové zataZenie komplikuje snahu
o vytvdranie pracovnych miest. Pokradovat by sme mohli
dlho. Na profesijnych zdruzeniach je hlavne to, aby to
dokdzali $tatnym orgdnom dobre komunikovat a idedlne
aj navrhniit riedenia — aspofi tam, kde ich tdt sam nevie
ndjst. A umelci, ale aj kultdrne organizdcie sa musia
naudit lepsie komunikovat o svoje] préci a vysledkoch,
ktoré spolocnosti ¢i svojim komunitam prindsaju.



riaditel' Fondu na podporu umenia

Este za posobenia ministra Mad'ari¢a vznikla
novela zakona o poskytovani dotacii v posobnosti
MK SR, ktorej zimerom bolo definovat pojem
profesionalny umelec a upravit podmienky
evidencie umelcov v nadviaznosti na zikon 284/2014
Z. z. o Fonde na podporu umenia. Ako organ,
ktory takiito evidenciu bude viest, bol uréeny

FPU a struktiira evidencie aj redlne vznikla, ale
podl'a dokumentu z jiina 2020 moznost evidovat
sa donedavna vyuzilo minimum l'udi. Preco tieto
procesy doteraz tak dlho stagnovali? Preco sa
skor neapelovalo na to, aby sa umelci evidovali,
vd'aka ¢omu by sme napriklad po¢as pandemickej
krizy mohli mat potrebné data pre pruznejsiu

a adresnejsiu pomoc zasiahnutym umelcom?

Za p6sobenia ministra Mareka Madari¢a v roku 2015

bola prijata novela zakona, ktord upravovala aj zdpis
do evidencie profesionalnych umelcov. Na zaklade
tejto Upravy bolo zapisanych do evidencie zhruba
300 umelcov. Z akého dévodu sa do evidencie
nezapisovali, neviem posudit a $pekulovat o tom
nebudem. Od 1. novembra 2020 do 31. janudra

2021 sa celkovo do oboch registrov zaevidovalo
2083, z toho 1394 do evidencie profesionalnych
umelcov a 689 do evidencie inych profesiondlov.

0d novembra 2020 je moznost Ziadat o doticiu

z podpornej schémy MK SR naviazana na evidenciu
v databaze FPU. Od februdra tohto roka je Zziadost
o evidovanie spoplatnena. Aky bude mat pre
profesionalov v kultiire vyznam skutoénost, ze
budu evidovani? Je do budiicna v plane naviazat
vietky moznosti podpory na povinnost evidencie?
Budii z toho vyplyvat nejaké d'alSie benefity,
pripadne ,,tresty pre tych, ktori to neurobia?
Mam dojem, Ze idea toho celého nebola kultiirnej
verejnosti celkom jasne komunikovana.

Ziadost o evidenciu je spoplatnend od 1. janudra 2016,

Workshop k stratégii FPU 20-25 Tanec
foto archiv FPU
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¥ Mal:l.al:la Cvernovka Zora Jaurowvd

Otazky na sli.do #kultuxa

Diskusia Novej Cvernovky Pomoc kulture — kultdra pomdc!
foto archiv M. M.

pricom povinnost uhradit administrativny poplatok
bola vypnuta od 1. novembra 2020 do 31. januara
2021. Fond na podporu umenia poskytovanie

svojej podpory nepodmienil zdpisom do evidencie
profesiondlnych umelcov, nie je vsak vylucené, ze
do buducna tak ucini. Na ostatné polozené otazky
neviem odpovedat, nie sii v mojej kompetencii.

Na socialnych sietach sa $irili reakcie umelcov

a umelkyn, ktori a ktoré komentovali skutoénost,
e sa mohli evidovat len pod jednou profesiou.
Prax je pritom taka, ze mnohi vykonavajii viaceré
¢innosti rovnocenne. Rozumiem, Ze najdélezitejsie
je zaregistrovat kultiirneho aktéra ako takého, ale
predsa - nebolo by dobré mat ¢o najpresnejsie tidaje
o jeho cinnosti? Neprinesie to podobne skresl'ujiice
informacie ako dotaznik séitania obyvatelov, ktory
napriklad vel'mi zle pracuje s identitami mensin?
Ucelom evidencie, ako napovedd aj jej samotny ndzov, nie
je zistovanie &innosti (na to sluzZi Statistické zistovanie),

¥ Jakub Jpit

ale mapovanie 0sob, ktoré v oblasti umenia posobia.
Ak by sa niekto zaregistroval na tri r6zne sposoby,
nerozumiem, aky zmysel by mal taky register.

O nestabilite statusu umelca v spolocnosti

aj v ramci legislativy sa hovori dlhodobo

a pandémia tento problém este viac zviditel'nila.
Evidencia nie je nastroj, ktory problém riesi,
moze maximalne priniest prehl'ad o tom,
kol'kych l'udi sa tyka. Aké redlne kroky by bolo
treba urobit, aby sa status quo zlepsil?

Neviem, co myslite pod statusom umelca. Ak je to
socialne postavenie umelcov a umelkyn, tak rozhodne
evidencia nie je riedenim a nikdy ani nemala byt,
ked'ze ide 0 zoznam 0s0b, ktoré pdsobia v oblasti
umenia. MoZe byt iba prostriedkom k tomu, aby
mohla byt akakolvek pomoc vébec poskytnutd. Tak
bola od zaciatku zamysland a nevidim v tom nijaky
problém. Fond na podporu umenia nemav pésobnosti
rieSenie socidlnej situacie umelcov a umelkyn.



Helen Mirren preklad Lenka Cepkova
herecka

Posolstvo

k Svetovému diu
divadla 2021

Bolo to vel'mi tazké obdobie pre Zivé performativne umenia,
mnohi umelci, technici, umelecki remeselnici a zeny bojovali
o prezitie v profesii, ktord je sama osebe plna neistoty.

Mozno prave ta vsadepritomna neistota im umoznila
prezit pandémiu s duchaplnostou a odvahou.

Nové okolnosti pretavili ich predstavivost
do vynaliezavych, zdbavnych a dojimavych spésobov
komunikdcie, samozrejme, do velkej miery vdaka internetu.
Ludia si navzajom rozpravali pribehy, odkedy st
na tejto planéte. Krasna kultdra divadla bude
7it tak dlho, ako dlho tu zostaneme my.

Kreativne podnety spisovatelov, dizajnérov,
tanecnikov, spevdkov, hercov, hudobnikov, rezisérov
nebudd nikdy potlacené a vo velmi blizkej budicnosti
budd znova prekvitat s novou energiou a novym
porozumenim sveta, v ktorom vsetci zijeme.

Uz sa neviem dockat!

Posolstvo kazdorocne vznikd z iniciativy Medzindrodného

divadelného institutu (ITI) foto archiv Irish Times
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Audrey Azoulay preklad Lenka Cepkova
generdlna riaditelka UNESCO

Posolstvo k Svetovému
dnu babkarstva 2021

Svetovy den babkarstva, ktory sa oslavuje od roku
2003 z iniciativy UNIMA — Medzinarodného
zdruZenia babkaroy, je prileZitostou uctit si
mimoriadne bohaté a starodavne umenie.

Schopnost jemnych pohybov. Sihra medzi gestom
ailuziou, medzi tienom a svetlom. Ovladnutie kostymu,
formy a sochdrstva. Umenie dramatizacie strucnosti
a symboliky. Technickd virtuozita a poézia. Babkové
umenie je univerzalne. Je to dokonalé umenie.

Parafrazovanim Paula Claudela, babky su slova,
ktoré konaju. Babky mozu prostrednictvom tohto
rozpravania stelesnit kazdodenny Zivot rovnako,
ako mézu oZivit rozpravky a pribehy z ddvnych
dias. Ci uz st babky sti¢astou posvitného ritualu,
alebo st zasadené do prostredia modernych
Cias, babkové umenie je neocenitelnym prejavom
dedicstva, takisto ako umenim modernym.

Sved¢i o tom Reprezentativny zoznam nehmotného
kulturneho dedicstva ludstva, UNESCO, ktory dodnes
obsahuje dvandst réznych foriem tohto umenia.
0Od kambodzského Sbek Thom az po slovenské
a Ceské babkové divadlo, kazda forma predstavuje
vynimoc¢nu koncentraciu schopnosti a tradicie,
ale i spolo¢né dedi¢stvo, ktoré treba chranit.

Tento zdvidzok je ovela dolezitejsi dnes, ked' toto
krehké umenie Celi bezprecedentnym vyzvam.

V prvom rade nam pandémia COVID-1g pripomina,
ako velmi potrebujeme inspirativnu silu babok. Zaroven
vsak ohrozila celkové prezitie babkarstva a pripravila
nespocetné mnozstvo babkarov o podmienky, v ktorych
mozu vykondvat svoju précu, pripravila ich o uz aj tak
¢asto velmi nestabilné prijmy. Usilie UNIMA o finanén
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podporu kultdrnych aktérov v tomto sektore je preto

neocenitelné a musi byt vo velkom podporené.
Okrem krizy vsak babkové umenie Celi rovnakym

hrozbam, ako st tie, ktorym Celi celd kultdra jej

foto archiv UNESCO

rozmanitosti. Pre umenie, pre ktoré je pritomnost
divakov zdsadnd, je obzvl4st znepokojiva
digitdlna transformacia kultdrneho Zzivota.

S cielom naértnlit viziu a ndjst spdsoby, ako prekonat
krizu, UNESCO v aprili 2020 iniciovalo globdlne diskusné
hnutie ResiliArt, ktoré zdruzuje umelcov a odbornikov
z oblasti kultdry, s cielom uvaZovat o vyzvach, ktorym
tento sektor Celi. Vd'aka podpore UNIMA sa v roku 2020
konalo viac ako pitnast debat s odbornikmi babkového
umenia z celého sveta. Je dolezité, aby sme sa zo ziskanych
skisenosti poucili a kolektivne sa zmobilizovali. Iba
tak zabezpecime dalSiu existenciu a Sirenie tejto formy
umenia a jej schopnost indpirovat nds i nadale;j.

Na Svetovy den babkarstva UNESCO vzdava hold
vsetkym, ktori udrziavaju toto starodavne umenie pri zivote
svasnou av tychto podivnych ¢asoch i s odvahou.

Posolstvo kazdorocne vznikd z iniciativy Medzindrodného zdruzenia
babkarov (UNIMA)



Simona Bakova
studentka KDV FF UK

Naco vymyslat nové podoby
pritomnosti?

Konferenéné videoplatformy odkryvaju mozné

lzemia autenticity a zranitelnosti vo svojej situacnej
bezprostrednosti. Tanecny pohyb scénicky pracuje

s vlastnymi formami prenosu a vo svojej esencidlnej forme
sa na obrazovke ocitd v ohrozeni. Ako si teda vysvetlit,

ze tanecny projekt Adrena Axis, ktory Sona Feriencikova
uviedla na javisku v roku 2018, sa premiestnil prave

na komunikacnu platformu Zoom? Feriencikovej koncept

v choreografii Jara Vinarského sa vyrovnaval s tiplne novymi
podmienkami, tvorcovia si vsak napriek tomu predsavzali

stelesnit vietky frustracie doby vyluéne cez teld tane¢nikov.

Styria performeri mali osobitne vymedzeny priestor
vo vlastnom zoomovom okienku a po kratkom Vinarského
uvode kazdy z nich nastikal svoje telo do prilis malého
priestoru skrine, lavice ¢i skrinky na topanky. Prirodzeny
interface aplikdcie tak sposobil vizudlne ohranicenie
v ohraniceni, ktoré zobrazovalo intenzivnu limitaciu inak
rozpinavych tiel. V tomto ,,zardmovani“ sa odohraval
vsetok pohyb tanecnikov, ktory tvoril sotva rozpohybované
»tableau“ namdhanych, ale odhodlanych a vzdorujlicich
tiel. Z principu obmedzenia sa pohyb tplne odliSoval
od pbvodnej choreografie. Tanecnici sa pohybovali
netanecne, kazdy v roznych dynamikdch a intenzitach,
pricom na seba nijako nereagovali. Feriencikova zotrvavala
v namahavej snahe roztladit elastickymi konc¢atinami
nepohyblivii tvrdost drevenej skrine. Arenbergerovd sa,
naopak, kréila v extrémne nizkom priestore pod lavicou a zo
svojho tela namahavo utvarala spletence a zhyby. Lukas
Homola zotrvaval v prirodzenych poziciach a civilne sa
ukladal do roznych dlavovych poldh, ktoré nerytmizoval.

Zdielat obmedzenost pohybu s telami taneénikov
mohli aj divdci — performeriich vyzvali, aby sa umiestnili

foto archiv A. Mirekovej

do podobne limitovanych priestorov. Kedze sme vsak
mali vypnuté kamery, nebolo jasné, kto vyzvu prijal
atavyplynula do stratena. Vznikla tak klasicka Stvrtd

stena, akurat td digitalna sa javila o Cosi hrubsia. Pokial
ide o zdielanie neprijemného pocitu, jeho zdroje sa
dali ndjst najma v trvani bolestivej a pomerne statickej
pozicie tanecnikov. Zobrazenim pocitov analogickych
k su¢asnému spolocenskému prezivaniu vsak doslo
najmé k ich potvrdeniu, nie oCisteniu. Viem, ze je trufalé
vyzadovat katarziu — Zial, bez pouZitia ndstrojov, ktoré
by tkveli v samotnom médiu, ostal obsah popisny, my
raciondlne odmerani a médium len prostrednikom.
Absencia nasej aktivity a osamotenie za vypnutou kamerou
boli navyse také vSedné, Ze si ich nemozno preloZit ako
zamer. Preco sa teda na simulaciu pritomnosti online
predstavenia nevykaslat a nepustit rovno stream?
Odpoved'v pripade online verzie Adrena Axis je
jednoducha, online predstavenie bolo aj obycajnym
stretnutim. Zaujimavy priestor vznikol, paradoxne,
po formalnom ukonceni performancie, ked' sme si vsetci
opit zapli kamery a stali sa vzajomne viditelnymi. To,
Co sa dialo mimo ¢asu vymedzeného honosnym slovom
premiéra, bol rozhovor. A moment komunikacie vo svojej
najbanalnejsej forme sa nakoniec ukdzal tym najtelesnejsim
a najperformativnejéim, o o sme sa mohli pokuigat.
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koncept S. Ferien¢ikova choreografia J. Vifiarsky pohybovy
vyskum M. Kilvady tanec D. Raéek, L. Homola, S. Ferienéikova,
H. Arenbergerova svetelny dizajn I. Plavnieks hudba L. Kubiéina

online premiéra 9. marec, BOD.Y

Samuel Chovanec
intermedialny umelec

foto I. Ubben

weeeeese- Siikromna party u Ine

Patrim k ludom, ktori maju stres z kamery a mikrofénu
aj po roku intenzivneho vyuzivania videohovorov. Je to
pre mna zvlastny zdsah do sikromia — akoby bol ¢lovek
na obrazovke blizsie ku mne. Akoby videl viac do méjho
osobného sveta. Do obyvacky, kuchyne, spalne... Ine
Ubben — rezisérka, herecka, absolventka DAMU venujica sa
objektovému a autorskému divadlu a zaroven v dany vecer
jedind protagonistka interaktivneho online predstavenia
Nice to meet you, bola na zadiatku hovoru v sprche. Kamera
bola nato¢end na umyvadlo oblozené mnozstvom krémikov
a masti, no nedaleko bola aj kopa réznych, zjavne uzivanych
liekov. Popri tivahdch nad zvlastnou trdpnostou toho, Ze
som niekolko pixelov od nahej osoby v sprche, som sa tak
chvilu zamyslal aj nad tym, ¢o osobe v sprche asi je, ked'
potrebuije tolko liekov. No kamera sa o malu chvilu pohla
a prvykrat som zbadal Ine, ktord ma privitala u seba doma.
»Vzala“ ma do kuchyne, velmi nenditene sme sa jeden
druhému predstavili a naliali si ndpoj. Ine vymyslela sposob,
ako ma viac spritomnit. Bez vysvetlovania pustila hudbu
a zrkadlo nastavila tak, aby som na obraze akoze sedel
vedla nej. Tym sa zacala mald oslava ndsho stretnutia.

Po kratkom dialégu ma Ine konfrontovala s otazkou,
&i si nechcem zatancovat. Hoci som nereagoval celkom

pozitivne, Ine sa roztancovala a zaznam z jej kamery sa
vyplnil farebnymi efektmi. Hudba, efekty a tancujuca

Ine ma trochu povzbudili k rytmickému pohybu hlavou.
Z tohto ,,spolo¢ného” tanca ma znova vytrhla tazko
stravitelna ddvka intimity, ked' som si uvedomil, ze sa
pozeram na Ine sediacu na zachode. Ospravedlnila sa
a povedala, ze od istého momentu to robi aj naozaj

a skima, i to ludom prekaza. Ked'sa pdrty skoncila,
Ine mavyzvala, aby som navrhol skladbu, ktoru

by som na zdver pustil. Pri jej pocivani Ine velmi
sugestivne opisala ranny navrat domov z party.

Jednotlivé tematické ¢asti mala poprepajané velmi
zrucne. Pri kazdej z nich otvarala malé dvierka k svojej
osobe/postave, odhalovala veci za normalnych okolnosti
ukryté pred svetom. V istom momente sa ocitla pod
stolom. Povedala, Ze to zvykla pouzivat ako unik, ked'
bola mala a myslela si, ze dospeli vec vyrieSia. Napokon
mi navrhla, ze mi precita kusok svojej najoblubenejsej
knihy od Agathy Christie. ,,Asi som zavrazdila ¢loveka,”
znela posledna replika zeny adresovand Poirotovi. V tom
momente sa kamera vypla, performancia sa skoncila
ajasom ostal sam s kopou nestravitelnej intimity, ale
aj strachu, ¢i je Ine v poriadku. Videl som lieky, ¢loveka
pod stolom, l'itost zo samoty... Pocit, ktory prisiel
po telefonate, bol nec¢akane silny. Hoci som vedel, Ze to
bolo pripravené, nevedel som po predstaveni chladne
pokradovat v aktivitich, ktoré som robil predtym. Ine
ma naétastie v e-maile uistila, Ze je v poriadku.

Bolo to moje prvé predstavenie tohto druhu. Mal
som pochybnosti o tom, ¢i forma videohovoru bude
schopnd prenosu pocitu a emdcie. Pre vylet do stikromia
niekoho iného sa vsak javia internetové a digitdlne
nastroje a7 privelmi funkéné. Opit som si uvedomil, Ze
nové médid su tu a my ani nemame na vyber, mézeme
vyuZit to, ¢o dokdzu, najlepsie, ako sa da.

koncept, realizacia C. Cortes, I. Ubben
ucinkuju I. Ubben/C. Cortes

online realizdcia 25. februdr — 12. marec, Stanica Zilina-Zariecie
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Divadelny ustav vedie so slovenskym divadlom
permanentny dialdg. Len tak je mozné zachytit v spravnej
chvili zlomové udalosti, spojit kreativne energie a vytvorit
priestor pre spolocné kulturne aktivity. Slovenski
divadelni umelci tento dialdg respektujd a stavaju sa
sti¢astou dynamického sveta. Spologenstva novych
prudov, novych slov, novych obrazov, novych identit

a kontaktov. Vytvaraju silnd siet, ktord zachytdva
mnozstvo tvorivych pribehov a pohybov, znasobuje ich,
transformuje a prendsa tieto impulzy aj do budicnosti.
Divadelny ustav je pri tom a Casto vysiela impulzy
ainiciuje spolocné akcie. Otazka reflexie a novych vyziev
pre slovenské divadlo je nieco, ¢im sa instittcia zaoberda
dlhodobo na dennej baze, a to aj z dévodu ¢astého
prehliadania scénického umenia v médidch vSeobecne.
Komercializacia a potreba medializacie, ktoré prenikli

do vsetkych struktdr spolocnosti, a tak aj do kreativnych
priemyslov, priniesli okrem mnozstva pozitiv aj mnozstvo
negativ vztahujlcich sa na reflexiu projektov, ktoré
vypovedaju intimnejsie pribehy, ¢i na reflexiu tvorby,
ktora nezapada do mainstreamu a neprinasa okamzity
komerény uspech. Nezriadovana kultdra, ktord

v poslednych sezénach nabera nevidanu tvorivd silu, sa

vymyka hlavnému pridu a orientuje sa predovsetkym
na takéto pribehy. Preto Divadelny ustav v poslednych
rokoch venuje enormné Usilie nielen na véasné
zachytenie tychto jemnych divadelnych signdlov, ale
nezriadovanu kulturu v oblasti divadla podporuje
prezentaciou na domadcich i zahrani¢nych platformach.
Pisal sa rok 2007, ked' Divadelny Ustav inicioval
vyznamnu platformu na kritickd reflexiu — Monitoring
divadiel na Slovensku. Aby sa vyhla nepopularnym
tzv. internym hodnoteniam, ktoré vypracovaval Ustav
umeleckej kritiky a divadelnej dokumentacie v obdobi
normalizdcie a ktoré divadlam sposobili niekedy viac Skody
nez Gzitku, indtitdcia sa pokusila vytvorit siet nezavislych
kritikov nielen z radov internych zamestnancov, ale aj
zo spolupracovnikov Divadelného dstavu. Prvé rokovanie
prebehlo v novembri 2006 na pode Divadelného dstavu
s dekanom Divadelnej fakulty Vysokej skoly muzickych
umeni v Bratislave Jurajom Letenayom a predsednickou
vyboru Slovenského centra AICT Zuzanou Uli¢ianskou,
ktori prijali pozvanie zapojit sa do tejto platformy.
DF VSMU formou podpory mobility kritikov a SC AICT
formou spoluprdce na koordindcii a financovani projektu.
Bol to prvy krok v smere vytvorenia silnej a fungujdicej
siete, vd'aka ktorej sa posilnila reflexia slovenského
divadla. Pri koncipovani projektu sa doraz kladol
na regiondlne divadla, ktoré nedostatkom kritickej
platformy trpeli najviac. [...] MéZeme konstatovat,
Ze iniciativa Divadelného tstavu restartovat kritickd
reflexiu slovenského divadla nasla u nezavislych kritikov
ohlas a aj vd'aka tejto sieti mame kazdorocne k dispozicii
niekol'ko desiatok az stovku kvalitnych recenzii.
Prirodzene, Monitoring divadiel na Slovensku prijali aj

Vladislava Fekete

Zijeme divadlom.
Divadelny dstav 11/21
Divadelny ustav, 2021

ISBN 978-80-8190-077-8

divadla a tvorcovia a vnimaju ho ako rovnocennu kriticku
platformu k existujtcim printovym a online médiam.
Reflexiu tvorby zabezpeluju nadalej aj interni
zamestnanci Divadelného ustavu nedinavnou snahou
sledovat aktudlne dianie v oblasti scénického umeniaina
poli festivalov. Navstevuju premiéry napriec Slovenskom,
zapdjaju sa do programovych rad festivalov, Gcinkuju
v dramaturgickych platformach, diskusiach, prispievaju
do jediného mesacnika o slovenskom divadle, ¢asopisu
kgd — konkrétne g divadle, ktory vznikol paralelne
s iniciativou Monitoring divadiel na Slovensku ako podporny
nastroj propagdcie a mnohé z recenzii prvého obdobia
fungovania siete sa zverejnovali prave vdaka ¢asopisu. [...]
Reflexii slovenského divadla sa venuje institucia
aj v oblasti svojej vydavatelskej Cinnosti. DLhé roky
bola hlavnou platformou tzv. Rocenka, projekt Divadld
na Slovensku v sezdne..., ktord pregnantne informovala
o vietkych premiérach, zdjazdoch, hostovaniach,
o divadelnych stboroch a poskytovala statistické data,
ktoré boli vystupom informacného systému THEATRE.SK.
Od roku 2018 publikacia Divadld na Slovensku v sezone...
nevychadza v kniznej podobe, ked'ze virtualna databaza
slovenského divadla etheatre.sk umoZfiuje ziskat vetky
pozadované informdcie o divadldch, osobnostiach
a sezdnach takmer okamzite. Vzhladom na enormny
ndrast zoskupeni a individudlnych tvorcov v oblasti
scénickych umeni, ktory nastal v poslednych rokoch, je
online Rocenka idedlnou formou na vytvorenie uceleného
obrazu o slovenskej divadelnej scéne. Aj nadalej sa vsak
pokracuje na pracach retrograddneho vnasania tdajov
aich validdcii divadlami. Rovnako ako po minulé roky
sa zachytdvaju zmeny v zlozeni suborov, ziskavaju sa
podrobné informacie o repertodri, zhromazd'uju sa
materidly o zajazdoch a hostovaniach. Okrem toho sa
pokracuje v heuristike materialov pre knizné publikacie
ainformacny systém THEATRE.SK. Zhromazdovanie
materidlov prebieha kontinualne pocas celého roka.
Divadelny ustav spolupracuje pri vydavani spolocnych
publikacii s divadlami, kultirnymi institdciami
a vydavatel'stvami na Slovensku i v zahranici.
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KniZné tipy

Lenka Jungmannova, Ales

Merenus, Zuzana Augustova
Expresionistické drama z éeskych zemi
Academia

www.academia.cz

Antolégia expresionistickych dram

zrokov 1910 az 1924, ktoré formovali ¢eské
medzivojnové divadlo, no dnes su takmer
zabudnuté, obsahuje popri domdcich hriach
aj hry nemeckych dramatikov. Sti¢astou
publikdcie st aj tri $tudie o ceskom
expresionizme a jeho suvislostiach.

Dagmar Institorisovd

Iny dramatik Rudolf Sloboda
Slovenské vydavatel'ské centrum
www.svcentrum.com

Monografia Dagmar Institorisovej sa v Styroch
hlavnych kapitoldch zaobera dielom Rudolfa
Slobodu, jeho dramatickou tvorbou pre
divadlo, film, televiziu a rozhlas vratane
adaptdcii, ktoré vznikli po jeho smrti. Prinasa
tak celistvy pohlad na segment Slobodovej
tvorby, ktory prefiho nebol primdrny, no
napriek tomu v dejindch dramatickych

umeni zanechal niekolko vyraznych stép.

Jaroslav Vostry

Scénovani a uméni

Kant

www.kant-books.cz

Teoretik Jaroslav Vostry v publikdcii skima
vztah medzi umenim a kultdrnym priemyslom
v presvedceni, Ze treba rozliSovat ten druh
tvorby, ktory mozno povaZovat za umenie,
od vsetkého ostatného, ¢o povazujeme

za kreativne. Vymedzuje preto rdmce
umeleckého scénovania od vseobecného
scénovania priznacného pre sticasnost.



Tomas Janypka
tanecnik, choreograf

Nova vina v Ziline

Vndtri zilinskej Novej synagdgy je postaveny
monumentalny architektonicky objekt Sphéra
od vytvarnika Juraja Gabora. Stavba je podobna
velkej miske s krdzivou kresbou, ktora vytvara
protipdl kupoly synagogy. Jej cip sa zacina

v pomyselnom strede tela ¢loveka, ktory stoji
na zemi a roztahuje ruky. Na prvy pohlad objekt
pdsobi, akoby svojou monumentélnostou
prerastal cely vnutorny priestor synagogy.
Stdle mam v pamiti pocit, ked'sa postavilo
prvé nosné rameno. Zdalo sa mi, Ze tu bude stat
kordb, lod'alebo kostra pravekého dinosaura.
Vndtorny priestor Sphéry je prazdny, je to
pozvanka pre iné teld, pribehy a atmosféry.

Sphéra je Beauty and the Beast. Aspon pre
mna. Nadherna az sakrdlna stavba v prirodzene
sakralnom priestore. Silna vo svojej vlastnej
pritomnosti. Byt tam dole, v hibke misky, je ako
byt medzi stredom vesmiru, skejtdckou rampou
a bojovou arénou starovekého Grécka.

Jeden z vychodiskovych bodov méjho
celoro¢ného vyskumu Greyscape of Solitude je
telo ako meraci ndstroj v celej svojej dizke, Sirke
a so vSetkymi jeho limitmi. Zaujima ma hmotna
a nehmotna vaha veci, otazky domova a nas
telesny vztah k nim. Je to procesudlny vyskum.

Pri poslednej prechddzke v lese nedaleko mojho
rodinného bydliska som zaznamenal neprimerany
vyrub/ibytok stromov. Zasiahlo ma to viac ako
inokedy. Za¢al som premyslat, ¢o za procesy st
zatym, a nasiel som sa v otazkach aktivizmu.
Ekoldgie... myslenia. Sedim za stolom v synagoge,
pozorujem drevenu stavbu, zda sa to mimo ramca
mojho vyskumu, no mozno napokon vébec nie.

Ak nieco nefunguje idedlne, neznamend to, ze

to nepotrebujeme. Pandémia to ukazala velmi
vypuklo — nefunkénost aj potrebnost. Jednoznaéne
potrebujeme evidenciu umelcov, potrebujeme
stavovské organizacie, potrebujeme fondy. Inak
nebudeme poznat zakladné data, nebudeme
koordinovane komunikovat a nebudeme

mat ndstroje, ktoré ndm maji pomdhat. Ide

o strukturdlny rdmec, ktory by sme nemali
spochybriovat, ale naopak si ho chrdnit. U nds
mame tendenciu neddverovat intituciondlnym
mechanizmom, pretoze a priori nedoverujeme
ludom. To st vsak dve celkom odlisné veci.
Mechanizmy maju byt vytvorené tak, aby kvalitne
sluzili svojmu tGcelu bez ohladu na persondlne
obsadenie. Tam treba zac¢at. A potom mat na to
persondlne obsadenie najvyssie naroky.

Tedria je jasnd — samozrejme. V praxi som trochu
skepticky. Zuc¢astnil som sa na zopar zdruzovaniach,
pocuval o spoloénych iniciativach a nikdy to (aspon
z mojho uhla pohladu) neviedlo k zdsadnejsim
vysledkom. Sme sebastredni a radi sa poctiivame,
naznaky koordinovanych akcii rychlo zasypeme
slovami. A je to ako v politike — najaktivnejsi

a najhlucnejsi st len mélokedy ti naschopnejsi.

Cest vynimkam, ktorym sa dari zdruzovat sa
zmlysluplne. A dno, len pindat sa nepattri.

Potrebu'eme'
sa zdruzm{at
a evidovat?

ANDRE] KALINKA
multimedialny umelec

Kultura, ako ¢okolvek iné, potrebuje organizacnd
Strukturu a systém. Takze vSeobecne povedané
su aj zdruzovanie Ci evidovanie logické. Avsak iba
v pripade, ak sii sii¢astou premyslenej a odborne
riadenej koncepcie a vizie. To plati obzvldst

v prostredi, v ktorom dovera vo funkénd a dlhodobo

udrzatelnu koncepciu po nespocetnych zlyhaniach

prakticky neexistuje a v ktorom sa vac¢sina pokusov

skoncila ako nefunkény formalizmus alebo ich
systém vypudil ¢i odignoroval. Takze konkrétne
v pripade Slovenska tdto otazka najprv potrebuje
odpoved' na to, ¢o urobit, aby sa doterajsie
algoritmy a modely sprdvania a nesystémovosti
zmenili a bolo mozné déveru vybudovat. Recepty
st rézne, treba viak koneéne uchopit princip.

ELENA FLASKOVA
prekladatelka

Momentdlne vSade ¢itame a pocCivame spolocné
vyhldsenia a vyzvy: spolu to zvladneme, spolu to
prekondme. A mali sme moZnost, 7ial, sledovat
v priamom prenose, ako to vyzera, ked' plati
heslo: ,jeden ¢ihi, druhy hota“. Tato doba je
velmi pouéna. Ano. Potrebujeme sa zdruzovat,
potrebuije si uvedomit, akd je na$a hodnota.

Na to st potrebné profesijné zdruzenia. Na to je
dobrd aj LITA. Aby sme o sebe viac vedeli, aby
sme si vedeli pomahat. Véetci sme anjeli s jednym
kridlom, ak chceme lietat, musime sa objat.

glosa

JEUC) §korpil
redaktor casopisu Svét a divadlo

V zajeti digitalu

Presné pred rokem jsem na blogu Nadivadlo zverejnil
svou Filipiku proti kulturnimu lancmitu, ponékud
prepjaté odmitnuti online divadla jako zachrany
zivého umeéni. Co se od té doby zménilo? Nic a mnohé.
Stdle trvdm na tom, ze za streamy maskované
zaznamy inscenaci nejsou divadlo a nemuzou ho
zastoupit ani doc¢asné. Tato jarni vlna nastésti
pominula, aby ji na podzim vystridala vlna streamu
a profi zaznam0 novych projektt (dle pozadavkd
grantoddrcti) a momentdlné snad neni v CR divadlo,
které by nevysilalo podcast. Inu, doba se lepsi
nestava, jen se méni. Vysilani kvalitnéjsich archivnich
zaznaml monopolizovala spole¢nost Dramox
a neunavny Cirk La Putyka se s rezisérem Viktorem
Tausem dokonce pokusili o ,,divadelni televizi“ Nazivo.
Vznika i fada projekti usitych na miru jinému médiu,
at uz &isté filmovému (napf. tanedni filmy 420People,
Frame raté 18 Wariot Ideal, Ocity svédék J. Havelky
v Narodnim) ¢ hybridnimu, kdy lze do streamu
vstupovat jistou interakci (Eau de vie L. Kasiarové
a P. Savela, Zbyteénosti SpielRaum Kollektiv a pod.).
Zménila se také ma pavodni pozice zatvrzelého
odmitace prenaseného divadla. I v redakci SAD-u
jsem nakonec ustoupil a sam uz mam na konté
recenze zivych streamd. Stdle vsak plati dohoda,
ze zaznamy recenzovat nebudeme. V ramci
Cen divadelni kritiky jsme si mohli dovolit omezit
tradi¢ni kategorie podminkou osobni pritomnosti
v divadle, protoze zhruba pul roku se u nas loni
hralo. Zaroven jsme ale povazovali za dobré
upozornit na rozmanitost déni digitalniho, pro
které jsme pripravili specidlni kategorii.
Ale divadlo je jen jedno. Ted, tady, spolu a zivé.
A doufam, ze ani pandemie na tom — navzdory vsem
vérozvéstim nové normality — nicnezméni. ¢ 55
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divadlo

v aprili kresli — Kristidn Stupak

divadelna kriticka

Zodpovedat otdzku: ,,¢o ja a divadlo?“ v danej situdcii nie

je jednoduché. Akékolvek pokusy st podmienené pocitmi

z pretrvavajlicej pandémie a frustrdciou z nedostatku zivého
umenia. Fazy vzdoru, apatie a principidlneho negovania
online priestoru som vsak ¢asom prekonala — s¢asti vd'aka
naivnému presvedceniu o nutnosti mapovania fenoménov
doby. K reflexii diania na nasej scéne ma inspiruje najma
netinavnd snaha tvorcov nerezignovat, hladat nové formy

prezentdcie a obratit ich k produktivnemu experimentovaniu.

UzZ v dobe predpandemickej som sa snaZila upozorfiovat
na zivotaschopnost, dynamickost a kreativny potencial
nezavislého prostredia. Nielen ako Séfredaktorka
Casopisu MLOKi.sk navysSe presadzujem, aby bola scéna
vhnimana v jej komplexnosti, bez delenia na divadelnd,
tanecnd aind. V poslednom ¢ase som dokonca mala
moznost sledovat scénu a jej pandemické ohybanie aj
zvnutra vdaka dramaturgickym spoluprdcam na uplne
odlisnych projektoch: performativny koncert NO ON
(mimoOs), divadelno-vytvarny dialég A ja tu stojim ako
na ndvsteve... (Uhol_92) a site-specific SHIfT (DPM).
Posledny spomenuty sa eSte zahortca snazi kut aktualnu
covidovl tému. Zatial je tvorivy proces pre nds takou
,arteterapiou®, no verime, ze davku satisfakcie prinesie
aj divakom. A hadam uz tym redlnym, pretoze divadlo bez
povestného , liveness” je stale len akymsi provizériom.

V sticasnosti som velmi vdacny, ze sa nam aj napriek

aktualnej situacii podarila online premiéra inscenacie
BRUTTO s Divadlom NUDE a sti¢asne finiSujeme
aj premiéru inscenacie Swing heil s Divadlom Poton
v koprodukcii s Horackym divadlom v Jihlave.
Paradoxne, u mna sa stretli doteraz méj najkratsi
a najdLhsi skisobny proces (najma pre medzindrodnd
spolupracu sa projekt Swing heil tahd uZ jeden a pol roka
a dufame, Ze sa v marci uz konecne Uspesne zavrsi).
Okrem toho ma aktudlne velmi fascinuje herecka
technika s nazvom Practical Aesthetics (prakticka
estetika), ktoru vytvorili David Mamet a William H.
Macy a ktoru skiimam v ramci svojho doktorandského
studia na Akadémii umeniv Banskej Bystrici. Vidim v nej
velky potencial aj pre nase divadelné, pripadne filmové
podmienky a ak vSetko dobre dopadne, v auguste mam
naplanovany intenzivny herecky tréning tejto techniky
v Glasgowe, kde sa nachadza jedind institdicia v Eurdpe,
ktora sa jej prakticky venuje. Vychadza najmi z poznatkov
Sanforda Meisnera. Ma vel'mi presne definované pravidla
a postupy hereckej tvorby, ale aj tréning potrebnych
hereckych zrucnosti. Teda, ako to vyplyva aj z jej ndzvu,
je velmi praktickd. Paradoxne, napriek pravidlam
je jej cielom priniest hercovi slobodu v medziach
urcenych presnou analyzou dramatického textu.

riaditel Horackého divadla Jihlava

V stcasnosti v divadle chystame dve premiéry,
planujeme letné eurépske turné s inscenaciou Osudy
dobrého vojdka Svejka, dokonlujeme vizudly k budticej
sezéne a mame radost z nomindcie v Cenach divadelnej
kritiky 2020 v kategdrii Divadlo roku. Viem, Ze to znie
ako z iného vesmiru alebo inych Cias, ale je to tak.
Ano, okrem toho v divadle dennodenne rie&im
pandemické opatrenia, pravidelné testovanie,
finan¢nd situdciu, karanténu, obmedzenia pohybu,
umelecké vynimky, agresivitu a hoaxy na socialnych
sietach, opodstatnenost divadla a umenia ako
takého, planovanie — rusenie, nekonecné vyplhovanie
dotaznikov a statistik, obavy, pochybnosti, strach...
TieZ to preZivam, ale snazim sa tym neZit.
Myslim si, ze pandémia v spolocnosti iba odhalila
mnoZstvo a zadvaznost problémov, ktoré tu uz boli.
Neriesili sme ich alebo, ¢o je este horsie, nechceli
sme ich rieSit. Aj preto si Zeldm, aby sme raz mohli
skonstatovat, ze toto obdobie ndm dalo viac, ako zobralo.
Toto vsetko teda prezivam. A ¢im zijem?
Dvoma malymi zazrakmi, ktorym idem prdve robit
ranajky, a manzelkou, ktora je lekdrka a napriek
svojej vytaZzenosti vietkych v divadle kazdy tyzder
bezplatne otestuje. A tak méZeme dalej preZivat...



Ministerstvo kultury spustilo finan¢nd pomoc pre
neziskové organizacie v kultirno-kreativnom prie-
mysle. Ziadatelom dlhodobo profesiondlne pdso-
biacim v sektore kultiry ministerstvo cez dotaciu
preplati 20% ro¢nych prevadzkovych ndkladov

a 80 % medzirocného rozdielu v prijmoch z kultdrnej
¢innosti, ktorych pricinou je pandémia COVID-1g.

Ceské Ceny divadelni kritiky za rok 2020 poznaji
svojich vitazov. Divadlom roku sa stal stibor Cirk
La Putyka, v ankete zozal uspech aj Divadelni
spolek JEDL - ziskal ceny v kategériach Najlepsia
inscendcia (Zahradnicek/vse mé je tvé), Najlepsi
zensky herecky vykon (Lucie Trmikova v tej iste;j
inscendcii) a Najlepsi muzsky herecky vykon
(Karel Dobry v inscendcii Maly stvoritel/Der kleine
Fratz). Cenu za najlepsiu prvykrdt uvedenu ces-
kd hru ziskal Tomas Dianiska, oceneny bol jeho
text 294 statecnych (v jeho rézii uvedeny v praz-
skom Divadle pod Palmovkou) a talentom roku
sa stal rezisér a dramaturg Jakub Maksymov.

Na Medzindrodny den zien zverejnila divadelna
organizacia European Theatre Convention (ETC)
Studiu o rovnosti pohlavi a diverzite v eurdpskych
divadlach. Jej kltcové zistenia odhalili, ze zeny
maju mensie zastupenie na vrchole divadelnej
hierarchie a majui menej isté zmluvné podmien-
ky nez muzi. Zeny st podla $tidie takisto menej
viditelné v divadelnych programoch — kym muzi
dominuji na poziciach dramatikov, rezisérov

a techniky, zeny zastavaju priblizne 70% pro-
fesii spojenych s kostymami a Gpravou vizaze.
Studia poukdzala aj na absenciu zamestnancov
s menSinovym povodom v divadlach siete ETC.

, foto J. Stovka

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.
Zomrel herec Jozef Strazan, vyrazny predstavitel

slovenského moderného herectva. Rodeny Brati-

slavéan s nezamenitelnym hlasom bol od svojich

sedemnastich rokov élenom Divadla Jondsa Zdbor-

ského v Presove, ktorému ostal verny pocas celej

svojej hereckej kariéry. Za 6o rokov svojho p6sobe-

nia vytvoril takmer dve stovky divadelnych roli.

Ceské stredisko ITI pri prilezitosti Svetového diia
divadla okrem uz tradi¢ného posolstva zverejnilo
dérazny apel s ndzvom Chci zndt, kdy hrat! V fiom
vyzyva na vytvorenie planu na postupné otvaranie
kulturnych odvetvi a na urychlenie odkladanych
konzultacii s expertmi ministerstva zdravotnictva,
aby mohli divadla ¢o najskdr oznamit, kedy budui
znova moct privitat svojich divakov. ,,Ziadame o vy-
tvorenie jasného pldnu, ktory pomdZe nadtartovat
tvorivy dialdg prinavracajici do nasich zivotov slo-
va ako radost, krdsa, fantdzia. Ziadame o vytvore-
nie planu pre divadelné a tanec¢né skolstvo, aby Stu-
denti nemuseli Zit v obavach o svoju profesiondlnu
budicnost.” Celé znenie vyzvy ndjdete naiti.idu.cz.

Tipy redakcie

dostupné online

Divadelny Ustav spristupnil verejnosti svoj novy
vyskumny projekt s nazvom Divadelné prechadzky.
Vd'aka nemu sa modZete vydat na virtudlne online
prechadzky po desiatich slovenskych mestdch,

v ktorych v minulosti prebiehal rusny divadelny
Zivot, a odhalit tak ich divadelnu histériu.

Do prechadzok st zahrnuté nielen divadla,
pamatné budovy a miesta, spoznate na nich aj
vyznamné osobnosti ¢i napriklad pohostinstva

a kaviarne, ktoré su spité s divadelnym zivotom

v danom meste. Objavte divadelnd minulost

na divadelneprechadzky.theatre.sk.

13. — 15. april

V polovici aprila sa bude konat uz siedmy roénik
KADU, medziodborového seminara o divadle

a filme. Niekolkodnovy online program ro¢nika

s témou Medzi divadlom a filmom zahfna vystavu,
premietania filmov i inscenacii, ale napriklad aj
diskusiu o stdle nevylerpanej téme divadla pocas
pandémie, v ktorej budti diskutovat moderatorka
Silvia Hroncov4d a hostia a hostky, Petra Fornayova,
Darina Kdrova, Zora Jaurova, Monika Michnov4,
Zuzana Hekel a Petr Fischer. Viac na kadu.sk.

26. - 30. april

Koncom aprila sa odohra Czech Contemporary
Circus Showcase, ktory usporaduva ¢eské
centrum pre novy cirkus CIRQUEON v spolupraci
s festivalom Letni Letna. Po registracii budete
mat moznost pozriet si zdznamy najlepsich
sucasnych Ceskych novocirkusovych inscendcii
alebo virtudlne navstivit skisobne stiborov

a nahliadnut do ich kreativnych laboratérii. Sti¢astou
podujatia budu aj zivé diskusie s umelcami.
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I. S. Turgenev: Asia
P. Gregor: Harmonikar
M. A. Bulgakov: Zojkin byt

L. Kerata: Do teplych krajin

0. Wilde: Salome

F. S. Fitzgerald: Vyrovnany Zivot

I. Stodola: Bankinghouse Khuvich

and Comp.

P. Gregor: Bldzon z Manche

P. Hriiz: Noc s Faustom

L. Kubani: Emigranti

J. Miléak: Tuldk Jonatdn

C. Goldoni: Mirandolina

F. Kafka - V. Martinkova: Listy Milene
F. Kafka: V trestaneckej koldnii

T. Hucko: Zememerac¢ K

M. Vol'ny — Z. Zelinova: Verdiho $tuka

Sélo pre bicie (hodiny) (televizna
inscenacia hry O. Zahradnika)

PStrosi vecierok (televizna adaptacia

hry I. Bukovéana)

Novy systém (televizna adaptacia hry

B. Bjornsona)

Krdsna neznama (televizna inscenacia
dramy S. Krélika)

Netrpezlivost srdca (televizna adaptdcia
romanu S. Zweiga)

Cert nespi (poviedkovy film podla kratkych

préz P. Karvasa)



plus 6 minus

VERONIKA GABCIKOVA (dramaturgicka) @ Som optimistka. Aj napriek vietkému, o nds obklopuije,
vznikaju pozitivne veci. Napriklad historicky prvy Klub nezavislych divadiel 0.z. s pravnou subjektivitou.
Patri dofi zatial sice ,,len 25 nezdvislych divadiel, ale u? teraz sa pokia o ¢innost, ktord by pomohla
véetkym. Na FPU je podany grant, ktory by mal zabezpecit finanéné krytie série semindrov s témou
zékladnych otdzok bytia a rozvoja nezdvislého divadla. Sti¢asne sa KND pokis$a definovat ndzory,
postoje a poziadavky v oblasti pravneho postavenia nezavislych divadelnych institucii, Statdtu

umelca, schémy de minimis, kultirnych poukazov, transformacie umeleckych fondov a viaczdrojového
financovania kultury a divadelnictva na Slovensku.

MICHAL DITTE (dramaturg, dramatik) @ Projekt. Zamer. Ciele. Cielové skupiny. Strukturovany
rozpolet. Propagacia. Persondlne naklady. Odborny garant. De minimis. Statna pomoc. Vyzva. Dedlajn.
Kto sa venuje na Slovensku nezavislej kultiire, nemdze tieto slovd nepoznat. Umelci robia sami sebe
producentov, produkénych, fundraiserov, PR manazérov, ekonémov a projektovych manazérov. Su

pri projekte od pisania ziadosti po vyuctovanie dotdcie donorovi. Kedy nastane profesionalizacia
projektového riadenia subjektov v nezriadovanej kulttre, nevedno. Alokacia financnych zdrojov

na FPU nerastie. Pocet ziadatelov a ziadosti sa kazdoro¢ne zvysuje.

ROBERT BLASKO (projektovy manazér, Stanica Zilina-Zdriecie) @ Pamitam si &asy, ked FPU
neexistoval a na MK SR vtedy ani nepovazovali nezavislé kulturne centra za relevantnych hracov
umeleckej scény. Z tohto pohladu je FPU to najlepsie, ¢o vzniklo v kultirnej politike v novodobych dejinach
Slovenska. Samozrejme, aj FPU m4 svoje muchy a dalo by sa este vela kritizovat. Na tejto mladej institticii
véak ocefiujem otvorenost viest dialdg aj schopnost sebareflexie. Za aktudlne vypukly nedostatok
povazujem nezmyselny koncept limitov podpory, takzvané de minimis. Va¢Sim problémom vsak zostava,
a FPU za to nemoze, ze Statni reprezentanti prinos a rozvoj kultury na Slovensku dlhodobo ignoruju.

BARBORA ZAMISKOVA (bdbkoherecka) @ UNIMA je Medzindrodnd organizacia zdruZujica umelcov
venujlcich sa babkovému divadlu. Bola zaloZend v roku 1929 v Prahe. Som jej sii¢astou a rada sa k tomu
hldsim. Mala som moZnost byt vo vybore a nahliadnut do jej fungovania. Vidiet a zaZit ako sa tvori
rocny pldn aktivit, ako sa vymyslaji granty a projekty, sitaze. Vzdy s cielom vytvorit platformu, kde by
sa mohli babkari prezentovat a stretniit. Ako zdstupkyfa slovenskej sekcie UNIMA som sa zi¢astnila
na medzindrodnom kongrese v spanielskom Tolose, ¢o bol velky zazitok. Spoznala som tam hlavnych
predstavitelov a fungovanie tejto organizacie, videla vyborné babkové predstavenia. UNIMA ma
zastreSuje a viem, Ze ak chcem nieco tvorit, mam sa na koho obratit.
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