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Zlata kolekcia slovenského profesionalneho divadla

Divadelny ustav vdaka svojej vyskumnej ¢innosti zaostruje pozornost
na vynimocné scénické diela a postupne buduje galériu sldvnych
inscendcii slovenského profesiondlneho divadla od jeho vzniku az

po sucasnost. Prezentovany vyber dostupny online je ¢iasto¢nou
ukazkou bohatej divadelnej tvorby, ktord v priebehu storocia vznikla
na nasich profesiondlnych scénach a bude sa postupne rozsirovat.
Zlatu kolekciu slovenského profesiondlneho divadla

nédjdete na: zlatakolekcia.theatre.sk
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Mili ¢itatelia a ¢itatel ky! Martina Masldrové

V marcovom kgd-e reflektujeme dve vyrocia, ktoré su svojim spésobom protichodné i prepojené. SND si 1. marca
pripomenulo 101. vyrocie svojej existencie, ktoré sa zaroven nesie v znamen/ restartu. Po (v) naro¢nom obdobi
ma divadlo nového riaditela, ktory na seba zobral dlohu krizového manazéra a planuje velké jarné upratovanie.
Kratky rozhovor s Matejom Drlickom je o budicnosti, o svetlych bodoch minulosti je zas ¢lanok, v ktorom Stvorica
odbornikov a odborni¢ok zostavila svoj rebri¢ek piatich inscendcii, ktoré aj dnes stoji za to si pripomenut.

Na druhej strane 12. marca uplynie rok od vyhldsenia mimoriadnej situacie v suvislosti s pandémiou COVID-1g,
ktord trva dodnes. Masiek, ktoré si predtym denne nasadzovali iba herci, sme sa stdle nezbavili, a namiesto
spolo¢ného $trngania nad klesajticou krivkou dennych prirastkov si aj v marci musime nechat zdjst chut na navstevu
divadla, hoci aj sachovnicovu a v rozostupoch. A tak v duchu zndmeho vyroku — ,,A protoze dobrych sprav je stdle
min, je treba tém horsim davat usmévnd hesla® — sme si zo zufalstva a skepsy urobili tému cisla a hladame odpovede
na otdzku, aky kreativny potencidl md kriza. Lebo, ¢uduj sa svete, eSte stale sa robi divadlo, umelci a umelkyne tvoria,
novi a novi fénixovia vstavaju z popola a my este stile mame o éom pisat. Azda aj to je dévod na to, aby sme 27. marca
opit raz oslavili svetovy defi divadla. Ved'stile nie je tak zle, aby nemohlo byt este horsie!
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Veronika Kolejikova
psychologicka

Flow stav

Pandémia COVID-19 sa da podla mnohych vedcov

vvs

pokladat za najvicéi prirodzeny experiment véetkych

Cias amy sa takmer po roku ,,prehfname”jeho
priebeznymi vysledkami. Mnohé st optimistickym
dékazom nielen kreativnej sily profesiondlnych umelcov,
ale aj kazdodennej ,,minikreativity” ludi bez ohladu
na profesiu a vek. Prave tento typ neprofesionalnej
tvorivosti v roznych podobach preukazatelne stipol.
Ako po inych druhoch traumatickej skdsenosti je
mozné poditat aj s efektom posttraumatického
rastu a ¢im viac sa realita od zdkladov otrasie, tym
pevnejdie st nové zaklady a prileZitost na rozvoj.

Na jednej strane je podla vyskumov ¢as straveny
vo fantazii prevazne spojeny s umocnenim pocitu
osamelosti a zvy$enou tzkostou z vynitenej izolacie,
deficitu socidlnej podpory a v dosledku dlhého ,,prestoja“
a bezcasia aj z budovania réznych scendrov ohrozenia.
Na druhej strane prinasa prave imagindcia sposob,
ako tdto s ni¢im neporovnatelnd situdciu uchopit inak.
Prichddza na rad novd vynaliezavost, napriklad v tom, ako
si kontakt s lud'mi nahrddzame dostupnym a bezpecnym
sposobom. Mantinely online stretdvania sa nevidane
posunuli a zrejme také hybridné ostanu k dispozicii aj
v pripade priaznivého vyvoja epidemiologicke;j situdcie.
Imaginacia, denné snenie — to st obrany, pre mnohych az
ultimativne prostriedky prezitia a sti¢asne silné zbrane.
Maslowova predstava o sebaaktualizacii ako hnacej sile
psychiky, odhodlanom Usili naplnit vlastny potencial
navzdory vSetkému, ma svoju podobu aj v dnesnom svete.

Spdja sa s nou aj maximalizovanie kreativneho
potencidlu ako nie¢oho, ¢o mdme vzdy poruke a nezavisi
len od materidlnych zdrojov. Mézeme sa opriet aj
o Franklovu myslienku ,,symbolickej nesmrtelnosti®, ktord
dosiahneme aj v najtazich podmienkach, ststredenim

sa jednak na bezprostrednd, najuz$iu pritomnost, no
aj na nadéasovy tvorivy odkaz, ktory po sebe mézeme
zanechat bez ohladu na koneény tdel. Meni sa pohlad
na ,trvanlivost® kreativnych vytvorov &i prejavov (nové
pozdravy, frazy, ozdobné ochranné prvky ako riska,
pribehové motivy a témy spojené so Specifickou hrozbou).
Tym, ktoré st viac zamerané na prezitie a kazdodennd
vynaliezavost, neprekdZa hromadné $irenie. Nechcu
vykazovat za kazdu cenu znaky originality, ale pomahaijt
preklentit nepriaznivé podmienky. MoZno bude len
ziaduce, ak svoj zmysel v priaznivejSej dobe stratia
a ,stratia sa“. Mnohé romany, obrazy, eseje, fotografie,
filmy, odevné prvky, skladby s dlavou na dlho, ak nie
navzdy, vedome otoc¢ime prednou stranou k stene. No
ostanti aj trvalé a nad¢asové diela, takd je skdsenost
s umeleckymi prejavmi pocas kriz a vojen a bolo
by zvld&tne neverit, 7e sa to nepotvrdi aj teraz.
,,Povinnost® tvorit a tlak na produktivitu moze
posobit obmedzujtico. Premenit nahle dlhé volno, plany
Cas bez formalnych zakaziek, na erupciu tvorivej sily
avytvorenie zivotného diela, je silno zizkostnujica
poziadavka na seba. V prirodzenom striedani tazsich
a lepsich dni aZ krutd, mdze viest naopak vyhybaniu
sa tvorbe a potlaceniu tvorivych sil. Ako klticové pri
zahdnani Uzkosti a pocitu ochromenia bezitesnou
perspektivou by som v prvom rade vnimala to,
po ¢om sa d4 siahnut vidy — autentické umelecké
sebavedomie. V arteterapii sa ¢asto pocitas ,flow
stavom®, bezprostrednym unasanim sa doéverou, ze
samotny tvorivy proces alebo aj jeho vysledok nieco
prinesie. Zaroven je snaha o umelecké uchopenie
velakrat bezpecnejsia ako priame dotykanie sa
bolestivych emdcii, ktoré sa pandémiou umocnili.
Ako to pomenovala psychoterapeutka Ruella Frank,
dotykame sa sveta a svet nds, nepretrzite sa pohybujeme
a hybu nami aj druhi. Vzdialeni divaci ziju aj teraz
niekde na druhej strane dotyku a rezonuji s nami. ¢




rozhovor

Az divadelné zakulisie prehibilo

vas zaujem o divadlo?

Bolo to jedno s druhym. Pracovat do divadla som chcel
ist prave preto, lebo ma ten svet zaujimal, zaujimali
ma jeho vyjadrovacie prostriedky. Hlavne som

od svojho detstva vela pisal. Prvi velkd knihu som
napisal, ked'som mal osem rokov. Volala sa Bazina
amala asi desat stran. No a potom som prevazne
pisal poéziu a maloval. Na gymndziu ma uputali
filmy v artovom kine. Prostrednictvom tohto zivého
umenia som postupne prichddzal divadlu na chut.

Cinohernii réZiu na DAMU v Prahe ste zaéali
$tudovat prive v zZlomovom obdobi roku 1989. Uplne
autenticky ste stali pri zrode mnohych zmien.

Ano, bol som élenom $trajkového vyboru na DAMU. Cely
ten prvy rok na vysokej skole bol velmi burlivy. Mali sme
to Stastie, Ze sme si mohli vyberat pedagdgov, lebo tych
starych sme vyhadzali. Boli to vsetci nomenklatirne kadre.

Ked' uz spominame politiku, do akej miery ma
byt podl'a vis divadlo angazované - politické?
Vseobecne povedané, ti, ktori sa divadlu venuju, reaguju
na dobu, v ktorej ziju. Pochybujem o tom, ze zmyslom
divadla ma byt tvarovat realitu. Existuji vynimoéné
okamihy, ked' niektori ludia z divadiel idu, zial, ¢asto
hystericky, do ,,frontovej“ linie, lebo v sebe majti
potrebnd mieru narcizmu a odvahy. Myslia si, ze maju
aj pravdu. Poznanie, ze to tak nie je, byva mnohokrat
tragické. Popri tejto exhibicii sa objavuju tvorcovia,
ktori maju moralne postoje, etické zasady — st to
vlastne drzitelia tradi¢nych hodnét, a ak to ide ruka

v ruke s talentom, maju spolocnosti ¢o povedat.

Slovo politika je odvodend od slova polis — ¢o znamena
lud. Politika ma byt ndstrojom, ktory sliZi ludom. Zatial'
vidime len peniaze, mocenské hry, potrebu rozhodovat,
manipulovat, osobné prospechdrstvo a vébec nie to, ze
to md byt sluzba pre ludi, aby sa ludom Zilo dobre.

Michaela Zakutanskd je, napriklad, velmi
angazovana autorka. Lenze v nasej eklektickej dobe uz

nie su vlny pospolitosti, spolo¢ného nazoru, jednotnej
paradigmy. To dnes uz neexistuje. VSetci v suc¢asnosti
stojime na velmi tenkom lade. Na hlinenych nohach,
ktoré sa mdzu velmi lahko rozsypat. Nepozerdme

do budtcnosti s nejakym podpornym rezimom,

ktory by ndm umozfioval preZivat inak neZ len z ruky
do ust. Nesmerujeme k nijakym ideam, cielom.

Nesmerujeme k jednotnej idei, ale stale tu ostavaju
vel'ké témy, idey, hodnoty, ku ktorym vzhliadame.
Je suéasné divadlo este schopné katarzie?

Pri popreti cohokolvek zlého Ci nerestného prichddza

k pocitu ulavy, ku katarzii, a dobré divadlo smeruje

ku katarzii. Clovek musi dospiet do stavu, ked'sa mu
ulavi od urcitych traum. Polavi choroba a ¢loveku je
dobre. Je chudobny a zbohatne — je dobre. To st tie
premeny k lepsiemu. Lenze dnes je vsetko takeé rychle,
7e si nestihame uvedomovat si¢asnost, nedokdZzeme

si vazit dplne oby&ajné veci... Aj ked'to, samozrejme,
dokazeme, ja som teraz trosku demagogicky.

Zmena paradigmy i$la u nas ruka v ruke s rozpadom
politického usporiadania spoloénosti. Rozpad
totality nim zrazu umoznil redlne zit tii pluralitu
myslenia a tvorby. Chceli sme sa oslobodit’

od diktatu modernosti — od okupacie jednotou,

od totality zmysl'ania. Devitdesiate roky minulého
storoéia boli uz len dozvukom zjednocujiicich vin

a pre vas predstavuju kl'iicové obdobie tvorby.
Preto pre mfa boli eSte devitdesiate roky minulého
storo¢ia pozoruhodné. Objavovalo sa vtedy dost
osobnosti v hudobnej oblasti, ako napriklad David

Bowie ¢i vo vytvarnom umeni Basquiat, ktori boli

hlavou v oblakoch a zarovef dokazali stat so Siroko
rozkro¢enymi nohami pevne na zemi a tym uréovat smer.
Mohli sme sa s nimi stotoZfiovat. Tieto antény dnes
miznu, prakticky uz nie su, pretoze nikto nikomu neveri,
lebo uz bol tolkokrat sklamany. Kazdy si ide pokojnou
cestou najmensieho odporu. To je paradoxné, lebo mame
moznost vyuZivat nastroje a prostriedky slobody.

DEALER's cHoIcE (Dejvické divadlo)
foto H. Glos

Takze to, Ze ,,mnohost nim prinesie Stastie,

bola len utdpia a opit tizime po nieco spoloénom,

s &im by sme sa mobhli identifikovat?

V sli¢asnosti je tu otdzka, aké prostriedky najst, aby sa
pohlo to spolo¢né myslenie. Na divadle je fantasticke to, ze
ludia v publiku sa menia tak trosku na stddo a zjednocuju sa
svojimi eméciami. Ked' sa za¢ne smiat jeden, za¢ne sa smiat
druhy a nakoniec sa ich smeje pitdesiat. Véetci sa naladia
na spolo¢nd strunu humoru. Vsetci prezivaji podobnu
naladu a toto kolektivne vnimanie je hodnotnejsie,
prinosnejsie nez individudlne. Aj keby som bol nesmierne
bohaty, nikdy by som si nekdpil listok na individualny
koncert svojej obltbenej skladby vo filharmonickom
podani, pretoze by som sa sam v tom hladisku hanbil.
Neuzil by som si to tak, nebolo by to také hodnotné.

Na divadle je skvelé to, ze ked'sa inscendcia podari,
ten hlas ide dalej. A na toto Michaela Zakutanska
nerezignovala. Je s mnozstvom veci nespokojnd a pise
o nich. Je mozné, ze ked'svoje pisanie vycizeluje, moze
uspiet v zahraniéi, a to by bolo zaujimavé. Myslim
si, ze by jej medzinarodna platforma pristala.

Po absolvovani DAMU ste v sezéne 1993/1994
presli s celym svojim roénikom do Cinoherného

rozhovor

$tadia v Usti nad Labem. To sa stdva dost zriedka.
Bola to pre vas perfektna prilezitost pokracovat
v rozbehnutej poetike so spriaznenymi lud'mi

a pokiisit sa o akiisi generaénii vypoved'.

To je takd vzacnost. Bola to siihra $tastnych okolnosti.
Vynikajlici pedagdgovia, nadani spoluziaci plni
entuziazmu takého priznacného pre devitdesiate roky.
To boli stedré roky, vsetko bolo nové a otvorenég, ludia
sa eSte nebali riskovat. Ale hlavne, bestia zmizla.

Tam ste vo foyeri divadla zaviedli aj literarne

vecery, literarnu kaviaren, kde ste najprv kazdy
tyzden, potom raz do mesiaca predstavovali

a scénicky uvadzali nové texty, ktoré by sa

na vel'ké javisko nedostali. Kazdy z umeleckého
siiboru mohol priniest alebo napisat text?

Ta koncepcia bola rozsiahla. Od scénickych citani

az po jemné inscenacie. Nemalo to vopred urcenu
dramaturgiu. Prinasali sa veci, ktoré boli inSpirativne

a zaujimavé. V Cinohernom $tddiu bolo vtedy vel'mi silné
umeleckeé vedenie. Dvaja reziséri — ja a Michal Lang, dve
dramaturgicky — Lenka Havlikova a Markéta Blahova, ktoré
obidve pisali aj vlastné texty. Mimochodom, museli pisat,
lebo som ich ndtil a stali sa z nich neskér autorky v pravom
je nedostatok ¢asu a najvacsou motivaciou su bud' peniaze,
alebo neustale naliehanie. Vdaka neustalemu naliehaniu
tam vznikla kolekcia dvandstich povodnych ¢eskych hier.

Okrem Cinoherného $tidia v Usti na Labem ste
uspesne posobili ako umelecky $éf aj v HaDivadle
v Brne ¢i v Divadle Na zibradli v Prahe. Teraz
ste uz niekol'ko rokov na vol'nej nohe.

V Divadle Na zdbradli som sa dostal do zivotnej krizy.
Definitivne som odtial odisiel v roku 2008. To bolo
obdobie, ked'som mal vela ponuk na pohostinské
rézie a normalne som sa nesetril. Nebol to princip
vyhorenia, ale velmi som sa vystavil. Rozpadlo sa mi
manzelstvo a nasledovala psychicka havaria. Zacal
som mat problémy s alkoholom. Vlastne vypoved'



rozhovor

z Divadla Na zabradli zac¢ala moj zostup. Unavil som
sa Séfovanim a mozno som sa unavil aj divadlom.

Keby vas teraz niekto oslovil, zobrali

by ste opit umelecké Séfovanie

v nejakom renomovanom divadle?

Keby mi teraz niekto ponukol séfovanie, tak by som to

zobral jedine v prazskom Ndrodnom divadle. To by bola

vyzva. Uplne by som to tam demontoval a premontoval.

Nastavil by som tradi¢né hodnoty, na ktorych to divadlo

vzdy stavalo. To by som vedel, ako mam robit. Ale otvarat

s entuziazmom novy stibor, zhanat ludfi, hladat oporny bod,

uréovat smer, to nie. Ja pre nich rdd reZirujem, ako napriklad

pre Divadlo X10 v Prahe, kde je riaditelkou Lenka Havlikova.
Je to asi aj spojené s mojim vekom. Keby mi dnes

niekto povedal — tu mas divadelny priestor, vyber si ludi,

ktorych chces, a rob, ¢o chces, tak by som velmi premyslal,

¢i do toho ist. Zadal sa totiZ rozpadat kultdrny front.

Pamitdm si eSte z tych devitdesiatych rokov a potom

aj nejaky cas neskor, ze sa ludia naprie¢ umeleckymi

zanrami a roznymi disciplinami priatelili a navstevovali.

Vytvarnici, filmari, divadelnici. Ludia si navzajom drukovali.

Dnes sme uz viac solitéri?
Sme viac zahladeni do seba. Ako rezisér musite stale
generovat energiu, impulzy a indpirdciu pre tych, s ktorymi
na scéne spolupracujete. V zilinskom divadle sme cez
pauzu isli so scénografom Petrom Novdkom na cigaretu
atam sedeli dve herecky. Kazda mala mobil a ¢akala, az
ju zavolaju na vystup. Lenze tam td energia zmizne, padne
a musi byt vygenerovana nanovo. Co je véak dolezitejsie,
zmizol aspekt ,,drbarny®. L'udia spolu prestali komunikovat.
Pre mna osobne tie najzaujimavejsie myslienky vznikli
prave v rozhovore. A tato disciplina sa vytraca. V Cesku
je to tak, ze ludia hovoria tézy. Tu na Slovensku sa s tym
tiez stretavam. Ale mam rad, napriklad na anglictine, ze
ti, ¢o hovoria, pridavaju na konci vety dovetky — ,,don’t
you?“ , are you? ,aren’t you?“, a tym si vlastne pytaju
odpoved. My sa uz nedokdZeme vyjadrovat otdzkami.

6 Napriklad som pripravoval hru o smrti

zABIJAK JOE (Komorni scéna Aréna, Ostrava)
foto archiv Komornej scény Aréna

a nesmrtelnosti a opytal som sa dvoch desatroénych
bratov, identickych dvojciat, co si o tom myslia. Jeden

z nich mi povedal, Ze by nechcel byt nesmrtelny, lebo
keby sa vsetko skoncilo a zmizlo, zostal by Gplne sam.
Ten druhy mi povedal, Ze by nechcel byt nesmrtelny, lebo
by videl umierat vietkych tych, ktorych md rad. Jeden

sa bal samoty a ten druhy toho, ze by prisiel o svojich
blizkych. Boli to hlboké odpovede, ktoré by som sa nikde
nedocital. To je eSte k tomu zmyslu kladenia otdzok.

Spominate Anglicko. V roku 1995 ste sa ziicastnili
na letnej skole v Royal Court Theatre v Londyne.
Ovplyvneny ,,cool” dramou ste potom zaéali pisat
aj vlastné dramatické texty. Co ste sa tam nauéili?
Pamatam si na jeden workshop v Royal Courte. Mali
sme dvadsat otdzok na tému tela. ISli sme na ulicu, kde
sme stretli cudzieho ¢loveka a polozili sme mu otazky
typu: ako vnimate svoje telo? Ste s nim spokojny?
A ¢o mali¢ek? Co penis? L'udia reagovali roznym
sposobom. Ich realistické odpovede ndm potom sluzili
ako podklad na tvorbu charakterov pri pisani.

V Anglicku sa stalo sti¢astou prace dramatikov, ze
zbieraju informdacie. U nds to nie je bezné. To som sa tam
naucil. A ked som potom potreboval informdcie pre jednu

svoju hru o prevddzacoch, isiel som do terénu, kde som sa
pytal, zistoval som podrobnosti, pretoZe mi nestacilo ¢itat.

Teraz hovorite o svojej hre Odpocivaj v pokoji,

za ktorii ste ziskali prvé miesto v siitazi Cien
Alfréda Radoka (1998). Rok predtym ste dostali
ocenenie aj za svoj debut Tatka st¥ili gély (1997).
Vase inscenacie aj hry boli ozna¢ované ako

prva vina coolness v Cesku, ale, ako vravite,
skoncilo sa to s devitdesiatymi rokmi. O éom
teraz pisete? Vlastne, diifam, Ze stale pisete.

Ano. Pred dvoma rokmi som mal premiéru poslednej
vlastnej hry Paskdl, ktori som napisal na poziadanie pre

Cinohernf studio v Usti nad Labem. Dostal som zadanie,
aby som nieco napisal pre troch hercov a novy priestor.
Raz som bol svedkom, ako jedna pani zapalovala v kostole
sviecu, ale nemohla dodiahnut. Cely ten velkono¢ny ritudl
mi nejako utkvel v hlave. Co to znamena? Preo ludia
prechadzaju nejakou ocistou? Napisal som na zaklade
toho gangstersky pribeh. Po vylipeni banky unesie Séfka

rozhovor

lipeze s celym lupom knaza, schova sa v kostole a za velmi
bizarnych okolnosti sa chce dostat von. Ide o komédiu
ramcovanu Evanjeliom sv. Matusa. Neprisiel na to zatial
ani jeden kritik. Niezeby mal clovek pocit marnosti, ale...
Potom prisla korona a prestalo sa to hrat. Ked'si élovek
uvedomi, kolko do toho vlozil dsilia, ¢asu, vnutorného
talentu, a pritom vie, ze urcité veci uz nezopakuije.

Za mdj autorsky text mdzem povazovat aj Obchod
na korze, ktory som napisal a zreziroval pred piatimi
rokmi pre Divadlo X10. Nesmierne ma totiz vytocilo,
ked'sa Kotleba dostal na Slovensku do parlamentu.
Najskor som to chcel napisat pre dvoch ludi,
potom sa to zadalo rozSirovat a nakoniec je to pre
paticu hercov a hereciek a hralo sa to uz v roznych
priestoroch, aj v bldzinci. Napisal som to za $trnast
dni. Paskdl som napisal za dvadsatdva hodin ¢istého
Casu, na zaciatku, uprostred a na konci prazdnin.

paskaL (Cinoherni studio, Usti nad Labem)
foto M. Spelda
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Myslite si, Ze spisovatel je schopny napisat

za svoj zivot len niekol'ko dobrych textov,

potom sa jednoducho jeho talent vycerpa?

V oblasti hudby by mal byt talent nevycerpatelny, ale ¢o
sa tyka pisania, témy nie su také Siroké a jazyk nie je taky
vystizny a schopny kombinovania ako hudba. Renesancna

doba Shakespeara je uz davno preg, a to uz nikto nezopakuje.

Aj najlepsi dramatici v dnesnom anglosaskom svete su
autormi styroch-piatich vynimocnych hier a viac to nejde.
Osobne som poznal Sarah Kaneovti. To bola velmi ne$tastna
bytost. Jej hry nie sii zvl4st vynimocné. Na tie éasy viak

boli velmi prekvapivé. Vzbudili u kritikov rozruch aj hnus,

ale malo to nejaky zmysel. Ona si to vsak nemyslela. Trpela
depresiami a nakoniec sa obesila v bldzinci na sndrkach

od svojich martensiek. SnaZila sa z toho vypisat — Psychdza
4.48 — lenZe napides Styri-pit hier a ¢o? Na Zivobytie si tym
¢lovek nezarobi a ¢o bude robit dalej? Aky to ma zmysel?

Bez vonkajsieho zdujmu klesd aj pocit vnutornej
zodpovednosti, ktorti spisovatel' mat musi, a to nielen voci
sebe samému, vlastnému vnitornému rastu, ale aj voci
verejnosti, okoliu. Mfia uz velmi nebavi pisat ,,do Suplika®
Keby som vedel, ze je o moje texty skutocny zaujem, keby
za to bolo finan¢né ohodnotenie... Na pisanie potrebujem
energiu, doveru, pokoj, ¢as, zazemie, finan¢né zabezpecenie.
Keby som to mal povedat priamo, nemdm chut pisat.

To je zasadné. Jedna vec je vonkajsia
motivacia, vizia realizicie, druhd, asi ovel'a
dolezitejsia, je td vniitorna, mat chut pisat,
mat o ¢om pisat a vidiet v tom zmysel.

Uz sa necitim angazovany, z mnozstva veci som
znechuteny, ale ni¢ ma nemotivuje tie veci menit.
Mozno véak ete nieco, ¢o bude stat za to, napisem.

S Michaelou Zakutanskou ste sa na zaciatku
spoluprace vobec nepoznali. Zacali ste si pisat
listy, prostrednictvom ktorych ste hl'adali

témy hry. To je dnes uz vel'mi netradiéné.

Urcite je to tak. Kazdého z nds zaujimaju isté spolocenské
nesvary, nervné body, ktoré nas znepokojuju, a to s

prave tie prvky, ktoré na javisko patria. Zaki ich mala
vela, ja som pontkol len par okrajovych, o ktorych

som si myslel, Ze by sa mohli k tej latke hodit. Zaki je,
samozrejme, Uplne svojbytnou a jedinou autorkou tejto
hry. Skor islo len o hladanie vzajomného uhla pohladu.

Mia v$ak zaujalo, Ze ste si nepisali e-maily,

ale listy, co vlastne aj siivisi s témou

hry a inscenacie Sdm sebe sdm.

Pre nas obidvoch by sa hodilo oznacenie progresivni
konzervativci. To znamend, uchovdavat to dobré

staré a nezbavovat sa tych krdsnych veci, ktoré nds
obohacuju. V nerve pisma sa zrkadli, v akom stave

je clovek na druhej strane. To st vsetko vnutorné

a obohacujtice znaky. Mat ten list v ruke znamena ndjst
si ¢as, pero a papier, stotoznit sa s hmotou a byt o to
Uprimnejsi, pretoze odpoved inak zapadne v rychlosti
elektroniky. Ta je pominutelna a my v nej stracame
seba samych. Na jej listy som sa tesil a predpokladam,
ze aj ona na moje. Vsetky ich mam odlozené.

Ako sa pozerate na hru Sam sebe saim ako dramatik,
ktory sam uspesne piSe siicasné texty? Mate iné oko?
Absolutne. Pisanie, aj ked' sa to nezd4, je velmi bolestna

sAM sEBE sAM (Mestské divadlo Zilina)
foto R. Tappert

a namdhava ¢innost s neistym vysledkom. Nesie sa
koza na trh. Clovek sa musi Giplne obnazit, musi si
pomerne hlboko siahnut sdm do seba. Musi hladat
okamihy, ktoré su tvorivé. Ned4 sa tvorit od 6smej

do desiatej. St taki, ktori sa drzia rozvrhu, ale ¢asto aj
pisu samé hovadiny. Ide o kompozi¢né veci, clovek musi
mysliet na viac postayv, hladit veci, vediet, kam smeruje,
aby mal z vykonanej prace pocit zadostucinenia.

€o méte s Michaelou Zakutanskou spoloéné?

Ja som muz, ona je zena. Ja som Cech, Zaki je
Slovenka. Co nis moze zblizovat, je fakt, ze sme
obaja z vychodu - ja z Ceska a ona zo Slovenska. Som
povodne z Ostravy, tam s moje energetické zdroje, aj
ked'vadsinu svojho Zivota Zijem v Prahe. A kritickost,
vyhladavanie okrajovych tém, to nds tiez spaja.

Co som si véimla, a je mi to vel'mi sympatické,

je vas respekt k textu. Viem, ze niektori

reziséri ovel'a benevolentnejSie pristupuju aj

k textom siicasnych autorov a autoriek.

Ano, myslim, e polas skigobného procesu inscendcie Sdm
sebe sdm vypadli asi tri vety a pribudlo ich asi $est. Ale o sa
tyka aj inej mojej rezijnej prace, ak nepridem veci na koren,
nie som natolko povrchny, aby som sa jej rychlo zbavil. To
by bolo prilis jednoduché. Taka Marisa bratov Mrstikovcov
sa da zoskrtat na desat stran, Hamlet na pitndst a zostane
zretelny dej. Ochudobnili by sme sa vsak o jazyk.

Niekol'kokrat v tomto rozhovore padlo slovo
tradicia. Zaujalo ma, ze by ste zalozili svoj umelecky
program v Narodnom divadle v Prahe na tradiénych
hodnotach. Aké tradiéné hodnoty mate na mysli?
Trifam si povedat, 7e viem, kde spocivaju energetické
zdroje Ndrodného divadla. Tradicia neznamena nieco
konzervativne, zastarané. Tradicia je to najlepsie, je to
podanie ruky, odovzddvanie si skisenosti. Nemusis sa
dopustat rovnakych omylov ako ja. Naopak, mbzes sa
stale zlepSovat a rasties. To je pre mfia tradicia. Rast. Kto
si mysli, ze len tak nieco spacha nanovo, tak sa myli. ¢

0BCHOD NA KoRzE (Divadlo X10)
foto D. Havrankova
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Jiri Pokorny

Po stidiu na gymnaziu pracoval dva roky ako kulisak

v ostravskom Divadle Jifiho Myrona a ako robotnik v koksovni
NHKG. Neskor vystudoval réziu na DAMU v Prahe. Este pred
koncom $tiidia odisiel s celym ro¢nikom do Cinoherného $tidia

v Usti nad Labem, kde pésobil ako interny reZisér a v rokoch

1993 — 1997 aj ako umelecky $éf. Subor ziskal titul Divadlo roka
2000 v stitaZi o Cenu Alfréda Radoka. Absolvoval std? v Stadiu

J. Teirlincka v Antverpach a letnui Skolu v Royal Court Theatre

v Londyne. V obdobi 1998 — 2002 pdsobil v brnianskom HaDivadle
ako umelecky $éf, v rokoch 2002 — 2006 bol clenom umeleckého
vedenia v prazskom Divadle Na zdbradli. Aj tento subor ziskal

za jeho posobenia titul Divadlo roka 2004. Od roku 2005 tu
zaviedol cyklus inscendcii povodnych ¢eskych hier pisanych
priamo pre stibor Divadla Na zabradli s ndzvom Ceskoslovenské
jaro. S jeho menom su spojené i operné rézie pre Divadlo J. K. Tyla
v Plzni, jeho uvedenie Fibichovej opery Sdrka vyvolalo $kandal.
Pre Ta Fanstastiku zreziroval dva autorské muzikdly. Medzi jeho
pozoruhodné hostujtice nastudovania v dal$ich divadldch patria
napr.: Kladivo na divadlo (Divadlo Archa), Stisnénd 22, Prvotridni
Zeny, Krvavé krtiny aneb Drahomira a jeji synové, Blackbird (Narodni
divadlo Praha); Dealer’s Choice, Pfizraky (Dejvické divadlo);
Obchod na korze (Divadlo X10), Paskdl (Cinoherni studio). Jeho

hry Tatka stfili gély a Odpocivej v pokoji ziskali Cenu Alfréda
Radoka (1997, 1998.) Scénické Citania jeho hier sa konali aj

v zahranici — v Zahrebe, Neapole, Rime, New Yorku a inde.
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Borodi¢ streaming alebo
Navrat Jana Borodaca na kosické javis

Jan Borodac je vnimany ako symbolicky
otec-zakladatel' slovenského profesionalneho
divadla a slovenskej hereckej skoly. Bol
uznavany i odmietany, prezil viacero
zasadnych politickych zvratov, po smrti
vosiel do kultirnych dejin Slovenska

a stal sa siicastou ucebnic. Osudové
spojenie slovenského divadla s Janom
Borodacom v sui¢asnosti pokracuje novym
sposobom. Kym za Zivota spolu putovali
budovatel'skymi peripetiami, vlani - opit
spolu - zazili jubilejny rok SND a vstupili
do sveta pandemickej éry divadla,
prudiaceho prostrednictvom internetu.

**  Prvavlna covidovej ndkazy na jar 2020 znemoznila
planovanu premiéru takmer hotovej inscenacie
Boroddc alebo Tri sestry. Novy septembrovy
termin museli anulovat v defi D pre povinnd
karanténu. Nasledovala druha vina pandémie
a nové obmedzenia. Snaha Statneho divadla
KoSice privitat legenddrneho divadelnika
na scéne umeleckej ustanovizne, ktoru kedysi
riadil a formoval, neustale narazala na prekazky.
Niekolkondsobné odkladanie premiéry vyvolalo
dojem, ze sa Borodac kdesi hore na nebesiach
hneva, nechce zostlipit na zem a vkro¢it na javisko.

Nakoniec sa dokoncent inscendciu
venovanu otcovi-zakladatelovi podarilo kvalitne
zaznamenat a streamovat. Paradoxne, jeden

10 znajkonzervativnejsich slovenskych divadelnikov

Karol Horak, Michal Ditte, Michal
BORODAC ALEBO TRI SESTR
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sa vratil do sucasnosti za pomoci najmodernejsich
technoldgii. Ved streaming sa stal hlavnym
divadelnym potesenim pandemickych Cias a tieto
riadky reaguju na navrat pana Borodaca iba v tej
miere, v akej je to za danych okolnosti mozné.
Samozrejme, efekt bezprostrednej vzajomnej
komunikdcie medzi javiskom a hladiskom ziadny
zaznam nenahradi, dokdze vsak podobu divadelného
diela ako-tak sprostredkovat, ma informativnu
hodnotu. Trojrozmernd realita divadelného
umenia sa tu preklapa do dvojrozmernej, o
skresl'uje predstavu o javiskovom priestore,
mizanscénach, hereckej akcii. Predstavenie
sa nakrdcalo v prazdnej sdle v nepritomnosti
divakov, bez ich spoluti¢asti a reakcii. Klobuk
dole pred tcinkujacimi, ktori napriek absencii
kontaktu so zivym publikom podali obdivuhodne
koncentrovany profesiondlny vykon. Ucta patri aj
citlivému a dobre premyslenému zaznamu zlozito
Struktdrovaného javiskového diela, ktoré sa
odohrava nielen na scéne, ale aj v [6zi a hladisku.
Treba povedat, Ze inscendcia Boroddc¢ alebo
Tri sestry je vysledkom unikatneho projektu
Stitneho divadla Kogice, cielene venovaného Roku
slovenského divadla. Podarilo sa v fiom spojit
minulost a pritomnost kosickej scény, vyvolat medzi
nimi vzdjomny dialég, pripoment zakladatel'skui
osobnost Jdna Borodada, pribliZit jeho cestu
v sluzbdch javiskového umenia a rekapitulovat sto
rokov existencie profesionalneho divadelnictva
na Slovensku. Ako vychodisko poslizilo pésobenie
Borodaca s manzelkou v metropole vychodu.

Tazko si
predstavit
lepsi sposob,
ako spritomnit
storocCnicu
slovenského
divadla

na tamojsom
javisku, nez cez
pribeh tohto
fanatického
divadelnika,
prvého riaditela
a budovatela
kosSického
divadla.
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BORODAC ALEBO

TRI SESTRY

—T. Diro,

L. Blaskovicova,

M. Erby, A. Durdnova,
vpreduJ. Kuka,

S. Pitondk, T. Polakova,
A. Ballovd, J. Zetydk
foto J. Stovka

Zacalo sa v roku 1945 po ndtenom odchode
Borodacovcov z Bratislavy a trvalo do roku 1953.
Bolo vyplnené pracou na budovani trojstiborového
divadla a umelecky vyvrcholilo v roku 1952
nastudovanim hry Antona Cechova Tri sestry.
Borodd¢a za tito réZiu ocenili Stitnou cenou,
obnovenim angazmanu v Slovenskom narodnom
divadle a veducou poziciou na Divadelnej fakulte
Vysokej skoly muzickych umeni'v Bratislave.

Tazko si predstavit lepéi spdsob, ako spritomnit
storo¢nicu slovenského divadla na tamojSom javisku,

nez cez pribeh tohto fanatického divadelnika, prvého
riaditela a budovatela kosického divadla. Ale
osobnost Jdna Boroda¢a nie je jednoznaén4,
inscendtori to chdpali a snazili sa zachovat
objektivitu. Vzdali hold jeho prinosu pre rozvoj
slovenskej kulttiry a zarover priznali pritomnost
viacerych tienistych stranok. Pri realizacii ndpadu
sa podarilo spojit sily praktickych divadelnikov,
dramatikov a divadelnych historikov, ktori pre
rozlet tvorivej fantazie svojich kolegov a kolegyn
poskytli bohaty faktograficky zaklad. Cely projekt
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doslova vyrasta zo znalosti nasich divadelnych dejin
a opiera sa o mnozstvo dobovych dokumentov.

V pripravnej faze dramaturgia oslovila troch
autorov zastupujlcich tri rozdielne generacie
tvorcov, a tak Karol Horak, Michal Ditte a Michal
Balaz vytvorili tri samostatné divadelné hry
o jednom a tom istom Cloveku. VSetky su
zverejnené v bulletine k inscendcii. Ndjdete tam
tiez kalendarium Borodacovho zivota a tvorby,
jeho state, mnozstvo informacii o ludoch
jeho doby, strucné profily tvorkyn a tvorcov
inscenacie, rozhovory s dramatikmi o ich vnimani
sldvnej zakladatel'skej osobnosti. Tento bulletin
sa d4 povaZovat za doleZitii a neoddelitelnu
sti¢ast celého projektu, pomaha publiku lepsie
pochopit inscendciu. Zial, nie je a ani nemdze
byt sii¢astou streamu. Aj v tom je rozdiel medzi
skutocnou a ,internetovou® navstevou divadla.

Hoci pod inscena¢nym textom su podpisani

Hordk, Ditte a Baldz, maju este jedného vazeného
spoluautora svetového mena: A. P. Cechova. Jeho Tri
sestry prepojili myslienky ,,troch bratov do jedného
celku. SDKE vyuZilo preklad Mikuld$a Gaceka,
ktory znel v KoSiciach v roku 1952. Napriek urditej
starosvetskosti (jazykovy vyvoj nezastavis) mnohé
prekladatel'ské riesenia aj po viac ako polstoroci
vyvolavaju zaslizeny obdiv. Najdolezitejsie vsak
je, ze dand starosvetskost dobre kore$ponduje
s dialégmi oplyvajicimi pocetnymi citdciami
z dobovych pramenov a priddva inscendcii punc
historicity. Trojica hier o Borodacovi presla
zasadnou transformdciou, vysledny javiskovy text
vznikol montdzou vybranych pasazi s uryvkami
z Troch sestier. K Styrom autorom je namieste
pripisat piateho — a sice samotny Zivot, minulost,
zachytenu v pouzitych dokumentarnych zdrojoch.
Domyselny proces tvorby textového zakladu

inscendcie a analyzy troch novych pévodnych

BORODAC ALEBO

TRI SESTRY

— A. Ballova,
A.Durdnova,

T. Polakova,

L. Blaskovi¢ova,
M. Erby

BORODAC ALEBO «
foto J. Stovka

TRI SESTRY
— A. Ballova,
A. Durdnova
foto J. Stovka

divadelnych hier by si zasluzili samostatnu studiu,
na ¢o momentdlne chyba priestor. Treba vsak
povedat, Ze sa inscendtorom podarilo zjednotit
a obsiahnut viaceré autorské optiky nazerania
na Borod4ca a jeho dobu: predstavit fanatickd
silu ¢loveka z najchudobnejsich pomerov, ktory
sa prepracoval na vrchol svojho odboru, poskytol
slovenskému divadlu jasné vychodiskd, presiel
cestu mladej slovenskej inteligencie v novom
Ceskoslovenskom state a zvladol nelahku dejinnd
ulohu otca-zakladatela, navyse bol nielen umelecky,
ale aj organiza¢ne zdatny v budovani divadelnych
ustanovizni. V kone¢nom vysledku kosické divadlo
prejavilo k Janovi Borodacovi velku davku empatie,
ukazalo ho ako odvdzneho a nestandardného muza,
schopného preZit v meniacom sa svete a vyriesit
pocetné historické vyzvy. Obhajoba a obdiv napokon
prevazili nad kritickym postojom, a to aj vdaka
sugestivnemu poukdzaniu na tazkosti a prekazky,
ktoré prekonal (chudoba, absencia slovenskych
divadelnikov, obrovské pocty premiér za sezénu,
minimalny ¢as na nastudovanie nového repertoaru)
a tiez vd'aka spdsobu stvarnenia hlavného hrdinu.
Inscendcia je koncipovana ako velkorysa,
temer dvaapolhodinova hra kosického ¢inoherného
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stboru na Borod4¢a. Ustrednd postava sa na javisku
objavuje v dvoch podobach: ako starsi autoritativny
pan s okuliarmi, vtmavom obleku a bielej koseli
s motylikom (herec Rébert Sudik). Sam seba oznadi
za Prvého, pusti sa do rezirovania Borodacove;j
biografie, premiestni sa do bocnej loze, odtial vydava
pokyny a komentuje udalosti a fakty. Z mladych
exaltovanych komediantov s nabielenymi tvarami
si vyberie svojho javiskového dvojnika. Stava sa nim
chudy vysoky muz, ktory odohra pribeh Borodacovho
zivota. Hoci sa javi ako pedantny Cinorody ¢udak,
v podanf hostujiceho Mateja Erbyho pésobi
sympaticky, zanietene a rozhodne. Je telom i dusou
oddany praci, divadlu a rézii. Kompozi¢ne i herecky
tvori os inscendcie. Nosi tie isté okuliare ako Prvy,
bielu koselu s tizkou ¢iernou kravatou, obcas
tierne sako. Ci s motylikom, &i s kravatou — v oboch
pripadoch vyzor hercov koresponduje so znamymi
Borodd¢ovymi podobiznami. Jednotlivé udalosti
jeho zivotnej cesty sa vynaraju ako séria spomienok,
ako koraliky, ktoré spdja nit reminiscencii na koSické
nastudovanie Troch sestier. Od zaciatku do konca
predstavenia znejd repliky Cechovovych postay,
miesaju sa so zivotopisnymi epizédami a s mnozinou
rei o divadle, evokuju skusobny proces, zdéraznuju
opakujtci sa motiv divadla na divadle. V zavere Prvy
zaujme na javisku Borodacovo miesto na smrtelnej
posteli, ale i tento vystup sa stdva sicastou velkej
hry na Borodaca a po grotesknom vyjave s prizrakom
Stanislavského sa transformuje na takmer operné
findle. Za zvukov hudby sa emblematicka lavicka
z Troch sestier pomaly vndra do prepadliska a rezijny
pult v hladisku osirie. Zostava na publiku, i si
zaverelné gesto vysvetli ako odchod do prepadliska
dejin, vnaranie sa Borodacovych stop hlboko
do tela kosického (i vo vSeobecnosti slovenského
divadelného umenia, i tieto vyznamy prepoji,
alebo bude interpretovat dal$im spésobom.
Inscenatori zvolili zlozitd mozaikovitd Strukturu,
pozostavajlcu z montaze textov a javiskovych 13
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obrazov, situdcif, lokalit (od Prahy cez Bratislavu,
Sabinov, Kosice po rusky front), viacerych
divadelnych stylov i jazykov (popri slovencine znej
Cestina, rustina, madarcina, narecia). Namiesto
Casovej suslednosti dodrziavaju myslienkovu
nadviznost. Spomienky neoZivajd v linedrnej
postupnosti, naopak — chronoldgia udalosti sa casto
porusuje v prospech inej, skor asociativnej logiky.

Udalosti a otdzniky Borodacovho zivota a jeho
tuzby vd'aka premyslenej textovej montazi rezonuju
s témami Cechovovych Troch sestier. Slovensky
divadelnik reflektuje svoje dilemy o praci, minulosti
a budicnosti, $tasti a nestasti ¢i zmysle Zivota akoby
paralelne s pribehom rodiny Prozorovovcov a ich
priatelov. Erbyho Borodac spolu s hercami zaujato
odrieka celé pasdze monoldgov a dialdgov, ¢o len
podciarkuje bytostné stznenie slovenského reziséra
s obsahom hry ruského dramatika a zdévodnuje
jeho snahu preniest ju na javisko. Sti¢asne vznika
kontrast medzi uslachtilym svetom ¢echovovskej
poézie a postdv a Borodacovou zivotnou prézou.

Nosnou témou inscendcie sa logicky stala
hlavnd téma Jana Boroddc¢a — Divadlo — pisané
s velkym D ako posvitny stredobod jeho bytia.
Divadlo bolo hybnou silou jeho zivota a je aj
hybnou silou projektu Boroddc alebo Tri sestry.
Ono tu vystupuje ako paralelny hlavny hrdina,
schddza z javiska do hladiska, uzurpuje si vacsi
priestor, prisvojuje predné rady sedadiel, zmnozuje
sa prostrednictvom principu divadla na divadle,
odhaluje zakulisie tvorby aj kuloarovych intrig,
konfrontuje sa so Zivotom, spolo¢nostou, histériou.
Predstavuje plejadu hercov a obnazuje ich tvorivy
potencidl. Zrkadli sa prostrednictvom mnozstva
profesionalnych otazok, ktoré si Borodac klddol
ariesil, ako napriklad — ¢o je herectvo, rézia,
Co je javiskovy pohyb a javiskova rec, ¢o by mal
herec vediet, z ¢oho pozostava jeho praca atd.

S vynimkou predstavitelov Jana Boroddca hra

14 kazdy z dcinkujucich viacero postav. Popri Erbym

(mladom Borodacovi) ma najvacsi priestor pre
ucelend javiskovii kredciu Alena Durdnovd, ktord
citlivo stvarfuje vyznamovo prepojent dvojrolu:
oddanu zivotnu partnerku Olgu Borodacovu
a zaroven citovo vyprahnutid Cechovovu Olgu
v Troch sestrdch. Ostatni herci a herecky sa striedaju
v sérii epizodickych vystupov a uloh, vsetci su
zaroven obsadeni do ¢echovovskej inscenacie.
Kosicky herecky stbor podava bravirny kolektivny
vykon, pricom vsetci hraju v strhujicom tempe
a neustalom maximalnom nasadeni. Rezisérka
projektu Julia Razusova, ktord je zdroven autorkou
jeho konceptu, zd6raznila teatralnost divadelného
sveta, grotesknost a7 absurditu viacerych situdcii.
Aj rezijné postupy Jana Borodaca evokovala
parodizujicim sp6sobom ako bizarné vonkajskové
poziadavky na intenzitu hlasu, ilustrativnost
gesta Ci neustdle dodrziavanie stanovenej
vzajomnej vzdialenosti postav a poctu krokov
v priestore. Pracu i zivotny pribeh privrzenca
systému Stanislavského podala v intenciach
,mejercholdovského cirkusu®, t. j. protichodného
divadelného stylu, ktorému Borodac kladol odpor.
Tym spochybnila, ba az poprela borodacovsku
legendu slovenského divadla psychologického
realizmu, o je voci nasej divadelnej histdrii azda
az prehnane polemické. K spornym strankam
projektu mozno priradit informaénu presytenost
(najmi v druhej ¢asti). TieZ mozno mat pochybnosti
o tom, nakolko st pocetné kontexty a suvislosti
davnych Cias zrozumitelné pre bezného divaka.
Scénu i kostymy pre inscendciu navrhla
javiskova vytvarnicka Markéta Placha, svojimi
vizualnymi rie$eniami pomohla ¢itat zloZit( siet
vztahov a mozaiku javiskovych situdcii. V tivode
pontkla prazdnu plochu s bielou plachtou v pozadi.
Na nej sa skvelo meno Cechova, nazov jeho hry
Tri sestry a spresnenie ,,Drama v Styroch dejstvach®.
Z tohto pre divadlo symbolického bodu nula Placha
zatala odvijat nasledujuce kroky, pridavat ndznaky
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Nosnou témou
inscendcie sa
logicky stala
hlavna téma
Jana Borodaca
— Divadlo -
pisané s velkym
D ako posvitny
stredobod

jeho bytia.

BORODAC ALEBO

TRI SESTRY

—T. Diro,

T. Poldkova, J. Zetydk
foto . Stovka

divadelnych interiérov, dokonca aj klasickd oponu,
ktord oddelila prvi ¢ast predstavenia od druhe;j.
Dekordcie pribudali, v zavere sa objavila citdcia
kosickej inscendcie z roku 1952 — lavicky z brezového
dreva. V kostymoch vytvarnicka ucelne a vkusne
kombinovala dobové inspiracie s vyuzivanim
série naznakov, ktoré pomdhali hercom rychlo
odli8it a charakterizovat jednotlivé postavy,
spritomnit svet divadla a prepojit ho s dneskom.
Projekt Boroddc alebo Tri sestry rekapituluje
zadiatky slovenského divadelnictva a podava
spravu o jeho sucasnom stave. O tom, kam sa
po sto rokoch existencie dopracovalo, akd Uroven
dosiahlo. Julia Rdzusova, jej spolutvorcovia, subor
Statneho divadla v Kosiciach svojou inscendciou
predkladaju rukolapny dokaz o mnozstve skvelych
talentov, vysokej profesionalite a tvorivosti
slovenskej rézie, dramaturgie, scénografie, herectva
adalsich zloziek divadelnej prace. Borodd¢ by mozno

nesuhlasil s dnesnou javiskovou estetikou, ktovie?

Lenze na druhej strane by mohol s uspokojenim
kvitovat, Ze jeho sny sa naplnili, Ze jeho Zivot mal
zmysel, ze sa nanho pamita a navrat na dosky,
ktoré znamenaju svet, sa predsa len vyplatil. ¢

i K.Horak, M. Ditte, M. Bald?:

: Borodac alebo Tri sestry

E koncept, Uprava a rézia J. Razusova dramaturgia

E P. Himi¢ dramaturgickd spoluprdca M. Kiéifiova odborné
E konzultdcie P. Himi¢, K. MiSovic scéna a kostymy

§ M. Placha hudba M. Palko autor busty Stanislavského

5 J. Kurinec tidinkujd M. Erby, M. Stoldr, R. Sudik,

¢ A.Durdnova, S. Pitofidk, T. Polakova, A. Ballova,

L. Blagkovi¢ovd, J. Kuka, J. Zetydk, T. Diro

. online premiéra 25. janudr 2021, Historickd budova

Stitneho divadla Koice
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Tomas Straka
kultdrny publicista

Preplnena prazdnota

Priznaéné pre pracu divadelného
zoskupenia Gaffa su kontroverzné témy,
sokujiice zobrazovanie tabuizovanych
aspektov kazdodenného zZivota a isty
presah, ktory sa vzdy dotyka niecoho
intimneho a zranitel'ného v nas. Niec¢oho,
¢o s expresivnostou Gaffy rezonuje.
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¥ Detinskost'i tvrdost, strach i tizba po bezpedi,
aktudlnost i spojenie s primitivnymi pudmi a so
symbolikou, to vSetko ndm hereckd dvojica prindsa
aj v novej inscendcii Neviditelny host. Tato inscendcia
vsak nebdra hranice len svojim obsahom, ale

i formou, stojacou na pomedzi divadla a filmu.

Hranice

Hranice okresov su Ciary, hranicami tiel su
pokozka a oci, hranicou pravdy a fantazie je ¢asto
monitor, hranicou divadla — viera divdka. Hranice
st velmi tenkym ostrim horského hrebena Ci
pomyselnou Ciarou stihvezdi, deliacou zndme
od nezndmeho, cudzie od intimneho, priatelské
od nepriatel'ského. St abstraktnym pojmom,
ktory sa nici a znovu utvara prave vo vojnovych
¢asoch. Ak by sme dostali dvadsat centov vzdy,
ked' zapocujeme, ze pandémia je najkritickejSou
globalnou situdciou od druhej svetovej vojny,
nepotrebovali by sme umelecké stipendid. A prave
v nej sa Heideggerova Doba obrazu zalubila
do orwellowského monitora a nas svet sa Casto
scvrkdva na velkost ,,otvoru®s pomerom strdn 16:9
nie pre propagandu, ale pre pandémiu. ,,Preziji len

16 tinajsilnejsi, povedal isty nemecky pan s hustymi

Martin Hodon
NEVIDITEINY HOST

fazami... ,,Prezijd len ti najviac adaptabilni,“
doplnil ho britsky kolega s dostojnou bradou.
Jednymi z tych, ktori sa adaptovali, boli aj ;
divadelnici z Gaffy, velmi prijemnej hypermodernej :
mavantgardy, ktord sa so svojim pestrym zastipenim
umelcov z celého Slovenska usidlila v Bratislave.

Orbis Pic(t)us »

Gaffa sa po svojich prvych covidovych Celkovo
adaptdcidch inscendcii Eva a Negativ_eGOtrip, mozeme chdpat
ktoré boli este ,klasickym® online divadlom Neviditelného
s par dost ¢udnymi, ale zato ndpaditymi efektmi hosta ako
(v Skicdri velmi zle dokresleny laserovy L€ z oéi selfie nasej
¢i amatérske strihy vo Windows Movie Maker) generdacie (Y).
spamitala a ako jedno z mdla zoskupeni v ¢esko- “
slovenskom kultirnom prostredi pochopila, ze
video ich kreativitu nemusi oklieétovat — prave
naopak. Neviditel'ny host je velmi funkénou ukdzkou
toho, ako sa da urobit z niidze cnost, ak je tim NEVIDITEENY HOST

. , . , L, — M. Sevcikova,
dostatocne odhodlany experimentovat. Statickd P. Tilajéik
kameru bez strihu, taky, na akid sme zvyknuti foto mhms

NEVIDITELNY HOST
— P. Tilajcik
foto mhms

zo streamov, vystriedal solidny videoart. Jeho
autor matoha so strihacom Dominikom Jankovskym
nam prinasaju kaleidoskopické defilé obrazu.
Koldz, juxtapozicia, go-pro, ziznam z mobilu,
experimentalny film, horor, tragikomédia, making-
of, satira, striedanie zanrov spolu so striedanim
technik zobrazovania v nds spusta vir asocidcii.

Martin Hodon pochopil, ze hypermoderna
nie je o vyslovenom, ale o tom, o si divdk sam
domysli. To divak je neviditelnym hostom tohto
predstavenia, divak je svedkom utrzkovitych
narazok, on je spolutvorcom diela, ktory
si v dosledku pandémie berie ,,divadlo”
do intimneho priestoru vlastného sikromia.

Okrem kamery je vo filmscenacii velmi dolezitym
faktorom i ambientnd hudba vyuzivajuca klasické
motivy, ktord je svojou temnou erotickou nervozitou
ako vystrihnuta z legendarneho pornofilmu Andrewa
Blaka Pin Ups 2 (1992) s Ditou von Teese. Napriek
tomu, ze obsah nie je explicitne pornograficky, pocit
koketovania s nasilim a toho, Zze sme svedkami
niecoho nepatri¢ného, v nas ostdva pocas celého
diela. Prv4 ¢ast filmscendcie tie? silno komunikuje
s adaptaciou romanu Kramerovd vs. Kramer, ktord
uviedlo Presovské ndrodné divadlo (r. Julia Razusova,
2020), a to nielen totoznym motivom nefunkéného
vztahu a odchodu matky, ale aj hravym zapojenim
smartfénov, ktorymi sa postavy samy zachytavaja.

recenzia

Az dozrieme

Celkovo mdZeme chapat Neviditelného hosta
ako selfie nasej generdcie (Y). Filmscenacia posobi
nedokoncene, réZia je ¢asto neschopna dotiahnut
nacértnuté motivy, vztahy sii vykreslované nasilne
a zmitene bez hlbsej snahy o rozuzlenie i o pointu,
arogantnd satira je neraz samoucelna a v divakovi
ostane zmes pocitov, ktoré, paradoxne, osciluju
medzi vyprdzdnenostou a zahltenim. Treba
podotknuit, Ze vietko uvedené povazujem za klady.

Gaffa sa vymanila zo stepkovského sveta,
kde je ,,na cloveku hlava a v ¢lovekovi srdco®,
Ci z Rufusovych demagogickych modlitbiciek
(tieto zdanlivo bizarné aluzie nie st pouzité
nahodne). ,,Ni¢ z toho sme nezazili!“ odkazuje
prva demokraticka generacia, ktord sa pamita,
ako jej oblibenu detsk televiznu stanicu
obsadil Ko¢ner s ruskou mafiou, ¢i pevne vnima,
ako to skutoéne ndrodné a krestanské dobro
reprezentuje Kuffa s Kotlebom. Neviditelny host
krici, krici, ale z moralnej pozicie nikoho, nesnazi
sa priniest moralku, o ktorej velmi dobre vie,
Ze je vnutornym rozhodnutim jednotlivca, a nie
ideologickym prikdzanim. Neviditelny host je
malé dieta, ktoré stoji pred klietkou chorého
Simpanza a cez mreze ho bodd do vSetkych
prasivin. Toto je zle! Aj toto je zle! Aj toto je zle!

K metafore opicej klietky viak treba dodat,

NEVIDITEENY HOST — M. Sevdikovd
foto mhms
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ze sa do nej tento Simpanz zavrel sam,
respektive, Ze je velmi otdzne, na ktorej
strane mrezi deti z Gaffy stoja.

Satiricky a ndsilny humor, za ktory by sa
nehanbili ani tvorcovia South Parku Trey Parker
a Matt Stone, je tu namieste. Namieste je aj otazka:
,»Kto nahradi Michala?!“ pred ktorou sa mileniali
Coraz Castejsie ocitaju. Redlnym socializmom
privilegovand generacia supercelebrit vychodného
bloku (Docolomansky, Gott, Hammel, Peteraj, L+S,
R4z, Knazko atd') pomaly vymiera a nastoluje sa
otazka, ¢i ju ma prva demokraticka generacia kym
nahradit. Zdkerna tivaha, ¢i sa liberalna demokracia
urovnou svojho skolstva a kulttiry vyrovna totalite, je
neprijemna. Bolestiva, palciva a aktudlna a treba ju
poloZit. Prave to filmscendcia robi cez ostry kontrast
dvoch obrazov. Najprv Mria Sevéikova strieda
mnozstvo kostymov, ked hovori o DoColomanského
smrti v roznych médiach (od lyziarskeho ¢asopisu
po zensky magazin), neskor na seba berie
rolu reziséra a hlada skuto¢nu nahradu.

»Ndhrada“, ktoru stelesnuje Peter Tilajcik, je
pritom genidlna svojou brutalnostou. Nietzsche
vo svojej publikacii Sumrak modiel alebo ako sa
filozofuje kladivom ponika metddu spocivajlicu v tom,
7e treba kopnut do kazdého idolu, ktory ndjdeme,
aby sme zistili, ¢i ostane stat. Myslim si, 7e pamiatka
na znarodneného umelca trochu zabavy prezije.
Zobrazit viak Jdnosika ako geja, ktory fajéi penisy
idolom socializmu a hovori plynule po madarsky,
je nieco, ¢o kazdého narodovca zaboli a zamrzi.
O to viac, ze toto drsné, vulgarne a dehonestujuce
zobrazenie moze byt pravdivé. Remake videa
kotlebovcov, ktori sa ,vyliecili“ z bisexuality,
iréniu este podciarkuje. Pod¢iarkuje pokrytectvo
sveta, ktory tvrdi, ze na nasom tzemi vzdy zili len
heterosexudlni pravoverni rimskokatolici, teda ako
povedal isty predseda SNS, ,,sme Slovaci z rodu
Kristovho®. Cloveku sa a7 zachce polemizovat, &

18 aj skutocny Janosik nahodou nebol gej a Madar.

Samozrejme, toto kopanie a plutie je
velmi nezrelé a detinské. Azda sa to zmeni,
az dozrieme. Lenze do Coho? Aky stav je
ten skutocne spravny, slovensky a vyzrety?
Prosim, odpovedzte ndam, pan Rufus!

Hora sa po japonsky povie Jama

Jeden z Botticelliho ndpadov priilustrovani
Bozskej komédie bol, ze satan do pekla nespadol,
ale peklo je prave dierou po jeho pade. Vypuklina,
ktoru tento pad vytvoril, sa stala horou — ocistcom,
na ktorého vrchole je biblicky raj, miesto, kde sa da
komunikovat priamo s anjelmi a Bohom, a zarovefi
miestom, pod ktorého povrchom ¢iha satan. To,
¢o krestania volajui plnostou, budhisti, naopak,
nazyvaju vyprazdnenim. Symbolika jamy a hory,
vyprazdnenia a hromadenia balastu, je prave tym,
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Opakovanie
zaberov i hudby
v sluckach,
gradacia, ktora
takmer nikdy
nedokondi svoj
narativ, miesanie
zanrov, to vsetko
len ukazuje,
neprijemne
svieti do oéi cez
otvor Platonovej
jaskyne.

o
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NEVIDITEENY HOST

foto mhms

¢im sa filmscendcia kon¢i. Dve hlavné postavy
— ona.mftva a on_.mftvy — na konci vytvaraju
uplne bazdlne pohlavné znaky, vaginalny a falicky
symbol. Vagina vznika nahromadenim rozbitého
nabytku okolo nicoho, penis zas postavenim
babylonskej veze zo zjavne Spinavej bielizne.
Kazdy den pocet imrti, pocet nakazenych,
pocet dni zostavajucich do konca niddzového stavu,
pocet percent, ktoré vldda azda preplati, pocet
Specialnych grantovych vyziev, pocet ,,nasich ludi“
zadrzanych NAKA, pocet volitelov v USA, pocet
Ucastnikov protestov v SR. Kazdy den balast,
po ktorom, paradoxne, zostdva prazdnota. Cim
sme plnsi, tym sme prdzdnejsi a ,,pit farieb odrazu
oslepi ludské oko®, ako vravi Lao-c’. Vagindlny
a falicky symbol, objavujlice sa v polosSere, nas
vracaju k primarnemu strachu a neistote, primarnym
pudom v ¢asoch neskorého kapitalizmu.
Neviditelny host je sondou. Sondou do tvorby
divadelného diela, sondou do vztahov a psychiky,
sondou do spolo¢nosti, sondou, ktora skiima
znamy terén. Jeden z poslednych zaberov

filmscendacie je zaber na vypnuty nedn osvetleny
baterkou. Nie, Gaffa sa nerozhodla skiimat
tajuplné a skryté — ukazuje nam zjavné. Svieti
na lampu, pod ktorou je najvicsia tma a hovori
len: ,,Toto je lampa.” Podobnym sp6sobom, ako
ked'sa vas aplikacia na vyucbu cudzich jazykov
snaZi naudit slovnii zdsobu, aj filmscendcia
jednoducho ukazuje: ,,Toto je rasizmus, toto je
fasizmus, toto je smutok, toto dusevna choroba,
toto je nasilie, toto je zmitok, toto su stolicky,
toto uhorky, toto je demokratickd generacia
hladajtica siidentitu v ponovembrovom zmatku.“
Opakovanie zaberov i hudby v sluckach,
gradacia, ktora takmer nikdy nedokondi svoj narativ,
mieSanie zanrov, to vsetko len ukazuje, neprijemne
svieti do o¢i cez otvor Platonovej jaskyne. Historia sa
opakuje, hystéria sa opakuje, hypotéza sa opakuje.
Hypotéza, ktord znie: ,,Mozno bude koneéne
avantgardné umenie na nieco dobré.“ Alebo sa len
nase vnicence docitaji v divadelnych publikdcidch
vetu: ,,Na kriticky stav spolo¢nosti upozorfiovalo
uz online predstavenie kolektivu Gaffa... ¢ 19
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Lucia Galdikova
divadelna kriticka

Kruty rozklad
(ne)jedného vztahu

Rezisér Martin Hodon a dramaturg Robert
Svarc v najnovéej inscendcii zoskupenia
Gaffa s naizvom Neviditel'ny host ¢erpali

v mnohom nielen z divadelnych, ale

i z filmovych postupov. Umoznilo im

to vytvorit komplikovane vystavané
dielo, v ktorom sa viac-menej

oslobodili od kauzalnych javov a mnoho
situacii nechali nedopovedanych.
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Onym zdhadnym ,,neviditelnym hostom“ je, zda
sa, nahlodavajtici rozklad vztahu medzi muzom
a zenou Ci vsadepritomné nasilie a strach, ktoré
toto dianie sprevadzaji. Hoci onen host-nehost
nie je hmatatelny, jeho esenciu vlozili tvorcovia
do netprosného zobrazovania krutosti, akej su
schopni len ludia, ktori sa kedysi mali radi.

Tak ako Nora z jednej z najznamejsich hier
Henrika Ibsena, zenska protagonistka inscendcie
(Maria Sev¢ikova) tiez nechce byt len babikou,

s ktorou sa v detstve hral jej otec a neskor i manzel.
Vyprazdneny byt, ktory vyzera pripraveny

na vystahovanie, je symbolom odumretého vztahu

s jej partnerom, ktorého hra Peter Tilajcik. Strohému
zariadeniu dominuju prazdne skrine bez akychkolvek
osobnych veci, ktoré by sa ho snazili zdtulnit. Na zemi
st rozhadzané kopy oblecenia, ktoré umocnuju pocit
chaosu vyplyvajlci z nevyhnutného odchodu.

Vyostrené scény sa deju zvacsa v priestore
znazornujucom kuchynu. Ta vSak (uz) nie je tym
typickym miestom prijemnych rodinnych stretnuti

20 aspolocnych veceri, ale dejiskom krizy. Holé biele

Martin Hodon
NEVIDITEINY HOST

steny ¢i stol z drsného neopracovaného dreva
podc¢iarkuijli absoldtne obnaZenie vztahu. Divdk sa
dostava do pozicie voyeura a je svedkom dramy,
akeé sa vacsinou odohravaju len za zavretymi
dverami bytov. Zamerat pozornost na tplnd
podstatu dopomaha i postprodukcia obrazu, v ramci
ktorej sa isté scény odohravaju v Cierno-bielom
stvarneni. Zretelny je pritom mocensky boj, ktory
Sevéikova a Tilajéik reprezentujii. Ona si zachranni
siet stavia pomocou verbalnej pasivnej agresie
a vycitavych pohladov, zatial co on nechava hrany
pokoj eskalovat do ndhleho fyzického ttoku: kedysi
milovanu osobu tahd za vlasy von z miestnosti.
Civilnejsie rozhovory, ked' zena pripravena
na odchod sedi v prazdnej skrini v zimnej bunde
a snaZi sa raciondlne zddvodnit svoje rozhodnutie
opustit muza, sa zase odohravajii v obyvacke.
Tato debata — ako ani mnohé iné — vsak nevedie
k obnove umrtveného spoluzitia, ale javi sa ako
zbyto¢né trapenie sa nad priepastou. Napriek
obcasnym dojemnym spomienkam ¢i milym slovam
o prezitom vztahu sa zachytny bod najst nedari.
Vztah pritom uz zrejme nikto z nich zachrafiovat

Dielo, ktoré
bolo dosial
mozné vidiet
len v online
priestore,

na budovanie
napatia vyuziva
vo velkej

miere filmové
prostriedky.
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nechce; ide tu skor o dokazovanie si vlastnych
kvalit, neviny ¢i poukazovanie na to, kto spravil
chybu. Dom, ktory uz davno stratil svoj tcel,
sa definitivne meni na rdbanisko, ked'v zavere
Sevéikova sekerou ni¢i véetok nabytok v obyvacke
a na zemi ostavajli len trosky. Trosky vztahu, ktoré
uz nejde pozliepat. Akt destrukcie je dokonany.
Dielo, ktoré bolo dosial mozné vidiet len v online
priestore, na budovanie napatia vyuziva vo velkej
miere filmové prostriedky. Divak sa napriklad
spolu s trasticou sa kamerou v rukach protagonistu
prenasa v tme do vonkajsich priestorov mimo domu
zovretého v napitych vztahoch. Baterka minimdlne
osvetlujica chodnik vedtci popri okeniciach
a zahradnych rastlinach a zvuky opernych arii
preryvané ruchmi vr¢iaceho motora ¢i doliehajiice
hluky z ulice desia v o¢akavani toho najhorsieho.
Evokuje to tradicny zaner detektivneho thrilleru.
Kamera umoznuje navyse priame posobenie
na emdcie i vhimanie reality. Dokdze napriklad

iny pohl'ad

fragmentarizovat obraz Zeny na jednotlivé ¢asti jej
tela, pricom vidime zblizka napriklad jej nasSiroko
otvorené oci vyjadrujuce udes, ked'jej nehybné
telo lezi na zemi tak, akoby ho do takejto polohy
nastylizoval jej vrah. Dom, ktory zdobi vzorovany
koberec, aky si mnohi mézu pamitat z pribytkov
starych mam, je hrozostrasnym miestom, kde sa
ozyva huéanie hlasov. Opit to vzbudzuje dojem
hororového filmu, ktorého hlavnym dejiskom
Casto byva prave dom, v ktorom strasi.

Jednotlivé obrazy plynd pomocou strihov,
koldZi & odbotiek ako suéast snového a ¢asto
nevysvetlitelného videnia. Obraz obcas seka
ainokedy sa na obrazovke necakane objavi scéna,
ktora s tou predoslou takmer nesuvisi. Ked'ze
divaci nie su s hercami na rovnakom mieste
avrovnakom case, tvorcovia dokazu pomocou
kamery prechadzat z miesta na miesto. To véak
zarovef stazuje orientdciu v mnohovrstevnatej
inscenacii, ktord obsahuje i viaceré dalsie témy
blizke tvorcom zdruzenia Gaffa, ako rodova
identita, zobrazovanie stereotypného idealu
muznosti, vitality a sily (Tilaj¢ik sa napriklad
stylizuje do postavy ndarodného hrdinu a silnou
hyperbolizaciou spochybnuje vsetky vzité
a zauzivané predstavy o myte muza-hrdinu),
tie vsak zaberaju podruznejsie miesto.

Inscendcia Neviditelny host tak predstavuje
komplexnd intelektudlnu skladacku. Skor nez
logikou a hladanim pric¢innych suvislosti je mozné ju
rozldstit zameranim sa na vnitorné a podvedomé
sily jednotlivcov, ktoré ovplyvnuju ich spravanie. ¢

M. Hodori: Neviditel'ny host

koncept a rézia M. Hodo#i dramaturgia R. Svarc
sound design D. Suchy scéna M. Hrvol strih

D. Janovsky G¢inkujii M. Sevéikova, P. Tilajéik

online premiéra 27. december 2020, Gaffa
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Marcela Magdova
divadelna kriticka

Prubézné pri(béhy)
Evropy

V poslednich dvou lednovych tydnech probéhl,
jak jinak nez digitalné, divadelni festival
Lessingtage, ktery po trinacté usporadalo
hamburské Thalia Theater ve spolupraci

s narodni organizaci sdruzujici Svédské

scény a svymi partnery napfic Evropou.

Pravé evropsky kontinent, jeho mentalni
heterogenita a esteticka rozmanitost
spoluurcily letosni nezvyklé souradnice
kuratorského vybéru, spocivajiciho v oteviené
vyzvé delegované vybranym divadelnim
domiim. Ustiedni dramaturgie se tak
rozmélnila do deseti riiznorodych uméleckych
pohledii, které reprezentovalo deset zaiznamu
evropskych inscenaci poslednich péti let,

z nichz vybiram ctyfi nejpozoruhodnéjsi.

VDigitélnl' panorama evropského divadla, o které
letos v ramci Lessingovych dni usilovali kuratorka
Nora Hertlein a intendant Thalia Theater Joachim
Lux, mélo navzdory sou¢asnému, aktualnimu
spole¢nému tématu — epidemii, poukazat
na obsahovou i estetickou odlisnost, jez v nynéjsim
(evropském) divadle panuje. Mélo byt také gestem
preshranic¢ni solidarity a vzpruhou pro umélce, ktefi
i pfes obtizné podminky stale véfi svému oboru.
Tak se alespon k letosnimu ro¢niku Lessingtage
s podtitulem P¥ibéhy z Evropy vyjadrili jmenovani
organizatofi. Deset tituld, kterd dle vlastniho
uvazeni ze svych repertodri vybrala jednotliva

22 oslovena divadla, potvrdila stavajici riznorodost

Lessingtage 2021

umeéleckych gest, ale také poukazala na koreny

a tradice, z nichz jednotlivé narodni kultury vyristaji
a témata, jimiz reaguji na domaci spolecensko-
politické struktury. Nékteré inscenace z roku 2020
pak vychazeli z koronakrize ¢i stupnujici se obavy

z ekologické katastrofy. Pfijemnym poznatkem bylo,
ze i pres efemérnost a rychlé starnuti, jez divadelnimu
tvaru bezprostiedné hrozi, inscenace i nékolik let

po premiére neztratily nic ze svého Ucinku, ai pres
odcizujici oko kamery dokazaly tit do Zivého.

Lev Nikolajevic coby smutny klaun

Nejstarsi z predstavenych inscenaci byl Idiot
(premiéra 2015) moskevského Divadla narodi
reziséra Maxima Didénka, v jehoz umélecké historii
lze nalézt jak spolupraci se skupinou fyzického
divadla Dérevo, tak vlastni experimentalni aktivity
v prostordch byvalé petrohradské vojenské zbrojovky,
faktickém uméleckém squatu. V disledku toho

IDIOT

(Divadlo ndrodov,
Moskva)

foto I. Polyarnaya

ANTIGONA

V MOLENBEEKU/
TIRESIAS
(Toneelhuis,
Antverpy)

foto K. van der Elst

klade Didénkiv divadelni jazyk diiraz na fyzické
jedndni, pohyb, klaunérii, ironii a grotesku. Mnohymi
principy mohou jeho prdce pfipominat vizualitu
mezivale¢né avantgardy, jen s tim rozdilem,

ze kromé tradi¢nich postupt se Didénko opira

i 0 soudobé technologie. V pripadé Idiota hlavné

o videomapping. Jako ¢tenar Dostojevského romanu
je rezisér zaujat ustredni trojici, respektive ¢tvefici
postav — knizetem Myskinem, Parfenem Rogozinem,
Nastasjou Filippovnou a Aglajou, i kdyz vyjma nich
se do Didénkovy vize Idiota dostava také Lebedév

a Gana. Muzskému hereckému kolektivu dominuje
jedind zena, predstavitelka Lva Nikolajevice,
subtilni a pohybové brilantni Ingeborga Dapkunaite
s nabilenym oblicejem. Didénko ndsleduje

zakladni romdnovou linku od Idiotova pfijezdu ze
Svycarského zdravotniho exilu az po Nastasjinu smrt
a Myskinovo zvldstni bratrské smiteni's jejim vrahem
Parfenem Rogozinem. Plivodni psychologicko-
realisticky pfibéh se ale pod Didénkovyma

rukama lame do mysteridzni tragikomedie, v niz

se knize Idiot proménuje ve smutného klauna.

Kruh zbarveny do ruda

O dva roky pozdéji (2017) vznikl v Berliner
Ensemble Kavkazsky kfidovy kruh. Toto stdle
aktualni podobenstvi o spravedlnosti a korupci
v takrka modelové situaci, jez Bertolt Brecht klene
v silném pribéhu sluzky Grusi, zachranéného
ditéte a podstaty matefstvi, v Berliné zreziroval
Michael Thalheimer. Jedna se uz o nékolikatou
rezisérovu spoluprdci s Berliner Ensemble. Stejné
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jako u ostatnich inscenacii zde uplatnuje takrka
prazdny prostor a syrové obnazené herectvi.
Inscenaci opanuje predstavitelka Grusi, zivocisna,
vyrazoveé strhujici Stefanie Reinsperger. Obraz,

v némz tato copatd blondyna zbrocena krvi
krecovité svird kojence, je hypnotizujici. Postavy,
s nimiz se Grusa na své zachranné pouti setkava,
jsou stylizované do bizarné deformovanych
existenci, které se u Thalheimera neobjevuji
poprvé. Kruh, jez ma ve findle ,,spravedlivé”
rozetnout potomka mezi dvé zadostivé matky pak
ma misto kridy rudou barvu krve. Rezisérovo velmi
krystalické a nad¢asové zhmotnéni Kavkazského
kfidového kruhu je Brechtem pro 21. stoleti.

Marie Stuartovna za casi karantény
Inscenaci, jez méla premiéru loni na podzim,
tedy v pauze mezi dvéma covidovymi uzavéry

MARIA STUARTOVNA (Deutsches Theater, Berlin)
foto A. Declair
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divadel, predstavilo v ramci Lessingtage divadlo
Deutsches Theater. Schillerovu Marii Stuartovau
silné inspirovanou aktualni socidlniizolaci
zrezirovala Anne Lenk. Do pomyslného zaldre,

kde se ve hre vyskytuje nékdejsi skotska kralovna,
prostoru sténami oddéleného od vnéjsiho svéta,
uvrhla rezisérka spolu se scénografkou Judith
Oswald vsechny postavy dramatu. Scénu tvori
ohromny objekt s riizné velikymi burikami, v nichz se
postupné jak postavy na orloji, avsak podle jasného
klice, zjevuji jednotlivy aktéri. Nejvétsi prostor

v centru logicky obyva anglickd kralovna Alzbéta.

V situaci, kdy jednd statni rada, se postupné kolem
jejiho Useku rozsviti vyjma Mariiny vsechny bunky,
vznikd tak obraz pomyslného oltare, v jehoz ustredi
trani Madona-panenska kralovna Alzbéta.
Nabozensky motiv zopakuji i zafivky ramujici
jednotlivé bunky, jez se pozdéji rozsviti do tvaru
kfize. Obé kralovny jsou vyobrazeny jako sobé
podobné, presto tak rozdilné. Maji nabilené tvare

a obé pouzivaji naddimenzovanou kasirovanou hlavu
s vlastni podobenkou. Alzbéta si ji nasazuje coby
krdlovskou insignii, ale také na znameni své promény
v panenku, kterou se stava v rukdch manipulativnich
muzt od dvora. Marie pouzije masku v zavéru

na znameni ztraty vlastni hlavy na popravéim
Spalku. V disledku scénografického feseni jsou herci
nuceni hrat frontalné, vyuzivaji to k zesilené reci
téla a posiluji tak celkovy groteskni raz inscenace.

Mytus v hledacku kamery

Parafrazi mytu nabidlo antverpské méstské
divadlo Toneelhuis ve scénickém diptychu Antigona
v Molenbeeku/Tiresias (premiéra 2020). Plivodni{
Sofoklovu tragédii prenesl Stefan Hertmans ve své
predloze do soudobé multikulturni spole¢nosti.
Z Antigony ucinil studentku prav Nouriu, jez patra
po ostatcich svého bratra, bojovnika Islamského
stdtu, ktery zahynul pfi teroristickém dtoku. Poté,

24 co Nouria zjidtuje, Ze se vyskytuji ve forenzni

laboratoti, zacne marné usilovat o jejich vydani.
V pripadé Tiresia tvarci podvratné prevypravi
mytus o slepém, genderové proménlivém véstci,
v némz dominuje otazka identity, ktera stravuje
témér kazdého soucasného jedince. V obou
monolozich se pouziva Sirokouhld kamera, jez
snimd obli¢ej mluvéich a pfenasije na obrazovky
rizné rozmisténé po scéné. Vyjma nich se na jevisti
také vyskytuje smy¢cové kvarteto. Sostakoviova
hudba, kterou hraje, nevytvarijen hudebni predély,
ale vstupuje do plodného dialogu s narativem.
Diky vizualité a hudbé maji monology pres
veskery vnitfni apel kontemplativni charakter.
Jakkoli byl zazitek z letosniho rocniku
Lessingtage poznamenan chybéjicim ,,ted a tady*,
socialni soundlezitosti, ritualitou, jez k divadlu patfi,
splnil hned nékolik dalezitych funkci. Zachranil
kontinuitu akce. Nenf nic horsiho nez ztracet
kontakt v jiz okoralém svété. A co predevsim, dostal
privlastku ze svého ndzvu, letosni Lessingtage
byl totiz mezinarodni nejen programovou
skladbou, ale i lokacemi, z nichz byl sledovan. ¢

KAUKAZSKY
KRIEDOVY KRUH
(Berliner Ensemble,
Berlin)

foto M. Horn

Lessingtage 2021
13. ro¢nik medzindrodného divadelného festivalu
20. - 31. janudr 2021, online

www.thalia-theater.de

MARIA STUARTOVNA
(Deutsches Theater,
Berlin)

foto A. Declair
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Jan Dolezel
student DIFA JAMU

Diesmal
Theatermacherinnen

Prazsky divadelni festival némeckého
jazyka se konal i pFes to, Ze jsou vSechna
divadla zaviena, a jako kazdoroc¢né nabidnul
vybér inscenaci, které se vénuji aktualnim
tématiam. Sestice inscenaci ukazala kromé
motivii spojenych s pandemii koronaviru
také zpisoby, jak na jevisti reflektovat

a zobrazovat zenu v dnesni spolecnosti.

VV)’/roEnl' pétadvacaty ro¢nik Prazského divadelniho
festivalu némeckého jazyka (dale PDFN]J) se
uskutecnil podobné jako nékolik loriskych festivald,
napt. i berlinské Theatertreffen, v digitalnim
prostoru s priznaénym motem Diesmal digital/
Tentokrat digitalné. Podobnostis kazdoroéni
prehlidkou deseti nejpozoruhodnéjsich inscenaci
némeckojazy¢ného prostoru lze kromé preneseni
programu do virtualniho prostredi sledovat
i ve véci kvt na zastoupeni zen (Frauenquote).

Prazsky divadelni festival némeckého jazyka

Al to zfejmé nebyl zameér jako u Theatertreffen,
které od lonského ro¢niku zve vyrovnané pét
rezisérek a pét rezisér(, festival némeckého
jazyka tentokrat hostil v hlavnim programu sest
inscenaci a Ctyfi z nich rezirovaly zeny, jednu
smiSeny tandem a pouze jednu muz. Z této bilance
muze vyplyvat, ze v némeckojazy¢ném prostoru
neni nouze o rezisérky, je tomu ovsem naopak.

Rovnocenné zastoupeni obou pohlavi je
v némeckojazy¢éném prostredi velkym tématem.
Vénuje se mu i palhodinovy dokument THEATER.
MACHER.INNEN (Divadelnice), ktery v prosinci 2020
vysilala televize 3sat a jehoz podtitul je otdzkou
na rovnost pohlavi v divadelnim prostredi. Kromé
jiz zminénych kvot na Theatertreffen a dalsich
opatfeni na instituciondlni Urovni se dokument vénuje
moznym pristupim k zobrazovdni nerovnosti zen
a muzl na drovni dramaturgie, tedy prostrednictvim
vybéru témat a tituld, které divadla uvadéji.

Pokud se zaméfime na témata inscenaci
hostujicich na jubilejnim ro¢niku PDFN]J, inscenatofi
se ve vétsiné pripadd néjakym zplisobem vztahovali
k zendm. Kromé postaveni zeny v riiznych kontextech
a za rliznych okolnosti dominovala festivalové
dramaturgii reflexe prvni vlny pandemie koronaviru.
Za jednu z pozitivnich stranek tohohle ro¢niku lze
povazovat pravé to, ze digitalni prostfedi umoznilo
,Pprivézt“iinscenace, které mély premiéru pred
druhym uzavrenim divadel na zacdtku listopadu — tak
nové produkce se obvykle na festival pfivézt nedari.

Kralovat v obklopeni muzu
Prvni ze Sestice inscenaci, Schillerova Marie
Stuartovna z Deutsches Theater Berlin v rezii Anne
Lenk, méla premiéru koncem fijna 2020, tedy
tésné pred druhym uzavrenim divadel v Némecku.
Lenk nenirezisérkou vyrazného rezijniho gesta,
spoléhd se na text a jeho precizni hereckou
interpretaci. Takto ji divaci znaji z minulého 25



ro¢niku festivalu, kde hostovala jeji inscenace
Molierova Misantropa. Nejinak je tomu i u Marie
Stuartovny, rezisérka spolecné s dramaturgem
Davidem Heiligersem zachovavaji déjovy oblouk
predlohy, skrtaji predevsim dlouhé basnické
pasdaze vlastni kniznimu dramatu. Lenk pro svij
vyklad potrebuje kromé dvou kraloven osm dalsich
postav, které je obklopuiji. Jsou to vyhradné muzi;
Cast z nich se snazi donutit kiehkou Alzbétu
(Julia Windischbauer), aby podepsala rozhodnuti
o popravé hrdé Marie (Franziska Machens), jina
¢ast, oddana Marii, se snazi skotskou kralovnu
naopak (bezvysledné) dostat z vézeni.

Praveé presné zvolenymi hereckymi prostredky
Lenk dosahuije reinterpretace tradi¢nich vykladi
nékterych postav, protoze Schiller v zadném pripadé
nenapsal vrcholné dilo némecké klasiky jako
obzalobu muzského svéta, ten je v predloze pfitomen
samozrejmé jako pfirozeny odraz skutecnosti, nikoliv
jako jeho kritickd reflexe. Jednou z reakci souc¢asného
némeckojazy¢ného divadla, jak ji popisuje i vyse

26 zminény dokument, je sexistické hry neuvadét, tyka

se to naptiklad Fausta a stereotypniho zobrazeni

Markétky nebo Lessingovy Emilie Galotti. Anne Lenk

podobné jako jiné tvirkyné reprezentuje odliSnou

tendenci, nez je zminéna divadelni varianta cancel

culture, voli cestu nového cteni problematickych

text( dramatického kanonu. Proto je kladny hrdina

Mortimer, jenz se snazi pomoci Marii z vézeni

a kvali nedspéchu si bere zivot, ztélesnén Jeremym

Mockridgem jako mladik touzici po vlastni slavé

a moci, které maze dosahnout, kdyz kralovnu vyvede

z vézeni. Jeho falesné sympatie jsou odhaleny, kdyz

se pokusi Marii pfi jejich poslednim setkdni znasilnit.
Scénografii tvofi centralni box Alzbéty,

ktery je obklopeny dalsimi deseti malymi boxy,

z nichzpostavy vedou dialogy. Nejde vsak

o0 zobrazeni izolovanosti, kterou zplsobuje

nebezpeclny virus, na viné jsou vsemozné intriky,

které spolu postavy spradaji. Vzdy jednaji ve

vlastni prospéch, proto se ocitaji sami, naviné

je jejich vlastni individualismus. Izolovanost

herct je porusena pouze dvakrat. Poprvé ve

scéné pokusu o zndsilnéni Marie Mortimerem,

7 SESTER
(She She Pop)
foto B. Krieg

NECO zA NEcO
(Thalia Theater,
Hamburg)

foto K. Angerer

podruhé ve scéné zobrazujici pokus o dialog, pfi
setkani kraloven ve tretim déjstvi. I tento vystup
vSak konéi katastrofou — Alzbétinym podpisem
rozsudku nad Marii. Pri blizkém setkani pro sebe
lidé navzdjem predstavuji hrozbu — timto motivem
promlouva inscenace i o aktudlni situaci.
Zinscenace vyzafuje detailné promysleny
zameér, ktery herci naplnuji dokonale, ale pravé
prilisna racionalita je hradbou, ktera nechava
sledujiciho v mnoha momentech chladnym.
Nejde vsak o chladnost, ktera divdaka provokuje
a nuti ho divat se na dilo z jiné perspektivy
a znovu tak hledat svoji vlastni pozici ve vztahu
k nému, zde je chladnost nechténym projevem
prilisné akademicnosti, s kterou je Schiller
v rezii Anne Lenk aktualizovan a inscenovan.

Sestry a matky

Scénickym reSenim pripomind Marii Stuartovau
projekt 7 sester skupiny She She Pop. Oproti
Stuartovné jde o nejstarsi z inscenaci predstavenych
v ramci programu, premiéru méla uz v roce 2010
a nebyt digitdlni verze festivalu, k divakim by se
nedostala, protoze se jiz neuvadi. I v této inscenaci
pracuji autofi se vzajemnym oddélenim performerd.

I zde mame co délat s izolaci, jez je vlastni témto
dnm. Na jevisti visi Sest projekénich platen rizné
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velikosti, na kterd jsou zivé prenaseny zabéry
z rGznych zakouti divadla (Satna, zadni vchod,
toalety), kde se aktéfi nachazi. Tti performerky
(Lisa Lucassen, Johanna Freiburg, Fanni
Halmburger) a jeden performer (Sebastian Bark)
timto predurcenim k fyzickému oddéleni zobrazuji
zakladni vlastnost ¢echovovskych hrdin(, a sice
ze kazdy z hrdinii se nachazi v jiném kontextu.
Podobné se citi'i divak, ktery je nucen vsechny
tyto kontexty sledovat pouze zprostredkované.
Nad ramec pfibéhti Cechovovych Tfi sester
se inscenace sklada i z vlastnich pribéh Ctyr
performer(, proto téch 7 sester v ndzvu. Zde ale
nema sesterstvi nic spole¢ného s pohlavim, ale
se schopnosti pokouset se o prolomeni do sebe
uzavrenych kontext(. Vrcholem téchto pokust je
moment, kdy v Cechovové hte prichdzeji maskary.
She She Pop tuto situaci interpretuji prostrednictvim
pisné While My Guitar Gently Weeps od The Beatles,
kterou performeti spolecné zpivaji a v rozjarené
ndladé pobihaji mezi jednotlivymi misty a s versi
»1look at you all/See the lover that‘s sleeping®
se obracii na divaky, proto se také v této scéné
zdrzuji performeti na jevisti delsi dobu, nez tomu
bylo doposud, kdy jenom prochdzeli, jako by slo
o zakulisi. Svoji snahu budovat zdmérnou frustraci
divaka permanentni fyzickou nepfitomnosti
performer( na jevisti v této scéné s jasnym
zamérem porusuji a dosahuji tak velké intenzity
sdéleni. V takovychto momentech se skupiné She
She Pop dafi to, co inscenace Deutsches Theater
nedokaze — prolomit racionalitu nové interpretace.
V 7 sestrdch se dostavame bliz k postavam, protoze
se nedozvidame jenom to, co je Stésti pro Irinu
Prozorovovou, ale také pro Johannu Freiburg, nebo
pro¢ nechce mit Lisa Lucassen déti. Prostrednictvim
Zivotnich postoji sou¢asnych zen na nas plsobi
nad¢asova témata Cechovovych sester, neustale
hledajicich smysl naseho pobytu ve svété.
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Angelo misto Angely

Treti z rady inscenaci, které vychazeji
z kanonickych textd, je Néco za néco Thalia
Theater Hamburg. Shakespearovu pozdni,
temnou a problematickou komedii pro reziséra
Stefana Puchera adaptoval spisovatel Thomas
Melle, ktery spolecné s Pucherem uvedl v lonské
sezoné také adaptaci Shakespearova Krdle Leara
v Miinchner Kammerspiele. Melleho metoda
zUstdva v obou prfipadech stejnd, vkladd do struktur
shakespearovskych dramat aktualni témata
a vytvari vlastni autorsky preklad. U Krdle Leara Slo
o konec svéta toxické maskulinity, ktery ovsem bez
planu do budoucna nemusi znamenat viibec nic.
Inscenace Néco za néco se k soucasnosti vztahuje
prostrednictvim zakerné nemoci jménem Svédsky
dech. Ta postihla Viden a donutila liberalni vévodkyni
(Lisa Hagmeister), ktera odmita zavadét drasticka
opatreni, predat vladu Angelovi (Jirka Zett).

ToucH (Miinchner Kammerspiele)
foto S. Reinichs

Sledujeme proménu muze z podfizeného, touziciho
po poradku v autoritdre, ktery slovy ,,Stat jsem ja!“
otevira jeden ze svych politickych proslovd.

Mame co docinéni s temnou vizi budoucnosti,
nikoliv pouze s komentarem k soucasnosti. Tvircim
v zadném pripadé nejde o to brojit proti opatrenim
zamezujicim Siteni koronaviru, spiSe na nas apeluji,
abychom velmi kritickym pohledem hledéli na ty,
ktefi ndm je nafizuji. V lonském roce bylo toto téma
pro némecké publikum obzvldst aktudlni vzhledem
k planovanému odchodu dlouholeté kanclérky
Merkel z politiky. Je treba se mit na pozoru,
aby Angelu nevystfidal technolog moci Angelo.

V soucasnych mocenskych strukturach totiz

neni zadna zaruka, ze by se Angela Merkel nebo
podobny reprezentant demokratické politiky byl
schopny k moci vrétit a snadno jako charismaticka
vévodkyné v shakespearovském prepisu Thomase
Melleho nahradit mozného nastupce, ktery svoji
moc zneuziva k autoritarskému vedeni zemé.

Korona v kontextu

Inscenace Touch se snazi reagovat vyhradné
na pandemii koronaviru a predevsim na fenomén,
ktery tato pandemie eskalovala — nemoznost
a pripadnou nebezpecnost dotyk. Ty v spolecném
projektu choreografky Anouk van Dijk a reziséra
Falka Richtera reprezentuji lidskou blizkost.
Inscenace ma klasickou postdramatickou
strukturu, ktera se sklada z péti uzavrenych celki
vztahujicich se k sobé navzajem pravé tématem
virové nakazy. Prvni ¢dst tvofi monology, v nichz
jednotlivi mluv¢i reflektuji své prozitky z prvni
vlny pandemie na jare roku 2020 — popisuji zazitky
plné tzkosti nebo prozitky zprostredkované
sledovanim streamovaci platformy Netflix. Druha
Cast je dialogicka, ale obsahové jde o stejnou
napln. Doposud Slo predevsim o vazné promluvy,
v treti ¢asti dojde na divadlo na divadle, tedy
na fiktivni predstaveni textu na téma korona ve

BOXER

(Thalia Theater,
Hamburg)

foto K. Angerer

stylu konverza¢nich komedii Yasminy Rezy. Ctvrtd
Cast je opét vazna, spojuje koronavirovou krizi
s klimatickou zménou, hnutim #BlackLivesMatter
a #MeToo, coz vrcholi moralizujicim monologem
Marie Antoinetty na téma plytvani. V zavérecné
Casti jsou pak vsichni herci a tanecnici obleceni
do nepropustnych oblek a spolecné zazivaji
fyzické dotyky, vse kon¢i pisnickou.

Celd inscenace vyzniva ponékud plose
a zmatenég, coz je pochopitelné, pokud se jedna
o tak Cerstvou udalost, od které jsme zatim neziskali
odstup. Problém je v tom, ze si to inscendtofi
odmitaji pfiznat. Zafazeni koronakrize do kontextu
ostatnich globdlnich problémd predpoklada
promyslenou strukturu, aby v inscenaci nedoslo
jenom k plytkému vrseni fakt(, coz se v pfipadé
Touch déje a Castokrat formou riznych klisé (Marie
Antoinetta). Nadto jsou jednotlivé ¢asti prokladany
adoplnovany Cisly vyrazového tance pro forma, které
tvlrce definitivné usvédcuji z bezbrehého snobismu.

Babylon Varsava

Inscenace Boxer hamburského divadla Thalia
Theater ze zbylych Sesti vybocuje, nedotyka se
tématu pandemie ani zen. Jeji literarni predloha —
Cesky vysel roman pod ndzvem Krdl (Host, 2020)
— pfitom umozhuje vztahnout se k fenoménu zeny
v kontextu konkrétniho historického milniku. Roman
hvézdy soucasné polské prézy Szczepana Twardocha
se odehrdva ve Varsavé roku 1937, popisuje posledni
chvile pred zac¢atkem druhé svétové valky, kdy
rostou fasistické tendence ve spolecnosti a dochazi

festival

k postupnému tpadku moci, kterou doposud ve
mésté mél mafidnsky bos zidovské mensiny a jeho
komplicové. Titulnim hrdinou je jeden z nich, boxer
Jakub Shapiro, jenz je zprvu predmétem vypravéni
nespolehlivého vypravéce, ktery sam pred sebou
skryva pravdu. Ta vyjde pred koncem najevo

a zméni celou vypravécskou perspektivu.Tento
moment v inscenaci chybi, respektive v dramatizaci
polského spisovatele Jarostawa Murawského
ustupuje do pozadi a stava se pouhou epizodni
situaci, ¢imz dochazi k zasadnimu zplosténi.
Rezisérka Ewelina Marciniak ho jenom podporuje,
v jeji interpretaci zlstava pribéh boxera pouhou
podivanou ve stylu oblibeného seridlu Babylon
Berlin, ve kterém sice vidime postupny nastup
totalitniho rezimu, ale vSechno se to déje

v krasnych kulisach mezivale¢né dekadence, coz
dobu zbyteéné romantizuje. Pritom Twardochova
predloha pod povrchem zdanlivé Cetby urcené

pro muze reprezentuje literaturu na téma pad
mocenskych struktur muzd, kteri si to odmitaji
priznat. Z vyobrazeni zenskych hrdinek romdnu
vyplyvd, ze nadéjnou budoucnostijsou ony.

O tom konecné svéddii cely festival, ktery
reagoval na soucasnou situaci zeny sirokym spektrem
inscenaci na toto téma. Divak 25. ro¢niku Prazského
divadelniho festivalu némeckého jazyka mohl vidét
Sestinscenaci, jez v kazdém pripadé vyprovokovaly
uvahy nad soucasnou situaci z rGiznych perspektiv.
Divadlo i v dobg, kdy se od néj vyzaduije, aby se
zménilo, stdle dokdze byt divakovi uzitecnym
sluzebnikem pti premysleni o soucasnosti. Ten,
kdo z toho vychazi jako vitéz, jsou tentokrat
divadelnice. Diesmal Theatermacherinnen. ¢

Prazsky divadelni festival némeckého jazyka
25. roénik medzindrodného festivalu
1. —9. december 2020, online

www.theater.cz
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Martin Kudlac
estetik

Historia kolonializmu
a antropocénu
ako politické
kyber-doku-divadio

Socialny apartheid a revizia historie su témami
virtualneho predstavenia Rich Kids: A History
of Shopping Malls in Tehran britského autora
Javaada Alipoora. Hybridna inscenacia
odohravajiica sa na videosharingovej platforme
a sociilnej sieti zaroven mapuje historiu
kolonializmu na Blizkom vychode, ako aj nastup
antropocénu na pozadi vecne sa opakujicich
cyklov padov a vzostupov l'udskych civilizacii.

«* Americky filmovy festival Sundance, ktory sa
tento rok konal vyhradne online, uviedol v sekcii
New Frontier (Nové hranice) projekty, ktoré
sa vymykaju z formalnych konvencii tradi¢nej
kinematografie a spadaju do kategdrie hybridnych
audiovizualnych diel. Jednym z tychto diel
oznacenych kategoriou ,,performance® bolo aj
predstavenie britského divadelnika s irdnskymi
korefnmi Javaada Alipoora a britskej rezisérky
a dramaturgicky Kirsty Housleyovej s nazvom Rich
Kids: A History of Shopping Malls in Tehran (Bohaté
deckd: Dejiny nakupnych centier v Teherane).

Performancia bola prvykrat uvedena
na edinburskom festivale Fringe v roku 2019,
kde zozala nielen divdcky Uspech, ale ziskala
aj ocenenie The Scotsman Fringe First Award.

30 Pandémia vsak prerusila pldnované turné,

a preto sa Alipoor s Housleyovou rozhodli
performanciu upravit a preniest ju do virtualnej
podoby, v akej bola sti¢astou newyorského
festivalu divadla Public Theater Under the
Radar kratko pred uvedenim na Sundance.

Uz javiskova verzia pracuje s prvkami zmiesanej
reality ako so scénografickym ndstrojom. Kulisy
tvori zadna stena skladajtica sa z monitorov,
na ktorych sa premietaju zaznamy alebo klipy
zo socidlnych sieti a aplikacii. V digitalnej podobe
saJavaad Alipoor a herecka Peyvand Sadeghian
posadili pred kamery v Style videohovoru,
pocas ktorého predndsaju svoje repliky.

Predstavenie sa odohrava na videosharingovej
platforme YouTube, pri¢om divaci st pred jeho
zaciatkom instruovani, aby si otvorili v mobilnych
telefénoch aplikdciu Instagram a nasli kanal,
kde autori pripravili zbierku autentickych
fotografii, z ktorych vaésina pochadza z konta
@richkidsoftehran. Divdci tak sleduju Alipoora
a Sadeghianovt na jednom zariadeni a simultanne
si prehliadaju fotky na druhom, pricom v urcitych
momentoch vyuzivaju herci aj funkciu Instagram
Live, na ktort sa predstavenie na okamih
presunie, zatial o na YouTube pokracuje
zvukovy podklad a ilustraéné animacie.

Fenomén skupin @richkids, objavujtci sa
na socialnych sietach, sa rozéiril po celom svete
avyrazny je predovsetkym vo svetovych metropolach
ako New York a Londyn. Zbohatlicke deti predvadzaju
svoje rozmaznané zivotné styly a takmer bezodné
financné zdroje v hyperbole konzumerizmu.

Na socidlnych sietach sa viak nepredvadzaji len
deti bohatych rodicov zo zdpadnych krajin, ale
aj z krajin, ktoré sa vo vSeobecnosti vyznacuju
menej extravagantnym zivotnym Stylom, ako
Rusko, Cina ¢i Zimbabwe, ktoré Alipoor oznatuje
pojmom ,,postkolonialne diktatury*.

Rich Kids: A History of Shopping Malls in Tehran
sa, ako ndzov napovedd, zameriava na tuto socio-

H KIDS: A HISTORY
DF SHOPPING MALLS

IN TEHRAN

(The Javaad Alipoor
Company)

foto P. Dibdin

zahranidéie

ekonomicku demografiu na Blizkom vychode,

v Irane. V lvode predstavenia sa Alipoor

a Sadeghianova zameriavaju na skutocné udalosti,

v ktorych centre sa nachddzaju milenidlovia

Mohammad Hossein Rabbani Shirazi, vnuk

vplyvného ajatolldha iranskej vlady, a Parivash

Akbarzadeh, pochddzajuca zo strednej vrstvy,

s ktorou Rabbani Shirazi podvadzal svoju snubenicu.
Viralnymi senzaciami a medidlne znamymi

sa stali potom, ¢o v roku 2015 Akbarzadehova

stratila kontrolu nad Porsche Boxer GTS

na Shariati Boulevard v Teherane a sposobila

smrtelnd nehodu. Akbarzadehova ani Rabbani

Shirazi, ktory bol s flou v aute, neprezili. Tato

udalost poukdzala na priepastné rozdiely

medzi elitou a oby¢ajnymi obyvatelmi, a to

do takej miery, az sa stala katalyzdtorom

protivladnych protestov v Irane v roku 2018.
Predstavenie sa za¢ina momentom

autonehody. Alipoor a Sadeghianovd sa striedaj

ako rozpravaci a retrospektivne opisujui vztah

Rabbani Shiraziho a Akbarzadehovejaich

pompézny zivotny styl. Z koldZze ré6znorodych

fotiek s luxusnymi autami, obrazkov dovoleniek

v prepychovych hoteloch, ndvstevy exkluzivnych

klubov, ndkupov dizajnérskych médnych kiskov

a oslav v extravagantnych obydliach, spojenych

s uzivanim drog, sa formou digitalnej archeoldgie

konstruuje kolektivny obraz minority miestne;j elity.

Vystrednosti ,,novej aristokracie” sti vsak v rozpore

s teokratickym imidzom krajiny, aky sa vlada snazi

$irit medzi svojimi obéanmi a do zahranidia.
Tvorcovia Housleyova a Alipoor vsak

performanciu koncipovali v rozsiahlejsej

obsahovej aj casovej skale. Tak ako sa autonehoda

mladého paru stava vychodiskovym bodom

a synekdochou pre kolektivny portrét mladej

generacie potomkov iranskych politickych

a podnikatel'skych Spiciek, sa tento portrét

vyprdzdneného konzumu stava vychodiskovym 31
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bodom pre historicky exkurz o sticasnej civilizdcii.
Rozpravanie akceleruje a z roku 2015 sa
poslva najprv o desiatky rokov spait, k islamske;j
revolucii z roku 1979 a k padu Sachovho rezimu,
ktory premenil krajinu z prozapadnej monarchie
na protizapadnu teokraciu. Islamska revolucia
bola zaroven aj protestom proti zapadnym
»,hodnotam®, napriklad aj konzumerizmu, ktorému
sa teherdnski milenidlovia naplno poddali.
Rozpravanie sa zrychluje a namiesto desiatok
rokov sa posliva o stdrocia a? tisicky rokov spit az
do epochy holocénu —12 ooo rokov do minulosti.
Casova priepast medzi antropocénom
a holocénom je podobna dnesnej spolocenskej
priepastiiranskych elit a bezného obyvatelstva.
,Socidlny apartheid sa stava len jednym
zo zastupnych emblémov antropocénu, ktorého
vznik dielo mapuje na pozadi spolocensko-
politickych zmien v Irane. Nakupné centra sa
stdvaju symbolom bezbrehého konzumerizmu,

ako aj globalizacie. Zdpadny dizajn nakupnych

stredisk sa dostava do prikreho rozporu s miestnou
tradiciou a architekturou bazarov a trznic.

S Coraz vacsim posunom do minulosti
sa autori odputavaju od osobného pribehu
ustrednej dvojice a koncept performancie sa
rozsSiruje do esejistickej podoby — archeoldgie
minulosti a civilizacie. Autori scenara sa opieraju
o archeologické objavy, ktoré zmenili vnimanie
vyvoja civilizacie, ako sa to stalo v pripade objavu
ruin Gobekli Tepe v Turecku, pochadzajlcich
z epipaleolitickej éry (20 000 a 10 0oo rokov pred
nasim letopoctom). Na zdklade nalezov v Gobekli
Tepe sa zistilo, ze ludstvo vyrdbalo fermentované
napoje este pred tym, ako sa zacalo aktivne
zaoberat polnohospodarstvom. Performancia
sa na ploche 65 mintt stdva akcelerovanou
histériou kolonializmu na Blizkom vychode.

Rich Kids: A History of Shopping Malls in Tehran
je druhou ¢astou pripravovanej trilégie Javaada
Alipoora, ktorej témou je prienik digitalnych
technoldgii a sicasnej politiky. V ivodnom

RICH KIDS: A HISTORY
OF SHOPPING MALLS
IN TEHRAN

(The Javaad Alipoor
Company)

foto P. Dibdin

RICH KIDS: A HISTORY
OF SHOPPING MALLS
IN TEHRAN

(The Javaad Alipoor
Company)

foto P. Dibdin

diele The Believers Are But Brothers (Veriaci su
bratia, sti¢ast veréa z Kordnu odkazujiceho
k putu rovnopravnosti medzi moslimami)
savenuje témam extrémizmu, radikalizacie
a maskulinity. Polas predstavenia st divaci
vyzvani, aby si otvorili aplikdciu WhatsApp, kde
bola vytvorena Specidlna uzavretd skupina, ¢im
inscendcia nadobuda interaktivny rozmer.

Volnost interakcie majui divdci aj pri Rich Kids:
A History of Shopping Malls in Tehran, ked' mézu
scrollovat galériou fotiek, zatial ¢o sa dokudrama
o tragickej nehode a Zivote elit transformuje
na esejistické politické divadlo s konturami aktivizmu
(agitpropu). Akcelerdciou ¢asovych posunov do hlbsej
minulosti autori predkladaju aj ,,d6kazovy material®
o ludstve, ktoré speje k vlastnej zahube pohdnanej
kapitalizmom, komodifikaciou, komercializaciou
a zbytoc¢nou sebaznicujiicou nadprodukciou
vyvierajucou zo samoucelného konzumu.

Rich Kids: A History of Shopping Malls in Tehran

LLT T

predstavuje hybridnd formu video-kyber-divadla,
ktora asimiluje formdlne prvky vytvorené novymi
technoldgiami. Nové technoldgie zaroven umoznuju
transformovat konvenéni podobu divadla. V tomto
pripade nejde len o docasndi flexibilitu divadla pre
Ucely preklenutia obdobia socidlnej distancie. Divadlo
nestrdca svoju relevanciu ani pocas pandémie, ani

v Case kyberkapitalizmu, ale prostrednictvom novych
technoldgii nadobuda intermedidlnu fluidnost.

S novymi technoldgiami vstupuje aj divadlo do novej
éry, a ako uz naznacuju aj dalsie diela, nepdjde

len o kratkodoby — pandemicky — vystrelok. ¢

J. Alipoor: Rich Kids: A History of
Shopping Malls in Tehran

réziaJ. Alipoor, K. Housley tcinkuju J. Alipoor,

P. Sadeghian produkcia The Javaad Alipoor Company

premiéra 1. august 2019, Traverse Theatre v Edinburgu
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Martina Maslarova
divadelna kriticka

o buducnosti SND

Redlny stav je horsi, ako si moZe ktokolvek mysliet

MATE] DRLICKA

Vol'ba nového generalneho riaditel'a SND bola o¢akavanou udalostou,

ale sprevadzali ju tiez kontroverzie. Aj vitazny kandidit Matej Drlicka
vzbudil rozne reakcie — priaznivci v hom vidia herkulovského hrdinu, ktory
konecne v divadle nastartuje potrebné procesy, pre skeptikov je podozrivou
mackou vo vreci, ktora sa do divadla zatiilala z celkom iného prostredia.

On sa medzitym pod prisnym dohl'adom verejnosti, s triezvym isudkom

a vlastnym timom puista do (viac nez dvanastich) zlozitych iiloh a veri,

Ze sa mu pre divadlo podari s ministerstvom vyrokovat happy end.

Co i$lo hlavou riadite-

l'a ispesného hudob-
ného festivalu a zakla-
datel'a prosperujiicich
eventovych agentuir,
ked'sa rozhodoval, ¢i sa
prihlasit do vyberového
konania na uplne inu
poziciu, spojenti s ex-
trémnymi ocakavaniami
z roznych stran? Aké am-
bicie vas k tomu viedli?
Tuto otazku dostavam
Casto. Je to prirodzené.
Dévodov bolo viac, ale tym
hlavnym bola, a stdle je,
vnltorna potreba urobit
v tomto bode mojho zivota
nie¢o naozaj zmysluplné.
Po Sestnastich rokoch
sa festival Viva Musica!
etabloval a nepotrebuje
ma uz tolko ako kedysi.

V time mam kolegov,
ktori jeho riadenie hravo
zvladnu. Eventy masice
dobre zivia a ¢asto je to

aj mimoriadne zaujimava
praca, ale citil som, ze mi
nieco chyba. Skutoc¢ne
velka a zmysluplna vyzva.

Prislo SND. Obrovské ststo.

Pocas priprav na vyberové
konanie som nadobudol
presvedcenie, Ze zvladnut
tuto dlohu je mozné

iba za predpokladu, ze

so mnou pride do divadla
silny tim. Je potrebna
kompletnd vymena
manazmentu. Treba
zmenit myslenie vnatri
tohto obrovského stroja.

SND je kolos,
ktorého fungovanie

zabezpecuje obrovské
mnozstvo ozubenych
koliesok — neraz hrdza-
vych a zaseknutych.

Aj pre zmenu myslenia
ste priviedli do divadla
novych l'udi a v sitboroch
(okrem ¢inohry) ste za-
viedli systém riadiacich
dvojic. Co sa d4 povedat
o prvych konfrontaciach
vizie s realitou — budu
tieto dvojice kompati-
bilné medzi sebou a so
subormi? A do akej
miery prebehnii iné
personalne vymeny?

V opere a balete som
zaviedol dvojzlozkové
vedenie. Som presvedceny,
ze umelecki zamestnanci
SND potrebuju

viac individudlnej

pozornosti svojich Séfov
aich intenzivnejsiu
pritomnost na skiskach

a predstaveniach. Tu

je velky priestor pre
umeleckych riaditelov.

Na druhej strane potrebuju
stubory systémové

a bezchybné riadenie
vsetkych neumeleckych
procesov. Toto je doména
vykonnych riaditelov.
Vybral som dvojice, ktoré by
podla mojho nazoru mohli
vyborne fungovat. Cas
ukaze, ¢i som to odhadol
spravne. Vsetci novi
riaditelia boli rovnako ako
ja hodeni do vody a musia
plavat. Cim viac budu
spolupracovat, tym lepSie
vysledky budid dosahovat.
Je potrebné, aby si na seba

zvykli a citlivo si vyznacili
svoje teritoria, ktoré sa
véak budui éasto prekryvat.
Obcasnym nezhodam

a konfliktom sa nevyhneme.

To vsak nevnimam ako
problém. Podstatné je,
aby boli vysledky, a tie

sa daju dosiahnut iba
tvrdou pracou, dobrou
komunikaciou a rozumnymi
kompromismi. Personalne
zmeny v SND sa eSte
neskondili, ale vzhladom
na nasu financnd situaciu
robim teraz iba také
zmeny, ktoré povazujem
pre najblizsie obdobie

za nevyhnutné.

Medializované infor-
macie o nezhodach
s odbormi davaju tusit,
Ze si to bude vyzadovat
rozne ,,soft skills.

Medializované informacie
o nezhodach s odbormi
treba brat s rezervou.

V SND panuji nezhody
najma medzi samotnymi
odborovymi organizaciami.
Ale verim, ze aj tento
problém ma svoje rieSenie.
Smerom k vsetkym
kolegyniam a kolegom som
od prvého dna absolutne
otvoreny a snazim sa,

aby vSetci porozumeli
tomu, ¢o robime a preco

to robime, a aby nevznikal
priestor na dezinterpretdciu
mojich planov.

S tym, Ze riadit SND
minimalne neja-
ky éas nebude otazka
prestize, ale tvrdého
krizového manazmen-
tu spojeného zrejme aj
s nepopularnymi opatre-

Veas

niami, ste museli poéitat
davno predtym, nez ste
boli vymenovany. V mé-
didch sa objavovali a ob-
javuji rozne informacie
o predoslych financnych
preslapoch a manazér-
skych zlyhaniach - aky
je véak redlny stav SND
a ¢o bude kl'uéové pre
to, aby sa vylepsil aj
jeho verejny imidz?
Redlny stav je horsi,

ako si moze ktokolvek
mysliet. SND bolo dlhé
roky zle riadené. Mam tym
na mysli top manazment.
Svet, v ktorom zijeme,

sa za poslednych

dvadsat rokov velmi
zmenil a s nim sa zmenil

aj sposob fungovania
kultdry a manazmentu
kultdrnych institucii.

V SND vsak zastal ¢as,

ZATVORILI SME SALY

L . AWl
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atov konec¢nom dosledku
nespOsobovalo stagnaciu,
ale regres. Vela schopnych
a sikovnych ludi do SND
vstipilo so snahou poméct,
ale systém ich vypudil.
Vndtri institdcie sa totiz
vytvorila mala skupinka
ludi, ktorych cielom nie

je fungovanie divadla,

ale vlastné prezitie, a to
za kazdu cenu. Problémy
SND maju konkrétne
mend. No a k tomu si
treba pripo¢itat nekonanie
niekolkych ministrov

a ministeriek kultury, ktori
a ktoré saiba prizerali, ako
SND slabne a chradne.
SND nemalo posledné tri
roky financ¢ného riaditela.
SND nemalo pri mojom
nastupe pravne oddelenie.
Hlavného kontroldra robila
osoba bez potrebného
vzdelania. Mohol by som
pokracovat... V pripade
institucie, ktora ma
devitsto zamestnancov

a tri budovy, st uvedené
nedostatky niec¢im ako
pokusom o samovrazdu.
Do SND som preto

vstupil so silnym timom
odbornikov a dalsich este
pldnujem naberat. Ak sa
mi vsak v aprili nepodari
vyrokovat s ministerkou
Natdliou Milanovou
otvorenie kontraktu
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a zvysenie financovania,
tak pribeh SND nebude
mat happy end.

Na verejnom vy-

pocuti kandidatov
ste predlozili z mdjho
pohl'adu objektivne
najdokladnejsie vy-
pracovant koncepciu
a najkonkrétnejsiu viziu.
Na druhej strane som si
hovorila, Ze v nej citit aj
trochu naivity — ¢o méze
byt rovnako vyhoda
i nevyhoda - cloveka
zo sukromného sektora,
ktory nema skiisenost
s chodom $tatnej insti-
tucie. Uz vy$e mesiaca
sa s nim konfrontujete
— stale verite, Zze sa vam
podari uskutocnit vSet-
ko, ¢o ste si predsavzali?

36 V SND som necelych
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sedem tyzdnov,

z toho dva som stravil

v covidovej karanténe.
Zaten Cas sme

uz s kolegynami

a kolegami stihli urobit
vela prace. Nemdme

v pldne ani spomalit,

ani polavit. Mierna
naivita, vychadzajica

z nedostatoc¢nej znalosti
fungovania statnej sprdvy,
u mna urcite bola. Ale uz
nie je. Za tych par tyzdnov
som presiel tvrdym
vytriezvenim. Stale som
vsak presvedceny, ze zmena
je mozna. Citim obrovsku
podporu od mojich
kolegyn a kolegov. SND

je plné kvalitnych ludi
zapalenych pre divadlo.
Mojou hlavnou dlohou

je vytvdrat im slobodny
priestor a dobré podmienky

na pracu. Divadlo nie je
iba v mojich rukdch. Je

v rukach devitsto ludi,

z ktorych devitdesiatdevit
percent to myslis SND
dobre. A to jedno percento
nas urcite nezastavi.

Prvym krokom

ku konsolidacii SND
bol pre vas trojmesac-
ny lockdown - zavreté
divadlo a rozpoctové
provizorium. Pre vas
a vasich novych spolu-
pracovnikov je to cas
na zorientovanie sa,
na rozbehnutie po-
trebnych procesov. Co
sa teda teraz deje a ¢o
sa bude diat potom?
Aké redlne kroky
z vasej koncepcie ste
uz zaéali podnikat’?
Prvym krokom bolo

predizenie PZ (prekazka
na strane zamestnavatela)
a rozsirenie tohto Statutu
na maximdlny mozny
pocet zamestnancov. Pri
vyske kontraktu, ktoru
eite stihlo podpisat
byvalé vedenie, by sme
bez tohto opatrenia neboli
schopni uhrddzat mzdy.
MK SR nam kazdy mesiac
posiela jednu dvandstinu
celkového prispevku
atdto suma nepokryva
ani platy zamestnancov
SND pri plnej prevadzke.
Nastavili sme drakonické
opatrenia, aby sme vobec
dozili do aprila, ked'
mame termin stretnutia
na MK SR, ktorého cielom
je otvorenie kontraktu,
predlozenie redlneho
rozpoctu, ozdravného
planu a nasledné zvysenie
bezného transferu.

Od prvého dna sa

zo vsetkych dloh najviac
venujeme tvorbe rozpoctu
a ozdravného planu. Ale
popri tom rieSime vsetko
potrebné pre chod SND.
Vratane tvorby hracieho
a dramaturgického planu,
rokovani's odborovymi
organizaciami, riesenia
zisteni vladnych auditov

v roku 2020, vyrovnavania
starych pohladavok,
rieSenia zanedbdvanych

sporov s roznymi
subjektmi, nastavovania
novej marketingovej

a komunikacnej stratégie,
rokovania s Magistratom
hlavného mesta Bratislavy,
s BSK, s ministerstvom
dopravy ohladom

fondu obnovy, stretnuti

s partnermi a so sponzormi,
nastavovania spoluprace

s cudzineckou policiou
ohladom pracovnych
povoleni pre nasich
pocetnych zahrani¢nych
zamestnancov,

verejného obstardvania

na SBS sluzbu atd.

Vsimla som si, Ze jed-

nou z vasich stratégii
bude zrejme posilnenie
osobnejsej komunikacie
institicie navonok - na-
znacuju to uz pozvanky
pre ucitel'ov ¢i e-mail
o divadelnom COVID
automate. Mnohé zahra-
ni¢né divadla davno po-
chopili, ze ich iiloha nie
je iba kulturna, ale aj so-
cialna, Zze divaka nestaci
oslovovat programom,
ale ho aj angazovat. Ich
nastrojmi su participa-
cia, inkluzia, komunit-
nost - ako to rezonuje
s vasou viziou SND?
V SND som spoznal
obrovské mnozstvo

kvalitnych ludi. Jednou

z nich je aj Barbora
Sajgalikova, ktord do méjho
prichodu pracovala

na pozicii vedticej vizualnej
komunikdcie. Je to extrémne
nadany a pracovity ¢lovek
ajej potencidl bol vyuzivany
tak na dvadsat percent.

Od zacdiatku februara je uz
vymenovana do pozicie
riaditelky Useku marketingu
a komunikacie. Uz prvé dni
vo funkcii mi potvrdili, ze
som sa rozhodol spravne.

S Barborou Sajgalikovou
sme najednej vine, ¢o

sa tyka nasho vnimania
marketingu SND. Obaja
verime, ze SND by

malo byt lidrom nielen

v oblasti umeleckej
excelentnosti, ale aj

v celospolocenskej diskusii
o postaveni a dolezitosti
umenia v nasej krajine.
Samostatnou kategoriou

su projekty spolocenskej
zodpovednosti, ktorym

sa planujeme venovat
systematicky. Rozpocty
mame, zatial, naozaj
symbolické, ale aj s tym
mdlom sa d4 urobit vela
dobrého. V pripade, ze
sanamyv aprili podari
obhdjit nase pozicie a nd
rozpocet bude adekvdtne
zvyseny, tak marketingové
oddelenie dostane kridla.

Deklarujete, ze

chcete, aby SND
bolo divadlom schop-
nym obstat' v eurépskom
kontexte. Aké kvality
(u)robia z institicie
narodného vyznamu in-
stitdciu s medzinarodnym
renomé? A najmi — aky
rozpocet na to potrebuje?
Myslim si, ze vasim Citatelom
netreba vysvetlovat, kde sa
nachadza eurdpske divadlo.
Teda v predcovidovej ére.
Mdme tvorcov a interpretov,
ktori obstoja v eurépskom
aj svetovom kontexte. Ale
nemame pre nich vytvorené
podmienky doma. Mojim
hlavnym poslanim v SND
nie je tvorit dramaturgické
smerovanie jednotlivych
stiborov, ale vytvarat mojim
kolegyniam a kolegom také

foto archiv MD
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podmienky na pracu, aby
sme SND dostali na mapu
eurdpskeho divadla. Kvalitu
Cinohernych, opernych

a baletnych predstaveni
nedefinuje iba talent hercov,
hudobnikov a taneé¢nikov,
ale aj kvalita inscenaénych
timov, rozpocCty na vypravy,
platy, vdaka ktorym si
nebudi musiet privyrabat
v seridloch, kvalitné
technické zazemie,
nastrojové vybavenie,
kvalita skusobni, uroven
hostujtcich dirigentov,
akustika saly, konfrontacia
so $pi¢kovymi hostujiicimi
sélistami, moznost
vycestovat na turné, nova
baletnd podlaha... Ceské
Narodné divadlo pracuje

s rozpoctom 50 miliénov
eur. My mdme na rok 2021
od nasho zriadovatela

16,8 milidna. ¢
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4 x5x100 ... to najlepsie zo sto(jeden)rocnej
historie slovenského divadla

Kym k vytvarnému, hudobnému ¢i filmovému
dielu sa da vratit aj niekol'ko desiatok ¢i stoviek
rokov od jeho vzniku, divadelnu inscenaciu

po derniére nie je mozné plnohodnotne
reinkarnovat, aby divik mohol zazit
predstavenie znova. Stopa po nej ostava

len v sekundarnej podobe - na fotografii,

na zazname, v recenzii Ci v studii.

Ambiciu oZivit aspon sprostredkovane najvyznamnejsie
divadelné inscendcie z nasej histdrie maju viaceré projekty,
ktoré po uplynulom Roku slovenského divadla presahuju
aj do 101. sezény a rekonstruuji pamit pre budiicnost.
Vystava Divadelné storocie — stopy a postoje ostava stdle
nainstalovana na Bratislavskom hrade a ¢aka na zmiernenie
protipandemickych opatreni. Druhy diel monografie
Dejiny slovenského divadla, ktory vysiel v decembri 2020,
sprostredkuje pohlad do nasej divadelnej histdrie
v rokoch 1948 — 2000. Okrem toho svoj plny potencial
este nenaplnili dve podobné, ale predsa odlisné iniciativy
Ustavu divadelnej a filmovej vedy SAV a Divadelného
tstavu, ktorych cielom je sprostredkovat sto najlepsich
inscendcii storocnice cez ich teatrologické rekonstrukcie.
Pripravovana trojzvdzkova publikacia 100 rokov SND bude
vyvrcholenim niekolkoro¢ného vyskumu a sprostredkuje
pohlad na kultové inscendcie troch suborov Slovenského
narodného divadla. Online projekt Divadelného tstavu
pod ndzvom Zlat4 kolekcia mal pévodne zachytavat 36
najvyznamnejsich inscenacii z divadiel po celom
Slovensku. Po prvej faze, ktorej vysledky su uz dostupné
na samostatnej internetovej stranke, sa iniciatori rozhodli
pre rozsirenie projektu o dalSie rekonstrukcie. Aj to
dokazuje, Ze oznacit tie najzaujimavejsie diela nadej
divadelnej histdrie je sizyfovska uloha... My sme vsak

38 napriek tomu poZiadali odborni¢ky a odbornika za oblast

Cinohry, opery, tanca a babkového divadla o rebricek
piatich inscendcii, ktoré sa podla nich najvyraznejsie
zapisali do nasej inscenacnej tradicie ¢iich vlastnej pamaiti.

MICHAELA MOJZISOVA

operna kriticka a teoreticka

Asi najtazsim zadanim, aké som kedy (spolu)riesila, bolo

vybrat tridsat opernych inscendcii do projektu 100 rokov

SND. Teda az doposial — aktudlna objednavka od redakcie

kgd-u ho ndroénostou tromfla. Plnim ju so tipkou alibizmu:

projekty, o ktorych sa zmienim, boli vynimoc¢né nielen samy

osebe, ale reprezentuju aj vyznamné fenomény v dejinach

svojich stiborov ¢i celého slovenského operného divadla.
Na zaciatku méjho zoznamu stoji Ruskd Lady

Macbeth. Pod tymto ndzvom nastudovalo SND v roku

1935 jeden z najvyznamnejsich titulov opery 20. storodia,

Sostakovicovu Ledi Makbet Mcenskogo ujezda.

Bratislava bola po Stokholme len druhym eurépskym

mestom mimo ZSSR, kde tdto novinku uviedli (navyse

vdomnienke, Ze ide o eurépsku premiéru). Ambiciézna

dramaturgia, charakterizujica tridsiate roky Karla

Nedbala, nasla naplnenie v inscendcii, ktord vynikala

vo véetkych zlozkdch. RéZia Viktora Sulca, ktorého

osem opernych prac posunulo mlady stbor na dotyk

modernému eurdpskemu divadlu, sofistikovand scéna

Frantiska Trostera aj Nedbalovo skvelé hudobné

nastudovanie — to bola synergia, z ktorej vzisiel jeden

z najjagavejsich momentov v nasich opernych dejindch.
Druhym titulom vo vybere je dlho o¢akavana

slovenska narodna opera, Suchonova Kriitiava. Termin

titul pouzivam zamerne: pocnlc svetovou premiérou

v roku 1949 by si totiz miesto v zozname zasluzili viaceré

inscendcie tohto hudobno-dramatického skvostu.

Za vsetky spomeniem aspon dve banskobystrické,

KRUTNAVA (Opera SND)
foto G. Podhorsky

vracajlce dielu to, o ¢o ho obrala komunisticka
cenzira: najprv krestansko-humanisticky zaver
(1963, rezisér Branislav Kriska, dirigent Jan Valach)
a napokon aj ramcujlce postavy Bdsnika a Dvojnika
(2008, rezisér Roman Poldk, dirigent Marian Vach).
(Nasledujuci skok v ¢ase nie je zapric¢ineny nedostatkom
kvality, ale kvantitativnym obmedzenim vyberu.)
Gounodova opera Faust a Margaréta (SND, 1989)
znamenala zasadnu zmenu paradigmy: klicovym
tvorcom opernej inscendcie sa aj u nds, podla vzoru
zahranicnych trendov, stava rezisér. V pripade Jozefa
Bedndrika rezisér citiaci spektakuldrne, chdpajuci
operné divadlo ako vyladeny Gesamtkunstwerk,
nastavujuci divdkom v sale — obrazne aj doslovne
(scéna Ladislav Vychodil) — kritické zrkadlo.
No nie vzdy v slovenskej opernej histérii hralo prvé
husle Narodné divadlo. Banskobystrickd inscendciu
Verdiho Arolda (1993, rezijno-vytvarnicky tim Martin

tra

Bendik/Ales Votava, dirigent Pavol Tuzinsky) a koSicku
inscendciu Poulencovych Dialdgov karmelitdnok (2013,
rézia Linda Keprtovd, dirigent Ondrej Olos) umiestfiujem
do zoznamu pod spolo¢nym &islom. Ery, pocas ktorych
vo svojich divadlach vznikli, totiz potvrdzovali zname
porekadlo, Ze aj za mdlo pefiazi sa d4 spravit vela
muziky — ak sa spoja umelecka vizia, dramaturgicka
ambiciéznost, tvoriva invencia a profesiondlna poctivost.
A napokon medzi vsetkymi inscendciami, ktoré
u nds po roku 2000 vytvorili hostujiice medzinarodné
timy, volim Cajkovského Eugena Onegina v rézii Petra
Konwitschného (SND, 2005). Nielen preto, ze bol prvy, Ci
preto, ze iSlo o remeselne dokonald inscendciu s velkym
emociondlnym zdsahom, ktora nastojCivym spésobom
vypovedala o citovo a hodnotovo sa vyprazdnujicom
svete. V mojom vybere zaroven symbolizuje definitivne (?)
prelomenie bariéry medzi slovenskym a eurépskym
divadlom, spojené s pestrostou inscena¢nych poetik
a pracami vynikajucich zahraniénych rezisérov
(Konwitschny, Trelinski, Varnas, Radok a i.). 39
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KAROL MISOVIC

teatrolég

Nech sa na to pozriem z akéhokolvek uhla pohladu, tak
lubovolny vyber najreprezentativnejsich Cinohernych
inscendcii z nasej storo¢nej divadelnej histdrie vzdy
bude podliehat subjektivite, netiplnosti a zjednodu$eniu
autora tohto lukrativneho rebri¢ka. Za tych sto sezon
totiz vznikli na pdde kamennych aj nezavislych scén
celé desiatky kvalitnych inscendcii, ktoré aj roky

po derniére rezonuju v nasich dejinach ako kultdrne
¢iny svojho desatrodia. Preto vybrat len kvinteto

z tych inscendcii je pre mna priam tragicka dloha.

Anton Pavlovi¢ Cechov: Ivanov (SND, 1961)

Rezisér Jozef Budsky v inscendcii vtedy takmer
neuvadzanej Cechovovej hry zobrazil svet, kde
intelektudl a clovek senzitivneho naturelu nema sancu
na plnohodnotné zivotné naplnenie a jeho individualita
je potla¢ana bezohladnostou okolitych malomestiackych
karikatur. Inscendcia tak bola otvorenou spolocenskou

i privatnou vypovedou o marazme doby, a i bez
nadmerného zdosloviiovania v nej bola citelna analégia
s politickym ,,ni¢enim“ obycajného ¢loveka v nedavnych
patdesiatych rokoch. Okrem nekonvenéného Budského
ponatia klasiky tu bol este jeden vyrazny Cinitel -
unikatny vykon Karola Machatu v titulnej dlohe.

Alois a Vilém Mrstikovci: Marisa (SND, 1983)

Na inscendciach domdacej a Ceskej klasiky sa vzdy

zrkadlila esteticka genéza i generacna optika nasich

divadelnikov. Po Hollého inscenacii Tajovského Nového

Zivota zo zvolenského divadla (1956) a najmi Pietorovej

prevratnej interpretacii Statkov-zmdtkov toho istého

autora na Novej scéne (1972) to bol prave Vladimir Strnisko,

kto dovfSil tedriu, Ze dedinskd klasika nemusi byt vyhradne

o irecitej fonetike a folkldrnej atmosfére. V jeho Marisi

neboli postavy pausalizovanymi historickymi pohladmi

na dobovych sedliakov, ale zivé a po psychike vrstevnaté
40 bytosti odené v dedinskych haboch, ale prezivajuce

duSevné procesy sucasnikov. Strniskovi sa podarilo
akoby skalpelom roztvarat ich pluralitnd mnohotvarnost
sprostredkovant az frapantnymi hereckymi podaniami.

Marivaux: Dotyky a spojenia

(Divadlo Slovenského narodného povstania,

dnes Slovenské komorné divadlo Martin, 1988)
Podobne ako Bednarikova inscendcia Lorcovho

Domu Bernardy Alby z Nitry (DAB, 1979) aj inscendcia
Dotyky a spojenia Romana Poldka zretelne vypovedala
o manipuldcii vyssej moci s bezbrannym ¢lovekom
vtedajsej éry. V bezprostrednom prednovembrovom
obdobi rezisér akitne naznacoval, ze Marivauxova
dejovo jednoducha hra o spore na tému stdlosti
muzskych a zenskych citov mu asociuje normalizaén
neslobodu v nasej krajine. Vysoké pletivo braniace

vo volnom pohybe bolo vyre¢nou metaforou
ostnatych drétov obkolesujticich Ceskoslovensko.

Slava Daubnerovd: Untitled (Divadlo P.A.T., 2012)
Nezavislé divadlo ma na Slovensku sice pomerne kratku,
ale za to intenzivnu histériu, v ktorej popri takych

UNTITLED (Divadlo P.AT.)
foto C. Bachraty

VOJNA A MIER (Cinohra SND)
foto L. Kotldr

klucovych osobnostiach ako Blaho Uhlar, Karol Hordk aich
mladsich nasledovnikoch ma pre mna najpoprednejsie
miesto Sldva Daubnerova so svojou autorskou tvorbou

o priekopnickych zenskych individualitach nasej nedavnej
minulosti. Monodrama Untitled pondkla vizualno-
emotivnu neverbalnu performanciu na hranici divadla
avytvarnejinstaldcie o konceptualnej umelkyni Francesce
Woodmanovej, cez ktori Daubnerova aj bez slov

hodnotne vypovedala o sile umenia i ludského talentu.

Lev Nikolajevic Tolstoj: Vojna a mier (SND, 2018)
Marian Amsler vytvoril na zaklade starsej dramatizacie
Tolstého emblémového romdnu sugestivnu inscendciu

so vzdcnou symbidzou a plynulou nadviznostou véetkych
javiskovych komponentov — vyznamotvornej a kreativnej
vytvarnej stranky, atmosférotvornej hudby i tvarneho
charakteriza¢ného herectva, aké sa v poslednom
obdobi v SND nevidi. Rezisér sic¢asne v inscendcii icinne
dosiahol kompromis prepojenia filmovych a divadelnych
prostriedkov, vdaka comu sa inscendcia prirodzene
pohybovala na rozhrani intimneho [udského pribehu

a hraného vojnového dokumentu. Inscendcia je ukazkou
interpretacie klasickej predlohy modernymi prostriedkami
sticasného eurépskeho divadelného priestoru.

extra

LENKA DZADIKOVA

kriticka babkového divadla

Slovenské babkové divadlo oslavilo v roku 2020

o ¢osi mensie vyrocCie — 70 rokov od zalozenia prvého
profesionalneho divadla. Dnes sa vola Babkové divadlo
Zilina, ale vzniklo v roku 1950 ako Babkovd scéna
Krajového divadla pracujicich. Aj ked vyberam z mensieho
poctu inscendcii, ako je to v pripade Cinohry, nie je to
jednoduchsie. Ako ndjst rovnovahu medzi kategériami
pred rokom 1989 a po hom, medzi zriadovanymi

a nezavislymi divadlami, ako zohladnit vyvoj, pouZitie
jednotlivych druhov babok, masiek, odkrytého vodenia
a vSetky experimenty? Ako ndjst rovnovdhu medzi tym,
videnym na vlastné o¢i, a tym, o Ccom som len ¢itala?
Vybrala som pit takych inscendcii, na pociatku ktorych
stdla slovenska babkova hra alebo dramatizacia.

Juraj Vah: Na pociatku bola nuda

(Babkové divadlo Petra Jilemnického Zilina,

dnes Babkové divadlo Zilina, 1960)

Pozoruhodna satirickd babkova hra so zaujimavym osudom.
Juraj Vah ju napisal na objednavku divadla a prepisoval ju
eSte par hodin pred premiérou, aby vyhovel poziadavkam
vedtceho Statneho tla¢ového dozoru, ktory si prisiel pozriet
generdlku inscendcie. Detailne o tom piSe rezisér inscenacie
Vladimir Predmersky v knihach Dejiny slovenskej dramatiky
bdbkoveého divadla 20. storocia a Dejiny slovenského divadla II.
Inscendcia je vsak medznikom v dejinach slovenského
babkového divadla aj pre svoju vytvarnu stranku —
novatorsky spdjala ¢ierne a luminiscen¢né divadlo.

L'ubomir Feldek: Botafogo (Stitne babkové divadlo

v Bratislave, dnes Bratislavské babkové divadlo, 1966)

Dalsi dramaturgicky medznik. Babkova hra tu je

od slova hrat sa. 'ubomir Feldek stvoril figliara

Botafoga, ktory ,vie vsetky figle na svete®, a dvojcata

menami Gigi a Gogo. Po bratislavskej premiére

hru postupne uviedli vsetky babkové divadlda

a dramatik napisal aj dalsie hry o Botafogovi. 41
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Iveta Skripkova: Dojimate ma vel'mi...

(Babkové divadlo na Razcesti Banska Bystrica, 1992)
Imponuju miinscendcie, ktoré ponukaju ludsky pohlad

na ikony dejin ¢i ,,mend z ucebnic®. V tomto pripade

v jedine¢nom suzneni ¢inohernych a babkarskych postupov
v rézii Mariana Pecka. Inscendcia ,dojala“ celé spektrum
divakov aj kritikov a dokazovala, ze do divadla, ktoré

ma v ndzve ,,babkové“, sa oplati vojst aj dospelym.

Tatjana Lehenovd — Katarina Aulitisova:

O deviatich mesiacikoch (Divadlo PIKI Pezinok, 1993)
Inscendcia sa venuje problematike pocatia a prenatalneho
vyvoja dietata. Dobové ¢lanky jednohlasne hovorili

o prelamovani tabu. Tému spracovali tvorcovia z Divadla
PIKI vkusne, no detskému (aj dospelému) divakovi hovorili
o0 pocati celd pravdu. Spaja sa tu vynikajica Aulitisovej
dramatizacia s preciznym babkarstvom — napaditou pracou
s rekvizitou i majstrovskym animacnymi schopnostami.

Ivan Martinka: Salom alejchem — Mier s vami
(na namety knihy Solom Alejchem: Tovje

vyddva dcéry, Ivan Martinka, 2000)

Ivan Martinka bol nielen jedinym tvorcom inscendcie

(dramatikom, rezisérom, vytvarnikom), ale aj u¢inkujicim.
Je ukazkou jeho preciznej tvorivej prace a mimoriadne
koncentrovaného herectva i prepojenia s babkou.

EVA GAJDOSOVA

tanecna teoreticka a kriticka,

dramaturgicka Baletu SND

Co robi inscendciu vynimo¢nou, nezabudnutelnou?
Ako sa z nej polas premiérového velera stane udalost,
presahujlca hranice jedného divadla, mesta, krajiny?
Mojou odpovedou je pit inscendcii na hudbu svetovych
skladatelov, s rukopisom renomovanych choreografov
- v sugestivnej interpretacii tanecnikov Baletu SND.

Igor Fiodorovic Stravinskij: Svatenie jari (1964, SND)
Sudast premiéry troch jednodejstvovych baletov (Sergej
Sergejevic Prokofiev: Skytska suita, Igor Fiodorovi¢
Stravinskij: Svitenie jari a William Bukovy: Rozkaz).
Kultovy balet Igora Stravinského, ktory zaciatkom

20. storocia zmenil dejiny svetového baletu, po prvykrat

NA POCIATKU BOLA NUDA (Babkové divadlo Petra Jilemnického, 2ilina)
foto]. Cerveny

na scéne SND zaujimavo inscenoval vyznamny slovensky
choreograf Karol Toth. Na vyjadrenie slovanského mytu
si zvolil suéasny pohybovy slovnik, vyuZival expresivnost
gesta, ostru dynamiku, kontrast. Prostrednictvom

gest a neoklasického pohybového slovnika odhaloval
rozne roviny mytoldgie a tajomstvo ritudlu.

Sergej Sergejevi¢ Prokofiev: Romeo a Julia (SND, 1976)
Inscenacia Prokofievovho ikonického baletu 20. storocia
Romeo a Julia v choreografii Miroslava Kdru a v rezii Petra
Weigla priniesla novy originalny pohlad na toto dielo.
Rezijne a choreograficky invencnd inscendcia priniesla aj
niekolko interpretacnych objavov — Laura Vargova ako
Julia, Dusan Nebyla ako dokonalé stelesnenie Romea.

V dlohe Merkutia excelovali alternujlci sa Peter Dubravik
a Jozef Dolinsky st., ako Tybalt vynikol Jurij Plavnik.

rozni autori: Extaza ducha, Requiem

(Lux et Requiem) (1988, SND)

Tanelny vecer Lux et Requiem pozostdvajlici z dvoch
Casti— Extdza ducha (Mozart, Robert Balogh) a Requiem
(Verdi, Ondrej Soth) predznamenaval revolu¢né zmeny

v spolocnosti a sticasne ohlasoval nastup novej slobodne;j
umeleckej vlny, prezentovanej novou generaciou
choreografov, absolventov VSMU. Vecer sa niesol

v znameni nového interpretacného, choreografického

a scénografického tvaru.

rozni autori: V ako Vivaldi (1989, SND)

Premiéra veceraV ako Vivaldi v aprili 1989 sa niesla

v duchu novej energie a revolty. Vecer tvorili dve diela
Libora Vaculika V ako Vivaldi a Stmievanicko (aj Hra

na ldsku), ako aj povodné dielo In memoriam skladatela
Vladimira Goddra, doplnené o Dialdgy (Ldska, Smrt,

Et cetera) na hudbu Gustava Mahlera a Joaquina
Rodriga v choreografii Libora Vaculika a Diskrepancie
na hudbu Martina Burlasa v choreografii Igora
Holovaca. Vaculikov prvy samostatny vecer sa niesol
v duchu pohybovej invencie, Cistoty tanecného jazyka,
originalneho stylu, krasy pohybovych point a humoru.

tra

ZA HRANICOU HRIECHU/BRATIA KARAMAZOVOVCI
(Balet SND)
foto P. Brenkus

Boris Jakovlevi¢ Eifman: Za hranicou hriechu

/ Bratia Karamazovovci (2017, SND)

Premiéra inscendcie Za hranicami hriechu v den vyrocia
Neznej revolucie bola prvym dielom z repertoaru
svetoznameho Eifman Ballet nastudovanym

na Slovensku, v histdrii baletu azda na najvyssom stupni
interpretacnej narocnosti. V duchu tvorby sticasného
choreografického génia Borisa Eifmana islo o tanecny
ekvivalent Dostojevského majstrovského romanu

Bratia Karamazovovci. V inscendcii o destruktivnych
vasnach a ve¢nom suboji Boha a Diabla choreografiu
umocnila hudba velikanov Wagnera, Musorgského

a Rachmaninova, ktoru hral Orchester SND. ¢ 43
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Karol Misovic
teatrolog (odborny konzultant inscendcie)

Od piedestalu k ludskej tvari

- Od reality k hereckej interpretacii
Matej Erby a Alena Duranova

ako manzelia Borodacovci

Nech sa na histériu slovenského divadla pozrieme
z akéhokolvek uhla, Janka Borodaca v nej nemozno
obist. Divadelnik milovany i nenavideny tak za jeho
zivota, ako aj mnoho rokov po smrti. Opradeny
legendami, ale aj dodnes nevyjasnenymi otazkami.
Boroddc¢ sa do nasich divadelnych dejin zapisal ako
zakladatel profesiondlneho divadla v slovenskom
jazyku, ale i ako rigordzny rezisér, nekriticky adorator
Stanislavského, brzditel pokroku. No doteraz mu
nebola venovana monografia vi¢sieho rozsahu, ktora
by jeho osobnost i tvorivii individualitu predstavila
v komplexnejSom, a najma politicky nestrannom
svetle. Kosicka inscenacia Boroddc alebo Tri sestry
si pri prilezitosti stého vyrocia profesiondlnych
divadelnych dejin stanovila za ciel priniest prave
vecny pohlad na tito kontroverznu persénu, ktora
je so zaciatkami SND, no i s povojnovou kosickou
scénou spojend priam pupocnou Snurou.
Ako odborny poradca pri téme zivota a diela
manzelov Boroda¢ovcov som mal moZnost
aspon s¢asti nazriet do tvorivého procesu,
takZe sa mi nepatriinscenaciu (ktord i tak mala
len online, ale nie fyzicki premiéru) hodnotit.
No ako radore¢nému konzultantovi a tichému
pozorovatelovi ¢itacich a generdlnych skasok mi
nedd z teatrologického hladiska nepribliZit aspof
jeden z vyraznych aspektov inscendcie — herecké
44 kredcie manzelov Janka a Olgy Boroddcovcov.

Inscendcia by sa dala nazvat koldZou na tému
Borodacovho zivota. Trojica autorov — Karol Horak,
Michal Ditte, Michal Balaz s rezisérkou Juliou
Razusovou a dramaturgmi Miriam Ki¢ifiovou a Petrom
Himicom na zaklade autobiografickych pramenov,
dochovanych archivdlii i spomienok pamétnikov
vytvorili mozaikovity text ramcovany rozpominanim
Janka Boroddca na jeho zivot. Z riaditel'skej l6ze €. 6,
kde vraj seddval na kazdom jednom predstaveni,
bez ¢asovej a priestorovej nadvidznosti (ved sme
v jeho mysli, nie na predndske dejepisu) Borodac
priblizuje najvyznaénejSie momenty svojej
krkolomnej osobnej i profesijnej cesty. Tie su
zaroven popretkdvané skusobnym procesom jeho
vrcholnej koSickej inscendcie — Troch sestier.

Prave mnohé z Cechovovych replik sa stavaju
retrospektivnymi mostikmi k Borodacovej presovskej
mladosti, vojencine a inym klti¢ovym obdobiam,
ktoré ho ludsky i divadelne formovali. Tento poetikou
roznorody textovy material i ndsledny javiskovy
tvar kladu na herecky prejav znacné ndroky.
Rezisérka si zaroven za ciel stanovila na styroch
dejstvach Cechovovej dramy poukazat na genézu
estetiky slovenského herectva. Od deklamacie
dvadsiatych rokov, ked'sa artikula¢na exponovanost
ailustrativnost konania falogne vydavali za rydzi
dusevny prezitok hereckého vyrazu, az po civilny
prejav, v ktorom je kazdy zdvan teatralnosti

1 Hostujici Matej
Erby z DJZ Pre$ov
postavu Borodaca
alternuje s domacim
hercom Martinom
Stoldrom. Pri analyze
stvdrnenia Boroddc¢a
sa véak budem opierat
o vyraznejsiu kredciu

prvého alternanta.

BORODAC ALEBO
TRI SESTRY
(Cinohra SDKE)
foto J. Stovka

neorganickou vsuvkou. Kosicky sibor sa tak musel
napojit na Ridzusovej poetiku okamZitého strihu,
eklektickych prostriedkov, kontrapunktu pohybu
aslova, akceleracného tempa, v ramci ktorej sa
historické fakty a stvislosti pretavuju do divadelne
metaforického obrazu. Inscendcia tak poskytuje
priestor na plastické rozohravanie r6znorodého
spektra typov, ktoré takmer v kazdom pripade
vychadzaju z historického podkladu. Lenze ulohy
redlnych osobnosti nasej kultirnej pamiti ako
Jaroslav Kvapil, Andrej Bagar, Jan Jamnicky ¢i Oskar
Nedbal nie st vernou ilustraciou ich predobrazov,
ale volnou divadelnou interpretaciou. To mozno
stasti povedat aj o vykonoch predstavitelov
manzelov Borodacovcov — Mateja Erbyho’

a Aleny Duranovej. No zarovefi ich kredcie nie st
iba variaciou ,,na tému“. Na rozdiel od kolegov

v prejave cielene syntetizuji umeleckd licenciu

s vyrazivom Cerpajucim z poznania dostupného
autentického archivneho materialu.

teodria/historia/kritika

Maximalista Boroda¢

Borodd¢ Mateja Erbyho md dve tvdre, civilnu
a profesiondlnu. V privatnych scénach s rodi¢mi,
Olgou ¢i na prijimacich pohovoroch v Prahe je to
spociatku toporne posobiaci muz plny mladickeho
odhodlania a mierneho narcizmu, ktory si bude
d'aldiu Zivotnu drdhu poctivo pestovat. Od zaciatku
chce nietim vynikat, no zatial je jeho hlavnym
cielom prezit. Preto, ked' mu lekdr ozndmi smrt
jeho najzivotaschopnejsieho brata, tak Erby az
s existenénym nadychom z hibky branice vykrikne
hlavné posolstvo Borodacovej zivotnej cesty —
,,Ja chcem Zit“. Ako vecne a s miernym nadhladom
na prednaskach dejin slovenského divadla
poznamendaval teatroldg Jan Jabornik: ,,Borodac
bol od mladosti chorlavy, ale huzevnaty.” Tak ho aj
Erby hra. Hlavnym motivom jeho konania je najmi
cielavedomost, zaujem o veci pozemské i mizické,
neskor neustala koncentrdcia na hlavny, a tak sa
zda, ze aj jediny, zmysel jeho jestvovania — divadlo .
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Na zaciatku inscendcie prichadza Erby
na konkurz, v ktorom stary Boroda¢ (Rébert Sudik)
vyberd herca na predstavitela seba samého. Erby
hovori svoje repliky o idealnej predstave herca
spociatku opatrne, ale uz s urcitym vnatornym
interesom. Ako sa vziva do svojho prednesu, tak
zacina artikula¢ne prehdfiat a rukami intuitivne
vytvarat akési abstraktné gestd. Sleduje si ruky,
akoby v sebe objavoval nieco nové, nieco, s ¢im
sa u seba ako civilnej osoby este nestretol. Tu
sa rodi zakladny Borodacov — Erbyho vyrazovy
prostriedok. Ten Cerpa z autentickych realii.
Erby totiz v divadelnej skratke ilustruje gestické
a mimické Specifika skutocného Borodaca. Ked'
oficialne prehovara k hercom alebo ich reziruje pocas
skidok Troch sestier, akcentuje zvukomalebnost
slov, vo vetach dba na dorazné pauzy a prepiato
artikuluje. Starosvetsky zmikcuje slabiky
(samozrejme, to isté chce aj od hercov, ved Borodac
polozil zaklady spisovnej javiskovej reci) a otrocky
lipne na dokladnom fonetickom i obsahovom
prednasani textu. Ten v tichosti od rezisérskeho
pultu odrieka spolu s hercami, pricom je zanieteny
viac nez samotni predstavitelia jednotlivych dloh.
Jeho Borodac vtedy preziva akysi druh tranzu.
Ruky md neustdle pokréené v laktoch a prsty sa mu
od seba rozchadzaju vzrusenim, pri pripomienkach
zivo gestikuluje, svojvolne exponuje pravy ukazovak
(niekedy gesto vzdialene asociuje az dirigovanie),
ocami hlta javiskové dianie. Akoby pocival dobre
znamu piesen, pri ktorej ho vyrusi kazdé zavahanie,
nepresnost, no najmai falosny tén. To nastane najmi
vtedy, ked' herec nesplia tilohu podla Borodd¢ovych
presnych koncepénych vizii. Erby v jasnych konttrach
tlmodi podstatu Borodacovej principialnej letory
— maximalistickd predstava o praci i zivote ho
nuti vidiet pred sebou len Parnas zvany divadlo.
Stylizovanie sa podla mustry (priblizného)

Borodacovho realneho prejavu, samozrejme,

46 sdavkou divadelného nadhladu, kontinualne

dopliajd subjektivizované herecké prostriedky.
Hned' ako chct skdsajlici herci menit texty alebo
prichdadzaju s ndpadmi porusujicimi rezisérovu
predstavu o psychologickom realizme, Erbyho
Boroddcd stipne. Dovtedajsi entuziazmus

zo skasania Cechova v zlomku sekundy opadne.
Herec napne svoje atleticky posobiace telo,

hlas polozi do hrubsej, autoritativnejsej polohy,
bez dovtedajsieho familiarno-pedagogického
tonu. Opierajuc argumenty o ucenie velkého
Stanislavského, no ako hovoril samotny Boroda¢
o borodacovskd metédu?, s gradujicim emoénym
zapalom, ktory nepozna polahcujtce okolnosti,
vyslovi svoje pravo veta. Erby v scénach skisobného
procesu tak dokaze plynulo a vyrazovo nenasilne
scelit redlie s illiziou o tomto rigoréznom
umelcovi, ktory slovo divadlo pisal s velkym D.

Pre historického Borodaca bolo divadlo
svatynou. Nepoznal kompromisy a ostro vystupoval
proti prejavom jeho znesvatenia. Preto si aj koSicky
Borodac, tak ako jeho realny predobraz, pravidelne
a s vystatovacnou relevanciou zapisuje do malého
notesika vsetky prehresky svojich podriadenych
a kolegov. Neustile potrebuje poukazovat na svoju
vynimoénost a déleZitost. Ved' Boroda¢ sa podla

BORODAC ALEBO

TRI SESTRY
(Cinohra SDKE)
foto J. Stovka

2 ListJanka
Borodaca Julovi
Zborovjanovi zo dia
4. 4.1953. SNK-LA,
fond Jula Zborovjana,

evid. ¢. 2828, €. 5.

3 BUDSKY, Jozef.
Diihoveé obliiky [Pamiiti].
Nepublikovany strojopis.
Archiv Divadelného

ustavu, s. 351.

dochovanych materialov citil cely Zivot nedoceneny,
nepochopeny a ublizeny. V scéne vytvorenej
na zaklade spomienok herecky Zdeny Gruberovej
sa predstavitelka Iriny (Tatiana Polakovd) prvy raz
vzprieli Borodacovej rezijnej poziadavke a padnymi
argumentmi chce poukdzat na svoju predstavu
o postave. Ked' nepochodi, napriek vnitornému
nesuhlasu sa na radu Olgy ide Borodacovi
ospravedlnit. Nemusi ni¢ povedat, Erby k nej pomaly
otoéi hlavu, zdvihne lavy ukazovdk a s hrdou
vdznostou prednesie jedind vetu: ,EsteZe prisli
Viac mu netreba. Borodac si pre seba potvrdil svoju
dominanciu, ale pre kolegov svoju malichernost.
Razusova s Erbym (nielen) v tychto momentoch
podciarkli tému, ze Borodac (pravdepodobne
aj v skuto¢nom zivote) nechcene, ale pre okolie
badatelne porusoval zakladné Stanislavského
pravidlo — milovat divadlo v sebe, nie seba v divadle.
Délezitym ¢initelom Erbyho vykonu je fakt, ze
sa vedel napojit na ¢asovo-$tylové predely textu,
ako aj na Razusovej eklekticko-artistny divadelny
jazyk. V okamZitom strihu dokdZe menit polohy,
prispdsobovat lilohu jej momentalnej intelektudlnej
i emocnej kondicii, no i vystizne konkretizovat
vztahovi konstelaciu. Ked' Boroda¢ spomenie
Stanislavského, tak herec spomali dikciu, akoby
vyslovoval nie¢o posvitné. V scéne nazvanej
Moskovské mystifikacie, ktora spochybnuije, ale
nepopiera Boroddc¢ovo legendarne pobozkanie
ruky glorifikovanému divadelnikovi, Erby hovori
o tomto akte az v detinskom rozruseni, az
so sakralnou bdzrfou. Ta vsak razom mizne pri
spomienke na Mejercholda. V tomto pripade
tvorcovia podporili historicku kuriozitu, ze Borodac
osobam, s ktorymi nesympatizoval, cielene
komolil mena. Erby v inscenacii hned' niekolkokrat
zdeformuje meno avantgardného reziséra a aj
to vyslovi s okdzalou nechutou a artikula¢nou
neddslednostou. Stanislavskij mu kiZe z hrdla,
Mejerchold mu sp6sobuje pdlenie zahy.

Jec
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Kosicky Borodac vsak nie je len fanaticky
divadelnik, ale aj obycajny clovek. Prave
v momentoch privatneho zivota sa Erby odvracia
od imitdcie historického predobrazu a poukazuje
na vseplatnejsiu rovinu postavy, Borodacovu
stkromnu tvar. V roku 1945, ked' ho poverenik pre
Skolstvo a osvetu Ladislav Novomesky poslal
do Kosic, aby tam obnovil slovensku divadelnu
&innost, s Olgou tam vstupuju zo stroskotaného
lietadla vytvoreného z plachty s potlacou prvej
strany Borodacovej rezijnej knihy Troch sestier,
ktora dovtedy tvorila centralnu plochu scény. Vrak
symbolizuje rumovisko ich dovtedajsej kariéry,
no i povojnovy stav budovy kosického divadla.
Z horlivca, ktory este nedavno zanietene obhajoval
slobodu vojnovej Slovenskej republiky, sa meni
na rezignovaného vydedenca. Predtym cholericky
krical na nedisciplinovanych hercov, teraz zifalo
place po boku manzelky. Z beznadeje ho prebera
Olga, ktord pocitila, Ze koneéne je tu moznost
prekonat Borod4¢ovu asexualitu. Kym dovtedy
sa k nej v otazkach partnerského spolunazivania
spraval chladne az nevsimavo, ved' na prvom
mieste bolo divadlo, teraz sa jeho impulzivne
odhodlanie vykro¢it do novych zadiatkov,
ked' opit méze slovenskému divadelnictvu
dokdzat svoju jedineénost, pretavuje do Zivelnej
naruzivosti. Z jeho emoc¢ného zapalu a vasnivého
zaujatia vzide ich dieta — koSické divadlo.

Ako na margo Boroddcovho postoja
k vojnovému rezimu napisal Jozef Budsky:
,,V podstate bol apoliticky, ale vyhraneno
bol politicky v duchu narodnom. V jeho
zakladatel'skej velkosti a hizevnatosti, v jeho
obdianstve bol ¢lovekom malych rozmerov.s
To Erby naplia. Predstavuje jednoduchého
cloveka s velkymi ambiciami. No pred nami
sa neocitd dejepisne enumerativna figura, ale
herecky vykon schopny premenit historické
vyjadrenia na hodnotu Zivotnej vypovede. 47



tedria/historia/kritika

Skromna Ol'ga

Pri komponovani ulohy Olgy Borodacovej
Orszaghovej tvorcovia narazili na zasadny
problém. Umelkyna, ktord je historikmi ¢asto
chybne nazyvana prvou slovenskou profesionalnou
hereckou4, vytvorila v divadle vyse 280 uloh
a v nasich kultarnych dejinach jej patria mnohé
prvenstva, no o jej sukromi vieme skuto¢ne mdlo.
Opakujui sa tvrdenia o jej pokore, kolegidlnosti,
so stupajucim vekom informacie o chorlavosti
a slabej pamiti na texty. Pre divadelni vedu ostala
Olga v tieni svojho cielavedomého manzela aich
vztah podla véetkého prebiehal velmi pokojne
a bez erupcii. To vsak nepostacovalo na vhodny
divadelny materidl a Olginej role chybal Sirsi
vnutorny konflikt. Avsak aj s postavou bez
vyraznejsieho dramatického eskalovania si Alena
Durdnova dokazala poradit. Aj ona vychidza
z Olginych redlnych prejavov — pocas skisok
Troch sestier vidime jej vystretu postavu, spojené
dlane opierajtice sa volne o trup, inokedy zovidlne
jemné, no ilustrativne gesto Ci zamyslené pohlady
smerované do dialky. Ide o postoje kopirujuce
Olginu fyziogndmiu z fotografii kosickej inscenacie
Cechovovej dramy, v ktorej hereka stvérnila
postavu Olgy Prozorovovej.s Ale pre Durdnovti je
to jedna z mdla vyrazovych nuans, cez ktoré sa
odvoldva na historicky predobraz. Pri herectve
nie je totiz natolko teatrdlna a v civile natolko
dekorativna ako skuto¢nd Olga. Herecka rolu,
naopak, modeluje jemnymi odtiefimi, nevtieravo,
priam neherecky. Ak Andrej Bagar v pitdesiatych
rokoch pred zacinajlicimi hercami na otazku
o0 svojej Castej javiskovej partnerke povedal, ze
bola stara uz v mladosti, ¢im narazal na jej starsie
posobiaci prejav i $tyl herectva, tak Durdnovej Olga
je plnd zenskej vitality a nezlomnej ¢inorodosti.

Kosickd Olga, podobne ako ta skutocna, je
Borodacovou ténou. Skromn4, tichd, zmierliva.

48 Viacvernadruzka nez manzelka. Na jeho prikazy

a osobné i rezijné pripomienky reaguje slovami
,,Ano, Janko®, ,,Dobre, Janko“. A tie vyslovuje vzdy
s lictou a neodskriepitelnou oddanostou. Za kazdych
okolnosti mu je nablizku, prihovara sa mu vludnym
a stthlasnym ténom, ani pri jeho nespravodlivostiach
neprejavi odpor ¢i vzdor. Ale v podvedomi ho
pocituje. Durdnovd totiz stavia dlohu na kontraste
submisivnej manzelky-herecky a trpiacej zeny,
ktora tuzi po uznani publika i manzela, no hlavne
prahne po spolo¢nom diele. Nie v§ak divadelnom
ako jej manzel, ale po skuto¢nom potomkovi.
Durénovej Olge nie je vlastny prikry,
rozkazovacny ton. V scéne zozndmenia sa v Prahe
je to este zivelné, bezprostredné dievca z Vrutok,
ktoré svojho spoluziaka pocastuje nevyberanym
slovnikom. Ved'sti rovesnici, rodaci, a jeho
povysenecké ponaucenia si zasluzia len vecné
odvrknutie. Ale zamiluje sa a Janko sa stava jej
Pygmalionom. No tchytkom zachytavame jej skleslé
Ci bociace pohlady pri ispechoch manzela, pri
ktorych ona slizi len na pisomné zaznamenavanie
jeho poziadaviek ¢i ako td, ¢o mu podrzi kyticu pri
gratuldcidch kolegov. Iba ked' si mysli, ze Janko
je rozladeny z ich manzelstva a pritom on hovori
o krachu Marsky, sa mierne poburi a dd to najavo
ndstojcivo vycitavou intondaciou, lebo nahle pociti,
7e by mohla stratit svoj novonadobudnuty Zivotny
pilier. Napriek jeho skepse z navratu k zivotu
vychodoslovenského ucitela ho stéle podporuje
a motivuje, no hned' ako jej partner nastavi nohu,
aby ho obula, tak to automaticky a s pohorsenim
v hlase odmieta. Pre jeho duchovny rozvoj
arovnovahu urobi vsetko, az na takéto prizemnosti.
Asi nie nahodou skuto¢ny Borodac obsadil
manzelku do roly najstarsej zo sestier Prozorovovych
a rovnako asi nie nahodou nasli Razusova
s Duranovou priese¢niky medzi osudom Cechovovej
postavy a jej interpretky Olgy Borodacovej. Ked'
v inscendacii Borodac cituje autentické zapisky
z rezijnej knihy Troch sestier, jeho verna zena

4 Zaprvi slovenski
profesiondlnu herecku
povaZzujeme Lenku
Kozlikovii (v SND
ucinkovala v rokoch
1920 —1923) a prvou
vystudovanou
hereckou bola

Hana Stykov4,

ktord na rozdiel

od svojej spoluZiacky
Orszaghovej dokondila
Stidium na prazskom
konzervatériu.

5 Kosické interpretky
Olgy, Mase a Iriny
maju zaroven

na kostymoch
obtlacené inscenacné
fotografie svojich
predchodkyn

z Boroddéovych Troch

sestier.

BORODAC ALEBO

TRI SESTRY
(Cinohra SDKE)
foto J. Stovka

6 Z historického
hladiska ide o jedind
vypuklejsiu prihodu
manzZelskej nezhody
Borodacovcov,
ktord vsak nie je
nikde oficidlne
zaznamenanid

a je generdciami
opakovand a asi aj
deformovand iba

ustnym podanim.

a hereckd protagonistka okamzite prevezme slovo

a neskor s absolitnym pochopenim pre manzelov

vyklad uloh priatelsky, no s vecnym oznamovacim

tonom priblizuje aj predstavitelke Iriny (Tatiana

Poldkovd), ako ma stvarnit pridelent tlohu. Je

to nielen znak skutocnosti, ze naplno prenikla

do manzelovej rezijnej koncepcie, ale i toho, ze

cez rolu Olgy hovori aj o sebe. Charakteristika:

»Je ludskd, ale ni¢im nie je kriklava. (...) Je

dobrd, starostliva, ale nikoho uz neocaruje,” je

signifikantnym vyjadrenim interpretacie Olgy

Prozorovovej, ale i idelu Olgy Borodacovej. Ked'

na skuiske Troch sestier predstavitelke Natase

iniciativne predhrava ulohu (¢o pravidelne robieval

Boroda¢ a herci museli verne kopirovat jeho prejav),

tak hrd nanajvys presvedcivo. Zrazu vidno, ze

Olga Borodacova md v sebe vela nielen z ticho

trpiacej Olgy, ale aj asertivnej Natase. Len pri

dominantnom muZovi to nema moznost prejavit.
Trpezlivost véak m4 svoje medze. Preto

st vyvrcholenim Durdnovej kredcie, ktord aj

v nedramatickych momentoch dokdZe zaujat

tvarnym zrkadlenym Olginych vnitornych procesov,

dva momenty. Prvym je vzdor voci manzelovi,

ked'je Olge zima, a tak si pocas skusky oblecie

teodria/historia/kritika

zItd bundu, ktorej sa aj napriek upozorneniam
odmieta vzdat. V tomto momente Rdzusova
vyvadza postavu Borodaca z komfortnej zony az
dvojakym spésobom — rozhor¢uje ho Olgin vzdor
i farba a material bundy, ktoré nekoresponduju
s atmosférou a dobou Troch sestier, takze z jeho
optiky ide o vyhradne formalisticky prvok na scéne.
Konflikt vygraduje az do Boroddcovho ataku proti
7ivotnej partnerke, ked'ju udrie po tvari.¢ Durdnovej
Olga spadne na zem a s placom, ale s pevnou
kadenciou d'alej hovori Cechovove repliky: ,, Aj tak
ta nepoclvam, mdzes si aké chce$ hliposti hovorit,
nepodiivam ta.” Podtext jej slov, samozrejme,
nevychadza z roly, ale z jej osobného rozhorcenia.
Druhy vypuklejsi konflikt ulohy, ked' je jej
vnutorny rozpor dominantou, a nie podprahovym
(ale u herecky koncentrovane pritomnym) motivom
situdcie, je ¢itanie vyhrazného anonymu. Durdnova
tlmodi text redlneho korespondencného listka
nachddzajuceho sa v pozostalosti manzelov
Borodacovcov spociatku neutralne. Ked' vsak
urazky naberaju na intenzite a herecka uz slova
nenachadza na papieri, ale na podlahe, rekvizitach
a kostymoch ostatnych hercov, Duranovej Olgou
zalina pulzovat zdesenie. A priori nedivadelny
text svojim herectvom dramatizuje. Cita ¢oraz
hlasnejsie, doraznejsie, s neustale akutnejsim
odporom, ale i prekvapivym zaujatim nad
absurditou, ktord sa stala realitou. O to viac
ju znepokoji a tprimne rozhorci Boroddcov
(hrany) stoicizmus. Je nestastnd a ziifald nie
ztoho, ze sa v liste o nej pise ako o skrate, ale
z toho, ze ani po rokoch zapasov nendlezia jej
manzelovi zaslizeny pokoj a vSeobecna ticta.
Matej Erby a Alena Durdnova dokdzali pri
rolach manzelov Boroddcovcov, ze historicky
podklad nemusi byt len obmedzujticim faktorom.
Naopak, moze poskytniit flexibilné vychodisko
k umeleckému tvaru, v ktorom sa plynulo miesi
dejinny artefakt s kreativnou interpretaciou. ¢
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- Len sa nezblaznit

Toto je psychiatria — hovoria si mozno mnohi z nds, ktori
sme pre pandémiu zatvoreni v domdcich vazeniach.
Sme v nich vystaveni obavam z toho, ¢o bude, strachu
z choroby, rodinnym zvadam aj vnitornym démonom
a navyse na nas doliehaju svojvolné rozhodnutia a konflikty
politikov. Statistiky dosahu sti¢asného stavu na dusevné
zdravie Cloveka eSte nemame, je vSak zrejmé, ze nam

»lezie na mozog*, ¢o potvrdzuju aj odbornici. Existuju

pritom medzi nami ludia, ktori ,,to“ zazivaju bezne —
zatvoreni v, karanténe“ psychiatrickych liecebni. Novela

Psy malych plemien pol'skej autorky Olgy Hundovej, ktora
vlanivysla aj v slovenskom preklade, nds do jedného

takého zariadenia privadza a v hom s hrdinkou zazivame
tizkost z pobytu, aky by asi nikto zaZit nechcel.

Inscenovat tuto dtlu knihu, ocenent cenou Witolda
Gombrowicza za rok 2019, ako nazivo streamovany
prenos z Utrob a stiesnenych chodieb komorného
olomouckého Divadla na cucky, bol dobry ndpad. Autorka
Ceského prekladu a rezisérka Barbora Chovancova
vyuzila si¢asné obmedzenia v prospech formalneho
experimentu, ktory Hundovej introspektivnu prozu tlmoci
presnejsie, nez by mohlo akékolvek ,,bezné“ divadlo.
Kontakt s divakmi mohol najmi trojici hereciek chybat,
ale na druhej strane myslienka, ze ich niekto neustale
poliva a sleduje, hoci ony ho nevidia, mohla len umocnit
autentické prezivanie v kozi psychiatrickej pacientky.

Nejde pritom o ziadnu bombasticky invenc¢nu inscenaciu,
jej ¢aro tkvie skor v takmer doslovnom prerozpravani
pribehu a jeho situovani do klaustrofobického, ostichaného,
ponurého priestoru, ktory umocnuje pocit izolacie. Ba bolo
by mozno stacilo aj menej. Malé akcie, ktorych ucelom bolo
zrejme kompenzovat absenciu zdsadnej$ieho dramatického
konania a tieZ ilustrovat monoténnost a bandlne drobné

50 vzruchy kaZdodenného bytia v lie¢ebni, odvddzali pozornost

od jednoduchej linie rozpravania — ¢o nebolo treba. Kamera
sustredend na vriacu vodu kanvici a dalSie formdlne

napady nepriniesli zisadnejsie interpretacné podnety,
skor len ozvlastnovali nieco, o by si vystacilo aj bez
ozvldstnenia. Kli¢om k inscendcii totiZ bola schopnost
trojice hereciek, ktoré striedavo stelesnovali postavu
pacientky — rozprdvacky, sprostredkovat jazyk predlohy,
ktory je drsny a ironicky vtipny zaroven. Vyraznejsie sa to
podarilo Milade Vyhnalkovej, ktora sarkazmus postavy
spajala s hereckou vecnostou, a Anne Conkovej, ktord sa,
naopak, usilovala psychologicky nuansovat repliky. Pavla
Dostalovd ostala popri nich v akomsi neutrdlnom tzadi, ¢o
véak zdroveri celkom kore$pondovalo s ,,neviditelnostou”
ludi a problémov zavretych za dverami nemocnic.

Nazov novely Psy malych plemien nie je jednoznacny.
Jediny ndznak v texte mozno vyloZit aj tak, Ze su to vetky
entity, ktoré agresivne sStekaju a zneprijemnujd nam zivot
svojou falosnou autoritou. Piesen #mojeciato, hymna
polskych protestov proti antiinterrupénému zakonu, ktora
zaznieva na zaver inscendcie, tak pomyselne vztahuje
tému psychiatrie v SirSom zmysle k svetu, v ktorom
zZijeme. Je to svet plny neprijemnych psov malych plemien,
z ktorych $tekania sa niekedy ideme zblaznit. ¢

XXX
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0. Hund: Psy malych ras
preklad a réZia B. Chovancovd scéna A. Chrtkova kamera D. Bartos,
R. Michenka uinkuji A. Conkovd, M. Vyhnalkova, P. Dostalova

online premiéra 20. december 2020, Divadlo na cucky, Olomouc
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Barbora Forkovicova
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~eeeeee- Njekto s vami zdielal...

Hoci sa v poslednom case kazda ,,navsteva“ divadelného
predstavenia odohrava vylucne prostrednictvom obrazoviek
pocitacov Ci televizorov, na slovenskej scéne zatial vzniklo
len malo diel, ktoré naplno vyuzivaju potencidl online
komunikaénych kandlov. Dramaturgia Stanice Zilina-
-Zariedie sa pokusa aj v pandemickych podmienkach
pokradovat vo svojej programovej linii a aj nad'alej
divakom sprostredkovavat divadelné projekty. Nestadijej
vsak ,,bezna“ cesta online streamov, hlada iné spdsoby,
ktorymi by dokdzala suplovat esenciu divadelného
zazitku a aspon v istej miere tak umozZnit divdakom
zdielat momenty s divadelnymi tvorcami. Velmi slubna
a podnetna sa v tomto zmysle javi spolupraca so Studentmi
¢i absolventmi medzindrodného programu Directing of
devised and object theatre (Rézia autorského a objektového
divadla) prazskej DAMU. V rdmci nej kultirne centrum
zaradilo do programu aj participativne predstavenie pre
jedného divaka s nazvom Someone has shared a document
with you (Niekto s vami zdielal dokument). Uz samotny
ndzov napoveda, ze stretnutie performerky En-Ping Yu
s Gcastnikom predstavenia sa odohrdva na zdielanom
google dokumente. Ten umoZfuje dvojici interagovat
a zdielat v rovnakom ¢ase rovnaky priestor, hoci virtudlny.
Uéastnik md na zadiatku jasne dané pravidld, mdze
pouzivat iba Sipky, neskdr vybrané kldvesy a nakoniec
mdze na komunikdaciu vyuzivat vietky znaky kldvesnice.
Stretnutie ma jednoduchd struktdru, performerka, ktora
urcuje jeho priebeh (no vzhladom na formu performancie
je a musi byt otvorend vplyvom déastnika) svojho partnera
v dialégu od malych interakcii povzbudzuje k ¢oraz vicsej
miere participativnosti. Hravé stretnutie vyusti do Uvah
o zdielani momentu a rozdielnej skuto¢nosti dotyku
v realite a vo virtualite. Koncept performancie meni nase
zauzivané vnimanie tym, ze zdielany online dokument,

kratko kriticky

ktory si vdésinou spajame s pracou, pretvdra na priestor
hry, imaginacie. Jeho danosti a hranice sa na tuto chvilu
stdvaji danostami a hranicami ndsho sveta. Aby sme si

ich uvedomili, performerka tcastnika napriklad ,,vezme

na vylet” do sivej zony na boku dokumentu, kde za beznych
okolnosti pouZivatel neméze vojst kurzorom, a predstavuje
mu ,miesto ticha®, kde nie je dovolené pisat. Vraj sa

tam chodi, ked' ¢lovek potrebuje trochu pokoja. V tivode
nam takisto ukaze, ako sa v tomto Specifickom priestore
vyjadrovat — stihlas zna&i pohyb kurzorom dole a hore,
imitujdci prikyvnutie. Performerka nds naplno vtahuje

do fungovania v 2D priestore a ked'to prijmeme, fantazia
sa mdZe rozletiet. Tato performativna miniattra velmi
napadito aktivuje nage myslenie a niiti nds zmenit ramce
bezného uvazovania — no najma pre potesenie a pocit
nevSednosti. Zaroven umozfuje vznik plnohodnotnej
interakcie, hoci i¢astnik mdze byt v realite izolovany doma —
a prave to je jedna z hodnot, ktoré dokdze v podobnej miere
nahradit len maloktory streamovany divadelny obsah. ¢

[ °
foto archiv BF eveesssescssesessessnsssssanenes

En-Ping Yu: Someone has shared

a document with you

koncept, realizacia En-Ping Yu, konzultantky projektu
C. Maldonado, G. de Seta

7. —28. februar 2020, Stanica Zilina-Zariecie, online
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knizna ukazka
Dasa Ciripova
Debris Company

Publikicia Dase Ciripovej o Debris Company
nie je vysledkom skiimania zvonka a z odstupu,
ale naopak, prinasa zasviteny pohl'ad

na pracu umelcov a umelkyn, ktorych a ktoré
autorka dobre pozna. Zoskupenie, ktorého
lidrom je od zaciatku hudobnik a rezisér-
-autodidakt Jozef Vlk, funguje uz viac nez tri
desiatky rokov a na zakladoch experimentu
a umeleckej rebélie proti oficialnym

prudom vyrastlo v jedno z najvyraznejsich
telies domacej nezriad'ovanej kultury.

Rok 1989 bol pre eurdpske spolocenstvo rokom zlomovym
nielen z hladiska politického, spolocenského, ale

aj kultdrneho. V Ceskoslovensku, tak ako aj v inych
krajinach vychodného bloku, uz predrevolu¢né obdobie
prinieslo do umeleckého prostredia uvolfiovanie, ktoré

nekontrolovane vytvorilo priestor pre kulttrny vyvoj po roku

1989. Koncom $estdesiatych rokov sa objavili umelecké
zoskupenia, jednotlivci vymykajuci sa akymkolvek oficialne
povolenym umeleckym normam, ktori sa nebranili hravosti,
invencnosti a experimentu. Pod vplyvom svetovych
medzivojnovych aj povojnovych avantgardnych smerov, ako
aj pod vplyvom v tom ¢ase sa objavujliceho Kaprowovho
happeningu, sa aj v Ceskoslovensku organizovali rozne
umelecké akcie, performancie ¢i happeningy, prezentacie
akéného umenia. Experimenty konca $estdesiatych rokov
pokracovali viac-menej v utajeni az do roku 1989 a vyrazne
ovplyvnili nezdvislu scénu na konci osemdesiatych rokov,
prechadzajicu do demokratického spolocenského vyvoja —
iSlo najma o undergroundové dianie konca sedemdesiatych
rokov, kedy umenie preformancie, body artu ¢i pohybovych
instaldcii bolo na Slovensku vnimané prostrednictvom
Divadla Labyrint, neskor experimentalneho fyzického

52 divadla Balvan (1987 — 89), cez performativne

a happeningové aktivity DoCasnej spolocnosti intenzivneho
prezivania (1979 — 81, Budaj, et al.) Artprospektu P.O.P. (1979 —
85), performance + body art + happening + rituals, L. Paga,
Oravec, M. Pagac), Spolocnosti pre pestovanie a Sirenie
patafyziky (1988 — 93, Karasek, Volek, et al.) a divadelno-

happeningovych etdd Faust, Pegasnik, Pomimo Dezidera Tétha.

Koncom osemdesiatych rokov sa na umeleckej scéne
objavuje Jozef VIk, ktory ako hudobny experimentator
prirodzene inklinuje k hudobnym performanciam Transmusic
company (1989 — 96, Milan Adamciak, Peter Machajdik,
Michal Murin, Martin Burlas). Za¢ina s nimi spolupracovat ako
host, podobne ako aj rozni vytvarnici, hudobnici, performeri
z vtedajsej avantgardy, presnejsie experimentdlneho umenia
(napriklad Peter Martincek, Marek Piacek, Lubo Burgr, Ivan
Csudai, Eduard Krekovi¢, Vladimir Bokes, Jozef Baan, Juraj
Durié ¢i Duan Belus). Paralelne sa za¢inajii uskuto¢fiovat aj
prvé experimenty Jozefa Vlka a Martina Ondrisku, na zaklade
ktorych v roku 1990 vznika fyzické divadlo Hubris company.
V tom istom ¢ase uz funguje v Bratislave autorské divadlo
STOKA a divadlo GUnaGU, ktoré sa spolu s Hubrisom stali
milnikmi nezavislej scény na Slovensku. Prave po roku 1989
sa formuje kategdria slovenského nezavislého umenia.

Z pohladu vyvinovej vertikdly akoby STOKA, GUnaGU

a Hubris tvorili jednu skupinu nezavislych divadelnych
zoskupeni, no z hladiska horizontalnosti ¢innost Hubris
company nadvizuje na spominané avantgardné smery

v divadle, ale najmi mimo neho — na hudobné, vytvarné

a vtedajsie radikdlne umelecké formy vo svetovom umeni.
Smerovanie zoskupenia predznamenal aj fakt, ze Jozef Vlk
nebol vystudovanym divadelnikom, ale autodidaktom.

Vzniku fyzického divadla Hubris company predchadzala
spolupraca Jozefa Vlka, Martina Ondrisku, Jozefa Tim¢aka
ainych s rezisérkou Annou Hlava¢ovou na inscendcii

Daa Ciripova

Debris Company

Debris Company / Asociacia Corpus, 2020
ISBN 978-80-99904-09-6

Tiréziove prsia v Divadle u Rolanda. ,,Uvedenie tohto
kultového surrealistického diela, ktoré oznalenie
surrealizmus nieslo aj vo svojom podetitule, symbolicky
predznamenava inscenaénu a poetickd liniu, ku ktorej sa
Hubris bude hldsit. Dalgia, tentoraz hudobnd spoluprica
Jozefa Vlka na projekte Svalové proroctvo (uvadzand aj
ako Muscular Prophecy — Social Realism / Real Socialism)
na jar roku 1990, s hostujicim choreografom Matthew
Hawkinsom z Londyna, sprostredkovala aj skiisenost prace
s tanecnikmi, konkrétne s ¢lenmi stiboru a dato, s ktorymi
do roku 1995 bude Hubris opakovane spolupracovat.“
Vplyv svetovych tanecnych tvorcov ako Matthew
Hawkins, skupiny DV8, ¢i tanecné divadlo Piny Bausch,
postupy Living Theatre, pohrdvanie sa so symbolmi ¢i
archetypmi a ich novymi stvislostami, rovnako ako aj
hladanie prieniku medzi symbolizmom Alfreda Jarryho,
absurdnym beckettovskym divadlom, brechtovym
epickym divadlom, Grotowského fyzickym laboratériom,
Kantorovym divadlom happeningu ¢i Artaudovym
divadlom krutosti s dorazom najazyk gesta, vyrazuy, tela,
priestoru, svetla, zvuku, formovali poetiku a jazyk Hubris
company. Orientdcia a znalost nielen medzivojnovej, ale aj
aktualnej zahrani¢nej umeleckej scény napomohli Hubris
company vstupit na slovenskid umeleckd scénu s novym
ajedineCnym pristupom a stylom fyzického divadla.
Hubris company posobila na slovenskej umelecke;j
scéne Styri roky (1990 —1994), v roku 1995 vznika Debris
company, ktora pésobi dodnes. Zmena ndzvu sa netykala
formy ci obsahu vzniknutych performancii, a teda ani
smerovania zoskupenia. Podnetom bol umelecky a ludsky
rozchod zakladajucej dvojice Hubris company: Jozef Vlk
a Martin Ondriska. Formalne aj obsahovo pokracovala
a pokracuje Debris company v usili, ktoré podmienila
Hubris company. Martin Ondriska isiel dramaturgicko-
prekladatel'skou a aj rezisérskou cestou a Jozef Vlk zalozil
Debris company s novymi, z Casu na ¢as aj staronovymi
¢lenmi Hubris company. Debris company povstala
na troskach pychy Hubrisu, aby svoje zdklady upevnila
a zocelila, ¢coho d6kazom je jej 25-rocné posobenie
s doposial dvadsiatimi tromi inscendciami v repertodri. ¢
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KniZné tipy

Patrice Pavis

Analyza divadelniho pfedstaveni
NAMU

www.namu.cz

Znamy franclzsky divadelny teoretik Patrice
Pavis prindsa ramec pre analyzu divadelnych,
tanecnych a pantomimickych predstaveni

s presahom do filmovej analyzy. Kniha,
ktoru ocenia kritici, akademici, Studenti
divadla aj divadelni tvorcovia vychddza

v ¢eskom preklade Katefiny Neveuovej.

Martin Bojda

Filosofie Narodniho divadla

a Miroslav Tyrs

Academia

www.academia.cz

Kniha prindsa novy pohlad na myslienky
a snahy ceského ndrodného obrodenia,
ktoré sa premietli do idey a zhmotnili

v stavbe prazského Narodného divadla,
oslavujlceho tento rok 140. vyrocie
otvorenia. Autor Martin Bojda interpretuje
jeho vznik ako sti¢ast narodotvornych
procesov nevyhnutnych pre socialnu

a kultdrnu emancipaciu a modernizaciu.

Mark Fisher
Ako pisat o divadle. Prirucka pre
kritikov, $tudentov a blogerov
MLOKi
www.mloki.sk
Dlhorocny britsky divadelny kritik a nezavisly
novindr Mark Fisher v populdrno-naucnej
prirucke priblizuje proces vzniku recenzie
aj svet divadelnej kritiky. Na fungovanie
divadla a pisania o iom sa pozera velmi
prakticky — cez sériu cviceni, ktoré sprevadzaju
jednotlivé kapitoly, dava Citatelovi priestor
experimentalne si overit jeho slova.
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z tvorby

Veronika Malgot
rezisérka

Salara bandy na pridel

Povazujem za velmi opovazlivé v tychto ¢asoch
napisat, Ze o dva tyzdne budeme mat premiéru.

Sice online, ale pocity napitia, vytrzenia, $tastia

a obav ma zaplavuju rovnako. Ak nie viac. Som
vd'aéna za divadlo, za to, 7e mézem tvorit. Poslednd
septembrova premiéra nasho Divadla NUDE bola
kruto skisana. Ani nie tak koronou, ale timovou
paralyzou, nedoverou a strachom z korony, ¢o

Uplne prebilo radost z divadla. Tito skiisenost ma
na niekolko mesiacov znecitlivela. Az na novembrovej
reprize som si dovolila radovat sa z toho, Ze vznikla
nova forma Zivota. Teraz je to inak. Zachvaty Uzkosti
a hnevu som nechala na terapiach. Intenzivne
materstvo strieda divadlo, telesna a psychicka
Unava z inej ako domacej prace mi ako mame zdravo
priebojnych tryskomysi prinasa dlavu. Zrazu nemam
nazvys mentdlnej kapacity na ostré sledovanie
ruskych lietadiel, ,salara band“ ministerskych
nezhdd a vojnovych stavov vsade naokolo.

V skusobni sme nahadzovali neverbdlnu
scénu o kontakte a ludskosti. Performeri sa
hybali s respiratormi, ale ani tie nedokdazali
potladit pocit uchvatenia z toho, Ze to, ¢o
mam pred ocami, tak bytostne urcuje, kto som
a preco robim, ¢o robim. A za to dakujem.

BRUTTO, inscendcia o peniazoch a vztahu k nim,
je v.dramaturgickej rovine kracanim po naslapnych
minach, ale opora v time je v tomto procese
stabilizdtorom. Prave som si uvedomila, ze pocas
generdlkového tyZzdfia nemam s kym nechat deti.
Vacsinou na generdlkovy tyzden chodi moja mama,
ale teraz je to zakdzané. Ani sa nehnevam, ani sa
nebojim. Pomodlim sa a pockdm. Chléra banda,
salara banda, nech strdzend je moja banda! ¢
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ZUZANA HEKEL
riaditelka DJP Trnava

Kiezby nas po krize ¢akali roaring twenties ako

v minulom storo¢i. Kozmetické spolo¢nosti vraj
ocakavaju boom, riz bude symbolom ndvratu

do zivota. S touto predpovedou sa stotoznujem, nie
je vsak isté, ¢i sa ludstvo oslavujlce oslobodenie
od teplakov odpoji aj od streamovacich sluzieb
avkraca opit do divadla. Myslim si, Ze bude nutné
opitovne vytvorit zaujem, pretoze bude tazké

na ten niekdaj$i nadvizovat. A prave tam tkvie
potencial. Divadlo sa bude musiet zmenit, aby si
ho publikum opit naslo. A to nielen po stranke
estetickej, ale aj filozofickej. Podla OECD bude
kultdra napriklad vstupovat do sluZieb ochrany
zdravia. Myslim si, ze momentalne prezivame
kultdrny sok, ale z dlhodobejsieho hladiska

mame to $tastie Zit v ére transformdcie.

LUKAS BRUTOVSKY
rezisér a umelecky sef SKD Martin

Romantickd predstava o tom, ze pravé umenie
pochddza vylucne z nejakej formy utrpenia, je
pomylend. Akakolvek kriza mbZe a bude pésobit ako
katalyzator — ak je ¢o katalyzovat. Na druhej strane,
az prilis vela ludi si hovie v pocite permanentne;j
krizy. Citia sa tam dobre, mbZu na fiu delegovat
zodpovednost. A pritom by to malo byt prave
naopak. Mimochodom, uz ste to poculi? Divadlo

je v krize. Hovori sa o tom minimalne 150 rokov.

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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Aky kreativny
potencial
ma kriza?

Aky kreativny
potencial
ma kriza?
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ANDRE] KALINKA
multimedialny umelec

Myslim, ze tvorivy potencial nie je primarne

vo vonkajsom vplyve, ale vo vnitornom nastaveni,
rozhodnuti, v motivdcii. Inak povedané, ak sa
niekto chce uéit, vyvijat, prichddzat na nieco
nové, tak prileZitost hlad4 rovnako v pokoji, ako aj
v bdrke. Délezitu dlohu v tom zohrdvaju vnitorné
motivacie, ktoré st vyhradne individudlne,

Casto nie tplne raciondlne a neustdle siich

treba oZivovat. Bez tlaku, krizy, pochybnosti,
diskomfortu si neviem predstavit Ziadny vyvoj.

No zéle?i na charaktere, dizke, kontexte

a napokon na tom, ako to kto dokdze v danej
situdcii spracovat. MéZe to byt destruktivne
alebo produktivne. Netyka sa to len umenia. Ide

o dlhodobd pracu a rozhodnutia kazdého ¢loveka.

ELENA FLASKOVA
prekladatelka

Niekto mudry povedal, ze pesimista vidi problém

v kaZdej prileZitosti a optimista vidi prileZitost

v kazdom probléme. Som presvedcena, ze vacsina
Cinorodych kreativnych ludi patri medzi optimistov,
ateda aj z tejto koronovej patdlie napokon

vznikne mnozstvo zaujimavych diel. Tato kriza,

tak ako kazd4 nova skisenost, nika nové témy

— mdme sa na ¢o tesit. V postpandemickom

obdobi (kiez by bolo aj postchaotické) si urcite
pozrieme alebo prelitame zopdr tragikomédii,
komédii charakterov, komédii mravov a isto to bude
triumfalny ndvrat absurdnej dramy, pretoze dnesna
realita tu v naSom kocurkove sa nedd inak definovat.

glosa '“. ~ W
Michaela Zakutanska ‘ . J
A

dramaticka

PyZamovo-teplakova kultira

1. Asinajviac mije lito Skolopovinnych

deti a Studentov. Zovsadial pociivam ponosy

na pyzamové a rozpustené deti, ktoré prezivaju
svoje vzdelanie i mladost di$tan¢ne. Babka vravela,
7e pocas vojny sa deti mohli spolu aspofi hrat.

2. Vdecembri mav nakupnom centre zaujal vyber
teplakov. Niektoré modely posobili strihom vhodne
aj na spolocenské podujatia ¢i do prace. Ked'ze
vacsina podujati (aj praca) sa odohrava doma cez
pocitac, tieto spolocenské teplaky davaju zmysel, no
verim, ze im odzvoni rovnako ako online premiéram.
3. Ked'som zila v Malage, fascinoval ma vyjav ludi
nakupujucich v pyzamach, dokonca celych rodin. Pri
zelovoci od rana do vecera postdvala tetka v pyzame
av zupane. Miestnych som sa dozadovala odpovede
na tuto zahadu, vSetci vsak len krutili hlavou, az
jeden Galicij¢an skonstatoval, Ze to st pristahovalci
z dediny. VA¢sinu zivota som prezila na dedine

av pyzame do obchodu nechodil vari nikto.

4. Je milito aj mojej babky, ktora

s Jednotou dochodcov organizuje asi tri

teplakové plesy rocne. Z teplakov prestava

byt odev vhodny na tepldkovy ples.

5. V Turgenevovej proze Otcovia a deti postavy
Zijuce na dedine dodrziavaju poriadok a navyky, aby
,hesplesniveli“ zo vsednosti dni. U Odincovovej

sa den ¢o den vsetko robilo v rovnakom ¢ase a ako
vravi: ,Mozno sa spravam ako velkomoznd pani, ale
na dedine sa ned4 Zit neporiadne, zmor{ vds nuda.“
6. Ako by povedal Hviezdoslav, vy devy

a mladenci malomozni, odhod'te pyzama

a teplaky, kym vo vichrici totej ukrutenstva,

zapada vykvet ¢lovecenstva, Zivota radost

smrtnej do chmury, v prach purpur vseludského
dostojenstva, v sutiny jasny paldc kultdry! ¢ 55
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OTTO CULKA
herec

aa
divadlo

v marci kresli — Paulina Pokryvkova
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NIKOLETA HVIZD TUZINSKA
dramaturgicka

o

Od prichodu COVID-19 do nasich zivotov som celu situdciu
zvladala pomerne dobre. Chvilami som sa venovala (online)
umeniu, chvilami skole, chvilami zalubam. V divadle sa
nam napriek vietkému podarilo vytvorit novi inscenaciu.
Nerozumela som vsetkym tym prieskumom a informaciam
o zhorsenom dusevnom zdravi. No neddvno, z nicoho nic,
prisiel moment, ked' mi toto provizérium uz nestacilo.
Skdsame, oprasujeme, opravujeme, pripravujeme... Vsetko
pre divakov. Pre tych, ktori tu niekde sice s, ale uz par
mesiacov som ich nevidela. Bez nich vraj divadlo nie je
divadlom. A tak si pri praci obcas aspon predstavujem, ze
zas sedim v dave, v publiku, a potajomky sledujem skuto¢né
reakcie skutocnych ludi na skuto¢né predstavenia.

Moja obliibend &innost — planovanie, nabera
novy rozmer absolutnej nevyspytatelnosti, a tak sa
sustred'ujem na to, o v podstate nie je zavislé od casu
—veci, na ktoré nebol ¢as. Okrem toho sa snazim
hladat témy, ktoré sa stratili v pandémii, a u¢im sa viac
o detskom divakovi. Bez neho. Z kniziek a pribehov.
Ako o mytickej bytosti. A pritom hadam, ¢i bude aspon
v nie¢om taky ako predtym. Dufam, ze ho este (s)poznam.

JASON YAP
tanecnik

»Kam?“ opytali sa moji rodicia, ked som ich informoval
o mojom bliZiacom sa stahovani na Slovensko. Vtedy
boli mojimi jedinymi asociaciami tejto krajiny Marek
Hamsik a Rudolf Laban, napriek tomu som sa uz zacal
pripravovat na presun do Eurdpy na neur¢ito. Toto
rozhodnutie nebolo lahké, ale ked' mi Divadlo Sttidio
tanca dalo $ancu stat sa prvym mimoeurépskym
¢lenom stiboru, nemohol som odmietnut.

Hoci som s tancom zacal relativne neskoro
(v Sestnastich), pocas desiatich rokov profesionalnej
kariéry som mal $tastie pdsobit na réznych pozicidch
v ramci mnohych nezavislych projektov a kulttdrnych
organizacii — ako performer, choreograf, umelecky
manazér a pedagdg. Nedavno som odstartoval vlastny
projekt, ktorym som vplaval do vod médii — podcast.
The Background Dancer (Tanecny komparzista) pokryva
rozne témy zo zakulisia performativnych umeni.

Bol som prekvapeny, aka rozsiahla je existujica
infrastruktira performativnych umeni na Slovensku.
Uzivam si roznorodost ponuky umeleckych podujati
v takej ,,malej krajine. Nechybaju tu posobivé akcie,
no stale difam, ze uvidim viac pripadov kamennych
divadiel, ktoré davaju priestor mladym, zacinajucim
umelcom. Takisto difam vo vacsiu integraciu
medzi domdcimi a zahrani¢nymi komunitami.

Som clenom Jokaiho divadla v Komdrne a s mojou
spoluziackou-kolegynou Judit Bardosovou prave skusame
komédiu Pétera Nadasa Pochovdvanie v rézii Rastislava
Balleka. Je to pre mna tplne nova a velmi inspirujuca
skiisenost, naozajstny tvorivy proces. Aj ked'ten pojem
asi nie je v poslednom obdobi velmi popularny... Pracujem
Casto aj v rozhlase, naposledy som nacital skvely roman
Pavla Szaza v rézii Pétera Telihaya. Pavol napisal svoje
dielo v madarskom jazyku a v dialekte, ktory pouzivam
doma vo svojom prirodzenom prostredi. Mali sme velky
uspech po celom juhu aj za hranicami Slovenska. V lete
som prvykrat tocil film, bol to pre mna zazitok, nevedel
som si zvyknit, Ze ma stdle niekto obskakuje. Velmi sa
tesim zo spoluprdce s Danielom Ratimorskym! Chystame
spolu nas nezavisly projekt uz niekolko rokov, teraz

to vyzerd, 7e sa nam ho konecne podari zrealizovat

v rézii Andrey Buckovej. No a v neposlednom rade...
Vrétil som sa na VSMU ako doktorand a pracujem

s madarskymi posluchaémi herectva. Ucime sa techniku
javiskovej re¢i po madarsky aj po slovensky, aby ndm
aspof v jednom z tychto dvoch jazykov bolo rozumiet,

ak raz otvoria divadld. Pred par dnami som ¢ital vyraz
»prezencné divadlo®, rychlo som vypol internety...

ja a divadlo
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Kaleidoskop

2. februar

Divadelny ustav zorganizoval online diskusiu

s ndzvom Drama — a Co dalej? o aktualnom roc-
niku sitaZe Drdma, o sti¢asnej slovenskej drdme,
ale aj o pandemicke;j situdcii, ktoru prezivame.
Hostkami a hostami moderatorky Lenky Cepkovej,
koordinatorky stitaze Drama, boli Lucia Mihalova,
Vladislava Fekete, Maridn Amsler, Jan Simko, Peter
Himic, Anton Korenéi a Mdrio Drgona. Diskusia bola
streamovna prostrednictvom kanalu YouTube.

7. februar

Zuzana Kocurikova, foto C. Bachraty

V popularnej ankete Slovenka roka boli katego-
rii Umenie a kultira nominované sélistka Ope-
ry SND Terézia Kruzliakova, herecka a ¢lenka
Cinohry SND Zuzana Koctirikové a hudobnitka
a pedagogicka spevu na Divadelnej fakul-

te VSMU Adriena Barto$ova (Buckovd).

12. februar
Hoci protipandemické opatrenia znemoznuju
divadldm na Slovensku beZnd prevadzkovi ¢innost,
divadelnici sa aj nadalej aktivne zapdjaju do spolo-
Cenského zivota a diskurzu ohladom pandemickej
situdcie. Divadlo Jana Paldrika v Trnave k povzbudi-
vym vyrokom znamych dramatikov a literatov vyve-
58 sovanym na prieCeli budovy pridalo heslo ,,Vakcina

je sloboda®, ¢im sa snaZi povzbudzovat ludfi, aby sa
dali o¢kovat proti ochoreniu COVID-19.V podobnom
duchu usporiadalo kratko predtym Divadlo DPM
debatu s odbornikmi Musli moc — vsetko o ockovani,
ktord vysielali na svojom YouTube kanali. Slovenské
narodné divadlo zasa na online predstavenia osobne
pozyvalo pracovnikov z prvych linii — zdravotnikov

a zdravotnicky, ucitelov a ucitelky, vedcov a vedkyne.

19. februar

Do funkcie riaditela Spisského divadla na zaklade
vyberového konania vymenovalo Zastupitelstvo
Kosického samospravneho kraja Radovana Micha-
lova. Michalov je producent a manazér v oblasti
kreativneho priemyslu. Podla jeho slov ma viziu
posuntt divadlo za hranice mesta, kraja i Slovenska.

23. februar

Aj Statna opera v Banskej Bystrici hlad4 alterna-
tivne spdsoby ako sa prihovorit svojim divakom.
Preto spustila podcast s nazvom Opera Vival,

v ktorom sa kazdé dva tyzdne bude dramaturgicka
S0 Alzbeta Lukadova so svojimi hostami rozpravat
o témach z prostredia operného divadla, o diani
vo svete stCasnej opery, operety ¢i tanca a po-
nukne aj pohlad do histdrie. V prvom diele, ktory
je dostupny na webe a socidlnych sietach bansko-
bystrickej opery, ako i v podcastovych aplikaciach,
diskutovala s riaditelom SO Rudolfom Hromadom.

28. februar

Projekt Otvorené archivy Asociacie Divadelna Nitra
sa dostal do svojej druhej fazy. Na webe dnarchi-
vy.sk je v stiéasnosti dostupnych u viac ako Sest
tisic dokumentacnych materialov v slovenskom aj
anglickom jazyku. Najdete tam zoznamy, fotogra-
fie, video nahravky a texty inscenacii 29 ro¢nikov
Medzinarodného festivalu Divadelna Nitra.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

DREAM
foto S. Martin

Tipy redakcie

12. — 20. marec

Royal Shakespeare Company pozyva na svoju prvu
online inscendciu v histdrii — a nie hocijakd. Dream
(podla hry Sen noci svitojdnskej) v sebe nevidane

spaja najnovsie herné a javiskové technoldgie, ktoré
reaguju na pohyb hercov, s interaktivnym symfonickym
soundtrackom. Viac informdcii ndjdete na dream.online.

dostupné online

CEDIT je nazov odborného ¢asopisu, ktory od roku 2019
vyddva brnianske Centrum experimentdlneho divadla.
Casopis je textovou platformou pre kontexty tvorby
Divadla Husa na provazku, HaDivadla a Terénu a kazdé
vydanie je sustredené okolo centralnej témy. Zatial
Styri vydané Cisla plné kvalitnych textov o sticasnych
témach tykajucich sa divadla a performativity

najdete online na webe CED-u (ced-brno.cz) a fyzicky
napriklad aj v kniznici Divadelného ustavu. Hlavnou
témou ostatného, Stvrtého Cisla je aktivizmus.
dostupné online

Nezavislé divadlo Uhol_92 uz od minulého roku
pravidelne pripravuje podcast s ndzvom Zivot je

sen. K séridm Zem na scéne a Kultdrne o kulture

teraz pribudol Ponor za..., v ktorom zakladatel'ska
dvojica zoskupenia Alzbeta Vrzgula a Peter Galdik
priblizuje jednotlivé inscendcie, proces ich tvorby,
inspiracie, ale aj ,,historky zo zdkulisia“. Viac info

na webe a facebookovej stranke zoskupenia.

17.3.
24.3.
31.3.
12. 3.
13. 3.
14. 3.
16. 3.
17.3.
20.3.
21.3.
23.3.
24.3.
26.3.

28.3.

30.3.

31.3.

12.3.

12.3.

17.3.

18. 3.

@ — ri
22:00 L. Tazky: Divy Ada
22:00 K. Horak: Preventivna prehliadka
22:00 R. Rolland - M. Dacho: Peter a Lucia

@ — RADIO DEVIN
21:00 M. Zavacka: Ludacka prevychova
J. Jesensky: Nestastnik
22:30 P.Karvas: Nec¢akand prosba
21:00 A.S. Puskin: Eugen Onegin
20:00 P. Jankii: Zlatd horicka
S. Bily: Epicentrum zitia
21:30 S. Kalny: Ben Desiaty
22:30 M. Hrinova: Tribe¢
21:00 E. Zola: Peniaze
20:00 D. Defoe: Dennik morového roku,
Robinson Crusoe
21:30 K. Jarunkova - G. Rothmayerova: Jedina
21:30 Divadelny zapisnik
21:00 M. Kukuéin: Ked'bacik z Chocholova
umrie, Koniec a zaciatok
20:00 I. Horvéthova: Osme dvere
M. Ditte: Terra Granus
P. Kristifek: Drak sa opit vracia
21:30 L. Zibek - J. Gi#: Slepy Matej

[i‘ﬁ — DVOJKA
10:00 Hniezdo na 6smom poschodi
(televizna inscendcia hry T. Ciladzeho)

d — TROJKA
12:55 Burka (televizna inscendcia hry
A.N. Ostrovského)
22:35 Prizivnik (televizna tprava divadelnej hry
I.S. Turgeneva)
12:55 Oblomov (televizna tprava romdnu
A. Goncareva)
13:05 Eugen Onegin (televizna adaptdcia
romanu A. S. Puskina) 59
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” ” séfredaktorka
LENKA DZADIKOVA (teatrologicka) @ Aj plany pripominajice 70. vyrodie zalozenia Babkového Martina Maslarova
divadla Zilina vyrazne zmenila pandémia. Jedna aktivita sa véak mimoriadne vydarila. Dramaturg Matej odborna ’edakt?’k?
Trub lecky séf Michal Németh ako autorské duo pripravili sériu kratkych, dvojmindtovych Barbora Forkovicova
ruban a umelecky séf Michal Németh ako autorské duo pripravili sériu kratkych, dvojmindtovyc zodpovedné redaktorka

videoklipov. Je v nich velmi hutne zachytena histdria divadla — samotny vznik, zakladatel'ska osobnost Zuzana Uli¢ianska

Teodora Zvaru, peripetie hracich priestorov, premeny hereckého stboru, zdjazdy, festival Babkova Zilina jazykova redaktorka
avo vyrobe je este siedmy diel. Videa maju formu kolazi historickych fotografii a dokumentov, ktoré sa ::si(t;;;lli::a
prelinajd s odkazmi na sti¢asnt popkultdru. St velmi vtipné a divacky pritazlivé, zaroveri plné faktov ZELENA LUKA s.1.0.

a zaujimavosti. Dostupné su v sekcii Vided na facebooku divadla, v priecinku Zaujimavosti z babkaca. adresaredakcie
kgd — konkrétne ¢ divadle
Jakubovo nam. 12

URSUL'A TUREANOVA (dramaturgicka DJGT) @ Aj v tejto dobe prebiehaijti zapasy o slobodu 813 57 Bratislava

a zakladné ludské prava. Posolstvo z epicentra bieloruskej revoltcie sa od jesene Siri do celého sveta vyddva

unikatnym divadelnym sposobom — prostrednictvom prekladov hry Andreja Kurejcika Urazeni. Divadelny dstav Bratislava

Bielo(R)usko. DJGT uviedlo ako prvé na Slovensku online inscenované ¢itanie, ktoré bolo nasledne iig::vf;n?;ydavatel'ka

sticastou banskobystrického festivalu ludskych prdv, tolerancie a vzajomného porozumenia Embargo. Vladislava Fekete, riaditelka

Pre nas tvorivy tim a hercov bola dvojtyZdfiova tvorba silnym impulzom. Aktudlnym dozvukom tejto Divadelného dstavu

aktivity bolo pozvanie reziséra Petra Palika do podnetnej online debaty Divadelného tstavu Praha tjt‘f;:;z 2048 7503, 102

Umeéni jako politické gesto: ¢esky a slovensky prispévek ke Dni solidarity s Béloruskem. e-mail kod@theatr)e.sk
internet

ELENA KNOPOVA (teatrologicka) @ Jednoznaénym plusom je vystava Pavillon des Cédres Juraja theatre.sk/projekty/casopis-kod
facebook.com/casopiskod

Poliaka v PovaZskej galérii umenia v Ziline. Aj ked'sa zatial ku mne dostala len vo virtualnej podobe, realizacia

zazitok po zhliadnuti videa z miestnosti nazvanej Ako daleko je k zdzraku II bol silny. Poliak ako Bittner Print, s.r.o.

vytvarnik a scénograf opit raz hladd v sebe a v umeni rezonancie stvisiace s procesom vzniku, trvania distribiicia, predplatné
z = , ' . 2 - v . theatre.sk/projekty/

a zaniku, akoby pomenuval vztahy a hodnoty medzi materidlom a metafyzicnom, pricom sa pohrava casopis-kod

s ,kategoriou“ pozorovatela, mierky a ¢asu. Jeho otdzka ako daleko je k zazraku miv dnesnej dobe cena ¢isla 2 EUR /50 K¢

evokovala jedind odpoved - tak, ako je k nemu blizko. Vychddza 10-krat rone
v naklade 300 ks.

PETRA FORNAYOVA (rezisérka) @ Skvelym zaZitkom bola pre mia premiéra taneénej produkcie Redakeia si vyhradzuje pravo roz-
hodovat o uverejneni neobjedna-

Vis Motrix nemeckej skupiny Cocoondance. Aj napriek sticasnému celoplanetarnemu handicapu nych prispevkov. Preberanie ma-
sledovania predstaveni cez monitory choreografka Rafaéle Giovanola pondkla dielo, aké sa vidi teridlov je mozné len s pisomnym
povolenim vydavatela. Jednotlivé

/ . , . h . . . . , ¢ldnky vyjadrujd ndzory autorov
prepracovanych pohybov — az sa ndm nechce verit, Ze sa pozerdme na skutocné zivé bytosti. Opdtovné 2 hemusia sa stotosfovat so sta-

malokedy. Hybna sila, ktoru vsetci teraz tak velmi potrebujeme, je materializovand do maximalne

,,stretnutie“ s Cocoondance ma potesilo dvojnasobne, ked'ze pokial vyjde vsetko ako ma, mali by sme noviskami redakcie a vydavatela.
Vis Motrix tento rok privitat aj na Nu Dance Feste. Divadelny dstav je Stdtnou
prispevkovou organizaciou
zriadenou Ministerstvom kultdry
Slovenskej republiky. EV 3021/09
Ak mate zaujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informacie... T REGISTER ISSN 1337-1800
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii k¢ .~ Akhladate register vietkych dosial MINISTERSTVO
¢asopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych i i publikovanych ¢lankoy, klikajte na @ KULTURY
SLOVENSKE] REPUBLIKY

60 adresich prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk. ] theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv

SETKANI/ENCOUNTER

23. - 27. 3. 2021 | ONLINE

SKOCTE S NAMI DO NEZNAMA!

31. rotnik Mezinarodniho festivalu divadelnich skol SETKANI/ENCOUNTER 2021
provazi téma JUMP! (v prekladu SKOC!).

Skaceme do online podoby, aby s nami mohl divadlo zazit opravdu kazdy.
Skaceme do nové dekady festivalu pofadaného studenty Divadelni fakulty JAMU.
Zaznamy predstaveni student( z Ceska, Slovenska i véech

koutl Evropy, pfednasky nebo vecery s kapelami.

22. bfezna se mUzete tésit na zivy prenos

koncerttd ze dvou brnénskych klub(

pod nazvem ENC: STAGE!.

To vSechno na nasem webu.

@ encounter.cz
o setkani

setkani_encounter

arganizator: za finanéni padpary: pod zastitou: hlavni medialni partner:

tni fond kulury iR '.__ __." .
Divadelni fakulta

B|R | N I o I jihomoravsky kraj esks televize
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e‘A podporuje autorov a pomaha nam
vybojovat si ferove podmienky.

Elena Flaskova, umeleckd prekladatelka

www.lita.sk I | ta
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