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Mili ¢itatelia a ¢itatel ky!
Priznam sa, oslavy spojené s koncom starého a zaciatkom nového roka vo mne vzdy prebidzaju jalové myslienky
o arbitrdrnosti odmeriavania ¢asu. Ano, uzatvdranie toku ¢asu do istych cyklov md svoju archetypdlnu aj pragmatickd

Atlas dhvadelmych luer

kultdru — napriklad Zuzane Ivaskovej ¢i analytikom z Inétitiitu kulttirnej politiky. S dobrym pldnom bude musiet prist

Podoby Petra Karvasa

Hladanie odpovede

na nastojcivu otazku
vztahu umenia a politiky,
slobody umelca a moci
je rovnako naliehavé
dnes ako v 3estdesiatych
rokoch 20. storocia.

aj novy generalny riaditel SND — naSich respondentov sme sa v rubrike 2x2 pytali na to, aké by mali byt jeho prvé kroky.
A kedZe vtomto momente je tazké predpovedat, ¢i rok 2021 bude pre kultiiru lepéi ako 2020, chcela by som nam podla
vzoru stratégie ,, dekdda pre kultdru® priat lep&iu dekddu pre divadlo a PF 2030.

PETRA KARVASA
Dodo Gombar, Peter Jankl, Gabriela podstatu. Zarovefi viak vytvdra umely imperativ — treba rychlo vylctovat, odovzdat, odprezentovat, minit, stihnit,
GREEN Alexovd, Kamil Ziska, Marek Godovi¢, Slavka L > bilancovat, evaluovat — len preto, lebo v kalenddri svieti ako vykri¢nik 31. december. Napriklad rok 2020 bol venovany
DRAMA Civanova, Jana Micenkova, Dusan Poliscak, ),g oslavam storocnice slovenského profesionalneho divadla. Dve viny pandémie vsak nase vnimanie ¢asu a obvyklych
Tomas Prochazka, Samuel Chovanec) g milnikov (terminy festivalov, daitumy premiér...) Uplne roztriestili. Napriek vSetkému sa toho sice vela podarilo
Zbornik patnastich novych slovenskych . = zrealizovat - to si zasldZi obdiv. Zaroven si vSak nemézeme zakryvat odi pred skuto¢nostou, Ze to pre divadlo (a kulttiru)
hier na tému ekoldgie a ochrany :§ nebol dobry rok. Ciastkové projekty nemali moc zmenit paradigmu, ktora kulttru opit situovala kamsi na chvost
zZivotného prostredia. =i g politického aj verejného zaujmu. Zas sme sa presvedcili, ze st potrebné zdsadné zmeny kultdrnopolitickych stratégii,
etrt %% ktoré zumenia urobia ,vec verejn(i“ — a to nie je zaleZitost jedného roka ¢i pitrocnice, ale dlhodobej kontinudlnej snahy
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e 3 s vsetkych zainteresovanych. Prave preto sme sa rozhodli v januarovom Cisle dat priestor tym, ktori tvoria plany pre
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naseho svéta
Rok divadla — kazdy rok
Vladislava Fekete

Tereza Pavelkova
« CIERNA VODA (CINOHRA SDKE)

Divadlo namiesto spravodajstva Spiritudlni mofskd nemoc

Romana Storkova Maliti Rastislav Ballek
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DRAMA nie je stita?

Prehladna faktograficka
publikacia mapuje
dvadsat ro¢nikov sutaze
divadelnych hier DRAMA.
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Martin Huba

Sedem kapitol, sedem tsekov

Zivota a tvorby Martina

Hubu, posudzujicich kltcové

obdobia a udalosti jeho

tvorivého zivota, doplnené
autentickymi rozhovormi.

Dejiny slovenského divadla Il.

(Autori studii: Stanislav Bachleda, Vladimir Blaho, Monika
Certezni, Déria Fojtikova Fehérovd, Eva Gajdosova, Ida Hledikova,
Maja Hriesik, Lubica Krénova, Peter Mato, Karol Misovic,
Michaela MojziSova, Vladimir Predmersky, Sona Simkova,
Vladimir Stefko, Martin Timko,Pavel Unger, Miklés Vojtek)

Autor koncepcie a odborny garant: prof. PhDr. Vladimir Stefko, CSc.

Ukoncenim niekolkorocnej prace kolektivu renomovanych
slovenskych teoretikov a historikov v oblasti divadla pod
vedenim Vladimira Stefka st dlhoo¢akévané Dejiny slovenského
divadla, ktorych druhych zvazok prave vychadza.

Cakd nds ete dlhd cesta,
ale musime riou fst
rozhovor so Zuzanou
Ivaskovou

Cia to bola vina — podpalacov

a ¢i Biedermannova?

Lucia Galdikova

+ PAN BIEDERMANN A PODPALACI
(SKD MARTIN)

Milada v listoch — obraz doby,
rodiny a vynimocnej Zeny
Bohuslava Vankova

+ MILADA (CINOHRA SND)

Scénickd bdseri o nejistotdch

Pieseri o Ciernej vode
Matd$ Marcindin
« CIERNA VODA (CINOHRA SDKE)
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Vladislava Fekete
riaditelka Divadelného ustavu Bratislava

Rok divadla - kazdy rok

Magické hranicné obdobie konca starého roka a zaciatku
nového patri obvykle bilancovaniu. Vyhradzujeme si

Cas a priestor na usporiadanie myslienok, na zhrnutie
vetkého toho, ¢o sme pldanovali urobit (alebo aj

urobili). Aj tentoraz je to presne tak, ale... najéastejsie
sklonovanym slovom je slovo korona a jeho derivaty.

V marci roku 2020 sme sa necakane ocitli v jej
osidlach a uviazli sme s malymi medzi¢asmi na cely rok.
Avlastne stale sme jej zajatcami. Potacame sa zizenym
svetom nasej reality a nekoneénym priestorom virtuality.
Naucili sme sa novym online zru¢nostiam, ale na tie staré
nedokdZeme zabudnut. Nostalgicky si ich pripominame
a medzitym sledujeme, ako sa nasa spolo¢nost, a najmi
td kultdrna, pokusa tspesne (& menej Uspesne) vyrovnat
s novymi vyzvami. Sledujeme zufalé apely pracovnikov
v kulttire, neuveritelné utoky verejnosti, ktora si kultdru
a umenie pomylila s volnocasovymi aktivitami a zabuda,
e za kazdou umeleckou ¢innostou & produktom sa
ukryva nekonecne vela aktérov. Sme uviznenivo svete,

o ktorom sa nam ani nesnivalo, a dopredu sa hybeme
ako povestni Beckettovi Didi a Gogo — prestupujtic
na mieste a zdielajtic ich absurdné pocity a nalady.

Rok slovenského divadla 2020 bola udalost, na ktoru
sa slovenskd divadelnd obec mimoriadne tesila a dékladne
chystala uz od roku 2017. A nielen divadelnici si uvedomovali
délezity predel v kultdrnych dejinach Slovenska - sté
vyrocie zalozenia prvej profesionalnej divadelnej scény
a190 rokov od prvej premiéry v ochotnickom divadle.
Pripojili sa k nam aj vytvarnici, filmari, hudobnici,
no nakoniec to zobral do svojich rik osud (nielen to
zname dramatické fatum) a namiesto nesputanych
oslav sme sa dostali do pozicie prehodnocovania.

Hoci sa vsetky planované aktivity nakoniec podarilo

2 realizovat (aZ na vynimky tych so zahrani¢nym presahom),

predsav nas zostal trpky pocit z nevyrovnaného zdpasu
s pandémiou. NemdZeme sa tesit z mensich &iviacsich
uspechov vsetkych druhov divadelného umenia v roku 2020,
ked'stdle nevieme, ako bude vyzerat situdcia v roku 2021
a ¢i sa nasa mala slovenska skupina divadiel a divadelnikov
nezmens| este viac, ¢i sa véetci pokuisia zapasit dalej.
Optimizmom ma naplfaji najmi vyhldsenia
vsetkych aktérov Roku slovenského divadla 2020, ktori
hovoria o jeho pokracovani, o presahoch do dalsich
rokov. Za pochodu vznikali udalosti, ktorych hodnota je
trvald a mbZe nds sprevadzat aj nadalej. Aj v tom je sila
umelcov, ktori sa nezdrahaju improvizdcie a vyziev.
Verme, ze nds minuly rok v nie¢om posilnil
a zjednotil. Ze sme sa navzajom lepsie spoznali.
Skiisme tento rok byt tolerantnejsi a hrat spolu
vjednom time — tom umeleckejSom a kultirnejsom.
Na tejto ceste nds bude sprevadzat aj d'alej ¢asopis
kad — konkrétne g divadle a uz v nasledujicom mesiaci
prinesie prilohu o spominanych trvalych stopach, ktoré
zanechal za sebou Rok slovenského divadla 2020. ¢
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Michal Denci
divadelny manazér, pedagég KDS DF VSMU

Caka nas este dlha cesta,
ale musime nou ist

Casto sa stretdvame s nazorom, Ze iiradnici si
neochotni a pohodlni l'udia, ktori sa staraju

len o vlastnii poziciu a obedové menu. Tento
obraz nevznikol nahodou. Kvalitni pracovnici
uradov su vsak hlavnym predpokladom dobrého
fungovania verejnej spravy. Zuzana Ivaskova
predtym pracovala v tretom sektore, ale funkcie
uradnicky sa nezl'akla. Vykonava ju s patricnou
hrdostou a ako zamestnankyna bratislavského
magistratu nezije v akejsi bubline, ale pozna
svet vonku. Je tiez presvedcena, ze je dolezité,
aby l'udia zvonka poznali mechanizmy verejnej
spravy a aktivne sa zapajali do procesov.
Sprava veci verejnych je totiz téma, ktora sa
tyka vSetkych a treba sa o nej rozpravat.

¥ Dlhodobo sa venuje$ strategickému

planovaniu v oblasti kultury. Preéo je

planovanie v kultire dolezité?

Kultura je verejnym statkom, prilis dolezitym na to, aby
sa o nej rozhodovalo ti¢elovo a improvizovane. Ziada si
— ako akékolvek iné oblasti zivota spoloc¢nosti, ktoré su
verejne spravované — koncepcné uchopenie. Planovanie
v kultdre je prejavom zodpovednosti za verejné zdroje

a nastrojom kontroly ich pouzitia vo verejnom zaujme.
Prind$a systémovost a zabrafiuje nahode. Zaroven
vytvara objektivny zaklad pre rozhodovanie, ked'ze
pomdha mysliet a konat v sdvislostiach. Ak st vystupom
planovania konkrétne stratégie, ktoré vznikli participativne,
vytvaraju zavazok. Z tohto hladiska strategické
planovanie vnimam ako dolezity ndstroj uplatnovania

foto archivZ. 1.

3:}‘__;]\/Iagistrétu hlavného mesta SR Bratislavy

o

e+es+ rozhovor

3 ZUZANA IVASKOVA

i vedtica oddelenia kultdry




rozhovor

demokracie. Jednak tym, Ze verejnosti umozZnite zapojit

sa do procesu kreovania konkrétnych politik v oblasti
kultdry, zapojenim zainteresovanych aktérov naklonite
rozhodovanie v prospech odbornosti, nie v prospech
politickych preferencii, nazorov a rozhodnuti uzkej skupiny
[udi, ako aj tym, ze planovanim sprehladnujete situaciu.
Planovanie zasadzuje veci do SirSieho kontextu, umoznuje
vnimat prostredie a adekvatne naf reagovat. Pre miia

je neexistencia planu v kulture svedectvom o tom, ze sa
nad kulttrou spolo¢ne nepremysla. Ze chyba moment
zvazovania, v ktorom sa vyjasnuju potreby, problémy

a motivacie, a formuluju sa ciele a cesty vedtce k ich
naplfaniu. Ked nemame pldn, nie je ani o implementovat
a odpoctovat, chyba priestor pre verejnu kontrolu zavizkov,
toho, ako postupujeme a ¢i postupujeme spravne.

Na magistrate aktudlne s kolegami pripravujes
koncepciu udrzatel'ného rozvoja kultiry. Na stranke
dekadaprekulturu.sk, na ktorej sa zhromazd'uju

informacie tykajiice sa novej koncepcie, sii
definované jej piliere v piatich bodoch. Sposob,
akym sii tieto piliere opisané, naznaduje, ze cielom
je vnimat kultiru naprie¢ sektormi. Aj pocas
prezentacie vasej prace na Metropolitnom fére si
zdoraznila, Ze kultiiru treba vnimat prierezovo.
Ako sa takéto vnimanie méze prejavit v praxi?
Piliere, ktoré spominas, su pre mna vychodiskom toho,
na akych principoch by sa mali tvorit a implementovat
dobré stratégie rozvoja kultiry. Zdoraznujem vsak, ze
ide o koncepciu kultiry mesta Bratislava, teda o lokalnu
uroven. Spominala som, ze je dolezité pri planovani
mysliet v stvislostiach. V pripade mesta je délezité
mysliet v kontexte celkového rozvoja lizemia. Vystacit
si so sektorovym pristupom ku kulttre by bola pri
mestskych politikdch premarnend prileZitost, navyse
Diskusia Divadlo proti koncu sveta: Udrzatelné instittcie

(Uhol_g2, Miesto M)
foto R. Barca

by to nefungovalo. Nic horsie by sme pri strategickom
pldnovani nemohli urobit, ako tvorit nefunkéné stratégie.
Tie nahravaju skepsam, ze sa ni¢ nezmeni. Ale aby som
odpovedala na tvoju otdzku, nahradit sektorovy pristup
tizemnym pristupom znamena nepladnovat kultiru, ale
pldnovat mesto s vedomim jeho kulttirnej dimenzie.
Kultura je komplexny ekosystém, v ktorom funguje
socialny a ekonomicky zivot mesta v ramci prostredia.

Na to chceme poukazat konkrétnymi opatreniami, ktoré
by mali prind$at nastroje rozvoja kulttry aj v oblastiach
verejnej politiky, v ktorych ich bezne nehladdme — napriec
kompetenciami mesta. Nielen vnimat rolu kultdry,

ale aj ju prakticky uchopovat vo formovani verejného
priestoru, pri socialnej inkluzii, pri integracii v Specifickych
podmienkach, nastavovani environmentalnych
opatreni a pod. V praxi to moze pomdct udrzatelnosti
zavdzkov. Myslienka udrzatelného rozvoja je vo svojej
podstate kultdrnym projektom. Prave na udrZzatelnost
odkazuje aj nazov koncepcie, ktoru pripravujeme.

Ako mozno dosiahnut udrzatel'nost v takom
nestabilnom prostredi, akym je u nds verejna sprava?
Verejna sprava nie je neudrzatelnym, nestabilnym
prostredim. Nestabilné st zavazky, ktoré sa casto menia
prichodom novych garnitir. Udrzatelnost zdvizkov
mozeme dosiahnut prave pldanovanim verejnych

politik a vtiahnutim obyvatelov a aktérov do tohto
pldnovania. Zachytit skutocné potreby verejnosti, mat
priestor diskutovat, formovat ndzory a postoje a ziskat
podporu obcanov a obcianok je podla mna jedina

cesta k zabezpeceniu Sirokého mandatu na presadenie
dlhodobej vizie. Vizie, ktorej naplianie by presahovalo
funkcné obdobie volenych zastupcov. Ked' absentuje

Sirsia spolocenskd dohoda, o ktort by bolo mozné sa

na nejaky ¢as opriet, nemozeme sa ¢udovat, e verejnost
nevyzaduje dodrziavanie zavazkov. Politické programy
takouto spolocenskou dohodou nie si. Som vsak skepticka,
¢i sa to tak skoro zmeni. Chyba nam skisenost aktivneho
obcianstva v sirSom zmysle. Participacia je koncept,

ktory si vyzaduje obe strany. Prilezitosti na nu je Coraz

rozhovor

viac, nie je véak naplfiand v absolitnom vyzname. Cak4
nas este dlha cesta, ale musime sa o to pokisat. Délezitu
tlohu tu opit zohrdva kultdra. Kulttira moze sliizit ako
nastroj na transformovanie univerzalneho, ¢asto tazko
zrozumitelného jazyka verejnych politik do jazyka, ktory
bude zrozumitelny pre kazdého obyvatela a obyvatelku.

Magistrat je zriad'ovatel'om niekol'kych kultirnych
zariadeni. Aka by podl'a teba mala byt pozicia
zriad'ovatel'a vo vztahu k vlastnym zariadeniam?
Do akej miery by mal ovplyviiovat ich chod?

Myslim si, Ze zriadovatel musi dat organizacidm a ich
vedeniu dostatoény priestor na naplfianie poslania

a uloh vyplyvajucich zo zriadovacej listiny. Zaroven vsak
ma v zmysle zriadovatel'skych kompetencii koordinovat

a usmerfovat organizdcie po odbornej a metodickej
stranke ich cinnosti. Hlavné mesto Bratislava zriad'uje
pit kultdrnych prispevkovych organizicii. Usilujeme sa

o to, aby medzi nami prebiehal dialdg a aby sa organizacie
aktivne podielali na vytvarani a implementovani
kultdrnej politiky mesta. Definovali sme stibor hodnot

a poziadaviek, ktoré ako zriadovatel na organizacie
mame. Tie boli zakladom pre vyberové konania na pozicie
riaditelov a riaditeliek organizacii, ktoré sme v roku

2020 realizovali, a budd slaZit ako podklad k d'alsiemu
planovaniu rozvoja organizacii. Chceme, aby ich naplianie
bolo zabezpecované na partnerskom principe. Ak mame
organizacie usmerfiovat, musi medzi nami existovat
vzajomny respekt, musime ich poznat a rozumiet ich
potrebam a problémom. Aktudlne pracujeme na tom, aby
bol vztah zriadovatela a organizicii zachyteny aj v podobe
zdsad, ktoré budui viaceré postupy $tandardizovat.

Vykon jednotlivych subjektov sa ¢asto hodnoti

na zaklade ekonomickych ukazovatel'ov. Prave

financny zisk je v nasej spolocnosti vo vicsine

pripadov vnimany ako hlavny parameter

uspechu. V divadle sa v tejto sivislosti napriklad

hovori o pocte divikov a pocte predstaveni.

Ma sa teda verejné kultiirne zariadenie spravat 5
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komeréne, aby bolo vnimané ako vykonné?

Hlavnou tlohou verejnych organizacii je poskytovanie
verejnych sluzieb, ktoré slizia verejnému zaujmu a v ktorych
centre stoji obéan. Z tohto hladiska nie je Ziaduce nazerat
na verejné organizacie z perspektivy zisku, chciet od nich,
aby poskytovali sluzby na komercnej baze. Verejné kulturne
institlcie vytvdrame z inych dovodov, predovsetkym

z dovodu institucionalnej ochrany kulttiry a dostupnosti
zakladnych kultdrnych sluzieb. Budovanie silnych kultdrnych
indtitdcii véak nemoze byt oddelené od existencie

ramcov, ktoré umoznia hodnotit kvalitu ich &innosti.
Takych, ktoré opisu, ¢i sa spravaju efektivne, zodpovedne

a transparentne. Zriadované' kultdrne organizacie
nepotrebuijti obhajovat svoju existenciu ¢i lobovat za svoje
aktivity. Su dostatocne velke, zriadené s konkrétnym
cielom, navyse maju od zriadovatela signifikantny prispevok
do rozpo¢tu. Casto preto riesia veci za zatvorenymi
dverami, v rdmci svojich $truktir, bez potreby komunikovat
rozhodnutia i stratégie smerom navonok a podrobovat

ich tak nazoru odbornej aj sirsej verejnosti. Povazujem

za potrebné to zmenit. Iste, je Ziaduce, aby boli organizicie
schopné financovat svoje aktivity aj z inych zdrojov, aby
miera prispevku zriadovatela na celkovom rozpocte
organizacii postupne klesala (aktudlne sa v pripade

nasich kultirnych organizacii pohybuje v priemere okolo

78 %). Je to cesta k udrzatelnosti, ktora by pomohla
diastocne riedit problémy, o ktorych som hovorila.

Na posudzovanie napliiania ciel'ov sa viésinou
pouzivaju meratel'né ukazovatele. V mnohych
pripadoch sme svedkami toho, ze ukazovatele,
ktoré su prevazne kvantitativne, nijakym sposobom
nesuvisia s kvalitou sluzby, ktori zariadenie
zabezpecuje. Ako je mozné nastavit ukazovatele
tak, aby naozaj stimulovali rozvoj institicie?

Rola zriadovatelov voci organizdcidm, ktoré zriad'uju, je
témou napriec vsetkymi uroviiami verejnej spravy a nielen
u nds. Myslim si, Ze zabezpecovat a sledovat profesionalny

6 1 Zriad'ované verejnou spravou, pozn. aut.

vykon a rozvoj organizacie je zasadnou tlohou
zriadovatela. Nedavno sme diskutovali s pracovnikmi
odboru kultiry mesta Brna, ktoré rovnako ako Bratislava
len postupne hlada efektivne spdsoby, ako vyhodnocovat
kvalitu sluzieb a ¢innosti organizacii. Sklonuju sa koncepty
samohodnotenia organizacii, modely riadenia kvality

a pod. S tymito konceptmi pracujeme aj my. Siéastou
kultarnej politiky mesta je nastavenie a implementacia
manazmentu kvality prispevkovych organizdcii v oblasti
kultudry. Spolocne s organizdciami nastavujeme
meratelné ukazovatele na nasledujici rok a budeme

sa venovat vyhodnocovaniu ich dosahovania. Tie st

v prevaznej miere kvalitativne. Tykajd sa nastavovania
vztahov s verejnostou, vytvarania $tandardov kvality
aich aplikdcie v procesoch organizacii, vytvarania
poradnych organov, medzisektorovej spoluprace, zberu
dat k poskytovanym sluzbam, ale aj zvysovania ich
kvality. O tieto ukazovatele sme opreli aj budiicoro¢ny
rozpocet — prispevok pre organizacie. Zriadované kultirne
organizacie ako st¢ast vykonu verejnej spravy maji
vedome pdsobit na rozvoj prostredia. Treba od nich
vyzadovat, aby boli aktivne v sieti spoluprac, vytvarali
priestor aj pre nezriadovanu kulturu a komunikovali s nou.
Mesto financuje predovsetkym mzdové a prevadzkové
naklady, ale domnievame sa, ze prave v ludoch je hlavny
potencidl, prostrednictvom ktorého je mozné stimulovat
aj rozvoj institucie. Zaviedli sme tiez program rozvoja
prispevkovych organizacii v kultdre. Ide o vnutorny
dotacny systém, v rdmci ktorého podporujeme len tie
najlepsie projekty rozvoja institucii. Na financie v iom

si tak nesiahne automaticky kazd4 organizacia.

Zastupcovia nezriadenych subjektov sa ¢asto
stazuju, Ze ich aktivita je v ramci réznych
grantovych programov posudzovana vel'mi
prisne, pricom prostriedky, ktoré maju

k dispozicii, st omnoho mensie nez tie, ktorymi
disponuju zriadené institucie. Myslis si, ze

su tzv. nezavisli umelci znevyhodneni?
Rozumiem tomuto pohladu. Stala som pri vzniku

iniciativy, ktorej cielom je definovanie spolo¢nych
zaujmov a zlepsovanie podmienok nezriadovaného
kultirneho sektora.? Nezriadované subjekty v kultdre
Casto svojou ponukou a tvorbou vyrazne prevysuju
kvalitu pontdkand zriadovanymi institiciami, a to aj
napriek tomu, ze fungujd s radovo nizsimi rozpoctami
tvorenymi prevazne z projektovych grantov, pricom zdroje
na institucionalnu prevddzku u nich absentujui takmer
Uplne. Prave to, ze funguju v neustalych provizériach

a strehu, pripraveni obhajovat stdle dookola svoje aktivity

Diskusia Fungovanie divadla (Hlavné mesto Bratislava, BKIS, MDPOH)
foto archiv BKIS
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v prostredi permanentnej sitaZe o zdroje, ich robi omnoho
zorientovanejsimi v prostredi, aktivnejsimi v komunitdch.
St vi¢&mi sii¢astou aktudlneho diania. Nehovorila by

som vSak o znevyhodnovani ,,nezavislej kultdry®. Ak

na nezriadené organizdcie nazerdme ako na tie, ktoré st
ponechané samy na seba, musime robit vietko pre to, aby
sme im vytvdrali lepSie podmienky na ¢innost. Siéasné
grantové mechanizmy postavené na projektovej podpore
aktivit vsak nepovazujem za udrzatelnu cestu. Tam, kde
je zaujem aktérov nezriadovanej kultiiry profesionalizovat
sa a pdsobit instituciondlne (diferencidciu ndm vyrazne
staZuje skutocnost, Ze vicsina organizdcii figuruje pod
rovnakou pravnou formou mimovladnej organizacie),
treba vytvarat podmienky pre instituciondlnu podporu

a udrzatelnost, podmienky, ktoré umoznia zamestndvanie
v tychto organizdcidch. Na tento typ podpory vsak nemozu
dosiahnut vietci, chce to zmenu myslenia a celkovii reformu
kultdry. Zreformovat potrebuje aj zriadovand kulttra,
prispevkové organizacie nie st idedlnou pravnou formou,
absentuju v nich kompetencie spravnych ¢i dozornych

rad, ktoré by dozerali na kvalitu sluzieb. Nie vzdy tuto

rolu plni efektivne zriadovatel, ako som uz upozornila.

Predstavuju nezriadené subjekty opoziciu

vo¢i zriadenym subjektom?

Tvorba kultidrnej politiky je o permanentnom hladani
rovnovahy medzi vSetkymi aktérmi kultdry. Pohlad

na nezriadovanu a zriadovand kultdru ako na akdsi
vzajomnu opoziciu Skodi hladaniu efektivnych rieseni,
ktoré by prostredie vyvazovali. To vsak neznamena,

ze je zlé, ze sa tieto pojmy v nasom prostredi zacali

viac pouzivat. St velmi doleZité, obzvl4st pritvorbe
verejnych politik, aby nam pomobhli lepSie pochopit
zakonitosti odlisnych vychodisk, v ktorych sa tieto
subjekty nachddzaju. U nezriadenych aktérov je neustale
akcentovany nedostatok finanénych zdrojov na tvorbu,
¢innost a chod organizacii & nepostadujica, pripadne
uplne absentujica infrastruktura. U zriadenych aktérov

2 Platforma Kultdrna Bratislava, pozn. aut. 7
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je to nedostatocné mnozstvo financnych prostriedkov
na plnenie vsetkych funkcii, vyplyvajicich z prislusnych
zakonov a zriadovacich listin organizacii, ¢i neefektivna
prevadzka objektov, v ktorych sidlia. V skuto¢nosti je

problémom celkovy nedostatok verejnych financii v kultdre.

Tento stav len prehlbuje animozity medzi zriadenymi
a nezriadenymi aktérmi a oslabuje sektor ako celok. Treba

sa spolo¢ne zamerat na samotny problém a spolupracovat.

Inak sa ni¢ nezmeni. Zriadené a nezriadené subjekty
spaja to, pre koho kultdru tvoria. Z méjho pohladu

a z hladiska prace, ktoru robim, st to obéania —
jednotlivci a komunity. Nemali by byt len kategériami
v cielovych skupinach, mali by sme velmi konkrétne
hovorit o ich vzdeldvani, zapdjani, zdujme o kultdru.

Granty na mestskej tirovni aktuilne administruje
nadacia. Tato kompetencia bola aj na zaklade
tvojho odporii¢ania vyclenena z magistratu. Aké
ma takyto model administrovania dotacii vyhody?
Naddciu mesta Bratislavy sme zaloZili pre naplhanie
verejnych politik mesta v Specifickych oblastiach,
predovsetkym tych, ktoré mesto nevie, pripadne neméze
z d6vodu legislativnych obmedzeni plnohodnotne pokryt.
Chceli sme tieZ odpolitizovat mechanizmus rozhodovania.
Nadacia je idedlna pravna forma na podporu obcianskych
aktivit v meste, na poskytovanie finan¢nych prostriedkov
formou grantov Sirokému spektru nezriadovanych
organizacii a jednotlivcov. Vnitorné procesy v naddcii

st jednoduchsie a flexibilnejsie ako v pripade grantov
poskytovanych mestom. Proces hodnotenia je ponechany
na externé hodnotiace komisie, schvalovanie na spravnu
radu, v ktorej st zastipeni okrem predstavitelov mesta

a minoritne poslancov aj externi odbornici. Vsetky
vystupy sti zverejiiované, ¢innost nadacie podlieha auditu.
Navyse prostriedky od mesta, ktoré poskytujeme formou
regrantingu na podporu kultdry a komunit a ktorych
vyuzitie v sulade s tic¢elom, na ktory boli poskytnuté,
kontrolujeme, po skonceni rozpoctového roka zictujeme
mestu, prebieha tak dvojita kontrola. Pridanou hodnotou
naddcie je tie? moznost zabezpecovat a zhromazdovat

finanéné, ako aj nefinanc¢né prostriedky na plnenie jej
poslania. Nasim zdmerom je postupne zvy3ovat celkovti
alokdciu, kedZe v sti¢asnosti nedokdzeme pokryt existuijlici
dopyt. Som preto rada, ze spravu naddcie — administrativne
kapacity a prevadzku — pokryva mesto interne, ¢im Setrime
naklady na ¢innost, resp. drzime ich takmer na nule.
Zvysované neboli ani stavy pracovnikov mesta, ktori sa

na ¢innosti nadacie podielaju. Zhodnotenie prvého roka
mame este pred sebou, do vyhodnotenia programov
zapojime aj odbornikov z komisii a prijemcov dotacii.

Stéle je ¢o zlepSovat, aby bol mechanizmus kvalitny.

Spomenula si, Ze pri tvorbe kultiirnej politiky treba
vnimat hl'adisko tych, ktori kultiru tvoria, ale aj

jej recipientov. Myslis si, Ze je mozné k takému
uvazovaniu primat aj poberatel'ov dotacii?

V nadacii sme viedli intenzivne debaty o tom, ako velmi
podmienit kritérid vyberu projektov $pecifikami programov,
ktoré realizujeme. Hovorime v nich o vzdelavani ku kultdre
a k demokracii, budovani inkluzivnych a sidrznych
spolocnosti, interkultirnom dialégu o zaclenovani mensin,
zapdjani kultdrne vylicéenych a zranitelnych, ¢i kultirnou
izoldciou ohrozenych skupin obyvatelstva. Prioritne

Diskusia Dekdda pre kulttru: Co pre nds znamend kultira?
(Hlavné mesto Bratislava)
foto T. Haldsz

Diskusia Dekdda pre kulttru: Co pre nds znamend kulttira?
(Hlavné mesto Bratislava)
foto T. Haldsz

by sme chceli podporovat aktérov a aktivity, ktoré

sa venuju najzranitelnejsim skupinam, kulturnej
integracii, inova¢nym kultirnym programom pre deti

a mladych ludi, medzigeneracnej kooperacii, aktivitam

v periférnych stvrtiach, posiliiovaniu obcianstva a pod.
Zatial je to viak, ¢est vynimkdm, skor povinnd jazda

v projektoch profesiondlnych telies, primarne zameranych
na kvalitu tvorby a vystupov. Pochopili sme, ze treba
dlhodobejsie stimulovat prostredie a doZadovat sa

prace s jednotlivcami a komunitami, nez sa stand

tieto atributy popri kvalite a udrzatelnosti hlavnym
kritériom vyberu. Velmi je to prepojené s chybajticou
instituciondlnou podporou nezriadovanych aktérov.

Od organizdcii bez stabilnejsieho financovania, fungujtcich
v provizdridch bez potrebného institucionalneho ramca

a zdzemia, nemodzeme ocakdvat strednodobé ani

dlhodobé stratégie prace s verejnostou, navétevnikmi
a publikom, vytvaranie programov pre Specifické
cielové skupiny a komunity. Je to zacarovany kruh.

Magistrat prostrednictvom BKIS spravuje aj priestor
MDPOH. Oddelenie kultiry zorganizovalo niekol'ko
stretnuti, na ktorych sa diskutovalo o budiicnosti

a smerovani tohto divadla. €rtd sa nejaka vizia?

V prvom rade, proces, o ktorom hovoris, nastavenie
budiceho fungovania MDPOH, komunikujeme od spustenia
transparentne verejnosti. Nechceme, aby sa proces dial

za zatvorenymi dverami. Je to tak z dévodu existencie
roznorodych ocakavani zainteresovanych aktérov smerom
k budiicemu rieSeniu, ktoré potrebujeme zmapovat

a otvorene o nich diskutovat. Uvedomujeme si, Ze v situdcii,
ked' scénické umenie v Bratislave trpi pre nedostatok
priestorov, ked' chybaji moznosti na uplatnenie sa

v kamennych divadlach, ked' nie sti naplfané potreby
velkej ¢asti sektora, sinembzeme dovolit prist s modelom,
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ktory tieto skuto¢nosti odignoruje. Mame za sebou
stretnutia, v ramci ktorych boli zmapované potreby,
nazory aj konkrétne ponuky. Nadou tlohou bolo opisat
aktudlny stav, poskytnit data a informdcie o fungovani
MDPOH v sti¢asnych podmienkach, predstavit zimer
aviziu do budicna, rozpracovat varianty a hovorit spoloéne
o legislativnych a financnych limitoch, ako aj o moznostiach
mesta tak, aby neboli vzbudené neredlne ocakavania.

To, ¢o vieme povedat v tejto faze, je, Ze chceme, aby
mala Bratislava mestské divadlo, ktoré bude udrzatelné
a ktoré bude spifat poziadavky 21. storodia. Rovnako
sme pomenovali principy, ktoré ma divadlo odzrkadlovat
vo svojej umeleckej ¢innosti. Dalsim krokom je
vypracovanie studie uskutocnitelnosti, ked'ze podmienkou
budiceho modelu fungovania divadla je, aby bolo
vysledné riesenie efektivne, hospodarne a realizovatelné,
s jasnym planom udrzatelnosti ako sucasti ¢innosti
a buducej prevadzky mestského divadla. Az po postdeni
v Stadii bude navrhnuty vysledny variant a transparentne
nastaveny dalsi postup veduici k jeho spusteniu.

Nedochadza tu k istému nedorozumeniu, pri
ktorom sa divadlo stotoziuje s budovou?

Dobra otazka. Bratislava vlastni budovu MDPOH, ktord
bola do roku 2007 scénou éinohry SND. Podmienkou
odkdpenia bolo, 7e v nej mesto bude nadalej realizovat
divadelnd ¢innost. Tym, 7e Bratislava nie je zriadovatelom
ziadneho divadla (MDPOH patri do spravy BKIS), mestské
divadlo bolo automaticky stotoznované s budovou
MDPOH. Aj na stretnutiach, ktoré sme pocas uplynulého
leta realizovali, bol vyrazne prizvukovany genius loci
budovy a zavizok mesta k nej. Teda ano, dochddza

kich stotoznovaniu: MDPOH ako budova je mestskym
divadlom a naopak. Tak boli nastavené aj nase diskusie

o buducej podobe. Nepovazujem to za nedorozumenie,
ale je faktom, ze diskusia o mestskej divadelnej scéne
musi vykroit z priestoru MDPOH a do zvaZovania
budticej podoby mestského divadla musime zahrnit

aj moznost jeho existencie v inych priestoroch, resp.

10 ajvinych priestoroch. Obzvldst v pripade, ak by

podmienky sti¢asného priestoru obmedzovali niektoré
vizie, ktoré diskusia o buducnosti divadla priniesla.

Na zaver, preco je kultira dolezita? Preco jej treba
venovat vicsiu pozornost vo verejnej politike?
Kultdra pomdha jednotlivcom integrovat sa v $pecifickych
socialnych, ekonomickych a politickych podmienkach,

udi ludi, ako Zit a konat v konkrétnych spolocenstvach,

a zaroven ddva ich zivotu zmysel. Kultira a kultdrne

sluzby v sebe nest sposob vyjadrenia sa, kreativitu

a budovanie identity, ¢o st dolezité atributy vytvarajuce
podmienky pre dostojny zivot [udi. Kultdra je motorom
spolocenskych zmien zdola, zakladom spolocenske;j
transformdcie, pretoZe umoZfiuje otvarat spolocensky
relevantné otazky. Kultdra je ludskym bytostiam vlastna,
civilizuje a kultivuje nds. Musime vedome menit nazeranie
na kultdru ako na zabavu, volnocasovu aktivitu ¢i
Ceredni¢ku na torte. Ide o zdkladnd potrebu, a tak musi byt
vhimana aj tvorcami verejnych politik. Ked' som posobila
na Bratislavskom kraji, mottom nasej stratégie bolo:

,»Bez kultiry nie sme.“ Tym je, myslim, povedané vsetko. ¢
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Zuzana Ivaskova

V sticasnosti zastdva poziciu veduicej oddelenia kultiry

Magistratu hlavného mesta SR Bratislavy a vykonava funkciu

spravkyne Nadacie mesta Bratislavy. Absolvovala stidium

humdnnej geografie, zamerané na planovanie verejnych

politik s priestorovymi znakmi, ako aj na hodnotenie ich

implementdcie. Venovala sa vyskumu inovativnych pristupov

k miestnemu rozvoju v Bratislave z pohladu samospravy a jej

roly v rozvoji mesta. V minulosti pésobila v mimovladnom

neziskovom sektore ako koordinatorka kulttrnych projektov,

analyticka a konzultantka metodik, a tiez vo verejnom sektore

v oblasti planovania aimplementdcie kulttrnych politik

Uzemnej samospravy. Ako ob¢ianska aktérka spoluiniciovala

viacero kultdrnych projektov a aktivit v ramci zdruzenia LOCAL

ACT. Viedla oddelenie kulttrneho planovania Bratislavského
samospravneho kraja a Eurépsky kontaktny bod na Slovensku.
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PAN BIEDERMANN

A PODPALACI

— D. Zuléak, F. Vyrostko,

T. Grega, M. Babej
foto B. Konec¢ny
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Lucia Galdikova
divadelna kriti¢ka

Ciato bola vina
- podpalacov a ¢i
Biedermannova?

Rezisérsko-dramaturgicka dvojica Lukas
Brutovsky a Miro Dacho si ako najnovsi
titul pre Slovenské komorné divadlo
Martin zvolila u nas takmer neznamu hru
Svajciarskeho autora Maxa Frischa Pdn
Biedermann a podpal'aci. Dovodom urcite
neboli len jej analogie s komunistickym
prevratomv Ceskoslovensku v roku 1948.

Zanrovo rozmanita hra s prvkami tragikomédie

Ci dokonca grotesky odhaluje na jednej strane
mechanizmy desStruktivnych sil totalitnych rezimov,
avsak omnoho viac poukazuje na jednotlivca,

Max Frisch
PAN BIEDERMANN A PODPAL'ACI

ktory, ¢i uz z vlastnej pohodlnosti, strachu,
alebo hluposti a nevsimavosti napriek jasnym
signalom nevidi katastrofu, ktora hrozi, a preto
ju ani nedokaze zastavit. Naopak, diablovi
otvori svoju naruc a nastavi obe lica. Ste aj vy
tak trochu biedermannom-jedermannom?

»Netusili sme, ¢o sa deje v nasom dome. Sme
obete.” Tak znie jedna z alibistickych vyhovoriek
manzelov Bohumila (FrantiSek Vyrostko)

a Babetty (Lubomira Krkoskova) po tom, ¢o sa

vo Frischovom epilégu dostali do pekla. Ten

sice tvorcovia z inscendcie v podstate vyskrtli,

no zachovali aspon jeho naznak. Nacerveno
nasvietena scéna, hlasité hikanie sirén a dvojica
hercov, ktori mechanicky opakuju formulku
»Aspon, ze nehori u nds®, je jasnym zavisenim
ich osudu. Je totiz viac nez isté, ze katastrofa

v podobe ni¢ivych plamenov neminie aniich dom.

Nepochybujem, ze inscendcia Frischovej
»poucnej hry bez poucenia®je potrebna a aktualna.
Otdzka je, z akej perspektivy a akou formou jej nosnu
tému mozno predostriet. Ked7e ide o modelovii hru,
dostato¢ny priestor na psychologické zahibenie sa
do motivacii hlavného antihrdinu Biedermanna sa
nepontka, nech by tdto analyza jeho skutkov bola
akokolvek zaujimava. Hororovo-apokalypticky
scenar s cielom vystrasit divdka, aby neopakoval
chyby tohto navonok usporiadaného, no pritom
konformného az mravne zvrateného jedinca,
by bol tiez zrejme prilisSnym zveli¢enim. Avsak
martinska verzia pouzitim prevazne konvencného
divadelného jazyka - ¢i uz v hereckom prejave,
kostymovom i scénickom zobrazeni — neakcentuje
dostato¢ne dorazne jednotlivé desivé aspekty hry
ani gradovanie deja zalozené na ¢oraz absurdnejsom
konani Biedermanna, ktory postupne spelatuje osud

1
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svojej rodiny. Na konecné zuctovanie sa mu pritom
pripisuju nekalé obchodné praktiky ¢i neludsky
pristup k zamestnancom vo vlastnej firme. Tak

ako Jedermann zo stredovekej morality, aj on sa
bude musiet po smrti obzriet za svojim Zivotom.
Vyrostko v tejto role vsak nezdoraznuje istd dvojaku
mordalku postavy. Skor ako Biedermannove tienisté
stranky — zjavnu falos prezlecend za nim hldsanu
ludskost a vieru v dobro — ukazuje milého, ni¢
netusiaceho obycajného ¢loveka. Charakterové
vlastnosti vtedajsich mestiakov, ktoré vsak
zodpovedaju aj dnesnému apolitickému profilu

Ci lahostajnosti a apatii mnohych ludi, by bolo

mozné viac vyhrotit, karikovat, vychylit z osi i
zvelicit, aby divak videl skutoénu podstatu zla,
na ktorom sa jednotlivec zatvarajuci oci pred
svetom moze vedome ¢i nevedome podielat.
Inscenacny tim neexperimentuje, nepodlahne
Caru surrealisticky ladeného epildgu s mnozstvom
preobleceni a fantastickych postay, ale
nechava Biedermannovcov uvidznenych vich
malomestiackych okovach. Priamo to demonstruje
i scénografické rieSenie — scénograf Juraj Kuchdrek
ich uzavrel do malého sveta, ktory koresponduje
sich vlastnou malostou. Herci sa prakticky tladia
v miniaturnej miestnosti — v symbolike inscenacie

PAN BIEDERMANN

A PODPALACI

—D. Zulédk, M. Babej,
T. Grega, v popredi

L'. Krkoskov4, F. Vyrostko
foto B. Konecny

PAN BIEDERMANN
A PODPALACI

— L. Krkoskova,
J. Kysel

foto B. Konecny
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Aby zamaskovali
zlo, ktoré sami
pachaju, chcu

si udicikat
svedomie akymsi
pochybnym

a zvratenym
dobrym
skutkom.

(4

by to mohla byt zapalkova gkatulka. To, Ze postavy

vychadzaju zo svojej myslienkovej bubliny len
obcas, demonstruju aj herci tak, ze z naoko utulne
zariadeného bytu vychddzaju na proscénium, a teda
do vonkajsieho sveta, len zriedkakedy. Nad trovriou
ohranicujtcou rodinny pribytok pokracuje zelezna
konstrukcia s ndznakom povaly, kde podpalaci
hromadia kanistre plné benzinu. Po bokoch takto
oramovaného priestoru, vytvarajiceho dojem
idylickej rodinnej fotografie, st umiestnené i rebriky,
po ktorych sa na lanach spiiéta trojica hercov
(Matej Babej, Tomas Grega, Daniel Zuléak) v dlohe
chéru, ktory Frisch do svojej morality vlozil. Repliky
chéru, ktorého tlohou je varovat pred bliZiacim sa
neétastim, pozmenili tvorcovia na aktualizované
piesnové sekvencie. Ich kostymy (Diana Strauszova)
sti véak nejednoznacné a len tazko pomdhaijt
identifikovat tieto bytosti — st trochu hasi¢mi,
trochu kozmonautmi a na premiére im navyse pre
helmy a plynové masky na hlavach z akustického

hladiska nebolo moZné dostatoéne rozumiet.
Bizarnost tychto kreatdr by véak mohla celkom
dobre posluzit ako sii¢ast panoptika v spominanom
epildgu. Ten totiz vypoveda o absolutnej
zaslepenosti ludi, ktori chcii byt pred vonkajsim
svetom povazovani za dobrych a velkorysych, no
v skutoénosti odmietajti vidiet realitu, ktord priam
bije do oci. Tak ako nevidia vlastné hriechy, nie
sti schopni vypozorovat ani nekalé dmysly inych.
Aby zamaskovali zlo, ktoré sami pachaju, chcd si
udi¢ikat svedomie akymsi pochybnym a zvritenym
dobrym skutkom. Chovaju si takpovediac hada
na hrudi, ked'vo vlastnom pribytku ubytuj
podpalacov, ktori nielenze neskryvaju kanistre
s horlavinou, ba dokonca nezatajuju ani svoje
pldny. Prave naplno vyrieknuté priznania
podpalacov, ktoré zanikaju v rychlo plyndcich
dialégoch, mohli tvorcovia nechat viac vyzniet.
Dvojica chtiva po ohni a skaze — Marek
Geisberg ako ¢asnik Wilhelm Eisenring a Jaroslav 13



recenzia

Kysel v ulohe zapasnika Jozefa Schmitza, je
herecky nesurodd. Zatial ¢o Geisberg sa zameriava
na slovnu ekvilibristiku a jeho bazenie po niceni
je zretelné aj z jeho preciznych mimickych
prejavov, ktoré prenikaju na povrch aj spod
elegantného obleku, Kysel svoju postavu kreuje
najma vonkajskovo a skér ju paroduje. Rozohrava
napriklad rozne polohy drzosti az chraptinstva,
ked's nohami vylozenymi na stole komanduje
sluzku, mliaska a celkovo sa sprava neohrabane.
Vyrazne mu v tom pomaha mohutny kozusinovy
kabdt, ktory nachddza u Biedermannovcov
a prichadza v hom bosy na ranajky. Je skor
komickym typom ako rozumom operdcie.

Cenny humorny aspekt prindsa do inscenacie
i Barbora Palcikova v role slizky, ked nahnevane
poskace po naskrobenom obruse a posmesne
napodobnuje svoju paniu. Krkoskova stvarnuje
Babettu miestami s privelkym patosom ¢i ¢astym
lamentovanim ako jemnd, zasnend, utlocitnu,
neaktivnu zenu v domacnosti, a je tak v kontraste
prave s prekvapivo omnoho raznejsou Paléikovou.
Ta plni poziadavky ostatnych s kamennou tvarou, az
kym jej nepretecie pohdr trpezlivosti. Zvlastne vsak
poOsobi jej kostym, ktorého horny diel tvoria tri vrstvy
— Sportové tricko, trblietavy trikot a biela zastera
s ¢ipkami. Jednotlivé kusy oblecenia st navrstvené
na seba bez zjavnej logiky, a tak sa neesteticky
Sportovy odev miesa s nie¢im slavnostnym a zaroven
je pritomny i symbol podriadenosti jej pozicie.

Moralnu rozpoltenost a neschopnost utvorit si
Uprimny a obhdjitelny nazor na ¢okolvek v inscendcii
najlepsie demonstruje mizanscéna poslednej vecere,
ktora sa kon¢i opileckym spievanim a tancovanim
véetkych uéastnikov. Ked'sa zaént podpalaci spravat
bujaro a hlasito, vyssie postaveni Biedermannovci
st najprv v rozpakoch, takdto neriadena zabava je
im vrcholne neprijemnd. Vyrostko a Krkoskova to
davaju najavo pohladmi plnymi ostychu, uhybanim

14 adistancovanim sa od ich zelanych-nezelanych

hosti, postupne sa vsak nechavaju do hulvatsky
veselého virvaru zatiahnut a ukazuju svoju pravu
tvar moralneho Upadku ukrytého pod nanosom
mestiackeho spésobu zivota. Na ludi, ktori podla
nich nemali v Zivote také $tastie ako oni sami,
nazeraju s pocitmi previnilosti az ldtosti. Preto
snahu prispdsobit sa im vidia ako svoju devizu
a pokus o zbratanie sa s prostym ludom.

Podobne komickd a zaroven samousvedcujica
je scéna, v ktorej pan domu v snahe zniZit sa
na droven nepozvanych hosti prikazuje zo stola
odniest zvyéajne pouzivané drahé svietniky, striebro
¢i misky s vodou na ruky. Vyrostko ako Biedermann
chce vytvorit prirodzeny neporiadok, a tak prevrati
na zem stolicku ¢i pohare na stole. Domnieva sa
totiz, 7e ak véetko nebude vyzerat ako z katalégu
biedermeieru, pre votrelcov tak vytvori domackejsiu
atmosféru. Vyrostko v tomto obraze umne zobrazuje
povysenectvo, s ktorym blahosklonne pristupuje
k naaranzovaniu jednoduchej domdcnosti.
Podobnych momentov pretavenych do javiskovej
akcie a nielen tlmocenych prostrednictvom textu by

»
Udajne ,vysoko
horlava komédia’,
ako sa pise

v bulletine, je az
prilis Casto hasena
nevzrusivym
hereckym
konanim.

o«

PAN BIEDERMANN
A PODPALACI

— M. Babej

foto B. Konecny

PAN BIEDERMANN

A PODPALACI

— F. Viyrostko,
B.Pal¢ikova, J. Kysel
foto B. Konecny

mohlo byt v inscendcii urcite viac. Udajne ,vysoko
horlava komédia“, ako sa pise v bulletine, je totiz az
prilis ¢asto hasena nevzrusivym hereckym konanim.
Po prvotnom precitani hry inscenacia uz,
zial, neprekvapuje ani neprinasa polemiku Ci
interpretacné posuny. Tvorcovia chceli posolstvo
textu nechat hovorit samo za seba, vyrozpravat
jednoznacny a priamocdiary pribeh o zlyhani
¢loveka v okamihu, ked nedokdze odlisit dobré
od zIého, pravdivé od falosného. Nepristupili
pritom k odvaznejsim javiskovym akcidm, ktoré
by ozivili monotdnne sa odvijajuci sled udalosti.
Dynamike navysSe nepridavali ani piesne zastupu
choru, ktoré vyznievali skor ako predely medzi

jednotlivymi obrazmi a ¢akanie na to, o pride,
nez ako akcelerator napitia a hybatel deja. ¢

M. Frisch: Pan Biedermann a podpal'aci
preklad M. Malenka diprava L. Brutovsky, M. Dacho
dramaturgia M. Dacho rézia, hudba a texty

piesni L. Brutovsky scéna J. Kucharek kostymy

D. Strauszova (cinkujd F. Vyrostko, L. Krkoskova,
B. Paléikovd, M. Geisberg, J. Kysel, M. Gazdik,

D. Zulé¢ak, T. Grega, M. Babej, M. Urban

premiéra 27. a 28. november 2020,

Slovenské komorné divadlo Martin
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Bohuslava Vankova
divadelnad kriticka

[ ] [ ]
Milada v listoch -
[ ]
obraz doby, rodiny
r L W o v
d vynimocnej zeny
Prva premiéra inscenacie Milada sa mala
v Modrom salone Slovenského narodného
divadla uskuto¢nit 3. oktébra. Napokon
sa pre opatrenia meniace sa zo dna na den
konala 30. septembra dvakrat po sebe
ako ,,verejna generalka“. V hlavnej
iilohe Milady Hordkovej sme videli vel'mi
autenticku a zaujimavu Vladenu Skorvagovu,
herecku skor znamu z Divadla Jozefa
Gregora Tajovského vo Zvolene, ktorej

fyzicka podoba so samotnou Horakovou
nebola zd'aleka jedinym pozitivom.

Nepozname z histdrie tak vela Ceskych zien, ktoré
sa dobrovolne obetovali za svoje presvedcenie.
Horakovej obeta nezasiahla len ju samotnd,

ale aj jej rodinu. Jej pribeh a monsterproces

z pitdesiatych rokov tvorcovia (Matui$ Bachynec
ako autor konceptu a rezisér, Alexandra
Rychtarcikova a Daniel Majling) vystavali na listoch
na rozlicku, ktoré adresovala svojej rodine pred
popravou. Bachynec vyuzil princip monodramy

so svedkami. Pribeh situoval do rodinného

kruhu, v ktorom absentuje matka, dcéra a sestra
zdroven. Tym ukotvil vztahy medzi postavami

a zdroven dokdzal odhalit ich dskalia i silu.

Smutok nas kazdodenny
16 Inscendciu tvoria obrazy z rodinného

Matus Bachynec
MILADA

zivota — normalnej ,,rutiny®. Spolo¢nd vecera
pri stole, pocuvanie radia (z ktorého pocujeme
autenticky stdny proces s Hordkovou),
smutné chvile spominania, hnevu i snaha

o rozveselenie Miladinej dcéry Jany.

Pozornost sa siistredi na monoldgy
protagonistky Vladeny Skorvagovej, ostatni herci,
predstavujtci ¢lenov Miladinej rodiny, hovoria bud'
velmi milo, alebo vébec a pribeh skér doplfiaji
piesnami (autorkou hudby je zaroven predstavitelka
Miladinej sestry Viery Andrea Buckova). Hudba
ma celkovo v inscendcii podstatné miesto. Piesnou
sa prehlusuje smutok, hudba vyvoldva chvilkovu
radost, Miladina dcéra Jana (Petra Dubayova) cviéi
na klaviri, aby niekde v hibke ,spravila radost® svojej
nepritomnej matke. K hudbe a ku klaviru, ktory je
sti¢astou scény, sa viak postupne obracajli postavy
Coraz menej a menej. Viac ako Miladinu sestru Vieru
pri klaviri (Andrea Buckova) vnimame zalostny,
bolestivy krik, ktory vychddza z dveri ako z nejakej
Pandorinej skrinky. Priestor, z ktorého sa ozyva zvuk,
je mimo javiska, na ktorom vidime obyvaciu izbu.

Vyraznym prvkom inscendcie je i scéna.

Skér nez komentovat jej extrémnu presytenost
smerujucu az k hyperrealizmu by som rada
upriamila pozornost na mnoZstvo jej vyznamov.
Ked'ze postavy v inscendcii takmer nerozpravaju,
vsetky objekty v miestnosti hovoria za ne

a sprostredkuvajui nam informdcie o rodine. Stenam
miestnosti dominuju najmi obrazy a fotografie,
symbolizujiice mnozstvo spomienok a myslienok,

s ktorymi sa postavy denne stretavali. Takmer

z kazdej fotografie citime nepritomnu Miladu

aj jej manzela Bohuslava, ktory usiel z krajiny
arodina o jeho osude nevedela (napokon emigroval
do Ameriky). Za mnozstvom veci chapeme akdsi
potrebu zaplnit prazdnotu v Zivote ostatnych postdv.

Milada je
inscenacia, ktora
primarne nema
pripominat
Hordkovej
hrdinstvo,
akokolvek

bolo velké

a podstatné.

«

MILADA

— A. Buckova,

C. Zolnir, V. Obsil,

V. Skorvagovd,

A. Malova, P. Dubayova
foto B. Konecny

V ramci tohto konceptu vytvoril Jan Husar vel'mi
jednoduché, uhladené kostymy. Idyla slusnej
rodiny sa vSak pomaly rozpadd — neplnoletd dcéra
Jana berie do riik fladu s alkoholom, nestastny
otec Milady (Vladimir Obsil) sa fixuje na pokazené
radio a v zufalstve ho neskor zahodi, Miladina
sestra Viera (Andrea Buckova) sa snazi zubami-
nechtami nahradit Jane matku a zaroven nedovolit
rodine klesat na mysli. Postavy jej manzela

Pepu (Cyril Zolnir) a Miladinej svokry (Anna
Malova) trpia doslova nemo, vo svojom vnutri.

Milada stokrat inak
Milada je inscenacia, ktord primarne nema

pripominat Hordkovej hrdinstvo, akokolvek bolo
velké a podstatné. Bachyncov rezijny kl'u¢ viac
hovori o jej vnitornom svete a boji za pravdu,

o0 jej bohatom vnitornom zivote, vricnom

vztahu k rodine, cez ktorti reflektuje vietky svoje
myslienky. V tvari Vladeny Skorvagovej sa na konci
predstavenia objavuje akdsi vniitornd dlava, tazko
hladany a najdeny dusevny pokoj. S postavou
Milady zila od prvej chvile, ked' vosla na javisko, az
do posledného poklonenia sa diviakom. Skorvagova
stvarnuje Miladu Horakovu velmi uveritelne,

k ¢omu urcite prispela silna fyzickd podobnost,

ale aj zvlastny, melancholicky prejav. Citatelne

a citlivo prechadza z emoc¢nych faz — timeného 17
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hnevu, smutku, cez presvedéené horlenie o vitazstve
pravdy, k pomyselnym vnitornym dialdgom

s rodinou. Chcela byt dobrou matkou, sestrou,
dcérou, nevestou i manzelkou. Prave nezvestnému
manzelovi Bohuslavovi venuje posledny list —
monoldg. Zo steny zvesi ich spolo¢nd fotografiu

a slova adresuje priamo jemu. Z hladiska tempa
tato Cast inscendcie pdsobi mierne zd{havo

v porovnani s prehovormi k ostatnym postavam.
Slova adresované nepritomnému manzelovi

boli vel'mi intimnou ¢astou inscendcie, no tazko
povedat, & vycerpanostou postavy, herecky, ¢i
samotného textu sa zdalo vsetko vypovedané, a tak
sa predchadzajlce napatie inscendcie rozplyvalo.

,,Teraz este nechapes, ¢o robim,

ale neskor pochopis.“ (Jn13, 7)

Délezité historické fakty o osobe Milady
Horakovej st ndm bud' zname od zaciatku, alebo
st prehladne spisané v bulletine. Vieme, ze
nejde o pribeh so §tastnym koncom, vyvoj deja
nds teda nemoze prekvapit. Sledovanie deja cez
osobnu spoved protagonistky smerom k rodine
polozilo velmi dobry zaklad pre rozvijanie klbka
pribehu. Ako vel'mi silny obraz sa javil monoldg/
dialég Skorvagovej s mltiacou Annou Malovou
v Ulohe svokry, teda matky zmiznutého syna,
Miladinho manZela Bohuslava. Skorvagova
s pokorou a ldskou vysvetluje svoj vricny vztah
k manzelovi ,,mamicke Hordkovej, taktiez sa pred
nou vyznava zo svojej ziarlivosti na nu a lutuje
ich nedobry vztah. Malova hrd svokru velmi
kontrolovane s minimalnou emdciou v tvari, no
napriek tomuto predstieranému chladu citime
vSetky nevypovedané emdcie v malych odchylkach
jej vyrazu. Napriek jej neprijemnej mléanlivosti
vidime nakoniec svokru Hordkovu ako svoju nevestu
zoblieka zo Siat do spodnej bielizne, pripravuje ju
akoby ,,na poslednu cestu” a prikryva ju domacou

18 tkanou dekou. Pripomina jej tym teplo domova,

ktoré sa jej snaZi dat v poslednych chvilach Zivota,

i ked'sa to vsetko deje len v Horakovej predstavach.

Napriek tomu, ze sa postava Milady snazi po cely
¢as velmi Uprimne vymenit smutok za radost

a hrdost na svoju rodinu, dodavat jej élenom aspon
slovami vnitornu silu a psychicku oporu, prijima
deku pokorne a vd'acne. Bachynec v poslednej
Castiinscenacie na seba vrstvi viaceré symboly
smrti. Okrem uz spominaného zobliekania Siat

sa pristavuje Milada pri vsetkych ¢lenoch rodiny

s lavérom a umyva im nohy. Jednoznacny odkaz
na Novy zakon a Jezisa Krista pri poslednej veleri
sa neskor prepoji aj s postupnym ,,éistenim scény
— niektori ¢lenovia rodiny pomahaijti zvesit obrazy
a fotografie zo stien, ini zase balia kuchynsky riad
do novinového papiera. Krvavé sSkvrny v zadnom
plane, ktoré sa ukazu tam, kde boli rdmy, su
viditelné, ked' zvesi Milada spolocnu fotografiu

s manzelom. Ciasto¢ne mbzeme vnimat postupné
odkryvanie zadného planu ako Bachyncov

uz osvedceny rezijny princip (podobnu pracu

s priestorom vyuzil napriklad v inscendcii Tapdkovci

v DJP v Trnave, ked' hercom zmensoval hraci
priestor odkryvanim dalsSich skrytych priestorov

»

Skorvagova
stvarnuje Miladu
Hordkovu velmi
uveritelne,

k comu urcite
prispela

silnd fyzicka
podobnost,

ale aj zvlastny,
melancholicky
prejav.

o«

MILADA

— V. Skorvagova
foto B. Konecny

MILADA

— P. Dubayovd,

V. Obsil, V. Skorvagova
foto B. Koneény

Pisané z predstavenia
30. septembra,

ktoré bolo vzhladom

na premenlivé
protipandemické
opatrenia prezentované
ako ndhrada

za premiérové uvedenie

pldnované 3. oktébra.

na javisku). Skvin v zadnom plane pribtda. Z dveri
do obyvacej miestnosti uz nepocut krik. Milada
sa pobera za dvere na svoju poslednu cestu.
Napriek emocnej nasytenosti tohto pribehu
rodiny a Milady Horakovej neprichadza pocit,
ze nas niekto citovo vydiera alebo ndm vnucuje
dramaticky dej so ,,smutnym koncom a poucenim®.
Tvorivému timu sa jednoznacne podarilo vhodne
pracovat s dokumentarnostou vdaka pouzitiu redlnej
korespondencie, ktord Milada Hordkova adresovala
svojej rodine pred vykonom trestu smrti. Listy
vytvorili vyvazend, prevazne monologicku dejovu
liniu, ktord vsak spolu s predstavitelkou Milady
sprostredkovala uveritelny a presny obraz doby,

rodiny i vynimocnej zeny. Idealistky v komunistickom
svete, v ktorom obhajovat idedly bolo vidy otdzkou
pokory aj odvahy niest za to nasledky. ¢

M. Bachynec: Milada

rézia M. Bachynec dramaturgia A. Rychtaréikova,

D. Majling scéna B. Sajgalikova kostymy J. Husdr
hudba A. Bu¢kova produkcia M. Sulekovd svetelny
dizajn J. Ptaéin tinkujd V. Skorvagovd, P. Dubayovd,
V. Obgil, A. Bu¢kovd, C. Zolnir, A. Malov4

: premiéra 30. september a 4. oktéber, Modry salén
Slovenského narodného divadla

zia
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Roland Schimmelpfennig
CIERNA VODA

Tereza Pavelkova
divadelnad kriticka

Scénicka basen o nejistotach
soucasného svéta

Poeticka hra Cernd voda je nositelkou véech typickych atributi tvorby sou¢asného
némeckého dramatika Rolanda Schimmelpfenniga. Proud vypravéni tvofi namisto klasicky
vystavénych dramatickych situaci basnické obrazy, k jejichz pusobivosti prispiva vyrazna
jazykova stylizace. Pomérné jednoduchy pribéh o jedné noci, kdy se na opusténém
koupalisti setkavaji dvé rozdilné party kamaradu, se tak prave diky této ozvlastnujici,
avsak koncepcné velmi promyslené formé stava silnym nadcasovym podobenstvim

o odliSnostech a nerovnostech naseho svéta. Rezisér Brano Maziich predstavil na jevisti
Stitneho divadla Kosice vlastni adaptaci, respektuje pfitom autorem hldsanou miru
svobody vykladu hry, ktera je zdaFilym pretvorenim dramatické basné v basen scénickou.

si Frank a Leyla uvédomili, ze z oné magické noci
na koupalisti zbyly uz jen stfipky vzpominek.

*" Frank, Leyla, Cyntiha, Murat, Karim, Freddi,
Olli, Aishe, Kerstin a Mehmet. Ty vsechny spojuji
vzpominky na letni noc, béhem niz tajné prelezli plot
koupalisté a ocitli se v prostoru kolem cerné vodni Zlomy mezi svéty
hladiny, ktera tehdy odrazela hvézdné nebe. Bylo jim Schimmelpfennig hru napsal v roce 2014
devatenact let a pochdazeli ze stejného mésta. Kazdy  pro Ndrodni divadlo v Mannheimu, a to v ramci
sivsak onu noc k ¢erné vodé prinesl také rozdily —
rozdilnou viru, pavod, majetek i vzdélani. Setkani,
které se mohlo snadno zvrtnout v potycku, se vsak
stalo nevidanym prostoupenim nékolika odlisnych
svéti. Cernd voda do¢asné smyla hranice mezi
chudinskou a prominentni ¢tvrti. Po dvaceti letech,
béhem nichz se cesty kamaradti rozesly (jeden se
stal ministrem, jiny prodejcem aut, jedna z divek je
reditelkou skoly, jina pokladniv supermarketu), se
uprostred rusné ulice za hustého desté nahodou
potkd Frank a Leyla — krdsny, bohaty kluk, nyni
usedly a nespokojeny ¢tyricdtnik, a dcera tureckého
prodejce kebabu z pfedmésti, ktera stdle bydli
vtom samém byté jako pred lety. V ten moment

20 seopét na chvili zastavi ¢as, nyni vsak proto, aby

CIERNA VODA
—1J. Kuka
foto J. Marcinsky

»
Princip svobody
arovnosti, ktery

ve své tvorbé

Schimmelpfennig

soustavne hlasa,
jev pripadé
Mazuichovy
inscenace patrny
nejen v tvarcim
pristupu k vychozi
latce, ale take

v samotném
scénografickém
reseni.

[{4

CIERNA VODA

— M. Stolar, A. Palko,
K. Hornakova, J. Kuka
foto J. Marcinsky

vyzvy tradi¢niho interdisciplindrniho festivalu
Frankfurter Positionen, ktery jednou za dva roky
sdruzuje renomované umélce z riznych obort

s cilem iniciovat vznik novych svébytnych textd

Ci projektd. Dila, kterd pro festival vzniknou,

vzdy zastituje konkrétni téma a ndsledné jsou
uvadény v nejriiznéjsich divadlech. Divaka znalého
némeckojazy¢ného divadla jisté neprekvapi, ze se

v prvni radé jedna o témata, kterd jsou vysostné
spolecenskd a reflektuji promény naseho svéta

v celé jeho &ifi. V Cerné vodé se zrcadli podtitul
tehdejsiho roc¢niku festivalu, kterym byly Zlomy
mezi svéty. Schimmelpfennig do hry vklada vlastni
pohled na v modernim, globalizovaném svété stdle
prezivajici a hluboce zakorenéné spolecenské rozdily
a s tim souvisejici absenci citd a lidskou neschopnost
navazat pevné, dlouhodobé trvajici vztahy. A Cini
tak opét skrze svaj typicky poeticky, rytmicky jazyk;
skrze rozsahlé jazykové plochy, obsahujici v sobé
jak dialogy, tak i nejriznéjsi vnitfni komentdre Ci
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vedlejsi texty; prostfednictvim prolindni casovych
rovin, rezignace na klasickou dramatickou vystavbu
a takeé silné atmosféry evokujici magicky realismus.

Svoboda a rovnost

Jiz ve zpGsobu formdlni vystavby hry
Schimmelpfennig ponechava potencidlnim
inscenatorim pomérné volnu ruku; v predloze
kromé pauz mezi jazykovymi plochami neutralné
predepisuje pouze obsazeni ,variabilni skupiny
muzl a zen.” Rezisér Brano Maztch v kratkém dvodu
pred premiérovym uvedenim inscenace, kterd je
zaroven jeho rezijnim debutem v kosickém divadle,
tento fakt nejen zdlraznuje, ale vysvétluje také
nékteré dramaturgické dpravy i povahu samotného
predstaveni. Mazich s dramaturgem Markem
TuroSikem zrusili rozdéleni replik mezi jednotlivé
postavy; promluvy vsech zenskych postav odfikavaji
na jevisti tfi herecky, muzskych pak herci ve stejném
poctu. V programu k inscenaci tvirci osoby dokonce
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ani nepojmenovavaji (oznacuji je napriklad jako

»Muz“ nebo ,jind zena“); herci se v rolich stridaji

a postavy se tudiz ve vysledném tvaru zcela ztraceji.
Velmi rozvolnéné pracuji tviirci také

s mizanscénou: rozestavéni hercd i jinych prvki

na jevisti nechdvaji zcela v rezii Sestice aktérd.

Premiéra i kazdé dalsi predstaveni, jak sdm

rezisér v ivodu upozornuje, je tedy vzdy zaroven

derniérou. Onu neopakovatelnost, pomijivost,

kterd je obsazena jiz v Schimmelpfennigoveé

metafore Cerné vody, tak inscenatofi vtélili primo

do usporadani samotného scénického tvaru.
Princip svobody a rovnosti, ktery ve své tvorbé

Schimmelpfennig soustavné hldsd, je v pfipadé

Mazichovy inscenace patrny nejen v tvaréim

pristupu k vychozi latce, ale také v samotném

scénografickém feseni. Zatimco divaci usedaji

na svd sedadla, v pritmi jevisté se jiz pohybuji aktéri

v upnutych modrych soupravach pripominajicich

neopreny, pres které maji navlecené o odstin

svétlejsi plavky — herecky dvoudilné, herci

klasické plavecké trenky. Kostymy dotvareji uz

jen bilé plavecké cepice, bryle a tenisky odrazejici

soucasné mddni trendy. Aktéri se po scéné

prochdzeji, navzajem se mijeji, volné postavaji

nebo se tu a tam posadi na podlahu i na jedno

z prouzkovanych, modro-bilych plazovych lehatek.

Nadcasové téma

Scénografie je po celou dobu veskrze
minimalisticka. Na zac¢atku inscenace evokuje
prostredi koupalisté, postupem Casu s tim, jak se
rozkryvaji vzpominky na onu magickou noc, lehdtka
vysttida modfe svitici neonovy napis, odkazujici
k nocnimu zivotu, do néhoz postavy tehdy spolecné
na okamzik pronikly. Rezisér Mazlich spolecné
s Janem Brejchou, autorem vytvarné koncepce,
berou zcela zamérné do hry také postranni okna
Malé scény Kosického divadla, kterymi do prostoru

22 pronikd svétlo z ulice. Schimmelpfennig v Cerné vodé

pochopitelné nahlizi problém nerovnosti z pohledu
jemu dobfe znamého prostredi: jedna se o rozdily
mezi prominentni némeckou tfidou a pristéhovalci
(hra konkrétné odkazuje na Turky). Tvirci inscenace
vSak jiz prostrednictvim scénografie upozornuji
na vseobecnou platnost problému — okna Kosického
divadla propojuji hru s nasi stavajici realitou,
kterou shodné definuje existence riiznorodych
svétu a neproniknutelnych propasti mezi nimi.
Podobné, jako se proménuje scénografie,
se méni i kostymy — pres koupaci odévy aktéfi
v jednu chvili natahuji prithledné kratasy,
sukné nebo kabatky pripominajici prsiplasté.
Jeden z hercli sviij hrudnik prepase ledvinkou,
herecka zase oblékd kratky kozesSinovy kabatek.
Livia Michalcik Dujavova, ktera v druhé casti
inscenace ztvarnuje Leylu, se dokonce prevlékne
do oranzovych Satt a prahlednych lodicek; jeji
herecky kolega Andrej Palko, predstavujici béhem
listopadového setkani v desti Franka, se pak
odli&i sitovkou s pomeranéi. Oranzovd barva
jakoby symbolicky odkazovala k pozlstatkiim
oné noci a postavy tim tak po dvaceti letech jaksi
spojovala. I kostymni stylizace tedy nese zfetelné
aktualizaéni prvky, prostrednictvim kterych

CIERNA VODA

— M. Stoldr,

L. Michalc¢ik Dujavova,
D. Semanova

foto J. Marcinsky

»
Je to prave text,
ktery veskerému

déni nascéné
udava svébytnou
rytmiku,
umocnénou
zvukem

kapek vody,

jez dopadaji

na zadni ¢ast
jevisté.

(4

CIERNA VODA

—]J. Kuka,

D. Semanova,

A. Palko, M. Stoldr,

L. Michal¢ik Dujavova
foto J. Maréinsky

tvarci pribéh hry priblizuji soucasnému (nejen
slovenskému) publiku a zddraznuji jeho nad¢asovost.

Text jako rytmicky prvek

Ona jednoduchost vytvarné stranky vsak
predevsim nechava vyniknout basnicky ladény
text predlohy. Aktéri své promluvy nejriiznéjsim
zpUsobem variruji, stridaji se v uvozovani replik
jednotlivych postav (,,Karim fekne Cynthii...)
¢i v opakovani scénickych poznamek (napf.
»kratka pauza®). Nékteré véty pronaseji unisono,
jiné pres sebe, vzdy vsak beze zmény intonace,

a orientuji je prevazneé do publika. Vinscenaci

je zachovana také narativni roztristénost
Schimmelpfennigovy hry: pribéh onoho setkani
na koupalisti, stejné jako nahodné zkfizeni
Zivotnich cest Franka a Leyly o mnoho let pozdéji,
se postupné skldda ze stfipki vzpominek, kterymi
je vypravéniv rizném poradi protkano.

recenzia

Je to pravé text, ktery veskerému déni na scéné
udava svébytnou rytmiku, umocnénou zvukem
kapek vody, jez dopadaji na zadni ¢ast jevisté. Herci
se na scéné pohybuji zcela intuitivné, nicméné
vzdy ve vztahu k zaznivajicimu textu. V jednu
chvili napfiklad bezstarostné posedavaji nebo
polehdvaji na podlaze podobné jako u bazénu;
jindy se rozmistuji kolem neonové sviticich
pismen a na znameni proudici zabavy naznaduji
tanecni pohyby. V momentech, kdy vzpominaji
na rozhovory z osudové letni noci, béhem nichz
si vypravéli poznatky o svété, o svych rodindch,
svém plvodu nebo budoucich pldnech, se obraci
jeden na druhého, tu a tam se stfetnou i pohledem,
avsak vzdy jen na krdtkou nepatrnou chvili.

Emoci zbavené herectvi
Herecky projev Sestice aktérd zstavd
po celou dobu témér beze zmény. Stylizace miri
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k absolutni absenci psychologie, misty dokonce az
k robotickému, nezivému vyrazu. Pfiznacné v tomto
smyslu je i to, ze si herci od sebe navzdjem dodrzuji
patri¢ny odstup, nedotykaji se, ato aniv téch
momentech, kdy promluvy protkavaji vzpominky
na zacinajici ldsku mezi Frankem a Leylou,
na prvni sblizeni, dotyky a polibky. V mizanscéné
se tak zhmotnuje téma citové vyprdzdnénosti
lidskych vztahd, neschopnosti, ale i nemoznosti
dotyku, kterou umocnila soucasna pandemicka
situace, v jejiz realité se premiéra odehrava.
Zvoleny dramaturgicko-rezijni pristup se jevi
veskrze zdafile, podtrhuje totiz experimentalni
podobu hry a zaroven také evokuje ubijejici plynuti
Casu, které nekompromisné rozmazava radostné
vzpominky. V bezmala hodinu a pil dlouhé inscenaci
se vsak také v urcité chvili vycerpa. Predevsim
v druhé puli by inscenaci prospéla vyraznéjsi zména
temporytmu, které tvirci dosahuji pouze tu a tam,
kdyz nechaji aktéry nékteré mikrosituace rozehrat.

Svét jako chiméra

Jevistni déni pomyslné graduje setkanim
Franka a Leyly v hustém desti na ulici. On se ma
stat ministrem, ona ma za sebou dalsi vycerpavajici
sménu za pokladnou. Michal¢ik Dujavova a Palko
se k sobé poprvé za celou dobu explicitné obraceji
a prostrednictvim pfimého dialogu nechdvaji
onen melancholicky moment, kdy si obé postavy
uvédomi, ze ,,svét je jako chiméra®™ — bdjna existence
s dvéma hlavami, které se miizou obéas proplést,
ale nikdy se nestanou hlavou jednou, kompletni,
celistvou —, nikoliv pouze zaznit, ale skute¢né
,,se odehrat“. Ono definitivni prozfeni symbolicky
doprovazi krev tekouci po setkani z Frankova nosu,
jak popisuje v jedné ze svych promluv. Podobné se
ve zvuku na zem dopadajicich kapek zhmotnuje také
ona metafora Cerné vody, ktera ve vzpominkach
postav predstavuje magicky prostor, do néhoz se

24 mobhlijako mladi ponofit a zapomenout na vsechny

rozdily. V dospélosti se vsak méni v temnou
destovou vodu tekouci v proudech po $pinavé ulici
a plac Leyly béhem jejich opétovného setkdni.
Rezisér Brafio Maztich se publiku Statneho
divadla Kosice predstavil inscenaci, v niz se mu
adekvatné zvolenymi prostredky dafi vystihnout
i pfenést na jevisté sugestivni atmosféru
Schimmelpfennigova mnohovrstevnatého textu
a vytvorit zcela soucasné podobenstvi nasi
spolecnosti plné nerovnosti a rozdili. Mazichova
Cernd voda je scénickou basni o nejistotach
soucasného svéta a strachu z nich plynoucim;
o paralelnich svétech a propastech mezi nimi, které
nepremosti laska ani ¢as. ,V tvych ocich je nebe,
do kterého jsme se té noci ponofili. A bez tebe z ného
nezlstane nic. Jen tma,” témito slovy za doprovodu
klaviru konéi posledni obraz inscenace. ¢

CIERNA VODA

—D. Semanova,

L. Michalcik Dujavova
foto J. Marcinsky

Matus Marcinéin
divadelny publicista

Pieseri o Ciernej vode

Mozno ste uz pcolui, ze na Uinervtisy of
Cmabrigde zsiilti, ze nzelazei na tom, v aokm
prdoai st psienma v sovle, na to aby ste ho
plochoipi, hanlve, aby pvré a pseolndé bloo

na srpvaonm meitse, l[duksy moozg ttoiz ncetia
kzdaé psienmo smasoatnte, ale sovlo ako cleé.

Ak ste porozumeli predchadzajicemu
odseku, nepatrite iba k idajne pitdesiatim
piatim percentam populdcie, ktoré dkozau
Ctait aj tkatéo txtey, ale i k tym, ktori prave
pochopili vystavbovy princip inscenacie hry
Rolanda Schimmelpfenniga Cierna voda uvedene;j
(pre koronakrizu a# na $tvrty pokus) v Statnom
divadle Kosice v rézii Brana Maztcha.

Vo svojej zatial iba Stvrtej slovenskej
cinohernej rézii znovu prichadza s originalnym
pristupom. Mazich vyuziva autorov zmysel
pre slobodu az do krajnosti — text dekonstruuje
na uroven sentencii, traja herci a tri herecky
ovladaju repliky vsetkych postay, striedanie
a poradie mizanscén podlieha nahode alebo
pocitu tcinkujucich, herci dostavaji absolitnu
slobodu a doveru, sami sa rozhoduju, kto, kedy,
ako, na akom mieste povie tu-ktoru repliku,
spravi nejaké gesto ¢i zacne dalsi vystup. Je iba
na nich, ¢i prehovoria sélo, alebo v dvojhlase
Ci v trojhlase. Pritom sa v ramci ich nanajvys
sustredeného a energického kolektivneho vykonu
len ojedinele stane, ze si navzajom skocia do reci.

Kaleidoskop scén napreduje sviznym tempom,
ma svoj rytmus, autor sa netaji tym, ze svoje
texty piSe ako hudobnu kompoziciu, jazyk vnima
ako hudbu, takt udava vyslovovana scénicka
poznamka ,,kratka pauza“, ktora (¢asto necakane)

iny pohl'ad

Roland Schimmelpfennig
CIERNA VODA

sekd a dynamizuje vo vseobecnosti silne narativnu
hru, zaroven zastupuje apoziopézu a mnoho
nechava nevypovedaného. Schimmelpfennig
za Ustredny motiv divadla povazuje zmenu
a zabranenie zmene. Aj tu st vskutku ,,motorom
divadla“, aby sme pouzili autorov vyraz.

Zda sa, akoby rezisér sam seba staval
do pozicie deistického boha — prebera tlohu prvého
Hybatela a o ostatné sa nestard. Respektujuc jeho
slobodnu volu riskuje s clovekom — hercom. Kazdé
predstavenie je premiérou a derniérou zdroven. Ak
je divadlo krdsne (aj) pre svoju neopakovatelnost,
tato inscendcia privddza neopakovatelnost
do absolutna. Prvé a posledné ,,pismeno“ inscenacie
je pevné, zvysok je chaos (neporiadok), ktory clovek
priniesol do bozského kozmu (poriadku). Vsetko
vsak funguje, ako ma. Aj ked'je hra rozbitd na marne
kusky, na konci (zivota) je obraz cely. Aj cely Cierny.

Pribeh sa sklada z dlomkov vynarajicich sa
z ¢iernej vody. Divak si postupne rekonstruuje osudy
desiatich mladych ludi — Nemcov a nemeckych
Turkov — v priebehu dvadsiatich rokov. Poéziou
nabity uvod patri vrcholne lyrickej atmosfére
nocného kipania sa pod hviezdami, kde sa ndhodne
stretava zopar chlapcov a dievcat. Tam v tme,
ktora stiera vsetky rozdiely, v Cistej Ciernej vode
odrdZajlicej hviezdy, sa zadinajui prepletat ich
vztahy a osudy. Scénu zatial tvori len ¢ierna, mierne
naklonend rovina. Uplne préazdna predstavuje cely
svet. Postavy su uniformne oblecené do modrych
celotelovych plaviek. Na rozdiel od sujetu, ktory
napreduje chaoticky, scéna a kostymy maju
linedrny vyvoj. Podporuji poznanie zo zaveru
inscendcie — ze napriek vsetkému aj po dvadsiatich 25



rokoch nedokdzali k sebe obe skupiny ndjst cestu
a cely ¢as zili len paralelné Zivoty. Vedla seba.

Priezra¢nd ¢ierna voda sa meni na matny
dazd, ktory neocistuje. Scéna oziva, ked'v zadnej
¢asti javiska zadinaju zo stropu padat kvapky
vody. Tie vytvaraju unikatnu zvukovd kulisu,
ktora pri pocuvani hereckych prehovorov pracuje
s divackymi emdciami. Postupne sa spajaju
do pramienkov vody, ktord preteka cez celé javisko
popod nohy ucinkujtcich. Latentne pritomna
hudobnost inscendcie nabera novi dimenziu,
ticho — po kvapkach — prichadza nepokoj,
napadtie stipa, aj ked navonok sa ni¢ nemeni.

To neplati pre kostymy. K jednoduchym
modrym plavkam postupne pridavaju postavy
symbolické kusy odevu, ktoré naznacuju ich
socidlny vzostup — alebo stagndciu. Zvl4st
kontrastne posobi doslova primiesavanie oranzove;j
farby do vizudlnej kompozicie postav na scéne.
Naznaky prechodu od chladnej modrej k teplej
oranzovej farbe st v protiklade s vnitornym
vyvojom postav. Oranzova podla Maxa Liischera
symbolizuje ctiZiadostivost a tvrdohlavost. To
sthlasi so zitim v paralelnych svetoch, ktoré sa
navzajom neprelinaju, kazdy ide svojim smerom.

Aj v tom ma vsak kazdy svoje tempo —
zatial ¢o jedna herecka je v zdvere uz cela
v oranzovych Satach, iny herec ma v ruke
sietovku s hromadou pomarancov, d'ali maju
len po jednom pomaranci, zvysni sa k oranzovej
nedostali. Samotny pomaranc je Casto povazovany
za rajské ovocie, no pozemsky raj nie je pre
vsetkych — je obohnany vysokym plotom.

Dominantnou vsak ostava Cierna, ktorej
sémantika sa rovnako vyvija — od Ciernej, ktora
maze rozdiely a spontanne vytvara spolocenstvo
na no¢nom kupalisku, po Ciernu v dusi, ktorda
odsuva ¢loveka za outovd Ciaru a do samoty.

Ak Bauman hovori o sticasnosti ako
o tekutej modernite, Schimmelpfennig to

rozmiena na drobné — to tekuté v spolocnosti

z A ] Sy — L. Michaléik
st voda a olej, m6zu byt cely cas pri sebe, no Dujavova
nikdy nebudu spolu. Zijeme paralelné Zivoty. foto]. Marcinsky

Vedla seba. Heideggerovsky povedané —
absolutizujeme bytie-pre-seba (pre jednotlivca,
pre svoju bublinu), vytesfiujeme moZznost
bytia-pre-druhych (vzajomnd pospolitost).

M4 zmysel inscenovat na Slovensku hru
o paralelnej existencii domacich a imigrantov
v jednej krajine? Bezpochyby dno. Aj ked' hlavna
Ciara rozdelenia nasich malych slovenskych
paralelnych vesmirov neprechadza po rasovej
a etnickej linii, podstata je vzdy td ista.

preklad A. Bzoch tprava a rézia B. Mazuch
dramaturgia M. Turo$ik scéna J. Brejcha

kostymy L. Rozsnyéova hudba M. Nejtek

ucinkuju A. Palko, K. Horindkova, M. Stolar,

L. Michaléik Dujavov4, J. Kuka, D. Semanova, a.h.
premiéra 28. november 2020, Mala scéna

Stitneho divadla KoSice

Dominika Dudasova
$tudentka KDS DF VSMU

Zbtrajme vSetky myty!

Franz Kafka, Peter Mazaldn
PREMENA

Premena je d'alsim projektom, v ktorom rezisér
Peter Mazalan odkryva problémy ludi's poruchou
autistického spektra. Inspirdcia, ktoru ¢erpa
najma od svojho synovca Felixa, sa prejavila uz
vinscenacidch Clovek s PAS a Winterreise/Zimnd
cesta. Tie divdkom ponukli ndhlad do problematiky,
ale zaroven sa stretli aj s pochybnostami,
Cinejde o nechcené potvrdzovanie obrazu,
ktory treba narusit.2V Premene je Mazaldn
odvdznejsi. V polhodinovej etude sa stretne
herec s vysokofunkcnou autistkou. On sa
s touto diagndézou bezne nestretava. Ona,
naopak, kazdy den Celi ludom bez nej.

Za jemnych ténov harfy ¢ita herec Tomas Grega

—S. Széherova
foto S. Boyd
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Ezopovu bajku O kavke a holuboch. Silvia Széherova
zatial stoji a dve harfy za nou jej vytvaraju kridla.
Po dozneni pribehu hra spolu s hudobnickou
Mariou Kmetkovou na harfach, ktoré boli predtym
jej kridlami. Jedna z nich vie presne, ¢o ma
s hudobnym ndstrojom robit. Druh4 len imituje.
Terminoldgia spojena s hrou na hudobnom
nastroji hra svoju rolu aj vo videu z autistického
centra Andreas. V miestnosti s harfami sa Grega
pracovnicky pyta na ,citlivé struny“ autistov.
T4 mu vysvetluje, v éom je inakost autistov, ale
podobne ako Selner sa drzi pravidla, ze s lud'mi
s autizmom treba komunikovat ako s tymi bez
autizmu. Problémy nastanu az pri abstraktnych
otazkach. To naznacuje aj ponaucenie, ktoré zaznie
na zaver bajky ako akési motto — ,,metafora —
obraz — abstrakcia — premena — jasny pribeh*.
Silvia s Tomdsom na javisku demonstruju
rozhovor plny tazko uchopitelnych tém. Dialdg
ma zvla$tnu dynamiku, ktord musime odakdvat.
Spravne polozené otazky vystriedaju frazovité
odpovede. Debata o smiechu, babitkach

a maciatkach posobi, naopak, vel'mi prirodzene.
Pri otdzke na jej autizmus vsak Silvia ostava

v predchddzajucej téme presnosti alebo prejde

k svojim zalubdm. Na abstraktnu otazku, ¢o pre fu
znamena cas, rozsiruje svoju odpoved' o presnosti.

Po spomienkach na nechapavé spravanie
spoluziakov sa pribeh postva ku klientovi centra
Andreas Lukasovi. Lukas dotvara Ezopovu bajku,
ktord s Gregom Citali. Pomocou konkrétneho
prikladu zo stidnej terminoldgie pomendva to, ¢o
je v bajke skryté medzi riadkami. Ludi s autizmom
si zvykneme predstavovat bez emdcii. Luk4s
sa vSak vymyka tomuto mylnému stereotypu.

S Tomasom vedie takmer bezny rozhovor, hra
na harfe, smeje sa a rozprava o pocitoch.

Koniec videa je uz sprevadzany Silviinym
Citanim Kafkovej Premeny. Herec prebera na seba
rolu Gregora Samsu. Silviino ¢itanie je automatické
az monotonne. Nedbd na pauzy, rytmus ¢i melddiu.
Aj to je sti¢astou autizmu. Tomds hrad. Vytvdra
kontrast medzi sebou a Silviou. Na obrazovke sa
pocas Citania Premeny prehrava zaznam z centra

PREMENA
—S. Széherova
foto S. Boyd

PREMENA

—T. Grega,

S. Széherova

vzadu M. Kmetkovd
foto S. Boyd

Andreas, kde Tomds prichadza do kontaktu

s d'al&imi autistami — nezndmym dietatom
atinedzerom. Ti, aspon na videu, uzatvaraju jeho
navstevu centra. Predstavenie sa konci, zaznie
rovnaké motto, aké Grega vyslovil na tvod.

Premena posunula hranice Mazalanovych
projektov. Ak predchddzajice inscenacie nelimyselne
potvrdzovali niektoré stereotypy o autistoch, Premena
ukazuje, ze kazdy autista je iny. Pre divadelnu scénu
na Slovensku je podstatna integracia zdravotne
znevyhodneného cloveka do tvorivého procesu
z niekolkych dovodov. Jednak divadlo potvrdzuje
svoju vzdelavaciu funkciu a v tomto pripade udi divaka
rozumiet zdravotne znevyhodnenym. Zarovef stiera
stigmu spojenu so zdravotne znevyhodnenymi lud'mi.
Premena podciarkuje pravo na ich dostojny zivot

so vsetkym, ¢o k nemu patri — pracou, socializdciou,
rozvijanim svojich zaujmov ¢i kulturou. A nakoniec,
prienik zdravotne znevyhodnenych skupin do divadla
prispieva k jeho roznorodosti a pestrofarebnosti.

Po pozitivnych prikladoch Divadla Zrakac alebo
Divadla z Pasdze tym Mazalan dokazuje, ze divadlo

je tu pre kazdého. MéZe to byt jedna z moZnych
odpovedi na Selnerovu otdzku — v éom sme rovnaki? ¢

‘' F Kafka, P. Mazalan: Premena
koncept, rézia P. Mazaldn, Ucinkuju T. Grega,
< S.Széherovd, M. Kmetkova (hudba)
premiéra 18. november 2020, A4 — priestor

sucasnej kultiry (online)



festival

Diana Pavlackova
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Festival ako gesto

Divadelna Nitra sa tento rok konala za vel'mi
specifickych okolnosti. Koncom septembra
sa kultirna obec opit pripravovala

na absolitne zrusenie vsetkych hromadnych
podujati, a tak festival predstavoval aj jednu
z poslednych moznosti navstivit kultirnu
akciu. Hoci k tiplnému zakazu vtedy napokon
nedoslo, spoloéenska diskusia ohl'adom
neistej budiicnosti kultiry sa naplno odtlacila
do celkovej atmosféry festivalu aj vnimania
jednotlivych inscenacii v programe.

VAko tému tohto ro¢nika si organizatori zvolili Uzemie
Etos. Otdzky mordlky a etiky st vzhladom na rozne
stcasné spolocenské pnutia aktudlne a zdroven
natolko Siroké, Ze dokdZu obsiahnut velky tematicky
zaber privolbe programu. V spojitosti s pandémiou
sa uzemie étos konkretizovalo najmi na otazky
ochrany ostatnych, vlastnej zodpovednosti, ale aj
ulohy statu, ktorého reguly znemoznuju pracujicim
v kultiire vykondvat ich profesie. Divadelna Nitra
nemohla tento rok pre opatrenia uviest diela
zahraniénych siborov, a tak bola nitend zmenit sa
z medzindrodného festivalu na slovenskd prehliadku.
Organiza¢ny tim sa vhodne rozhodol prezentovat tiito
skutocnost ako gesto podpory slovenskej scéne, ¢o
zaroven zapadlo do profildcie tohto ro¢nika festivalu.

Uzemie vyhostenej inakosti
Uz otvaracie predstavenie bolo ur¢itym gestom
organizatorov. Po pompéznom minulorocnom
Sternenhochovi nim bola tento rok subtilnejsia
30 inscendcia Norma Divadla z Pasize. Ako naznacuje
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samotny nazov, inscenatori v nej tematizuju rozne

normy, pravidla a reguly. Obsah pritom vychadza

z osobnych pocitov a zo skisenosti hercov a hereciek

tohto divadla, ktori st mentdlne znevyhodneni.

Vysledny inscenacny tvar je poskladany z rozli¢nych

situdcii zich bezného zivota, v ktorych je vyjadrena

ich kazdodenna cesta za vlastnou slobodou.

Otvaraju sa tak napriklad témy Sikany, tuzby

po samostatnosti a najmé spolocenskej pozicie

cloveka, ktory sa uréitym spésobom vymyka norme.

Tvorivy tim pritom vychadza z premisy, ze ¢o je

pre niekoho bandlne, nie je bandlne pre kazdého,

a tak sa zviditelfuju problémy tychto ludi, ktoré

su v celospolocenskom diani Casto prehliadané.
Rezisérka Monika Kovacova citlivo pracuje

s dispoziciami svojho hereckého suboru. Jednotlivé

herecké akcie st pomerne jednoduché, no naoko

obycajnym konanim dokdze rezisérka metaforicky

obsiahnut stibor pocitov ¢i celistvost daného

pribehu. Nad dianim na scéne neustdle drzi

dohlad akdsi kontroldrka, ktorej hlas urcuje

zadiatok a koniec jednotlivych ¢asti, v inscenacii

nazvanych paragrafy. Ide o vyjadrenie neustaleho

dozoru, a teda neviditelnych, no vzdy pritomnych

pravidiel. Dianie smeruje k zaverecnej vzbure

— protestu aj nekontrolovanému tancu —, ¢o
prinasa logicku bodku celej vypovede.

(Divadlo z Pasaze)
foto C. Bachraty

WINTERREISE/
ZIMNA CESTA
(Peter Mazalan)
foto C. Bachraty

Istu nadstavbu inscendcii dodavaju aj vytvarné
rieSenie, svetelny dizajn a prdca s priestorom (i
objektmi. Scénu rozdeluji rozne Ciary, ktoré tvoria
pomyselné hranice a symbolizuju ich nasledné
prekracovanie. Herci a herecky st neraz v rdmci
mizanscény umiestneni do svojej ,,bunky*, ktord
ich izoluje od ostatnych a vytvéra tak ich bezpecny
priestor. Stvorec je hlavnym prvkom celého
vizudlu. Na scéne su tiez umiestnené podsvietené
kvadre, ktoré herci a herecky v jednotlivych
scénach preskupuju alebo s nimi pracuju ako
so symbolom. Daju sa interpretovat aj ako metafora
»zadubenosti“ mysle, skatulkovania, no stale
ide najma o vyjadrenie istého ohranicenia, ktoré
vicésinova spoloénost vytvdra a akceptuje.

Samotny koncept je velmi (mozno miestami az
prilis) priezracny a lahko itatelny. Pri hodnoteni
inscendcie preto zavdzi najma fakt, ze ide
o autentickd vypoved, ktord jej autorom a autorkam
—hercom a here¢kam — nekladie bariéry. Zaujimava
je vtomto smere tiez téma, kolko toho my ako
vicsina (ne)vieme o potrebach a schopnostiach
ludi s mentdlnym znevyhodnenim, napriklad aj
v stvislosti s otazkou, ¢i by sa dali jednotlivé situdcie
skiimat hlbsie. Divak, ktory nemd osobnu skisenost
s touto problematikou, sa poc¢as predstavenia
zamysla nad vlastnym vnimanim ¢i nazormi
na prezentované aspekty a uz len to je podnetné.
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Rovnako intermedialne dielo Petra Mazalana
Winterreise/Zimnd cesta prinieslo na festival tému
inakosti. Spajaju sa v iom viaceré témy, umelecké
formy a pretexty. Formalne ide o spojenie operného
koncertu a divadla. Ideovo sa odvoldva na knihu
Elfriede Jelinekovej rovnomenného nazvu, ktora
sa sama inspirovala Schubertovym piesfiovym
cyklom, ktory zase vznikol na zaklade zhudobnenych
basni Wilhelma Miillera. Tie zobrazuju osameld
cestu Cloveka-vandrovnika, s roznymi presahmi
k existencidlnym otazkam. Mazalan tuto cestu spdja
s autizmom a poetickym spdsobom vyjadruje put
mysle, straty pevného bodu a blidenie vedomia.

Winterreise/Zimnd cesta sa zacina ako klasicky
klavirno-spevacky koncert Schubertovych piesni.
Pre cloveka, ktory oCakava divadelné predstavenie,
sa mdZe zdat tento ,livod“ neprimerane dlhy,
pritom vsak zapada do celkovej koncepcie. Prindsa
totiz divdkom priamu skisenost stretnutia
s autistickym ¢lovekom. Velmi jemnymi ndznakmi
s gradujlcou intenzitou je tento koncert narisany
Sepotom a vstupmi here¢ky Annymadrie Janekovej
v Ulohe autistického dievcata, a jej matky,
ktord hra Jana Olhova. Istym spGsobom sa tu
tvorivy tim pohrava aj s trpezlivostou svojich
divakov tak, ako si skuskou trpezlivosti sibezne
prechddza matka s autistickou dcérou.

Druha &ast sa u? pribliZuje k viac ¢inohernému &
performativnejsSiemu tvaru, v ktorom sa cez citacie
Jelinekovej textu a rozohravanie situacii medzi
matkou a dcérou budujui rozne, najma metaforické,
obrazy ich (spolu)bytia. Neustale cyklenia sa,
trapenia, vnitorné konflikty aj snaha o pochopenie i
trpezlivost st najvyraznejéimi témami Mazaldnovho
diela. Ide najmi o zaujimavy poeticky pristup

k téme, ktoru bez daného skisenostného ramca
zvykneme vnimat najma vo faktickej rovine ddt

a oznaceni. Konkrétna vypoved o autizme je

tak prezentovana vo forme priamej skisenosti,
poetickej abstrakcie, nie potcania ¢i vysvetlovania. 31
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Jej metaforickost moze byt pri jednom videni
ndroc¢na na pochopenie, no je to dielo, ktoré dokaze
podnietit dvahy (o obsahu aj forme) a mozno

v flom priebeZne nachadzat nové roviny.

Tretou inscendciou, ktord na festivale
tematizovala inakost, je Dom v réZii Maridna Amslera.
Vznikla pri prilezitosti 70. vyrocia Divadla Andreja
Bagara ako odkaz na vyznamnd inscendciu hry
Federica Garcia Lorcu Dom Bernardy Alby v rézii
Jozefa Bednarika. Vytvorenie nového textu s odkazmi
na minulost bolo velmi dobrym krokom tvorcov,
ktori nasli spdsob, ako si uctit tradiciu a nesnazit sa
jej konkurovat. Amsler spolu s dramati¢kou Annou
Saavedrou predstavujii Lorcovu hru vo vztahu
k dramatikovmu osobnému zivotu. Fragmenty
hry sa prelinaju s témami, ktoré pravdepodobne
tohto dramatika pri jej pisani inspirovali a zaroven
st dramatické samy osebe. Hlavna téma
obmedzovania slobody a starosvetského zmyslania
sa tu prepdja s Lorcovymi zivotnymi peripetiami
homosexuala v ¢ase Spanielskej oblianskej vojny.
Tieto paralely st zaroven v sii¢asnej spolocenskej
situdcii, bohuzial, stale aktualne, a aj ked' neslo
o kuratorsky vyber, inscenacia vhodne doplnila
rovinu nahliadania na sic¢asnu etiku a mordlku.

Amsler dokazal v inscendcii timocit témy velmi
jasne a pritom im dodal pdsobivy vizudlny rdmec.
Zenské postavy z Lorcovej hry vystupuiju ako prizraky.
Ich mechanicky pohyb, stylizované herectvo,
kostymy a maskovanie nielen oddeluju fiktivnu rovinu

zname/nezname Uzemia étos, diskusia Asocidcie DN a Dennika N
foto C. Bachraty

od redlnej, ale najma vytvdraju atmosféru umelého
vizenia, v ktorom sa lamu aj ich charaktery a vytraca
sa spolupatri¢nost. Inscendcia funguje najmi

vdaka hereckej sthre celého suboru, ktory tvori
organicky celok. Jednotlivé obrazy sa tak plynule
prelinaju a fragmenty sa spajaju do jasnej vypovede
o potrebe slobody v ¢asoch ttlaku v celospoloéenskej
i privatnej sfére ¢i o obyCajnej potrebe lasky.

Uzemie budiicnosti bez tizemia

Divadelna Nitra mala tento rok na festivale
predstavit dva vysledky spoluprdce v ramci
projektu BeSpectACTive! — tanecnu inscendciu
Ikarus ainscendciu Petry Fornayovej
Zelend je trdva. Z pandemickych dévodov
sa nakoniec na festivale uskutocnila ako
work in progress iba druhd spomenuta.

Petra Fornayova vo svojom diele reflektuje
aktudlny environmentalny diskurz a predovsetkym
sa zameriava na otdzku zodpovednosti jednotlivca.
Inscendcia je vystavand okolo fiktivnej situdcie
z budlcnosti, v ktorej planuji Slovensko
transformovat na ,,pltica“ zemegule, v ddsledku
¢oho treba vystahovat vietkych obyvatelov
republiky. V rdmci tohto fiktivneho projektu
maju byt zriadené Styri brany, ktorymi s Slovaci
a Slovenky nuteni opustit krajinu. Cielova destinacia
je im uréend na zaklade priezviska, a teda kvazi

DOM
(Divadlo Andreja Bagara)
foto C. Bachraty

ZELENA JE TRAVA
(Petra Fornayova)
foto C. Bachraty

povodu. Vymenuvanie jednotlivych priezvisk

a predstavovanie bran rdmcuju jednotlivé asti
a v spojitosti s hudobnou zvuckou naberaji az

atmosféru akejsi reality show, ktora sa hrozivo
premieta do mozného realneho zivota.

Vsetky nové opatrenia divakom vysvetluje
postava vodcu krajiny, ktorého Vlado Zboron
kreuje najmi ako typ charizmatického,
extrémne pozitivneho lidra, za ¢im sa vsak
jasne skryva zatajovanie vsetkych negativ
aj moznosti slobodnej volby obéanov. V jeho
prezentdcii mu pomahaju dve asistentky — Petra
Fornayova a Silvia Svitekova — ktoré komunikuju
podobne nutenym privetivym sposobom.

Vinscenacii Fornayova a jej tvorivy tim
otvaraju najmi otazku osobnej zodpovednosti
a kontroly vlastnej ekologickej ¢innosti vo vztahu
k celospoloéenskym, politickym rozhodnutiam.
Vymysleli velmi funkény spdsob, akym viest
divakov k aktivnej u¢asti na predstaveni a najmi
k uvedomeniu si vlastnych stanovisk. Kazdy
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z divakov dostane pred predstavenim zariadenie,
ktoré md $ancu pouZit v momentoch tzv. ddtozberu.
Ide o sériu otazok — raz tykajucich sa priamo
ekoldgie (v obchodoch budd dostupné iba lokalne
ovocie a zelenina), inokedy suvisiacich s touto témou,
ale zo vSeobecnejsieho hladiska (¢i by malo byt
vzdelanie prioritou), inokedy o nieco absurdnejsich
(¢i suhlasite, Ze cestovat viac ako 200 km sa bude
moct len peso alebo na bicykli). Otdzka slobody sa tu
premieta nielen do vztahu k osobnym obmedzeniam,
ale aj do radikalnosti, ked' sa vo fiktivnej budicnosti
stdva ekoldgia az akousi extrémnou formou
nabozenstva, na zdklade ktorej sa rozdeluju rodiny
Ci ludia delia na vegetarianov a nevegetarianov.
Inscendciu doplfiaju aj iné tézy predostrené
bud'formou videi, pohybu, alebo prezentacie
(video-dokument s ekologickymi vinarmi
zo Slovinska, tanecné pasmo prepojené s Citanim
metaforického textu o vztahu ¢loveka k prirode,
prednadska o Antarktide spojend s osobnymi

nazormi Fornayovej...). Kedze islo zatial iba
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o work in progress, najprepracovanejsia bola
najmi linia vystahovania obyvatelstva. Zvy$né
Casti boli skor naznacené a plynule sa zatial
neprepdjali. Samotna téma osobnej zodpovednosti
v ekologickej otazke je vsak uchopena z velmi
zaujimavej perspektivy a méze v budtcnosti
vydstit do inscendcie, ktord tému ekolégie nielen

prezentuje, ale prinasa do diskusie aj osobity nazor.

Uzemie bezhrani¢nej iiprimnosti

Inscendcia Divadla NUDE je autorskym
a miestami autobiografickym dielom prinasajucim
autentické vypovede matiek o témach, ktoré
byvaju v spojitosti s materstvom tabuizované.
Divdaci prechddzajii $tyrmi miestnostami, pricom
sav kazdej odohrd jeden konkrétny pribeh. Kazdy
z nich je osobity a otvara specifickl a najmi zlozitu
Zivotn situdciu (problém otehotniet, popdrodnd
depresia, partnersky Zivot s dietatom, existenéna
aj emociondlna zitaZ slobodnej matky a i.).

Napriklad v prvej Casti herecka (na festivale
Michaela Fech) sedi a iba Cita poetické z4pisky
vlastnej cesty. Ich témami su problém pocatia,
chladny pristup personalu v pérodnici a celkovo
bezné veci, ktoré nikto zenam pred pérodom
nepovie, no ovplyvnuju ich prezivanie kazdého
dia. Poetickost textov autorky Mirky Abelovej
poskytuje velmi introspektivny a nepateticky
pohlad na materstvo. Jedinou akciou je Citanie,
jednoduchost celej scény teda upriamuje
pozornost na samotny obsah slov. DéleZit4 je
tu preto najma empatia a moznost mentdlne
¢i emociondlne sa na performerku napojit.
V tomto ohlade velkost obchodného domu,
v ktorom sa dand ¢ast na festivale odohravala,
narusala toto potrebné spojenie. Ovela lepsie
preto fungovalo, ked'si inscendtorky prisposobili
miesto konania pre iné scény, dokazaliv nom
ndjst uzavretejsie priestory, pripadne ich tplne

34 pretvorit pomocou rekvizit podla povodného

zameru (napr. v poslednej ¢asti na obyvacku).

Na festivale muselo Divadlo NUDE pristdipit
k viacerym alterndciam. Na tejto situdcii ma zaujalo,
ako vel'mi zavaZi fyzickd pritomnost Zeny, ktora
hra svoj osobny pribeh. Alternujice herecky zvladli
velmi dobre tmocit vietky potrebné informacie
aj emdcie, no ked'vychddzam zo skisenosti
z predoslych repriz, pritomnost osoby priamo
spojenej s pribehom doplia jej vypoved o dalsiu
rovinu. Je to najma preto, ze aj samotnd inscendacia
kladie déraz na Giprimnost a autentickost.

Zatial ¢o pri NUDE je tiprimnost vypovedi
stiastou profilacie ich divadla, pri tvorbe Slavy
Daubnerovej ide o Uplne novu polohu. Divadelnd
Nitra bola tento rok plnd zmien a organizatorom sa
vel'mi rychlo podarilo nahradit jedno z predstaveni
najnovSou Daubnerovej inscendciou Masterpiece.
Myslim, ze pre mnohych bola tato ndhrada
jednym z mala pozitiv, ktoré situdcia priniesla.

Daubnerova v Masterpiece zobrazuje vnitornu
cestu ¢loveka — umelca (umelkyne) prechadzajuceho
tvorivym procesom, ktory je jeho poslanim i idelom.
Ponuka viacero stimulov na Gvahy, odkazy napriklad
aj na dejiny umeni, ked'sa rozne postavy stavaju
zastupnym znakom réznych etap umeleckej
tvorby (Orfeus, Hamlet atd'). V sugestivnom
inscenacnom tvare dochadza ku koherentnej
suhre pohybu Daubnerovej (choreografia Andrej

LUBIM TA A DAVAJ
SI POZOR
(Divadlo NUDE)
foto C. Bachraty

MASTERPIECE
(Slava Daubnerova)
foto C. Bachraty

Petrovic), svetelného dizajnu Milana Slamu

a hudby Martina Burlasa. Jednotlivé umelecké
formy sa pritom navzdjom prepajaju ¢i navzajom
ovplyvnujd. Daubnerova tu neraz pbsobi, akoby
bojovala sama so sebou ako v Stylizovanom
Sermiarskom zapase, Ci interagovala s vlastnym
ja prostrednictvom repliky vlastnej hlavy.

V prvej Casti Daubnerova najprv vytvara
esteticky podmanivi performanciu, ktord nasledne
v druhej ¢asti Ciastocne spochybni, ked'sa
zamysli nad zmyslom umeleckého diela a svojim
postavenim v fiom. Otvorene zaéne prehovérat
do hladiska o vlastnych pocitoch, vyzname umenia,
nezlucitelnosti roly umelkyne a osobného zivota
a pod. Daubnerova vo svojej sélovej performerskej
tvorbe priniesla vzdy premyslent a umelecky
zaujimavu formu, v ramci ktorej komunikovala
so svojim divakom primarne neverbdlne Ci cez
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naznaky, a o to je prekvapivejsie vidiet ju v tejto
polohe. Nielen kontext jej tvorby, ale aj samotna
koncepcia tohto diela dodavaju jej slovam

na nastojcivosti. Nie je pritom patetickd, iba
navlastnom priklade otvara a Gprimne pomeniva
kazdodennu realitu umelca ¢i umelkyne.

Ked'sa v zavere ohliada za svojou doterajSou
tvorbou (prostrednictvom rekvizit z predoslych
projektov, ale aj oceneni Dosky), zostdva vo mne ako
divacke trpkost a smtok, Ze pre fiu na Slovensku
nedokdZeme vytvorit adekvatne podmienky.
Daubnerova tymto dielom ukoncuje svoje posobenie
v role sélovej performerky. Aj ked'sa jej vypoved'
nevztahuje len na nd$ kontext, v stvislosti
s témou festivalu a aktudlnym stavom bola tato
inscendcia silnym mementom o podmienkach
pre umelcov a umelkyne v nasej spolo¢nosti.

Uzemie otvorené empatii

Slovensky kuratorsky tim sa odvoldva na citat
Alberta Schweitzera, podla ktorého: ,,Etika znamena
neohranicent zodpovednost za véetko Zivé.“ Kazdé
z predstaveni prinieslo ind vypoved' po obsahovej
i formdlnej stranke. V stvislosti s aktudlnou
situdciou vybrané inscenacie nielen upozornovali
na problémy, ale najma spolocne nabadali na vaésiu
empatiu. Ukazalo sa, ze v dosledku jej absencie
sav sucasnosti v nasom kontexte najpdléivejsou
stdva najmi otazka obmedzovania slobéd.
Tieto témy sa neustdle prelinali s aktudlnou
situdciou a festival sa tak v mnohych ohladoch
stal gestom. Pre umelcov gestom solidarity
a navonok signalom potreby umenia. ¢

Divadelna Nitra 2020
Medzinarodny festival
25. —30. september 2020, Nitra

www.nitrafest.sk
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Dominika Dudasova
$tudentka KDS DF VSMU

Online vykrik
0 POmoc

V case, ked' sa konal festival Drama Queer,
som pracovala na reflexii o Hallovej Orestei.
Takmer pred styridsiatimi rokmi vznikol
napad vysielat Aischylovu trilégiu v televizii.
Rekonstrukcia antickej tragédie v modernych
¢asoch bola sama osebe vyzvou. Pri

prenose na televizne obrazovky hrozilo, ze
intenzita uz beztak okliesteného zazitku

sa este znizi. Tie isté obavy malo divadlo aj
teraz. Napriek tomu festival Drama Queer

aj tento rok nasiel cestu, ako upozornit

na l'udi, ktorych niektori radi prehliadaju.

VS posolstvami, ktoré tento ro¢nik priniesol,
sme sa stretli v netradi¢nej online podobe.
Pocas prvej vlny pandémie sme si na hu azda
trochu zvykli, hoci nam nie je tplne po voli —
sprevadzaju ju technické problémy & nemoZnost
ludského kontaktu. Nastastie, apel na ludskost
sa nestratil ani pri prenose cez obrazovku.

Homosexuali mi neprekazaju, ale...
Brnianska platforma pre zivé umenie D’epog
slubovala , korektné a profesionalne, déstojné
asldvnostné, nekonfliktné a osvetové, hravé
a poucné, citlivé a angazované, divadelné

a divadelné, slovenské a rydze“ otvorenie festivalu.

Kto poznd D’epog, lahko vytusil, ze ich slub bol

mysleny nanajvys ironicky. Kritiku namierili

proti ,tradi¢nej rodine®, ¢o je koncept, ktory si
36 so sebou nesie Coraz viac negativnych konotacii.

Drama Queer

So zadarovanym kruhom toxického prostredia
hddok, domaceho nasilia a nasledného kajticneho
ospravedlnovania pracovala aj brnianska platforma.
Obraz tradi¢nej rodiny umocnila komentarmi, ktoré
by sa dali zahrnit do kategérie: ,,Nie som homoféb,
ale...“ Vetci vieme, ¢o sa deje s prvou ¢astou stvetia,
ked' zan pridame zname ,,ale”. Takéto otvorenie
mozno nebolo sldvnostné ani dostojné. Avsak
pozerajuc sa nan optikou queer komunity, ktord uz
niekolko rokov urputne bojuje za uznanie zakladnych
ludskych prav pre kazdého, bolo otvorenie festivalu
tym najcistejsim zrkadlom celej spolo¢nosti.

Clovek, ktory (sa) hl'ada

Pestrost 6smeho ro¢nika festivalu Drama
Queer sa neodrazila iba vo formalnej stranke
av spojeni ¢inoherného a pohybového divadla.
V sirSom kontexte sa v niom prelinala téma prav
LGBTQIA+ komunity a prav spolo¢nosti, ktora
sa snaZi bojovat za spravodlivost. V uz$om
zmysle slova bola otazka identity LGBTQIA+
prepojend s témou identity ¢loveka ako takého.

ktori sa odmietajui zmierit so statusom quo. foto L'. Kotldr

e W

S o, i i (BEZ)MOCNI
Vyber inscendcii tak bral do ivahy potreby tych, (Divadlo DPM)

APOKABARET
(Uhol.92)
foto M. Liner

Inscendcie, ktoré som videla — (bez)
mocni, Apendix, Apokabaret, Boys Who Like
To Play With Dolls, HOMO 40, Negativ_eGOtrip
a Masterpiece —, by sa dali rozdelit do troch
kategorii. V prvej z nich su tie, ktoré nesu témy
aktudlne rezonujtce v spolo¢nosti a na jednotlivca
v nej sa ststred'uju az na druhom mieste.

Cez pribehy Styroch mladych ludi sa inscendcia
(bez)mocni v réZii Maridna Amslera snazi poukdzat
na problémy s hladanim identity. Zobrazuje dvoch
najlep$ich priatelov, ktorych viac ako vzdialenost
rozdeluje vzajomné nepochopenie. Dotyka sa
citlivej témy domdaceho nasilia a neschopnosti
obete unikniit z toxického vztahu. Ukazuje mladii
angazovanu aktivistku bojujicu za spravodlivy svet
a odkazujtcu na spolocenské udalosti, akymi st
vrazda Jana Kuciaka a Martiny Kusnirovej, narast
podpory extrémistov, ale aj zvolenie prezidentky
Zuzany Caputovej ako symbolu lepsieho zajtrajska.
Odhaluje negativa prestiznej prace v korporatnej
spolocnosti, od neustaleho zvySovania narokov
na zamestnanca cez negdciu jeho ludskej stranky
az po syndrém vyhorenia. Sprevadza divaka
zivotom drogovo zavislého mladého ¢loveka.

festival

Dalgou zdsadnou inscendciou, ktord
spaja problémy spolo¢nosti a hladanie seba
samého, je Apokabaret nezavislého Divadla
Uhol_g2. Postavy Ddazdovky, Jeza, Zajacice,
Zaby a Trida st viac alegériou aktudlnych
vyziev ako komickymi postavami. Dazd'ovka Celi
manzelskej krize a navstevuje poradnu, no tuzi sa
oslobodit. Zajatica reflektuje environmentdlne
problémy sveta — v pripade tejto postavy najviac
rezonuje rozhodnutie nemat deti, pretoze je to
ekologickejsie. V pribehu JeZa sa opit stretdvame

1 & x / APENDIX (GAFFA)
foto L. Kotlar




BOYS WHO LIKE TO PLAY WITH DOLLS
(Peter Savel a Tereza Ondrova)
foto M. Falconer

s ¢lovekom v korporate. Trid na konci odhaluje
identitu homosexudla, ktory odmieta diktat
spoloéenskych olakdvani a chce zaloZit nové
univerzum postavené na slobode. Tretou v tejto
kategorii je inscenacia Negativ_eGOtrip, ktorej
tvorcovia pracuji s témou domaceho nasilia,
podobne ako D’epog ¢i DPM. Rozsiruju ju o fakt,

ze rodina sa stard o zdravotne znevyhodnené

dieta. Zaroven prind$aji tému zneuZivania deti
cirkevnymi hodnostarmi. Tieto tri inscenacie priniesli
spolocensky zavazné témy, s ktorymi sa vsak denne
stretdvame a miestami pésobia obohrane. Je vsak
otdzne, ¢iich na celospolocenskej trovni riesime

v dostatoc¢nej miere. Ak nie, potom je neutichajica
snaha tvorcov vsetkych inscendcii na mieste.

Vnimat - porozumiet - respektovat

Dalsie dve inscendcie — 1 & X/Apendix a Boys
Who Like To Play With Dolls — st viac orientované
na ¢loveka a jeho identitu. Apendix, ktory sa zacina
rozpacitym postdvanim na chytlavu skladbu
Dancing Queen od Svédskej skupiny ABBA, zobrazuje
kolobeh Zivota ¢loveka. Od formovania osobnosti
avztahov podas mladosti aZ po bolestnu starobu.
Boys Who Like To Play With Dolls zotiera hranice
pojmu gender — na jednej strane je zena s muzskymi

38 Crtami, ktoré sa odrazaju vo fyzickom vzhlade, ale aj

v spravani, na druhej strane je muz, ktory sa, naopak,
snazi pdsobit zensky. Podla reakcii publika jeho
snaha posobila viac komicky ako vazne, ¢o nechtiac
potvrdzovalo skutoénost, Ze transgender ludia nie st
vhimani rovnocenne. Inscendcia HOMO 40 Divadla
Leti sa zas zaoberd ¢isto homosexudlnou tematikou.
Komické ponatie problémov Styridsiatnikov,

ktori si uz davno presli coming-outom, mohlo

byt odlahéenim po vetkych inscendcidch, ktoré
reflektuji problémy sveta. Na druhej strane vSak
tvorcovia prichddzaju s trpkym priznanim, ze horsie
ako homofdbia, s ktorou sa LGBTQIA+ komunita
stretava, su zranenia, ktoré si sposobuji sami

medzi sebou. Dej, ktory je postaveny na spravach

zo zoznamky pre homosexualov, tieto zranenia
reflektuje. Inscenacia sa dotyka nezavizného sexu,
zahravania sa s citmi potencidlnych partnerov

alebo podvadzania partnera. Na zaver vsak prindsa
dblezité posolstvo — netreba ¢akat na to, kedy siini
zaénli pripadat ako ostatni, treba akceptovat svoju
inakost a za¢at ju brat ako vyhodu. Tato trojica
inscendcii demonstrovala, Ze spolo¢nost ma stdle

NEGATIV_EGOTRIP
(GAFFA)
foto D. Cartwright

HOMO 40
(Divadlo Leti)
foto A. Hudecek

MASTERPIECE
(Slava Daubnerova)
foto C. Bachraty

problém porozumiet mensindm. Tie sexudlne navyse
nardzaju na konzervativny odpor. Festival Drama
Queer by v opaénom pripade mohol byt viac oslavou
prijatia vSetkych ludi bez ohladu na ich orientaciu.
Takto musi edte stile plnit svoju edukaénd rolu.

festival

Neistota nezavislého umenia

Zaver festivalu patril Slave Daubnerovej a jej
sélovej pohybovo-vizudlnej inscendcii. Masterpiece
je osobnou vypovedou nezavislej performerky, ktora
pomenuva uskalia svojej prace. Neskima pritom len
jej formalne roviny, ako je hladanie spravneho vyrazu
avypovede, ale aj tie ludské. Riesi napriklad nalepku
intelektudlky, ktord by nemala poétivat popmusic,
alebo fakt, Ze je ndroéné najst si popri tejto praci
partnera. Masterpiece je vypovedou, v ktorej
umelkyna opisuje, akd krehka je hranica medzi
uspechom a zlyhanim, pravdivo pomenuva neistotu,
v ktorej umelec tvori a predstavuje zavisenie jej
tvorby ako sélo umelkyne-performerky. Masterpiece
je aj hlasnou kritikou nedostatocnej podpory
nezavislej umeleckej scény. Inscendcia v sebe svojim
sposobom spojila vsetky predchadzajlce kategdrie
a bola vynimocne ostrou bodkou na zaver festivalu.

Drama Queer uz osem rokov prinasa pribehy
ludi z LGBTQIA+ komunity a tym Siri osvetu. Tento
ro¢nik sa opieral o motto ,,Loading: Love* (prekl.
Nacitava sa: Laska) a rovhomennd vystavu v Novej
Cvernovke. Podla slov Roberta Pakana, riaditela
festivalu, bolo jeho cielom ukdzat vyvoj teplej
historie za poslednych sto rokov na Slovensku,
v Cesku a Madarsku. Festival vak nepretlaéal
len prava jednej mensiny. Zdoraznil, ze ludské
prava su pravami kazdého jedného cloveka bez
ohladu na rasu, pohlavie, sexualnu orientdciu
C¢indbozenstvo. S krizami, ktorym uz Celime,
budd tieto prava ohrozované ¢oraz Castejsie.
Drama Queer sa tak, okrem iného, stal aj volanim
po spolupatri¢nosti, ktoré sa nedd prepocut. ¢

Drama Queer
8. roc¢nik festivalu s LGBTQIA+ tematikou
24. - 30. oktdber 2020, online

www.dramaqueer.sk
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Denis Farkas
doktorand DF VSMU

Kultiirna diplomacia
- good idea, Slovakia

Kultirna diplomacia je jednym

z podstatnych nastrojov kultirnej

a zahranicnej politiky krajiny.
Vyuziva sa predovsetkym na urovni
medzinirodnych vztahov a videdlnom
pripade smeruje k vytvoreniu
medzinarodnej kultirnej spoluprace.

S istou formou kultdrnej diplomacie jednotlivych

narodov sa mozeme stretnit napriec histériou.

Samotny pojem sa vak zacal objavovat koncom

19. storocia, ked'kolonialne velmoci (Francuzsko,

Anglicko) okrem svojich ekonomickych

a mocenskych vplyvov zacali v ramci svojich

koldnii §irit aj vlastny jazyk a kultdru. Neskér,

po druhej svetovej vojne, sa v obdobi studene;j

vojny a bipolarne rozdeleného sveta objavuju

krajiny zname ako supervelmoci (USA, ZSSR),

ktoré do velkej miery vyuzivali kultiru ako vedomy

nastroj presadenia svojho vplyvu vo svete. Tieto

krajiny patria dodnes medzi najvacsich hracov

na scéne kulturnej diplomacie. Neskor, koncom

20. storodia, sa k nim vdaka intenzivhemu

a rychlemu rozvoju pridali krajiny ako Cina ¢i India.

Kazda z uvedenych krajin ma vlastny model

kulturnej diplomacie, ktory je determinovany

predovsetkym samotnym zriadenim, poziciou kultdry

a urovnou kulturnej politiky, zahrani¢nopolitickymi

zaujmami a prioritami, ako aj institucionalnou

a organizac¢nou trovnou diplomatickych sluzieb.

Medzi globalne najznamejsie instittcie, ktoré vznikli
40 zaucelom realizdcie kultirnej diplomacie, patria

predovsetkym Alliance Frangaise (Franctzsko),
ktora bola zalozena v roku 1883, British Council
(Velka Britania) zalozeny v roku 1927, Goethe Institut
(Nemecko) zalozeny v roku 1951 alebo napriklad
Instituto Cervantes (Spanielsko) zalozeny v roku
1991. VSetky tieto instittcie maju spoloény ciel:
zvy$ovat atraktivnost a budovanie pozitivneho
imidZu svojej krajiny a pestovat medzindrodnti
kultdrnu spoluprdcu prostrednictvom kultdrnych
aktivit, podporit vzdeldvanie, vedu, vyskum,
Sport a Sirenie svojho jazyka v zahranici.

Rovnako ako vyssie spomenuté krajiny aj
Slovenska republika ma svoju kultdrnu diplomaciu.
Td sa na institucionalnej urovni realizuje
predovsetkym prostrednictvom spoluprace
Ministerstva kultury SR (dalej len MK SR)

a Ministerstva zahranicnych veci a eurépskych
zdlezitosti SR (dalej len MZVaEZ SR). V roku 2009 bol
na zaklade Dohody o spolupraci pri zabezpelovani
uloh kultdrnej diplomacie a prezentacie slovenského
umenia a kultury v zahranici vytvoreny samostatny
odbor kulttrnej diplomacie na MZVaEZ SR.

Taktiez vznikla medzirezortna skupina, ktord ma

na starosti koordinaciu ¢innosti v oblasti kultdrnej
diplomacie. Ulohou tejto medzirezortnej skupiny

je navrhovanie spoloCnych priorit pri prezentdcii
kultdry v silade so zahrani¢nopolitickymi prioritami
Slovenskej republiky a koordinacia spoloc¢nych
projektov MZVaEZ SR a MK SR prostrednictvom
zastupitel'skych dradov, generalnych konzulatov

a slovenskych institutov. Medzirezortnu skupinu

na zaklade dohody tvoria traja zastupcovia

MK SR a traja zastupcovia MZVaEZ SR, ktorych

za jednotlivé rezorty vymendva minister/ka. Rovnako
je vymenovany aj predseda tejto skupiny, ktorého
funkéné obdobie je podla dohody jeden rok. Predseda
zvolava zasadnutie medzirezortnej skupiny aspon
dvakrat rocne. Na tychto stretnutiach medzirezortna
skupina vypractva navrh teritoridlnych a vecnych
priorit prezentacie kultdry na nasledujdce tri roky,

1 Ministerstvo
zahraniénych

veci a eurépskych
zaleZitosti SR,
Ministerstvo
kultdry SR: Dohoda
o spoluprdci pri
zabezpecovani tiloh
kultiirnej diplomacie
a prezentdcie
slovenského umenia
a kultiiry v zahranici.
2009

Dostupné na:

www.mzv.sk

2 Ministerstvo
zahrani¢nych

veci a eurépskych
ZéleZitosti SR.
Obsahové vychodiskd
znacky Slovensko. 2016
Dostupné na:

www.mzv.sk

Tabulka¢.1

ktory nasledne schvaluji ministri prislusnych
rezortov. Tento navrh je zakladnym vychodiskom
privypracuvani planov kulturnych stykov pre
zastupitel'ské urady, stale misie, generdlne
konzulaty, stale zastupenia a kulturne instituty,
ako aj pri vypractvani planov vlastnych aktivit."
Slovenska republika disponuje 6smimi
institutmi, ktoré sa nachddzaju Berline, Budapesti,
Moskve, Parizi, Prahe, Rime, Varsave a vo Viedni.
Slovenské institdty sice zriad'uje a financuje MZVaEZ
SR, avsak metodické riadenie ich ¢innosti v oblasti
kultdrneho posobenia patri do pésobnosti MK SR.
Institaty prostrednictvom MZVaEZ SR predkladaju
ministerstvu kultdry plany ¢innosti na prislusny
rok v stlade s prioritami, ktoré vypraciva uz
spomenutd medzirezortnd skupina. Pravidelne sa
konaju stretnutia riaditelov jednotlivych slovenskych
instittov so zastupcami MK SR a zastupcami
kultdrnych institucii, ktoré st v jeho zriadovatel'skej
posobnosti (ako napriklad SND, Divadelny ustav,
Lucnica, SLUK ainé). Cielom tychto stretnuti
je vymena informacii o moznostiach kultirnej
prezentdcie Slovenska v zahraniéi a informdcie
o pripravovanych projektoch, ktoré by slovenské
institity mohli prezentovat v krajinach svojho
posobenia. Ideovym ramcom, ktorymi sa slovenské
institaty riadia, su tzv. ramcové priority prezentacie

teodria/historia/kritika

slovenského umenia v zahranici, vychadzajuce

z dokumentu Znacka Slovensko: jednotnd vizudlna
identita Stdtnej sprdvy, koherencia viddnych politik

a potreba systémového riesenia jednotnej prezentdcie
SRv zahranici' v budiicnosti, ktory schvdlila vlada SR
v roku 2016.2 Verejnosti je tato stratégia znama skor
pod znackou Good Idea Slovakia, ktora nahradila
dovtedy pouzivané Slovakia: Little Big Country.

V sticasnosti kulturna diplomacia Slovenska
kladie velky doraz prave na prezentaciu a budovanie
kultdrnej identity v medzindrodnych vztahoch. Treba
véak poznamenat, Ze kultirna diplomacia SR m4 edte
svoje rezervy. Tie vychadzaju predovsetkym z tirovne
pldnovania a sposobu realizacie aktivit v zahranici.
Slovenské institiity, ktoré si ¢asto sticastou
slovenskych zastupitelskych dradov v danych
krajinach, su nielen financne, ale aj personalne
poddimenzované. Rovnako zasadne chyba
strategicky dokument, ktory by hovoril o koncepénom
a metodickom rozvoji tychto institdtov vo vsetkych
oblastiach, pripadne o vytvoreni a rozsireni do novych
krajin. Ramcové priority, z ktorych slovenské
instituty vychadzaju pri planovani svojich aktivit,
nie st verejne dostupné a st internym dokumentom
ministerstva. Rovnako nie su k dispozicii zapisnice
z kazdoroCnych stretnuti riaditelov slovenskych
institdtov. Aktivity z predchadzajucich obdobfi

195 112 158 139

Ceskd republika

Polsko 24 112
Madarsko 21 62
Francdzsko 13 45
Nemecko 3 69
Rakusko 1 26
Taliansko 1 11
Ruska federacia 0 143
SPOLU 258 580

111 219
65 147
49 85
80 B4
80 75
59 &7
22 78

664 874
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nie su Statisticky spracované a vo vyrocnych
spravach MZVaEZ SR je kulturnej diplomacii
venovany len velmi maly priestor.

Na zaklade tychto skutocnosti je tak pomerne
narocné vytvorit si celkovy obraz o aktudlnom
stave a urovni kulttrnej diplomacie SR. Preto je
mozné vychadzat len z dostupnych informacii
v podobe vyroénych sprav ministerstiev ¢i informacii
uverejnenych na webovych strankach ministerstiev
a slovenskych institutov. Nasledujiica tabulka hovori
o pocte kulturnych aktivit a o pomere divadelného
umenia v porovnani s ostatnymi podujatiami
z oblasti filmu, vytvarného umenia a fotografie ¢i
hudobnych podujati a koncertov, ktoré bud' priamo
realizovali slovenské instituty v jednotlivych
krajinach, alebo na ich organizacii slovenské
instituty nejakym spésobom spolupracovali.

Z uvedenej tabulky €. 1jasne vyplyva, ze
divadlo taha v prezentdcii v zahranié¢i za vyrazne
kratsi koniec nez iné druhy umenia. Medzi hlavnymi
dévodmi, preco su divadelné podujatia prezentované
v nizsej miere, riaditelia/ky slovenskych institatov,
ako aj zastupcovia/kyne oddelenia kulturnej
diplomacie na MZVaEZ SR uvddzaju nizky rozpocet,
vysoké finanéné naroky spojené s logistikou
(v zavislosti od vzdialenosti krajiny) a uvedenim
v zahrani¢i, technickd ndro¢nost inscendci,
nedostato¢né prezentacné priestory slovenskych
institutov, no predovsetkym jazykovd bariéru.
Zéaroveh mozeme vidiet, Ze prezentovat slovenské
divadelné umenie sa dari predovietkym v Ceskej
republike, Pol'sku a Madarsku — teda susednych
krajinach. Je pomerne prekvapivé vidiet, Ze napriek
geografickej blizkosti Rakuska je presah slovenského
divadelného umenia do krajiny minimdlny.

Uvedené Cisla vsak nezahrfnaju vsetky kultdrne
podujatia, ktoré slovenski umelci v zahranici
realizovali. Kultirna diplomacia alebo prezentacia
slovenského umenia v zahranici sa nerealizuje

42 iba prostrednictvom slovenskych institdtov, ale

aj inych zastupitel'skych dradov, v ramci ktorych
existuje pozicia kultdrnych atasé, ktori maju tuto
agendu na starosti. Do kulttrnej diplomacie sa
Coraz viac zapajaju aj novi aktéri, ktori posobia

nezavisle od Statu a cielov jeho zahrani¢nej politiky.

Umelci, ako aj kulturne institlcie a organizacie si
uvedomuji svoju moznost komunikovat s éoraz
&ir&im multikultdrnym publikom a prezentovat
sa za hranicami domovskej krajiny. Minimalne
&ast kultdrnej produkcie, napriklad hudba,
tanec alebo pantomima, nepoznd jazykové
bariéry. Na druhej strane tu mame divadelné
umenie, ktoré vo svojej komplexnosti patri

k mimoriadne zaujimavym nastrojom kultirnej
diplomacie. Slovenski divadelnici su viac nez
kedykolvek predtym otvoreni svetu — vystupuju
v zahranici a zi¢astfAuju sa na medzinarodnych
prehliadkach, kde na seba preberaju tlohu
akychsi ambasadorov slovenskej kultury.

Podla oficialnych Statistickych udajov za rok
2018 je na Slovensku priblizne 85 divadelnych
subjektov. Za toto obdobie sa uskutocnilo nieco
vyse 600 predstaveniv zahranici. V tom su,
samozrejme, zahrnuté nielen hostovania, ale aj
Ucasti na festivaloch a roznych medzinarodnych
projektoch. Rovnako ako pri Statistickych ddajoch
slovenskych institutov aj spracovanie zajazdovej
c¢innosti slovenskych divadiel v zahranici ma svoje
uskalia. Tie vychadzaju predovsetkym z toho,
ze divadelné subjekty, ktoré nie sti v pdsobnosti
MK SR, samospravy, mesta alebo obce, nemaju
povinnost viest zdznamy o svojej zdjazdovej
&innosti ani tieto informdcie zverejfiovat.

Z dostupnych ddajov a na zaklade realizovaného
vyskumu mame vSak aspon priblizny obraz

o zajazdovej ¢innosti slovenskych divadiel

v zahranici za obdobie 2011 az 2019 od priblizne

45 subjektov. V nasledujticej tabulke sa nachadza
vyber jedendstich subjektov, ktoré v rdmci
vysledkov prieskumu vykazuju najvyssiu zdjazdovd

Tabulka¢. 2

3 Okrem Debris
Company sa od tychto
telies nepodarilo
ziskat presnejsie dita
o hostovaniach,

pozn. aut.

teodria/historia/kritika

oido 011 2012 013] 2014 2015 | 2016 2017 2018 2019 | sP0uu
B9 18 30 15 41 36 33 20 18 280

Jéokaiho divadlo

Divadlo Thélia g 11
Stadio L+S 4 7
Divadlo PIKI

Divadlo Lab (DF VAMU) g9

SND - ginohra 9 7
Radodinské naivné divadlo 9 15
Talavé divadlo 4 7
Akadémia umeni v Banskej Bystrici B 5
Bratislavské babkové divadlo 4 2
Debris Company 15 4

¢innost do zahranicia za spominané obdobie.

Z tabulky €. 2 je zrejmé, ze najvyssiu
zdjazdovu ¢innost vykondvaji divadld mad'arskej
narodnostnej mensiny. Jokaiho divadlo a rovnako
Divadlo Thalia st v podstate zajazdové divadla,
ktorych takmer celd zahrani¢nd zdjazdova ¢innost
je sistredend do Mad'arska. Na tretom mieste je
stikromné divadlo Stidio L+S, ktoré ¢asto hostuje
predovsetkym v Ceskej republike. Pomerne
zaujimavym fenoménom je Divadlo PIKI, ktoré ma
bohatu skalu krajin, v rdmci ktorych vystupuje,
navyse sa svojou poetikou lisi od klasickych
Cinohernych foriem. Divadlo Lab, ktoré je
domovskou scénou posluchdéov Divadelnej fakulty
VSMU, sa pravidelne zii¢astiiuje na zahrani¢nych
festivaloch, ktoré prioritne organizuju iné divadelné
vysoké skoly. V ramci metodiky prieskumu ma
Divadlo Lab vyhodu v tom, e bolo mozné zratat
jednotlivé uvedenia (predstavenia) divadelnych
inscendcii v ramci jedného podujatia. V pripade
Divadla Lab a VSMU sa bezne stdva, e na na
jednom festivale uvedu tri a viac inscenacii.

Z doterajsich zisteni by sa dalo povedat, Ze
zastupenie slovenského divadelného umenia
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v zahranici v porovnani s ostatnymi druhmi umenia
je vyrazne slabsie. Jednym z najéastejsich dévodov,
ktory aktéri kultirnej diplomacie uvadzaju,

je jazykova bariéra. Na druhej strane tu vsak
mame divadelné zoskupenia ako Med a prach,
Debris Company, Odivo, Teatro Tatro, Divadlo
Pétof, Divadlo Stddio tanca, Slavu Daubnerovi
adalsie, ktoré svojou poetikou prekracuju rdmec
klasického divadla a jazykova bariéra sa stava
nepodstatnou. Tiito skutoénost dokazuje aj fakt,
7e v zahrani&i hostuju3 a patria k oceflovanym
stiborom. Samotné divadla a divadelné zoskupenia
si intuitivne uvedomuijii déleZitost konfrontacie
nielen na domacej scéne, ale aj v zahranici, zapdjaju
sa do roznych spoluprac a medzinarodnych
projektov. Je otazkou, ¢i st v stic¢asnosti nastroje
kultdrnej politiky SR nastavené tak, aby bola
prezentdcia slovenského divadelného umenia

v zahranici na dostatocnej urovni a slovenské
divadlo by sa tak mohlo pravidelne objavovat

na prestiznych medzinarodnych prehliadkach

a podujatiach. Rovnako sa otvara otazka
opodstatnenia a spdsobu fungovania slovenskych
institutov a ich pripadnej transformacie. ¢ 43
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Romana Storkova Maliti
autorka slovenského prekladu hry Urazen/. Bielo(R)usko

Divadlo namiesto
spravodajstva

Je to len nieco vyse Styroch mesiacov, odkedy Andrej
Kurej¢ik dopisal svoju hru a poslal ju prekladatelovi Johnovi
Freedmanovi. Z drobného impulzu (,,Co keby si hru prelozil
do anglictiny a zorganizoval par ¢itani?) vznikol projekt
Insulted. Belarussia. Worldwide Readings Project, ktory
uz ma na konte 117 podujati na 75 miestach v 24 krajinach
sveta. Hra je prelozend do dvadsiatich jazykov. Kazdy
tyzden sa pripdjaju divadla a kultirne institdcie, ktoré
chcd svojmu publiku rozprdvat o situdcii v Bielorusku
a vyjadrit podporu Bielorusom v ich boji za slobodu
a demokraciu. Z Kurejcika, ktory je pritomny nazivo alebo
online takmer pri kazdom uvedeni a netinavne, otvorene
rozprava o realite, ktord formovala jeho text, a o tom, ¢o
sa prave teraz v Bielorusku deje, sa stal vistom zmysle
ambasador bieloruskej nezavislej kultdry a inteligencie.
Clenovia koordina¢ného vyboru pre odovzdanie moci,
ktory tvoria prave predstavitelia kultury a inteligencie,
st perzekvovani, vizneni. Sdm dramatik radsej docasne
opustil krajinu, aby chranil seba a svoju rodinu. Nie
je ndhoda, ze vzdelanim pravnik, povolanim novinar
a divadelnik napisal takuto hru. Napriek podmienkam,
v akych vznikla — doslova v cvalajucom rytme revoliicie —,
a tomu, Ze vyuziva dokumentdrny materidl (slova a situacie
odpozorované v uliciach a na namestiach; realne prehovory
znamych aktérov; fakty z médii), nie je text publicistickou
a prvoplanovou provokaciou. Je to text vysoko umelecky,
autor dava udalosti presah, univerzalizuje ju. Za drdmou
vidime divadelnika, ktory dokonale rozumie zakonitostiam
divadla; novindra, ktory vie zasadit jednotlivosti
do sirsSieho a apelativneho kontextu, a pravnika,
ktory neochvejne hlad4 pravdu a spravodlivost.
Naliehavost, s akou sa nam hra prihovdra, prebila

Andrej Kurejcik, foto archiv A. K.

covidovt paralyzu kulturnych a divadelnych institucii.

Ale aj individualit — umelcov, prekladatelov, divadelnych
producentov. Mfa samotnu po mesiacoch vo vakuu

s nejasnou perspektivou nadchlo, ze ,,musim a chcem®
prelozit celovedernt divadelnti hru v expresnom

rezime, doslova v priebehu niekolkych dni, a ,,musim

a chcem“ presved¢it aspofi par divadiel na Slovensku, aby
ju precitali a nejakym sposobom uviedli. Aktivity v nasom
regione sme od zaciatku koordinovali spolo¢ne s autorkou
Ceského prekladu, rusistkou Martinou Palusovou. Ten
pocit naliehavosti na jednej strane a umelecky jazyk,
nad¢asova metafora, emociondlna plnost postdv a palcivo
autentické dokumentarne vychodisko hry na strane druhej
oslovili ¢eskych i slovenskych divadelnikov. Dramaturgicka
Lenka Cepkova, riaditelka Divadelného tstavu Vladislava
Fekete, dramaturgicka Andrea Domeov4d, dramaturgicka

Inscenované Citanie Urazeni. Bielo(R)usko v ramci Noci divadiel
(Studio 12, Divadlo ASTORKA Korzo “90)
foto archiv Stidia 12

lYlﬁTI.AHA CIGHANOVSKA

Ursula TurCanova, rezisér Peter Palik, dramaturgicka

Monika Kovacova, riaditel centra nezavislej kultury

Zahrada Milan Zvada, ale aj mnohi dalsi, ktorym zatial

okolnosti neumoznili sa zapojit, reagovali spontdnne.

S nefalSovanym zaujmom. S pochopenim pre spolo¢nd vec.
,»Svetovost® projektu sa demonstrovala aj ne¢akanymi

konstelaciami a ndhodami — rezisér bratislavskej verzie

Ondrej Spisak o uvedeni hry uvazoval, netusiac o existencii

slovenského prekladu, vdaka scénickému citaniu

vo varsavskom divadle Teatr dramatyczny. A paradoxne

prave covidovd éra a s flou spojend nutnost obetovat silu

kolektivneho divadelného z4Zitku a vymenit ho za virtudlny

provokovala tvorcov k odlisSnému inscenacnému pristupu

a sposobila podstatne vyraznejsi divacky dosah, nez by

to bolo v hladiskach prevazne komornych scén. Naozaj,

iba minimum z aktivit sa odohralo pred zivym publikom.

Bolo tieZ nesmierne vzruduijlice sledovat, aké odliéné

vo vyraze boli jednotlivé javiskové realizdcie vratane

tych slovenskych. A pritom vychodisko — samotny text,

simultanne plynutie silnych pribehov, vyrazné charaktery,

poetika, hlavné posolstvo a nasledna spolocensko-kriticka

motivdcia a snaha o apel zo strany tvorcov - bolo identické.

INSULTED. BELARUS(SIA) (Daugavpils Theater)
foto archiv divadla

extra

Medzi tymi desiatkami verzii ndjdeme mnoho
klasickych scénickych Citani zbavenych javiskovych
efektov, vela ,,rozpohybovanych® inscenovanych ¢itani
so svetelnym dizajnom a s ndznakom scénografie (taka
bola napriklad verzia Divadla Jozefa Gregora Tajovského
v rézii Petra Palika alebo tie z ostravskej Komornej scény
Aréna ci Stokholmského kralovského divadla Dramaten),
rozhlasové hry (jednou z tplne prvych v nasom regione
bola audiohra v rézii Patrika Lancari¢a a v podani
Méstského divadla Zlin), ale tiez reguldrne inscenacie.
Velki ¢ast tvoria videofilmy, niektoré z nich fascinuji svojou
profesionalitou a filmarskou kvalitou — ako bulharsky film
v rézii Javora Gardeva ¢i vizudlne pbsobiva verzia polského
Mestského divadla Gliwice. A velmi vela je takych, kde sa
jednotlivi herci spojili do jedného virtudlneho priestoru
videokonferenéného hovoru. Pred rokom a pol by sme
takyto pristup povazovali za experimentalny, netradicny,
Citali by sme v nom mnozstvo interpretacnych linii; dnes
nds neprekvapuje, povazujeme ho za nevyhnutnost
—ao parrokov budd tieto riesenia dokladom doby,
demonstrdciou toho, aké bolo robit divadlo v roku
2020. Vlastne je uplne jedno, akd formu tvorcovia
zvolili. Kazdd z nich nds utvrdzuje o sile presvedcenia,

o uprimnosti, angazovanosti a odvahe tvorcov. ¢
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Martina Maslarova
divadelna kriticka

MATUS BIESCAD, ZUZANA BOROSOVA,
MARCEL CAS, ZUZANA DOSEKOVA,
MICHAELA RUDYJOVA, ANDREJ SVORENCIK
tim analytikov a analyticiek IKP

Institite kultiirnej politiky

Uplynuly rok bol pre kultiiru zatazkavacou skiiskou. Mnohi pocas
neho precitli do nevel'mi prijemného poznania, ze vliada i spolo¢nost
vnimajii umenie ako luxus, ktory si krajina méze dovolit, len

ked' sa jej dari. Na druhej strane to prinieslo aj prilezitost pre
vyhodnocovanie stavu na ziklade novych dit, moznost poudit sa

do budiicna, zuzitkovat toto poznanie v prospech novych vizii. Aj

"Ve

to je praca analytikov a analyticiek z Instititu kulturnej politiky,
organu verejnej spravy v posobnosti Ministerstva kultiry SR,
v ramci ktorého sa ,,ladia nastroje kulturnych politik*.

Z akého popudu

a s akou ideou
vznikol Institut kul-
turnej politiky?
Institat kultdrnej politiky
je sucastou celondrodnej
iniciativy hodnoty
za peniaze, v ramci ktorej
vznikli na ministerstvach
analytické utvary. Ich
hlavnou ulohou je priprava
podkladov zalozenych
na datach a argumentoch
pre vedenia ministerstiev
ainych statnych dradov.
Tento analyticky ,,servis*
ma zvy$ovat kvalitu
rozhodnuti a dlhodobd
konzistentnost verejnych
politik. Samozrejme,
findlne rozhodnutia vzdy
zavisia od politického
vedenia ministerstva,
ale vedenie musi mat

k dispozicii materidly,
ktoré objektivne
zhodnocuju situdciu,
navrhuju alternativne
rieSenia vzniknutych
problémov, pripadne
naznacuju, ktoré rieSenie
sa z analytického pohladu
javi najrozumnejsie.

Aj v tomto rozhovore
prezentujeme nase
ndzory, ktoré nevyhnutne
nemusia odzrkadlovat
oficialne nazory
ministerstva kultury.

Aky velky je IKP

z hl'adiska personal-
neho zabezpecenia, kto
ana com u vas pracuje?
Na IKP pracuje
v sti¢asnosti pat analytikov
na plny Gvizok a jeden
externista. Vo vSeobecnosti

sa da povedat, Ze
pracujeme na troch
typoch podkladov:
takzvané revizie vydavkov
na kultdru, analyzy

na kultdrno-politické
témy, o ktoré nds poziada
vedenie ministerstva,

ale aj analyzy

kultdrnych politik, ktoré
vypracovavame z vlastnej
iniciativy. Aby ste mali
konkrétnejsiu predstavu,
tak v poslednom obdobi
sme sa napriklad podielali
na tvorbe a implementacii
novej smernice

o vyberovych konaniach,
ktoré vyraznym sposobom
stransparentnili proces
vyberu riaditelov nasich
rezortnych institdcii. Tiez
spolupracujeme na tvorbe
stratégie digitalizacie
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nastroje
kultdrnych

kulturneho dedicstva

na roky 2021 - 2027, ktora
md priniest lepSie vysledky
pri nizsich nakladoch.

Nedd sa na tomto

mieste urobit odpocet
vsetkych nasich aktivit,
ale vo vseobecnosti

sa snazime vedeniu
pomdct pri nastavovani
akychkolvek politik, ktoré
povazuje za svoju prioritu.
Mimochodom, kvalitu
nasich vystupov mozu
ob¢ania vyhodnotit sami,
ked'si precitaju reviziu
vydavkov na kulturu, ktora
je zverejnend na webovom
sidle ministerstva,
pripadne odporicame
sledovat nasu
facebookovu stranku, kde
informujeme o hlavnych
aktivitach a vystupoch.

3 Kultirna verejnost
na Slovensku dlho
hovori o absentujiicej,
respektive nedostacuju-
cej stratégii kulturnych
politik u nas, je sucas-
tou vasej agendy okrem
analyz existujticich dat
aj strategické plano-
vanie do budiicnosti?
Ano, stratégie kultirnych
politik sd siéastou nadej
agendy, pricom vSak treba
povedat, Ze sme vzdy len
partnermi nastavovania
stratégii a ochrancami
myslienky hodnoty

za peniaze. Bezprostrednd
zodpovednost za ne maju
jednotlivé vecné sekcie
ministerstva. Zaroven by
som vas mierne poopravil
v tom, ze rezort kultdry ma
v skutocnosti vypracované
mnohé strategické
dokumenty, ktoré su

aj formalne v platnosti.
Nie je to teda tak, ze

by Uplne absentovali
stratégie kulturnych
politik. Pocit absencie
strategickych materialov
vznika pravdepodobne
skor preto, ze sice

na mnohych miestach
formdlne existuju, ale ich
ambicie neboli vo velkej
miere naplnené.

Co by sa teda podl'a

vas malo udiat, aby
sme sa v tomto smere
pohli dopredu a dokaza-
li sa napriklad priblizit
krajinam s historicky vy-
znamnej$ou kultirnou
tradiciou a o to rozvinu-
tejsimi kulturnopolitic-
kymi mechanizmami?
Dévody, pre ktoré sa
ndam nedari stratégie
implementovat do praxe,
st z nasho pohladu
najmé dva. Prvy dovod
je, ze platné stratégie
Casto neobsahujt ziadne
kvantifikdcie nakladov
naich implementdciu,
pricom implicitne z nich
pre ministerstvo vyplyvaju
nemalé financ¢né zavazky,
ktoré vsak nie st kryté
v statnom rozpocte. Potom
je uplne prirodzené, ze
stratégie sa implementuju
iba s tazkostami. Druhy
doévod je, ze pri tvorbe
stratégii sa nepostupuje
holisticky a stratégie maju
podobu akychsi ,,zoznamov
priani, ktoré su ¢asto
Siroko koncipované, malo
$pecifické, a teda tazko
realizovatelné. Vzhladom
na celkovo obmedzené
financ¢né, ¢asové a ludské
kapacity rezortu treba
pisat stratégie tak, aby
boliich financ¢né dosahy

jasne kvantifikované
akryté v statnom rozpocte.
NemdZu predstavovat
,»,Z0znamy priani, maju to
byt poctivé a na faktoch
zalozené analyzy stavu,
ktoré vo svojich cieloch
akceptuju verejny zaujem.

5 Jednou z prekazok,
ktoré podl'a mna
brzdia progres nielen
v tejto, ale aj vinych
sférach, je nedostatok
relevantnych dat a ne-

8 otazok ¢...

systémovost ich ziska-
vania. Ukazalo sa to aj
v uplynulom roku - ked'
u nas vypukla prva vina
pandémie, v istom mo-
mente sa zdalo potrebné
ziskat informacie o tom,
do akej miery a aké
mnozstvo l'udi zasiahli
vypadky prijmov. Zber
vsak robili viaceré sub-
jekty nezavisle od seba
aviac-menej na vlastnu

zdroj archiv IKP

i
KULTURA ... & s
MA SLABE VYSLEDKY  na kuUTURU  Peitiey  URP
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W navitevnosti kultdrnych

institdcii Slovensko
zaostava za priemerom EU.

na hodnotenie vysledkov
kultdrnej politiky.

+ mil € |

Potencidine Ospory do wyiky
19,2 mil € revizia odponida
immestoval do zlepienia stavu
depozitiroy madzel a galéri a
razdirovania kndnitného fondu.
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pist, bez koordinacie

¢i poverenia ,,zhora“.
Az poéas druhej viny sa
realizoval prieskum pro-
strednictvom dotaznika
MK SR. Bol don zapoje-
ny aj IKP? Aké vysledky
tieto zbery priniesli?
IKP pracuje

na vyhodnocovani dat,

Ci uz zinternych, alebo

z externych zdrojov.

Od prvych tyzdnov
pandémie ministerstvo
organizovalo stretnutia

so zastupcami kultiry

a kreativnych sektorov,

od ktorych ziskavalo
informacie o aktudlnej
situacii. IKP povazuje

za dbleZité, aby aj verejnost

zdroj archiv IKP

. | -

mala pristup k ddtam

o kulture, preto boli
priebezne prezentované
napriklad na facebookovej
stranke IKP. Dotaznikovy
zber, ktory spominate,
predstavoval dolezity
zdroj informdcii o situdcii
kultury a kreativneho
priemyslu a jeho podrobné
vysledky si moZete pozriet
na stranke ministerstva

v sekcii COVID-19.

Na tom istom mieste je
zverejnené aj vyhodnotenie
skorsieho dotaznika, ktory
realizovalo zdruzenie
Stojime pri kultdre.

Vaésina pracovni-
kov a pracovnicok
v oblasti kultiry nebola

po vol'bach a vymene

v ministerskom kresle
vel'mi optimisticka,
¢asto sa konstatova-

lo, ze kultura skoncila
na chvoste a Natalia Mi-
lanova nema dostatocne
silny mandat na pre-
sadenie zmien. Neca-
kame, ze budete voci
vlastnému zamestnava-
tel'ovi kriticki, tak teda
— ¢o dobré sa podl'a vas
za necely rok od volieb
v naroénej situacii pan-
démie podarilo v oblasti
riadenia kultiry urobit?
Z technokratického
pohladu je podla nasho
ndzoru najlepsim
opatrenim na dlhodobé
skvalitnenie kulturnej

-3 :‘-"“‘;- L , -
.‘S’?:‘ | Kultdra a kreativny priemysel:
\'(1 . straty za 6 mesiacov pandémie

Pravnickdosoba Fyzickdosoba

Kolko opytanych priflo o 50 %
a viac prijmov?

850 mil. eur Kolko opytanych Lerpalo pomoc
zo dtatneho razpodiu?
vy padok prijmov Ak tast ich nakladov pokryla
v sektore KKP idtna pomos u tych, ko ju
= E terpali?
marec - september 2020 Vypadok prijmoy v celom

seklore KKP oprofli polroku
mafec - seplember 2009°

"Odhad zalobeny naddajoch od T O3 responden oy,

&30 mil. eur

Meriskovy
subyekt
% Ta%
30 % 8%
30 % 0%
180 mil. eur &0 mil. eur

kren 5 Dol samnili dotazrabavdhd Distow ani s MK SR v septemba 23020,

politiky spustenie
systému transparentnych
vyberovych konani
nariaditelov rezortnych
institdcii. Ide o délezity
krok, ktory ma potencial
zvySovat kvalitu
kultarnej politiky d'aleko
zaramec jedného
volebného obdobia.

Rok korony bol pre

kultiru mimoriadne
narocny, hlasy umelcov
a kultirnych pracovni-
kov, ktori prisli o zaro-
bok, bolo pocut mozno
hlasnejsie nez l'udi
z inych profesii a pravi-
delna vyéitka sa tykala
finanénej podpory, ktora
sa v$ade v okolitych aj
vzdialenejsich krajinach
javila ako promptnej-
Sia a vdcsia. Nedalo sa
pomact skor a adresnej-
Sie aj u nas, bez potreby
prostrednika a aktivity
navyse, ktoru muse-
li vyviniit napriklad
ziadatelia o podporu
v ramci mimoriadnych
vyziev Fondu na pod-
poru umenia (FPU)?
Toto je velmi komplikovana
otazka, ktord sa neda
uspokojivo zodpovedat
v jednej odpovedi,
ale dufajme, ze pandémiu
budeme mat ¢oskoro

za sebou, aby sme si velmi
dosledne vyhodnotili,
¢o sa pokazilo a ¢o treba
napravit do budicnosti.
Najvacsim problémom
pri pomoci pre kreativny
priemysel cez rezort
kultury je overovanie
oprdvnenosti (v anglictine
eligibility) na pomoc.
Na Slovensku totiz
doneddvna neexistoval
register alebo iny
nastroj, ktory by kultdrny
a kreativny priemysel
zdruZoval a déast v fiom
by udelovala opravnenost
na pomoc z dévodu
krizovej situacie. Aby
sme si rozumeli, $tat
nemoze svojvolne zacat
posielat peniaze bez
prijatia systému schémy
vyplacania pomoci.
Jednak existuju pravidla
hospodarskej stitaze
na urovni Eurdpskej
tinie, kde treba rokovat
o vynimkdch a samotny
dotacny zakon MK SR
a zakon o FPU doneddvna
vylucovali vyplacanie
socidlnych davok. To
je dovod, preco bol
FPU niiteny vytvarat
mimoriadne vyzvy a pomoc
podmiefiovat aktivitami.
Z pohladu kultury bolo
najvacsim nedostatkom
pocas prvej vlny nastavenie

statnej pomoci, kedze
velka &ast pracovnikov

v kultdre z tohto nastroja
vypadla. Dévodom bola
komplikovana realita

ich pracovnopravneho
usporiadania. Polovica
zo zivnostnikov a z 0s6b
v slobodnom povolanije
stcasne zamestnand. To
sposobilo problém najmi
tym, ktori mali maly
zamestnanecky uvizok,
ale podstatnd ¢ast ich
prijmov pochadzala

zo samostatnej
zarobkovej ¢innosti
anatito ¢ast prijmov sa
podpora nevztahovala.
Dalgou problematickou
kategdriou su tzv.
jednoosobovés.r. o.,

kde pbsobiiba jedna
osoba ako konatel. Ak
nezamestnava sam seba,
nemdze poberat prispevok
na zamestnanca a ma
narok iba na minimalnu
podporu. Podla vysledkov
dotaznika ministerstva
je takychto osdb takmer
tolko ako zZivnostnikov.

Z pomoci boli tiez vylaceni
dlznici na socidlnom
poisteni. Aj sprava OECD
zo septembra 2020
poukazuje na nedostatky
plosnych systémov
Statnej pomoci, ktoré
nezohladfuju osobitosti

kreativnych sektorov.
Ide o problém, ktory
sa nevyskytol iba
na Slovensku, ale aj
v inych krajinach OECD.
Pomoc mohla byt
rychlejsia, samozrejme.
Tu si véak treba priznat, Ze
slovensky statny aparat
ma v dosledku r6znych
byrokratickych postupov
pomerne dlhy reakcny
Cas, ktory sa standardne
pohybuje v mesiacoch,
ato, Ze nastane extrémna
situdcia, akou je napriklad
pandémia, neznamena,
ze Statny aparat bude
zrazu efektivnejsi. Treba
to brat ako ponaucenie,
ze vdobrych casoch treba
Statny aparat vytrvalo
reformovat, hladat
spOsoby na zvySovanie
efektivity, aby jeho
reakény ¢as mohol byt
rychlejsi vtedy, ked'to
bude naozaj treba.

IKP je relativne
kratko fungujticou
organizaciou. Co sa
vam pocas vasho po-
sobenia podarilo zistit
o stave kultiry na Slo-
vensku bez ohl'adu
na aktualne obmedze-
nia? Vyznacuje sa nase
kulturne prostredie
v porovnani so zahrani-

8 otazok ¢...

¢im nejakymi Specifika-
mi, ktoré treba preko-
nat na ceste za lep$im
fungovanim kultury?
Najvacsim dlhodobym
problémom slovenske;j
kultury je nizky dopyt

po kulture. Verejné
vydavky na kultdru
vyjadrené ako pomer

k HDP alebo ako pomer

k celkovym verejnym
vydavkom su v skutoc¢nosti
na drovni priemeru

alebo nad priemerom
Eurdpskej tnie. Avsak

v kazdej kultdrnej

oblasti, do ktorej sme

sa pozreli, zaostdvame

v navstevnosti kultdry.
Zmenit sa to d4 tym,

ze sa kultdrne politiky
budi zladovat s cielom
zvysovania vplyvu kultury
na spolo¢nost. Nesta¢i
kultdru len mat, treba ju aj
#it. Jednym zo spbsobom,
ako tento stav zmenit, je
naudit deti v ranom veku,
7e navétevovat kultdru je
zaujimavé a prospesné,

a nastavit politiky tak,
aby satostalovich

zivote standardom. ¢



kratko kriticky

Tomas Straka
kultdrny publicista

- Sila absurdného

sJednému dievéatku vyrastli z nosa dve stuhy. Ide o vel'mi
zriedkavy pripad, lebo na jednej stuhe bolo napisané
Mars, ale na druhej Jupiter.* (Daniil Charms, 1935)

»»Je to celé smie$ne, umelci nds povazujii za socidlnych
pracovnikov a socialni pracovnici za umelcoyv, takze
vlastne nepatrime nikam.“ (Ursula Kovalyk, 2018)

Co je absurdita? Co je realita? Co sa d4 planovat? Co sa
da len citit? Ete pred rokom by nikto neveril, Ze risko sa
stane kaZdodennou sii¢astou Zivota, rozdelenie politickych
sil bude vyzerat tak, ako vyzera, a Ze umelci sa stand
suéastou obyvaciek cez online premiéry, vided, zoomy.
Nik by neveril, Ze komunisti budd oslavovat 17. november,
fasisti budii neumyvanie si rik oznacovat za zdkladné
ludské pravo a Nora Mojsejova sa stane rapovou ikonou.
Ak bolo niekedy priaznivé obdobie na uvedenie
hier Daniila Charmsa, tak je to prave teraz a fakt, ze hru
Cirkus Sardam pod nazvom Cirkus Madras odohralo prave
Divadlo bez domova, je rovnako prirodzeny. Po roku
2020 ndm to, ze herecka na vozicku je baletka, herecka
s DMO tigrica alebo fakt, ze jedna z najtalentovanejsich
spisovateliek svojej generacie drezuruje plySového
zraloka, pride tplne v poriadku. Pre Divadlo bez domova
je svet postaveny na hlavu kazdodennym chlebickom.
Hrat Charmsa samo osebe vyZaduje odvahu, hrat ho
s hercami z marginalizovanej skupiny vyzaduje odhodlanie,
no hrat ho navyse online a bez divdkov je rydze $ialenstvo.
Feedback a energia publika, ktord herci potrebuju, je
celd pre¢, ato, ¢o na obrazovke svojho notebooku vidite,
je Cistd, surova a sterilnd realita. Osobnosti a zivotné
pribehy hercov tryskaju spoza ich postav, bez potlesku,
bez stcitu, bez barli¢iek a na divaka nahle dopadne cela
vaha prace, ktoru Divadlo bez domova roky robi.
50 Charmsov text inscenacia adaptuje s mensimi

foto archiv Divadla bez domova

obmenami, usitymi priamo na hercov. Napriklad to, ze
z povrazolezkyne Arabely Moulin-Poulin sa stdva ,,dvojhlava
zena“, je istou sarkastickou provokaciou, vtipom na tcet
divaka. Adaptovanie americkej freak show do priestoru
ruskej absurdity odohranej v slovenskom prostredi je
ako otrcanie popalenin slnku. Krebs s Kovalykovou
odvazne vystavuju na obdiv nedokonalosti svojich
hercov a odhaluji tak len ¢éistd pravdu o tych, na ktorych
wliberdlna demokracia“v postsocialistickom prostredi tak
rada zabuda. Freak show, z ktorej pachne ¢lovecina.
Predloha, sama dost rozvla¢na, sa stidva v podani Divadla
bez domova takmer nevydrzatelnou, plnou Godotovskych
prestojov, v ktorych ale na ni¢ necakame. To je ono! To
je vrchol! Pointa predstavenia ludi, pre ktorych divadlo
znamena zivot ovela viac ako pre ,,naozajstnych hercov.
Kovalyk a Krebs opit ukazali, Ze absurdita je potrebnou
stcastou nasich Zivotov, poslednym ttociskom, ku ktorému
sa otolime, ked' vietko ostatné zlyha. Hrat v basdch, hrat
s bezdomovcami, hrat s lud'mi, ktorym sa mnohi vyhybaju
pohladom i fyzicky, hrat online, neprestavat hrat...
Je to naozaj az také absurdné? ¢

X
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D. Charms: Cirkus Madras

vedenie projektu a rézia P. Krebs, U. Kovalyk vedenie projektu
adramaturgia T. Kubi$ hudba O. Rézsa scéna a kostymy

E. Matkuliakova u¢inkujd herci a here¢ky Divadla bez domova

premiéra 11. november 2020, online

Martina Maslarova
divadelna kriticka

Deklamacia zavislosti

Reklama. Svet lakavych produktov a lesklych lzi, ktoré
nds ndtia tuzit. Ako velmi ovplyvriuje nase (nielen)
spotrebitelské spravanie? Michal Belej, kreativny

riaditel agentry Istropolitana Ogilvy, by mohol hovorit
z vlastnej skisenosti. S rezisérkou Dasou Kristofovi¢ovou
vSak v inscenacii nazvanej priznacne Deklardcia

zdvislosti poukazali najma na tienisté stranky dejin PR

a nato, ako lahko sa dd élovekom manipulovat.

Plusom inscendcie je, ze tvorcovia siahli po mdlo zndmom
zaujimavom pribehu rakisko-amerického priekopnika PR
Edwarda Bernaysa a jeho manzelky Doris Fleischmanovej.
Andrej Soltés ako Bernays zddraztiuje najmi nesympatické
¢rty postavy — vynika jeho egocentrickd bezskrupuldznost,
s ktorou ako synovec Freuda a autor viacerych publikacii
o behavioralnych aspektoch verejnej propagacie
dokdzal presvedcit tisice ludi o svojej pravde.

Ustrednym motivom inscendcie po jeho osudovom
stretnuti s novindrkou, emancipovanou zenou
a feministickou aktivistkou Fleischmanovou je ich
kampan pre Lucky Strike, v ramci ktorej sa im podarilo
rozsirit dopyt po cigaretach tym, Ze ich Zendm
prezentovali ako ,,pochodne slobody“. Cigarety sa tak
stali emancipanym ndstrojom, ale zdroven jednym
z najvaznejsich pévodcov rakoviny plic. Na konci, ked'
saich manzelstvo rozpada, vycita Gabriela Dzurikova
ako Doris svojmu manzelovi aj dalsie neetické kampane,
ktoré mali dokonca Sirsie politické implikacie.

Komplexnému pribehu by vsak podla mna viac svedcalo
filmové spracovanie. Divadelne redukovany na dialogy
dvojice funguje skor v oznamovacej ako dramatickej rovine,
ba niekedy skiza aZ k ru$ivo didakticko-prednékovému
maodu, najma v Bernaysovych monoldgoch o fungovani
PR. Z toho vyplyva aj istd hereckd monoténnost —

Soltés sa va¢sinu ¢asu drzi prave vykladovej Stylizacie.

kratko kriticky

Ind energiu prinasa do inscendcie zivelna a exaltovana
Dzurikova. Herecka sice odhali aj iné polohy Doris —
frustraciu zeny, ktord tuzila po samostatnosti a ostala
len zenou v tieni svojho manzela —, ale na vyraznejsie
herecké nuansy taktiez nema vela moznosti.

Film by pomohol aj vyprave, ktord sa vzhladom
na technické moZnosti musela obmedzit na prestivanie
mobilidru po javisku, ¢i videoprojekcii s tromi zenami,
ktoré reprezentuju Bernaysovu kl'icovi ideu staddovitého
sprdvania sa masy. Na vi¢$om priestore by tieZ mohol byt
viac rozpracovany emancipacny motiv, ktory v inscendcii
funguje ako vedlajéia linia a skor odvadza pozornost.
Napriek vycitkam je vSak Deklardcia zdvislosti, celkom
trefne premiérovana tesne pred Vianocami, kusom,
ktory nezaskodi vidiet — ak totiZ reklamu vnimate
len ako neskodné besnenie tancujtcich skreckov
v ponozkach, méze vam v mnohom otvorit odi. ¢

r

foto L. Kotlar

M. Belej, D. Kristofovicova: Deklaracia zavislosti
dramaturgia T. Mravcova rézia, scéna D. Kristofovi¢ova kostymy
V. Vartikova hudba D. Kocian — Stroon choreografia M. Prikkelova
produkcia J. Mi¢ekovd ti¢inkuji G. Dzurikovd, A. Soltés

premiéra 12. december 2020, Modry salén SND

(koprodukcia o. z. Prvy plan)
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knizna ukazka

Kol. aut.

Dejiny slovenského
divadla IL.

Druhy diel Dejin slovenského divadla bol

v divadelnej obci zrejme najocakavanejsou
publikaciou uplynulého roka. Kniha vysla
napokon tesne pred Vianocami ako jeden

z poslednych uspesne realizovanych projektov
Roku slovenskeho divadla. Ukazka z kapitoly
venovanej cinohernému divadlu medzi rokmi
1989 — 2000, ktorej autorkou je teatrologicka
Lubica Krénova, poukazuje na kulturnopolitické
rozhodnutia vlid devitdesiatych rokov,
ktorych nasledky ovplyviuju fungovanie
divadelnej siete aj v siicasnosti.

Transformacia divadelnej siete?
Vyvoj kamennych divadiel mozno vo véeobecnosti rozélenit
na tri ¢asovo nerovnomerné etapy. Prvou z nich st roky 1990
-1995, ked' zmena politického rezimu vygenerovala obrovsky
potencidl spolocensko-politickych premien a ekonomickych
zmien. Druhd etapa je ¢asovo kratsia (1996 —1999), avsak
pre mnohé divadld, zvlaét na strednom a vychodnom
Slovensku, znamenala najtaz$ie obdobie existenénej
neistoty, ktord sa vyrazne premietala aj do obmedzenych
tvorivych podmienok. Bolo to obdobie nevydarenej
transformacie kultdry, vratane divadiel, ktord realizoval
pocas svojho manddtu minister kultdry Ivan Hudec.

Tretie obdobie bolo obdobim napravy chyb
a konsolidacie, ked' nasledujici minister kultdry Milan
Knazko zrusil divadelnu struktiru podla tzv. Hudecovej
transformacie a vratil divadlam subjektivitu. Toto obdobie
trvalo od roku 1999 az do roku 2002, ked'vstupila do praxe
zasadna zmena v Uzemnej samosprave Slovenska a mnohé
divadla presli z posobnosti Ministerstva kultury SR

52 (dalej MK SR) do pdsobnosti inych sprav, ¢im sa de facto

uskutocnila transformdcia celej divadelnej siete.

Pochopitelne, ekonomické zmeny na principe trhového
mechanizmu vyvijali vSeobecny tlak na kultidrne instittcie,
aby sa adaptovali, resp. transformovali. Spociatku pojem
oficialne riadenej kultdrnej politiky budil nedoveru
a povazoval sa za prezitok, ktory sa v predchadzajicom
totalitnom rezime skompromitoval. Pricom prave
kultdrna politika, s implicitnou viziou dalsieho vyvoja, sa
casom ukdzala ako nevyhnutna. Okrem toho bola ¢oraz
nevyhnutnejsia diferenciacia dotacnej politiky, ktorda
mala rozli$ovat medzi divadlom s umeleckymi ambiciami
a divadlom s komerénymi zaujmami. Bolo treba nastolit
nové kritéria posudzovania a rozliSovacich hodnoét. Volanie
po transformacii, zasadnej systémovej zmene a nastaveni
inych dotacnych pravidiel, ktoré by pausalne neobmedzovali
dotdcie vsetkym divadlam, bolo opodstatnené.

Zamerom tzv. Hudecovej transformacie kultury bola
decentralizacia financovania Stdtom, aby v gescii ministerstva
zostalo iba niekolko kultdrnych institicii, vratane divadiel.
Prvym krokom takto koncipovanej decentralizicie bola
kontradiktérna centralizacia, a sice zlicenie viacerych
divadiel pod vacsie institucionalizované celky. Ostatné
divadl4 mali prejst pod spravu novovzniknutych regionalnych
kultdrnych centier. Transformdcia bola de facto vysledkom
wHkulturnej politiky“, ktora kopirovala liniu centralizovanej
moci vlddnuceho meciarizmu. A tak sedem rokov
po novembrovych udalostiach mala kultiirna obec opit
padny dévod zomknut sa proti mocenskému establishmentu,
pri¢om rozhodujdcu dlohu znova zohrali divadelnici.

[.]
Ak sa spociatku ostatné divadla v kauze zlicenia
vychodoslovenskych divadiel neangazovali, ,,transformdcia“
sa neskor stala tercom kritiky SirSej divadelnej obce. Uz

Kol. aut.
Dejiny slovenského divadla II.
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Divadelny Ustav Bratislava, 2020
ISBN 978-80-8190-066-2

16.1.1996 vydalo Zdruzenie divadelnikov na Slovensku
odmietavé stanovisko vo¢i rozhodnutiu MK. Zriadenie

regionalnych kultirnych centier k1. 7. 1996 bez toho, ze by boli

definované vzdjomné kompetencéné a finanéné vztahy medzi
nimi a do nich za¢lenenymi jednostborovymi divadlami,
podnietilo vznik vyzvy ZDS Otvorené férum Zachranme
kultdru (21. 8.1996). Napriek tomu ministerstvo pokracovalo
v presadzovani ,kultdrnej politiky“ na celoslovenskej
drovni. V rdmci tzv. Hudecovej transformacie ¢elila Cinohra
SND zdmeru rozdelit ju na dva stibory, a tie? direktivnemu
menovaniu riaditela. Ministerstvo kultdry SR bez vedomia
generdlneho riaditela zmenilo zriadovatel'skd listinu tak,
aby aj menovanie riaditelov jednotlivych stiborov bolo
v priamej kompetencii ministra. V dosledku toho bol
zbaveny funkcie riaditela Cinohry SND Peter Mikulik a na
jeho miesto dosadeny Lubomir Paulovi¢. Ladislav Chudik
svoje gesto nesuhlasu vyjadril vypovedou z divadla.
Lubomir Paulovic na zaciatku sezdny 1996/1997 pod
tlakom vzbury celého ¢inoherného suboru odisiel.

[]
Uprostred turbulentného obdobia sa navyse pripravoval
novy divadelny zakon, ktory mal pevne stanovovat ¢asové
vymedzenia pre funk¢né obdobia statutdrov divadiel,
ale predovéetkym vytvorit spdsob dofinancovania
divadiel z verejnych zdrojov, ktoré by zmiernilo vyrazny
rozdiel v ekonomickom zabezpeceni SND a ostatnych
profesionalnych divadiel. Do legislativneho diskurzu
vstupilo SND s poziadavkou samostatného zakona
0 SND. Tvorba vseobecného divadelného zakona vsak
opit nebola dostato¢ne prediskutovand s praktickymi
divadelnikmi. Po skisenostiach s nanttenou reorganizaciou
divadelnej struktury sa preto dozadovali otvoreného
dialégu s ministrom kultdry. Ten ich poziadavku odmietol,
preto sa rozhodli trvat na nej tak, Ze za pomoci viacerych
opozi¢nych poslancov — na cele s Milanom Knazkom —
obsadili prvé poschodie budovy ministerstva, kde zotrvali
az do nocnych hodin. Napriek ich protestu bol navrh zakona
bez akejkolvek diskusie postlpeny na dalsie legislativne
pokracovanie a nasledne prijaty v Narodnejrade SR. ¢

(redakéne kratené)
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KniZné tipy

Karol Horak

Horak - Polak

Slovart

www.slovart.sk

Spisovatel, dramatik a teoretik Karol Horak,
otec alternativneho neprofesionalneho

a Studentského divadla v PreSove, sa

v publikacii o rezisérovi Romanovi Polakovi
venuje okrem iného jeho rezijnym zaciatkom
v amatérskom divadle, ale aj d'alSim obdobiam
jeho tvorby. Celistvy a hibkovy pohlad
sprostredkuju predovsetkym zasvitené
rozhovory dvojice, ktoré tvoria gro knihy.

Bohumil Nekolny

Divadlo a spole¢nost kolem roku 1989
NAMU

www.namu.cz

Teoretik a historik Bohumil Nekolny, ktory
dlhé roky p6sobi v oblasti kultirnej politiky,

vo svojej publikdcii skiima vplyv spoloc¢enskych
procesov na divadlo a vice versa. Okrem
pohladu na dianie v novembri 1989 sa autor
zaobera aj dvahou, ako transformacné procesy
toho obdobia dodnes vplyvaju na problémy
spravy a podpory divadla v Cesku.

Caterina Carta, Richard Higgott (eds.)
Cultural Diplomacy in Europe

Between the Domestic and

the International

Palgrave Macmillan

www.palgrave.com

Zbornik stadii o eurdpskej kultirnej diplomacii,
ktory v roku 2020 vysiel v renomovanom
vydavatelstve Palgrave, analyzuje strategickd
rolu kultdry z hladiska medzinarodnych
vztahov. Autori skiimaji ndrodné a nadndrodné
kultdrne politiky osobitne cez prizmu
eurépskych iniciativ a stratégii Eurépskej unie.
Kniha je dostupna aj v elektronickej verzii.
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Rastislav Ballek

rezisér { '!

Spiritudlni moiska nemoc

z tvorby

Melvillov Moby Dick je jeden z pamatnikov
kultdrneho snobizmu, podobne ako napriklad
Exupéryho Maly princ a koniec koncov
aj cely Shakespeare. Kazdy vie dopredu,
7e &ita pracu génia nabitd midrostou...
pritom je to tazké a nezrozumitelné.
Nechcelo sa mi to robit, nevedel som, ¢o
s tym, prislo mi to okdzalé, exaltované a odtazité
— bandlny dobrodruzny pribeh o love velryby
ako hlbokomyselna metafora nevednocoho...
Presved¢il ma Ivan Buraj — odkazom
na temnych filozofov Nicka Landa a Rezu
Negarestaniho a tym, ze ma zoznamil
s genidlnym Honzom Kacenom, ktory
pisal dramatizaciu (hovoril som s nim
ako jeden z poslednych, lezi v kome).
Potom prisla karanténa a divadlo uviazlo
v poloexistencii bez divakov a bez moznosti
raciondlne pldnovat. Skiianie a neistota
vonkajsieho sveta sa zliali v akusi ,,spiritudlni
motskou nemoc®, ako to ktosi trefne pomenoval.
Vsetko to teraz vyzera ako jeden velky zamer,
neludsky, temny koncept, tien Leviathana atd.
Uz len zacitujem z Achabovej repliky,
vychutnajte si jej melodiu: ,,Starbucku! Mdm
pocit smrtelné mdloby, ohnutého a hrbatého
téla, jako bych byl Adamem, ktery klopytd pod
staletimi, navrSenymi od doby rdje. Boze! Boze!
Boze! Roztrhni mé srdce, potom mij mozek!“ ¢
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ZUZANA HEKEL
riaditelka DJP Trnava

SND v Matejovi Drli¢kovi ziskava novu energiu,
ktort z mdjho vonkajsieho pohladu potrebuje.
Vizia, ktoru predstavil na verejnom vypocuti, je
prislubom kvalitnych manazérskych postupov

a seridzneho z4dujmu o to, aby po stabilizovani
situacie nastal posun Narodného divadla
smerom k vyssiemu Standardu procesov aj
produkcie. Svoje prvé kroky buduci GR predstavil
— najddleZitejsie bude nastavit tplne novu
kvalitu vztahu medzi SND a zriadovatelom.
Zaroven si myslim, ze je dolezité opdtovne
prediskutovat s rezortom vysledky zverejneného
auditu, ktory obsahuje niekolko legislativnych
zisteni protireciacich si s fungovanim divadelnej
praxe. A tieZ porozpravat sa s pracovnikmi SND
naprie¢ oddeleniami, ¢o znie ako samozrejmost,
ale je potrebné si na to vyhradit vela ¢asu.

LUKAS BRUTOVSKY
rezisér a umelecky séf SKD Martin

Odbornikov na situdciu v SND stretavam

na kazdom rohu. Zachytil som mnozstvo analyz
sucasného stavu zloziek divadla, prevadzkovych
tipov, nihilistickych akozerazantnych vyhladseni,
konspiracii, insidersky sepkanych rozhorceni

a navodov, nesmrtelného vseobecného frflania aj

opatrného optimizmu. Narozpravali sme toho dost.

Novému GR a veducim jednotlivych
suborov primne drzim palce.

Aké kroky Aké kroky
by mal novy by mal novy
generalny generalny
riaditel' SND riaditel' SND
vykonat ¢o vykonat ¢o
najskor? najskor?

ANDRE] KALINKA
multimedialny umelec

Ked'7e sa touto témou nijako zvl4st
nezapodievam a stc¢asnu situdciu v SND
detailne nepoznam, nedovolim si v tejto chvili
ponuknut relevantni odpoved. Azda iba jednu
poznamku. Novy riaditel z ni¢oho ni¢ nezmeni
kultarny a historicky kontext Slovenska. Bude
s nim musiet pocitat a pracovat. Co presne to
vSak znamend, to uz je na dlhd rozpravu.

ELENA FLASKOVA
prekladatelka

Predovsetkym rozvazne. Rychle rozhodnutia sa
nemusia vyplatit. Nemal by beZat ozlomkrky

za vytuzenym, no mozno neredlnym cielom. Mal by
si preskiimat p6du pod nohami a svoju cestu rozdelit
na etapy. A velmi dolezité je, kto ho bude na tej
ceste sprevadzat. Hned' pri ndstupe by mal pozdravit
vsetkych svojich buddcich zamestnancov, napriklad
formou listu alebo kratkym videom, aby im dal
najavo, Ze mu na nich zdleZi, ze bude menej hovorit

aslubovat, a o to viac podiivat, ¢o hovoria skiisenejsi.

Mal by véetkych obozndmit so svojou viziou,
predstavit im svoj tim a poZiadat véetkych
o spolupracu.

SND je kolos a tam to bez vzdjomnej dovery
a spoluprace vietkych zloZiek len taZko bude
fungovat. Pokora vo vrcholovych pozicidch nikdy
nezaskodi. Prvy dojem je velmi dolezity.

Drzim palce a pevne verim, ze sa to podari.

glosa

Peter Mikulas
operny spevak

Jeden den

Neviem ¢o s tym. Priznam sa, bezradne sa motam,
nikdy som nebol v podobnej situdacii. Nebojte sa,
ziaden smutok, pomaly rok poriadne nespievam,
napriek tomu vo mne nie je ziadna vnitorne
drdsajlica bolest. Véetko beZi, ako ma, dokonca
vela veci okolo skrasnelo. Ale vy potrebujete
odpoved' ako dalej s divadlom, s mojimi ziakmi.
Prepacte, nedd sa, neviem, uz rok si strazim iba
svoj vnutorny svet, pretoze som bezradny z reality.
Akl cenu ma moje umenie? Samozrejme, prednost
ma strngot okruhlych lesklych veci, tie znej
lakavo, a nie ,,lapanie motylov*. A ten trapny
vymysel — internet? To nie je divadlo. Spev sa online
udit nedd. A tak vam rad$ej sekundu po sekunde
opisem, ako v tychto diioch vyzera moj den.

RANO Dobré rano. Krdtka noc. Pribehnd deti.

Na banu nozickami klopaju. Som rad, zijem. Handra
na prekryv ust.

HNED PoTOM Do skoly. Myslim na ziakov. Vratnik

mi na Celo namieri kratkohlavnovy kolt. Som
podchladeny. Zdezinfikujte sa, prosim.

v TRIEDE Koloratura. Rusko dole. Mozart: ,Vorrei
spiegarvi o Dio!“ S handrou to neznie. Divadla
neprijimajd. Majii zahmlené ranveje. Ani vzlietnut,
ani zosadnuit.

POOBEDE Ruisko hore. Do skolky po deti. Dva metre
odstup. Jedna pani povedala, chybate nam. Ja jej, aj
vy ndm. Ferman z divadla ni¢. Nulla. Treba pohrabat
listie. Na jar si ma najde bezfarebne mrtve. Skocim
do retazca. Stade na korepku, aspofi piesne. Aspori tie.
PODVECER Tma. Velmi skoro tma. Lok davn.
Nastastie okolo kopa veselych nét. Piesne, samé
piesne. Orchester je pre mna predrahy Spas.

Noc Sniva sa mi, ze nieco neviem. Dobru noc...

Ale ¢o... @
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v januari kresli— Dominika Ko$sova

herecka

V Mestskom divadle Zilina, v ktorom hrdm, sa ndm v dobe
plnej obmedzeni podarilo uskutoénit premiéru inscenacie
Sdm sebe sdm. Text Michaely Zakutanskej hovori o zrazke
generdcii vo svete, v ktorom vymizol ludsky kontakt
a nahradil ho dtek do sveta technoldgii. Je to hra, v ktorej
absentuje ludskost a je nahradena silnym egoizmom.
Pre mfia ako herec¢ku bola obohacujica skiisenost
konzultovat moju viziu o postave priamo s autorkou.

Popri pésobeni v Ziline spolupracujem aj s Uhlom_g2
avenujem sa pedagogickej ¢innosti. Predovsetkym sa
snazim na sebe stdle pracovat, skiimat, pozorovat seba
a ostatnych. Usilujem sa postvat svoje hranice, opustat
komfortnii zénu a tak dospiet k poznaniu. Indpiraciu
cerpam vsade okolo, z knih, z filmov, z inscenacii, z prace
mojich kolegov, z velkych hercov svetovej kinematografie
adivadla. Velkym plusom aktudlnej situdcie je moZnost
sledovat zahrani¢nd tvorbu online. Snazim sa zirovef
nasdvat ¢o najviac z kazdodenného Zivota, aby som
aspon ¢ast z toho vedela pouZit pri svojej praci.

Verim, ze rok, ktory je pred nami, bude iny,
obohateny o poznanie z uplynulého roka v osobnom
aj profesionalnom zivote. Ddfam, ze sa nam podari
spesne naskusat pripravované inscendcie, 7e
nasa praca sa bude méct vykondvat bez opatreni,
s patri¢nou volnostou, ktora k nej patri.

autor, dramatik

Ked' pisem divadelné hry, vnitorné frustracie su pre
mna hnacim motorom. Cast z nich som vyfiltroval,
ked'sme odpremiérovali Deklardciu zdvislosti. Text
bol mojou reflexiou na reklamu, v ktorej posobim

a ktorej vplyv na spolo¢nost vnimam. Momentiélne
véak citim neschopnost vzhladom na opatrenia,
pretoze vela usilia pada na netirodnu podu. Preto
bolo pre mna oslobodzujtce vidiet Masterpiece Slavy
Daubnerovej, v ktorom sa aj legenda nezavislého
divadla priznava k vlastnym frustrdciam.

Teraz divadlo konzumujem ako netflixovy divak
pri ¢ipsoch a dostal som sa aj k ziznamom od National
Theatre Live, z ktorych ma oslovila monodrdama
Fleabag. Text funguje v minimalistickej scénickej
podobe s jednou stolickou a je rovnako silny ako
v seridlovej Uprave. To je pre mna inspiracia k pisaniu
funkcnych textov bez ohladu na podmienky.

Rovnako ma momentalne fascinuje, ako divadlo
mutuje v online priestore. Napriklad Samson Divadla
NUDE ziskal novy rozmer vd'aka livestreamu a Marian
Amsler pri Socializme s teplou tvdrou Siel za hranice
zaznamu a vytvoril hybridné divadlo vo filme. Preto aj
ja rozmyslam nad nejaviskovymiformamiv divadle.
Vobec neviem, o to bude, ale uz dlhsie uvazujem
nad podcastom ako formou pre rozhlasové hry.

herecka

Prva vlna bola o tom, ze som si uvedomila, ako milujem
to, co robim. Druha vlna bola a je o tom, ze ideme
dalej. Opatrenia, ktoré sa menili ¢astejsSie, ako som si
ja stihala umyvat vlasy (a to sa dialo dost ¢asto), ma
dostali do zvlastneho nastavenia: vzdy pripravena!
Bola som pripravend prist, odist, naudit sa, natodit sa,
ale aj ist domov do karantény a nosit po byte riiko.
Najabsurdnejsie boli zmeny pocas pripravy festivalu
Drama Queer, ktory za dva tyzdne zmenil program a nabral
online ducha. Celd jesen sme so vSetkymi kolegami
riesili, & uZ aj my sami neza¢iname pochybovat o tom, ze
to, ¢o robime, je praca. A ¢i sa fakt len tak nezabavame
uprostred pandémie, ¢i umenie nie je nieco ako druzina
pre dospelych. Samozrejme, zartujem (trpko). Nie, nie
vzdy je to zabava, ale je v tom taky zvlastny druh krdsy,
ktory si nechcem nechat vziat Ziadnou rekvalifikaciou.
A tak som pracovala. Pracovala som s GAFFOU
na Neviditelnom hostovi a ¢akajd nds este dva
dalsSie procesy, pracujem na projekte s Batyskafom,
s Nomantinels na Korhelkdch, a to vietko sa ma stihntit
do leta. Tesim sa na premiéry, tesim sa na reprizy. Kazda
kriza v ¢loveku preveri, v Co veri. A ja verim v patetické
zavery: verim v divadlo a v zivd kultdru, priatelia.



Kaleidoskop

1. december

Zaciatkom decembra sa mohli priaznivci slovenskej
scénografie stretnit so scénickym vytvarnikom
Vladimirom Suchankom. Stretnutie sa konalo

v ramci vystavy Vladimir Suchanek: Od malby

k divadlu, ktort organizoval Divadelny ustav spo-
lo¢ne so Slovenskym narodnym divadlom. Vystava
venovana tvorbe tohto vyznamného umelca bola
spristupnend vo foyeri Cinohry v priestoroch Novej
budovy SND, jej kuratorom bol Miroslav Daubrava.

stretnutie s Vladimirom Suchankom
foto R. Miko

12. december

Akadémia divadelnych tvorcov udelila Cenu
Akadémie in memoriam. Jej drzitelkou sa sta-

la teatrologicka a vysokoskolska pedagogicka
Zuzana BakoSova-Hlavenkova. Ceny pre divadelné
inscendcie za rok 2020 Akadémia neudelila, vybra-
la vsak niekolko nominovanych diel. Ich zoznam
spolu s hodnoteniami a zamysleniami ¢lenov nad
divadelnou sezénou najdete na webe Akadémie.

15. december

Platforma pre kulturny a kreativny priemysel,

ktord Ministerstvo kultury SR zriadilo v auguste
58 2020 ako svoju pracovnu skupinu, usporiadala

online diskusiu o pristupe a spoluprdci vybranych
rezortov v oblasti podpory kulturneho a krea-
tivneho priemyslu (KKP) na Slovensku. Cielom
diskusie malo byt zlepSenie spoluprace medzi
ministerstvami v tejto oblasti a poukdzanie na to,
aké prinosy pre ne ma KKP. Diskusia bola nahrava-
nd aje pristupna z facebookového tuctu platformy.

16. december

Divadelny dstav so Slovenskym narodnym
divadlom pripravili vystavu venovanu vyznam-
nej osobnosti slovenského divadelného sveta,
hercovi Ctiborovi Fil¢ikovi. Kuratorom vystavy
s nazvom Herecké osudy Ctibora Fil¢ika, ktora
vnikla pri prilezitosti stého vyrocia hercov-

ho narodenia, bol teatroldg Karol Misovic.

19. december

V suvislosti s dalej sa zhorsujticou epidemiolo-
gickou situdciou a vyhlasenym zakazom vycha-
dzania bol opit vyhldseny aj zdkaz organizovania
kulturnych hromadnych podujati. Tym sa az

do odvolania opit pozastavila ¢innost viet-

kych zivych divadelnych aktivit na Slovensku.

23. december

Den pred Vianocami bol oznameny vysledok
vyberového konania na post generalneho
riaditela SND. Vyberovd komisia na zaklade
bodového hodnotenia uréila za vitaza Mateja
Drli¢ku, ktorého odporucila ministerke vyme-
novat do ¢ela SND. Na tretom, zavere¢nom kole
vyberového konania, ktorého siéastou bolo
verejné aj neverejné vypocutie, sa zti¢astnilo pit
uchadzacov. Videozaznam verejného vypocu-
tia je spristupneny na YouTube kanali MK SR.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

18. januar

Schaubiihne Berlin aj nadalej pontka svojim
priaznivcom bohaty online program. Okrem diskusii
na aktudlne témy su na webe divadla v ponuke aj
lakavé novsie Ci starSie zaznamy inscendcii. V druhej
polovici janudra si budete moct pozriet dielo
starSieho ddta, dnes uz znamu klasiku, dvojdielnu
inscendciu Peer Gynt v rézii Petra Steina z roku 1971.

. , PEER GYNT, foto A. Thurman
25. januar

Cinohra SDKE uvedie dlhoo¢akévand inscendciu Borodd¢
alebo Tri sestry, ktord bola pldnovand ako stéast osldv
100. vyrocia vzniku slovenského profesionalneho divadla,
no pre pandémiu bola jej povodna premiéra zrusena.

Hru o Jankovi Boroddcovi, dolezitej zakladatel'skej
osobnosti slovenského divadelnictva, ktoru pre

SDKE napisala trojica autorov Karol Hordk, Michal

Ditte a Michal Baldz, zrezirovala Julia Rdzusova.
dostupné online

Platforma pre kultdru a kreativny priemysel na svojej
facebookovej stranke kazdy piatok uverejnuje tipy

na ¢itanie tematicky spojené s jej ¢innostou a zameranim.
Nedavno pontkla napriklad ¢lanok o vytvdrani
kultdrnych politik v ¢ase pandémie koronavirusu
(UNESCO) ¢i sprostredkovala odkaz na obsah a vystupy
webinaru A Cultural Deal for Europe 2020, ktorého
cielom bolo akcentovat vyznam kultdrneho a kreativneho
priemyslu pre Gspesni obnovu Eurépy po pandémii.
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Z éteru/TV

3 — RADIO REGINA

D. Charms - D. Janéek: Monsterproces
D. Dusek: Rychlik

B. Slanéikova-Timrava — G. Alexova:
Hrdinovia

& — RADIO DEVIN
Desat dekdd divadla.sk
(Alternativne, tanecné, fyzické divadlo)
T. Trusinova: Anjel
D. Vyhnanek: Niet kde zomriet
M. Havierova: Posledné sedenie
Desat dekdd divadla.sk
(Umelecké skolstvo, Divadelny Ustav,
divadelné festivaly)
H. Ibsen: Stavitel Solness
P. Niznanska: Kon¢im, Pa, libim ta
H. Launerova: Black out
V. Briestenska: Odzadu
K. Quisova: Mftvy uhol
Z. Krizkova: Etudy pre $est prstov a tenisky
Desat dekdd divadla.sk
(Eva Kristinova)
M. Groll: Cerveny pater
J- Cervenak: Mftvi na Pekelnom vrchu
V. Klimaéek: Argonauti
Desat dekdd divadla.sk
(Julius Pantik)
J. Baré-Ivan: Cesta dalekd

C3 — pvojka
Sonatina pre pdva (televizna inscendcia
divadelnej hry O. Zahradnika)
Neznamy (televizna adaptdcia dramy
J. Baréa-Ivana)
Sleéna vdova (zdznam operetnej
inscendcie Statnej opery)

C3 — TROJKA
Bankinghouse Khuwich and comp.
(televizna inscendacia komédie I. Stodolu)
Sedem svedkov (televizny film podla
rozhlasovej hry P. Karvasa)
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IVETA KONYCKOVA (kultirna manazérka) @ Sila rozumu v bldznivej dobe. To nie je mdj tizobny
vykrik do tmy, ale knizka, ktor(i vrelo odporti¢am preéitat, najmi v tejto pohnutej dobe. Sice nie je
dramatickym dielom, ale je velmi kreativna... Nachddza sa v nej plno obrazkov, ktoré ste uz istotne
videli, no mozno by bolo vhodné sa na ne pozriet opit. Premyslat, kritizovat a nebyt ticho. Napriklad aj
volba nového riaditela SND bola v tomto ohlade zaujimava ,,podivana®. Odporti¢am sledovat nadalej.

LENKA EEPKOVA (dramaturgicka) @ Film Druk (Another Round/Chlast) reziséra Thomasa
Vinterberga je jednym z tych ,,must see®. Spociatku nevinny alkoholicky experiment styroch
demotivovanych uéitelov vyusti do tragického konca pre jedného z nich. Najmi v ¢ase pandémie a jej
neblahych dopadov na psychiku ¢loveka nesie pribeh silné posolstvo. Film okrem iného v decembri
bodoval aj na prestiznych European Film Awards (ktoré kvoli korone prebiehali len online), kde ziskal
Cenu za najlepsi film, réziu, scenar a herca v hlavnej ulohe.

Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER
vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii k¢d Ak hladate register vsetkych dosial
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych e g publikovanych ¢lankov, klikajte na

60 adresiach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk. .~ = ! theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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TIBOR FRESO: MARTIN A SLNKO

rREZIA Branislav Kriska

Slovenské narodné divadlo, 1975

zproJ Mtzeum Divadelného tstavu
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Jediny mesacnik na Slovensku, ktory sa pozera na zuby aktualnemu slovenskému divadlu.
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