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DIVADELNEHO
USTAVU

GREEN
DRAMA

Adlas divadelnych lier

TAZ
DRAMA nie je stita?
Prehladna faktograficka
publikacia mapuje
dvadsat ro¢nikov sutaze
divadelnych hier DRAMA.

Martin Huba

Sedem kapitol, sedem tsekov
Zivota a tvorby Martina
Hubu, posudzujicich kltcové
obdobia a udalosti jeho
tvorivého zivota, doplnené
autentickymi rozhovormi.

GREEN DRAMA

(Pavol Weiss, Adriana Kripovd, Dusan
Vicen, Ursula Kovalyk, Miklés Forgéacs,

Dodo Gombar, Peter Jankd, Gabriela
Alexova, Kamil Ziska, Marek Godovi¢, Slavka
Civanova, Jana Micenkovd, Dusan Polis¢ak,
Tomas Prochazka, Samuel Chovanec)
Zbornik patnéstich novych slovenskych 3

hier na tému ekoldgie a ochrany

Zivotného prostredia. ——

PODOBY
PETRA KARVASA

Podoby Petra Karvasa

Hladanie odpovede

na nastojcivu otazku
vztahu umenia a politiky,
slobody umelca a moci
je rovnako naliehavé
dnes ako v 3estdesiatych
rokoch 20. storocia.

Dejiny slovenského divadla Il.

(Autori studii: Stanislav Bachleda, Vladimir Blaho, Monika
Certezni, Déria Fojtikova Fehérovd, Eva Gajdosova, Ida Hledikova,
Maja Hriesik, Lubica Krénova, Peter Mato, Karol Misovic,
Michaela MojziSova, Vladimir Predmersky, Sona Simkova,
Vladimir Stefko, Martin Timko,Pavel Unger, Miklés Vojtek)

Autor koncepcie a odborny garant: prof. PhDr. Vladimir Stefko, CSc.

Ukoncenim niekolkorocnej prace kolektivu renomovanych
slovenskych teoretikov a historikov v oblasti divadla pod
vedenim Vladimira Stefka st dlhoo¢akavané Dejiny slovenského
divadla, ktorych druhych zvazok prave vychadza.

FOTO NA OBALKE

Pantone 2356 U

Masterpiece, Slava Daubnerova, foto C. Bachraty

Mili citatelia a ¢citatel'ky!

V decembri byva zvykom bilancovat. Uvahy o tom, aky rok sme prezili, ndjdete aj v nasom
Casopise. Pochopitelne, nie su to ziadne ddy, ale kdesi medzi riadkami mézeme spolu so Silvestrom

kgd december 2020

Martina Maslarova

(Lavrikom) oakdvat, e umenie a kultdru uplynulé mesiace predsa len celkom nepoloZili na lopatky.
Napokon, svedcia o tom nielen odpovede respondentov v rubrike 2x2, ale aj nase recenzie z novych
»Zivych® streamovanych premiér, ktoré by este doneddvna boli nanajvys fajnsmekerskou predstavou
v hlavdch najprogresivnejsich multimedialnych experimentatorov.
Umelkynou, ktord vo svojej tvorbe tiez rada vyuziva digitdlne technoldgie, je aj Slava Daubnerova.
Svoju najnovsiu premiéru, sélo Masterpiece viak este stihla odohrat naZivo, ¢o je dobre, lebo bez
kontaktu so zivym ¢lovekom by asi nemdlo z diela stratilo svoju silu. Masterpiece je totiz velmi osobnou
bodkou Daubnerovej za kariérou slovenskej sélovej umelkyne. S odchodom roka ohldsila aj ona odchod

z domacej scény, a tak je decembrovy kgd — ako trefne poznamenala kolegyna Barbora —, konkrétne

o Daubnerovej. Posledné Cislo roka symbolicky venujeme jej tvorbe a na jej pozadi aj intermedialite

a sticasnému divadlu ako takému. Zaroven pevne difame, ze v budicom roku nebudeme do divadla

chodit iba online a budii ndm dopriate aj tie ,,staré®, konzervativne, celkom oby¢ajné predstavenia
vsalach, v Satach miesto pyzama a s potleskom.
Staré sa kondi, nové nas ¢aka — docitania v roku 2021!
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na margo

Silvester Lavrik
dramatik

Lacrimosa 2020

Akosi to tak vyslo, ze v poslednom Case rad pocivam
rozne verzie requiem. Pri ¢astiach venovanych nareku
nad nevyhnutnostou ludského ddelu (judicandus
homo reus) si predstavujem kolegyne a kolegov
divadelnikov, ako v dlhom zastupe krdéaju pred tvar
Najvyssieho a v hlave si pripravuji svoje zaverecné
reCi. Ja, so svojim uzlickom plnym krivd, nepochopeni
a zmarenych ambicii v ndruci, kdesi medzi nimi. Neviem
presne kde, lebo nikde som nenasiel ziadne vladne
nariadenie ani organizacné usmernenie dstredného
krizového stabu. P6jdeme podla bydliska, tspechov,
angazovanosti, veku ¢i, nebodaj, zasluh? Vsetko
jedno, Urbanek, Stepka a Klimacek pdjdu prvi. Hned'
za nimi Jurafiovd a Skripkovd. Jaj, no a Daubnerovd,
pravdaze. Nezartujem, priatelia, doba je vazna.

Predpokladdm, ze ked'sa toto vsetko skonéi
(teraz pre zmenu Zartujem vyrazne), pri Najvyssej
instancii vytvoria pre divadelnikov nejakd osobitnu
sekciu. Nemdzu nas predsa stdit spolo¢ne s ite¢kdrmi,
hygienikmi alebo tuneldrmi. Zato si viem celkom dobre
predstavit, Ze tane¢né divadlo bude mat spolo¢ndi
sekciu s nemluvhatami. Na vecne zelené pastviny ich
budu pastat malymi boénymi dvierkami bez zbyto¢ného
vysvetlovania, ved' ¢o uz na takom tanci navysvetlujes?

Nas ostatnych hriesnikov a eskamotérov budu
examenovat, ako sa patri. Detaily zimerov Demiurga
ohladom poslednych dni ludstva neovladam. No viem
si predstavit, 7e mieru zasluh divadelnikov zo Slovenska
bude posudzovat Belopotocky. Ved' kto iny?

... mali sme pred premiérou, tesne po premiére nim
zatvorili divadlo, este sme to nestihli ani zreprizovat,
no naskoc do rozbehnutej sezény, ked' nevies, co bude
zajtra, navysSe — bez divakov to nejde! Chybate ndm,
napisali sme na vchodové dvere, stranku divadla aj

do kazdych novin. A?, opyta sa Fejérpataky. Otocili sa ndm
chrbtom - vlada, ministerstvo, samosprava. Aj divaci?,
neda pokoj dvojctihodny Mikulas. Sami so sebou mali
starosti nad hlavu... Ech, od divdka zhovievavost ¢aka

iba blazon, pokyva samosudca a dalsi nehodnik skonci

v kotle plnom zl¢e, blenu a vzajomnej neziclivosti.

V jubilejnej dvojsezdne 2019/2020/2021 ni¢ nevyslo tak,
ako sme si naplanovali. A Casto sa aj dobre stalo. Ved' ruku
na srdce — ak sme sa od svojich predchodcov za tych sto-
dvesto rokov nieco naucili, tak robit vietky ich chyby. Sme
hasterivi, Utlocitni a uffukani. Urazlivi az hroza! Keby bolo
komu, zalovali by sme jeden na druhého, len také fukoty!
Nezaskodi trochu si od seba a svojich ambicii oddychnut.
Avo volnych chvilach pospominat na to, Ze boli ¢asy,
ked' komedianti smeli nocovat len v $iatroch za branami
mesta. Dnes nds doba vykazala do virtudlnej reality.

Nuz ¢o - pasienok ako pasienok, pozor na husacince.

Dni hnevu (dies irae) pominud, mame pldn napotom?
Dni zialu a neutisitelného nareku (lacrimosa) nastanui az
vtedy, ked' zloZime ruky do lona a budeme ¢akat na zdzrak,
spasenie, grant, stipendium, pomoc od vlady, ministerstva,
samospravy. Ani od Pana Boha ju necakajme, dal nam
rozum a slobodnti vélu, ¢o viac pre nids mohol urobit?
Vlastne urobil — dal nam este aj talent. Tak ho trucovitymi
slzickami nerozmienajme na drobné a zime, potom
uvidime. Divadlo prezilo aj horsSie Casy, prezije aj nds.

PF 2021

vesely Silvester (Lavrik) ¢

fotoJ. Gulyas

SLAVA DAUBNEROVA



rozhovor

neprijemny tlak vo mne zadal prebiidzat kreativny blok.
Na moje rozhodnutie mal vplyv cely rad veci,

od frustracie z toho, aky status ma u nds nezavislé

divadlo — pretoze sa citim byt predovéetkym jeho

reprezentantkou —, az po krizu stredného veku, ked' som

si uvedomila, Ze uz nemézem plytvat ¢asom. V umeleckej

ani v osobnej rovine. Je to prirodzena selekcia.

Masterpiece je aj o bipolarite Zivota, vidime

s zlaty rez* tvojho umeleckého sveta a siicasne

vel'mi intimnu osobnii vypoved!, vrcholové umenie

a zranitel'né obnazenie. Ked' som si vS§imla, ze

derniérujes M.H.L., pochopila som, ze koncis a ze

Masterpiece uzatvara jednu éru tvojej prace.

Neslo o pldnovany zamer, ale zrazu som sa uz nemala

za koho ,,schovat®, vidy som sa s materidlom stotoZnila,

ale sti¢asne som si udrziavala rezijny odstup. V tomto

pripade ma sprevadzali pochybnosti, ¢i nie je hlipe sa

divakom otvorit. Od roku 2016 som vedela, Ze chcem urobit

sélovku na tému, o je majstrovské dielo a ako ho vytvorit.

V priebehu prace na Masterpiece som odderniérovala M.H.L.
MH.L. som hrala desat rokov, starla som s kazdym

predstavenim. V liste Husdkovi do vizenia Magda pisala:

,Dnes mam 38. narodeniny, som sama doma a pisem ti.“

A naozaj som aj ja jedno predstavenie hrala den pred svojimi

38. narodeninami. Ked' som inscenaciu premiérovala,

nemala som za sebou este ziadnu velku réziu, Magda ma

nesmierne indpirovala v tom, kam som sa chcela posunit.

Pocas derniéry som si uz mohla povedat, 4no, stala som

sa rezisérkou. Kazdu jej vetu som uz chapala inak. Ked'

som sa zrazu rozhodla M.H.L. zderniérovat, akoby vo mne

nieco dozrelo — élovek musi niekedy nieo nechat ist, aby

vo svojom zivote urobil miesto pre nové veci. V niecom sa mi

po derniére nesmierne ulavilo. A spustilo to proces, ktory

sa uz nedal zastavit. ESte v tom roku som zderniérovala

vSetky séla. Skrdtka som citila, Ze musf prist novd kapitola.

A ze Masterpiece bude bud'jej zaciatok, alebo koniec.

Dovol provokativnu otazku, skutocne je
6 posledna? V slovenskom divadle mas prave

SOLO LAMENTOSO (Slava Daubnerova)
foto J. Gulyas

vd'aka solovym performanciam neotrasitel'nu
poziciu, dostavas prestizne ceny, si jednoducho
na vrchole. Suvisi koniec tejto linie tvorby prave
s tym, aby si ,,odisla v najlepsom“? Je vyhodné
alebo nevyhodné byt sélovou performerkou?

Ta pozicia je v niecom vyhodou aj nevyhodou.

Ako nevyhoda sa to ukazalo v situdcii, ked som sa
pokdsila vstipit do slovenského divadla aj inak nez

len ako ,,exoticka performerka®, ktora si robi solovky

o zenskych umelkyniach. Mozno z objektivnych
dévodov neboli moje prvé pokusy prijaté pozitivne
(rézie v Cinohernych divadldch, pozn. EK), ale na druhej
strane sa domnievam, ze si ma divadelna obec spojila
s mojou solovou tvorbou az natolko, ze neakceptovala
iné polohy mojej prace, napriklad mna ako rezisérku.

Ale ja sa nevidim len ako performerka, ktora by do konca
zivota produkovala sola ako na beziacom pdse. Tato tvorba
je psychicky vycerpavajlca a ma svoje hranice v prinasani
stale novych tém a objavnych umeleckych pristupov. Nie je
pre mfa mozné tvorit kazdy rok dal$iu sélovi performanciu,
clovek potrebuje neustale nové motivacie a skdsenosti,
ktoré mu pomdhajui dozriet do autentickej podoby tvorby.
Séla boli mojim pristavom, ale ak by som nerobila nic iné,
zomlelo by ma to. Navyse sa u nas nezavislym divadlom
neda uZivit. Ja som to véak chcela robit profesiondlne.

Je to otazka skatul'kovania, s ktorym
sa v slovenskom a ceskom divadle stale

AT 4 v

stretidvame? Mas pocit, Ze si zasluzis respekt

aj ako rezisérka inych druhov a zanrov?
Nebolo mojim cielom niekomu nie¢o odkazovat alebo
dokazovat, i$lo o prirodzeny vyvoj, za¢ala som dostavat
zaujimavé ponuky z inych krajin a divadiel. Dostala
som sa do operného sveta, ktory dal Sancu mojim
rezijnym ambicidm. Ocitla som sa v prostredi, kde
ma takmer nikto nepoznd, nebude porovndvat. Vyhla
som sa moznym predsudkom a prisla ulava a s nou
sloboda v tvorbe. Posledné dva roky priniesli aj ispechy
a pomohli mi v rozhodnuti ukonéit sélovi kariéru. Ale
ni¢ neprislo hned, aj operné rézie dlho ¢akali na ohlas.

V opere som bola tiplna zadiatocnicka, nasla som
v nej vsak priestor na vlastny umelecky rozvoj, naopak
performancie uz pre mna perspektivu nepredstavovali,
nevidela som v tejto praci dalsi rozmer, a to predovsetkym
v slovenskom prostredi. Zahras si na vsetkych styroch
vyznamnych festivaloch, zarezonujes v domacom kontexte,
ale to je asi vSetko. Niekedy ani nie je rozdiel v tom, Ci
zarezonujes alebo nezarezonujes. Vysledny pocit mdrnosti
je rovnaky. Ked' nezavislé umelecké zoskupenie She She
Pop zaujalo so svojou produkciou Testament na festivale
Theatertreffen v Berline, jeho pozicia sa vyrazne zmenila.
U nds nieco také neexistuje. Vo chvili, ked' stratis

unTITLED (Divadlo P.AT.)
foto C. Bachraty

rozhovor

geografické hranice, ti skratka prestane stacit to, ¢o sa
ti tu ponuka. O to viac, ked'si overis svoje schopnosti aj
inde. Suvisi to aj s otazkou moznosti reprezentdcie.

Nie som jedina, ktora prekrocila hranicu od nezavislej
umelkyne k profesionalnemu divadlu, ale podmienky
sa nezmenili, stale chyba hlbsi presah k SirSim vrstvam
publika, ktoré nds véak nema kde a ako ndjst. Pritom
na Slovensko kazdorocne prichdadza mnozstvo mladych
turistov z roznych krajin a som presvedcéend, ze ak
by ich nieco zaujalo, st to produkcie nezavislej scény
a sticasného tanca, ktoré nestoja iba na slove. Na nezavislu
scénu sa tu skratka nenazera ako na potencial.

Otvorila si zaujimavu tému. Myslim, zZe dlho

na Slovensku platilo, Ze nezavislé divadlo nie je
legitimnym partnerom oficialneho, kamenného
divadla. Zmenilo sa nieco v tomto chapani
alternativy ako siucasti profesionalnej kultiry?

Ja osobne nevidim ziadny vyraznejsi posun za poslednych
pitnast rokov, odkedy sa v divadle pohybujem. Zijem

a tvorim v Bratislave. Ani za tie roky tu nevznikol
reprezentativny priestor pre nezavislé divadlo, kde by
sme nasli Spickové telesa, ktoré si zasluzia, aby sa ich
praca ukazovala inde nez v punkovych priestoroch.
Nehovoriac o tom, Ze mimoriadne inscendcie sa rodia

aj mimo Bratislavy a mali by tu pravidelne hostovat.

Su tu medzinarodné festivaly ako Bratislava v pohybe,
New Dance Fest, Nova drama/New drama s dlhorocnou
tradiciou, aj novsie festivaly ako Drama Queer. Program je
vzdy roztrdseny po celej Bratislave a chyba koncentracia
na jednom mieste. Napriek tomu, ze povedzme A4-ka sa
snazi napliat tieto potreby, priestorovo nie je schopna
pokryt tvorbu nezavislého divadla a si¢asného tanca

v Bratislave. Je nas tu na jeden priestor privela. Je tu
moja generacia, ktord bude donekonecna povazovana

za ,,alternativu®, pricom nou uz davno nie je, a je tu

nova generacia mladych tvorcov, ktori uz tiez nie su
zaciatocnici. V médiach sa nezavislému divadlu venuje
pozornost len v $pecializovanych periodikach alebo

v relacii Umenie, ktorého vysielaci cas je 23.20. 7
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Nie je to otazka absencie produkénych domov?

Alebo inak, momentalne sledujem slovenské

divadlo viac zvonku, ale nezbavim sa pocitu,

Ze sa stale meria tym, ¢o sa deje v SND. Ak by

to tak skutocne bolo, aky efekt to moze mat

na kultivovanie a budovanie divadelnej kultiry?

Na mfia to malo rezignaény efekt, ten mir sa tazko bura.
Myslim, ze nezavislé divadlo ma obrovské zasluhy a je
aktivnou stéastou divadelnej siete, nepocitam len festivaly.
Ale je to jednoduché, ak niekto hovori o progresivnom
divadle, tak vtedy nas nezavislych umelcov kazdy pozna,
lebo sme jednoduchsim vyvoznym artiklom. Verim, ze
existuje dobré povedomie o urovni nezavislého divadla
ajeho kvalitdch, ¢o viak chyba, je zdzemie. Sice je tu dost
kultdrnych centier, ale divadlo je len jednym segmentom ich
pOsobenia a popri inych aktivitach je mu napokon vycleneny
len obmedzeny priestor. Problémom je, ze na Slovensku nie
su Specializované divadelné produkéné domy pre nezavislé
divadlo, ktoré by sa venovali len divadlu, mohli by byt nielen
sidlom pre etablovanych umelcov, ale poskytli by moznosti
systematickej prace aj zacinajicim siborom a tvorcom. Ak si
mame udrzat vysokt tirover, musime mat kde skiidat a hrat,

a nie bit sa s inymi kolegami o termin v mesaénom programe.
Na to nadvazuje dalsi problém, a to je absencia producentov.

Povazujem za potrebné sledovat aj novti
mladsiu generaciu nezavislych tvorcov, hoci nemam
prilis casu. Zaujala ma autenticita divadla NUDE,
performativnej platformy Gaffa, DPM a Uhol_g2 i
spolupraca Blaha Uhlara s mladymi tvorcami pod
hlavickou Stoky. Bojuju presne s tym, s ¢im sme
odjakziva bojovali my, s nedostatkom priestoru.

Viedol tento stav k tomu, Ze si zmenila
produkéné zazemie aj ty sama?
Ja som vistom momente za¢ala spolupracovat s produkénou
spolo¢nostou Mana, ktord zastreSuje viacero nezavislych
divadiel. Nebyt tejto spoluprace, tak skonéim pred tromi
rokmi. Odbremenila ma hlavne od pisania grantov, riadenia
projektu, celej uctovnickej agendy, ¢iastocne aj produkcie.

8 Toto som uz sama nezvladala. Pokial viem, je to asi jedina

profesiondlna produkéna spoloénost, ktord sa $pecializuje
na nezavislé divadlo. VAcsinu ¢asu a energie jej vsak zabera
agenda a komunikacia s FPU. Je to jednoducho taky velky
objem administrativnej prace a byrokratického zataZenia, ze
na akukolvek kreativu nezostava kapacita. Nie st uz schopni
zaplatit ludi navyse, ktori by sa venovali producentskej
c¢innosti v tom zmysle, ze by chodili na zahrani¢né veltrhy,
hladali dalsie moznosti financovania, koprodukénych
partnerov, pripadne pontkali nase projekty na festivaly
mimo slovenského trhu, ktory je malicky. Ja neviem, Ci

tu ma niekto vébec kapacitu na to byt producentom,
vacsina ludi velmi rychlo od nezavislého divadla zuteka.

Na druhej strane s potesenim sledujem, ze sa z teba
stala respektovana operna rezisérka, mas za sebou
iispesné inscendcie v Cesku aj v Nemecku, ale stile
nemas vyplnenii kolénku ,,opera® v slovenskom
divadle. Mas vobec ambiciu po zahraniénych
skiisenostiach rezirovat operu aj doma?

Priznam sa, ze to porovnanie nemam, ked'ze som

na Slovensku nikdy operu nerezirovala, a Gprimne, ani
som sa o odli$nost domdcej a zahraniénej situacie v opere
prili$ nezaujimala. Casu nazvy$ je milo, ak uz navétivim
nejaké divadelné podujatie, tak sa snazim skér vidiet
nie¢o na nezavislej scéne. DalSou podstatnou vecou je,

ze sa rada konfrontujem s cudzim prostredim a kultdrou,
v tomto uz bola Bratislava pre mna v istom smere vycerpana
a vycerpavajica. Magda Husakova Lokvencova ma taky
vyrok: ,,Nemam rada Bratislavu. Vietor a prach.”

HAMLETMACHINE (Divadlo P.AT.)
foto archivS. D.

ROMEO A JULIE
(Narodni divadlo, Praha)
foto P. Borecky

Ako a v éom opera a vel'ké ¢inohry
najvyraznejsie stimulovali tvoj umelecky

rast, ako zmenili tvoje umelecké vyjadrovacie
prostriedky? Robi$ na zaklade toho nie¢o

inak ako pred touto skiisenostou?

Otvori sa mi platno, ktoré mi pontika napriklad aj
uplne ind vytvarnu realizaciu. Netvrdim, ze ma uz
nebavia moje malé projekty s obmedzenym rozpoctom,
ale v istej chvili mi jednoducho uZ prestali stacit.
Obmedzené podmienky zakonite ovplyvnia aj estetiku
— v nezavislom divadle je to takzvana estetika joklu.
Pocitila som obrovsku satisfakciu, ked' som zrazu
mala vysoky rozpocet a mohla som si dovolit na scéne
veci, ktoré by mi ako performerke nenapadli.

Dalsia vec je téma, ktord ide za hranice malych
solovych projektov. Prirodzenym krokom bolo napriklad
Solo lamentoso, predstavovalo vykrocenie zo sveta
7enskych umelkyn, ktoré mi pomdhali stat sa jednou
z nich. A po patnastich rokoch som prisla na rad, bolo

\
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pre mna logické tito tému uzavriet sebou. Solo lamentoso
ma priviedlo aj do aktivnejsej spolocenskej diskusie. Rézie
vo velkych divadldach mi teda otvorili cestu aj k inym témam.

V prazskom Nirodnom divadle mas za sebou inscenacie
na vsetkych scénach, éo sa mnohym rezisérom
arezisérkam nepodari. Ak by som to nazvala vol'nou
tetralégiou, je vrstevhatym pohl'adom na operné
umenie, ale aj tvoje tendencie. Nespolupracujes
s rovnakymi tvorcami, v kazdej z inscenacii dominuje
Specifické vytvarné gesto, rozhodne neprinasas
konvenéné scénické riesenia. Ktora z nich bola
pre teba prelomovou, dodala ti opernorezijné
sebavedomie bez ohl'adu na kriticku reflexiu?
Su dve, prva a posledna. Orango & Antiformalisticky jarmok
bola srdcovd zaleZitost, na pomery operného sveta low-
costova zileZitost s klavirom a ,,iba“ 40-¢lennym zborom,
bez orchestra. No a, ta druha je, samozrejme, Lolita.

Prvii skomponoval Dmitrij Sostakovi¢, ktory ma vzdy
ako umelecka osobnost tvoriaca v éasoch tych najkrutejsich
represii fascinovala. Nevyhnutne som sa teda cez tito operu
mohla konfrontovat aj s jeho érou. V istom zmysle som tak 9
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svojim sposobom nadviazala na tému z M.H.L. Orango

bol prolég nedokoncenej opery so sci-fi nametom, ktory

sa nasiel az v roku 1994. Doslova v kosi. Antiformalisticky

jarmok je genialne vokalne dielo pre styri basy, ktoré pre svoj

obsah dlho lezalo schované v supliku, ked'ze ide o parddiu

na stalinskych funkcionarov a na zjazd o formalizme v hudbe.
V pripade Lolity som mala $tastie, 7e ma na fiu

upozornila Silvia Hroncova. Opit nie velmi zndma opera

posledného velkého zijiceho ruského skladatela Rodiona

Séedrina, ktory sa so Sostakovi¢om priatelil. Nebola to

teda len samotna opera, ktord ma zaujala, ale vobec

dotyk s touto skladatel'skou tradiciou. Od zaciatku som

mala pocit, ze to bolo napisané pre mna. Nesmierne

som si s jeho hudbou porozumela. A bolo vzdcne, ze som

niektoré veci mohla upravovat po dohode so skladatelom,

bol otvoreny skrtom, mohla som chlapcensky zbor

nahradit dievéenskym, ¢o téme velmi pomohlo, zrazu

tam mat redlne 12-ro¢né dievéatd. V Lolite som mohla

konfrontovat toto notoricky zndme dielo a interpretovat

ho z dnesnej a predovsetkym z feministickej perspektivy.

Suvisi to aj s tym, Ze si Lolitu potom tispesne

uviedla aj v Mariinskom divadle?

Skor je to o vnutornej spokojnosti s vysledkom. Az dnes

napriklad nemam problém pozerat sa na svoje inscenacie

s objektivnym odstupom. Pri Lolite som nasla svoj rezijny

jazyk, ale nenasla by som ho, nebyt predchddzajiicich

troch inscendcii. Clovek musi objavit ,,typ® opery, ktora

mu sedi. Suvisi to aj s tym, ze som z prostredia autorského

divadla, kde originalita je principom tvorby. Inscenovat

tradi¢né a svetozname operné tituly, napriklad Salome,

je ovela tazsie, pretoze musis prist s nie¢im novym.

Na druhej strane to na mfa kladie naroky pokdsit sa

o novy, necakany alebo doteraz nerealizovany vyklad.

Jednoznaéne mivsak konvenuje hudba

20. storocia a sti¢asna opera, avsak st to lahodky,

ku ktorym sa ¢lovek nedostane lahko, pretoze nejde

0 ,,kasastuky. Stdle je véak dost opier, v ktorych

mozem prehodnotit vyklad postavenia Zeny z hladiska
10 opernej divadelnej tradicie — Jeniifa, Salome, Tosca.

Ako si vyberas spolupracovnikov?

Na rozdiel od sélovych diel nerobis

na inscenaciach s rovnakymi tvorcami.

Je pracnejsie spolupracovat s neznamymi lud'mi, ktorych
nepoznds a nevie$, ¢o od nich ¢akat. Sti¢asne mito vak
nedovoli upadnit do rutiny, som nitend hladat spolo¢ny
umelecky dialdg a rozvijat sa. Som vd'aéna za spolupracu
s Borisom Kudli¢kom na Lolite a teSim sa, ze sme prdve
uspesne odprezentovali koncepciu k Salome pre Badisches
Staatstheater Karlsruhe. O produkciu maji uz teraz
zaujem aj iné operné domy. Dalsi scénograf, s ktorym
systematicky spolupracujem, je Nemec Sebastian
Hannak, s ktorym momentalne pripravujem uz Stvrtu
produkciu. Za¢iname pracovat na Tosce pre Staatstheater
Kassel a bude to otvaracia produkcia sezony.

Neznamenaji Masterpiece a zahrani¢né rézie aj
nejaky signal na odchod z domaceho prostredia?

Na to je, myslim, skoro, hoci opakovane dostavam ponuky

z divadiel, v ktorych robim alebo som robila a som za to rada.
Aj ked' sa necitim etablovana v nemeckom divadle, zrejme
mdm &o ponuknut, ked'sa divadld ozyvaju. Je to vzdy novy
zaciatok, nemdZzes sa odvoldvat na Dosky alebo tispechy

v nezavislom divadle. Bavi ma ten stav ,tabula rasa®
nespoliehat sa na poziciu doma, ale overovat si, ¢i si dost
dobrd aj za hranicami, konfrontovat sa s medzinarodnou

LoLtTA (Narodni divadlo, Praha)
foto P. Borecky

Slava Daubnerova s teatrologickou Evou Kyselovou
foto archivS. D.

konkurenciou. Znova sa vsak vratim k Masterpiece, ked'
odlozim hlavu ,,Slavy-umelkyne®, obklopent vsetkymi
tymi rekvizitami, vyvstdva otdzka, kto vlastne som.
Budovala som umeleckd kariéru, ale pre iné veci neostalo
miesto. Niekedy mam skratka chut za¢at odznova.

Ako ta ovplyvnila epidémia COVID-19? Co
divadlu tento stav vzal a ¢o mu dava?
Pre mna je situdcia izolacie normalny stav, v ktorom
pracujem. Odlisny bol tentoraz v tom, ze uz ho nestriedali
obdobia, ked' niekam cestujem, obdobia intenzivnej
spoluprace s lud'mi. Takze som vyvijala rezijné koncepcie
doma, na ¢o som v podstate mala idealne podmienky. Je
to najtazsia ¢ast procesu, ale na druhej strane konkrétny
vysledok je v nedohladne, produkcie sa ¢asto prestvaju,
nastastie, ziadna mi zatial Giplne nepadla. Po¢as pandémie
som chodila navyse pravidelne skii$at Masterpiece.
Choreografie, ktoré sme vytvorili s Andrejom Petrovicom,
sice vznikli uz pred vypuknutim pandémie, ale aby som
nestratila kondiciu, nezabudla material, dostala sa
do formy, musela som na tom d'alej pracovat. Mala som
vyhodu, ze som bola sama, vdaka comu ma do SLUK-u
pustili. Skiigat sama je véak celkom ndpor na psychiku.

Po premiére mi zas bolo [Uto, ze sme za ten kratky cas
uvolnenia, ked' sme mohli hrat, museli redukovat pocet
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divdkov. Volat ludom, Ze sa nezmestia pre znizent kapacitu.
Bolo mi z toho nani¢. Cize, prisla frustracia z toho, Ze aj

tak nie dlhodobo planovana Zivotnost projektu, na ktorom
extrémne dlho pracujes, sa danymi okolnostami absurdne
skrdtila doslova na mesiac. Ale véetko je tak, ako md byt.
Uprimne mdzem povedat, nemala som uz s tymto sélom
Ziadne ambicie, nechcela som uz nikomu ni¢ dokazovat,
chcela som ho dokon(it v prvom rade kvoli sebe. Pandémiu
vnimam ako bolestivy proces. Clovek sa pred sebou nema
kam schovat a neschova sa pred sebou uz ani v divadle.

Formuje alebo ovplyviiuje tvoju tvorbu aj
kriticka reflexia? Si ocefovana slovenskou
kritikou, ktora vsak nie je nijako radikalne
konfrontaéna, ale ¢o ¢eska alebo nemecka?
Mam teoretické vzdelanie, vzdy som sa o tedriu zaujimala
a pomahala mi aj v tvorbe. Kritiku vnimam ako integralnu
sti¢ast svojej tvorby, bola som na fiu zvyknutd este
z amatérskych divadelnych prehliadok, ku ktorym patrilo
aj odborné hodnotenie poroty. Chodievali do nich Oleg
Dlouhy, Vladimir Stefko, Jan Simko a dal$i. A my sme boli
vdacni za spatnu viazbu, pretoze nds to posuvalo dale;j.
Délezitym medznikom pre mna bolo doktorandské
$ttidium na Katedre divadelnych $tddii VSMU. Ocitla som
sav prostredi, ktoré mi bolo blizke, ked'ze som vystudovala
teroreticky smer. Prave toto prostredie dokazalo najlepsie
pochopit, ¢o robim, ked’Ze moja prdca bola zaloZend z velkej
Casti na vyskume. U nds je za reziséra povazovany zvacsa
muz a za réziu praca s textom a hercom. Multimedidlny
pristup, akym pracujem, nie je u nds povazovany za réziu,
véetci si myslia, Ze to netreba reZirovat, Ze to sa tak nejako
samo posklada dokopy alebo ze to je akasi kolektivna
mozaika. To je, samozrejme, velky omyl, pretoze niekto
tych spolupracovnikov vedie a ma premysleny koncept,
a to sa tyka vSetkych zloziek. Vedticou mojej prace bola
Jana Wild, ktorej rozhlad rozhodne prekracuje konvencny
divadelny kontext, o je prave pre mna to najpodstatnejsie.
Pamatam si, ako ma vzala na vystavu Valie Export do Linzu,
bola v New Yorku v case, ked'som ja uz pripravovala
Untitled a ked'tam prebiehala prva velka retrospektiva 7
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Francescy Woodmanovej, priniesla mi jej katalog. Mala

som v nej velkd oporu, inspiraciu a partnerku na dialog.
Bola tam tiez Nad'a Lindovska, z ktorej monografie

som vychadzala pri M.H.L., bola som pri zdroji, mohla som

sa s fiou rozpravat. Bola tam Sona Simkovd, z ktorej rik

som preberala prvi cenu na festivale Nova drama/New

Drama a ktora napisala uzasnu studiu o Untitled. Doteraz si

ju opatrujem, pretoze zrazu niekto v kontexte pomenoval,

¢o robim. Pre mna to bolo velmi dolezité obdobie, ktoré

mi pomahalo sa sformovat. Pomohlo mi to vyhranit sa

na divadelnej scéne, ukotvit sa v tom, ¢o robim, pochopila

som, ze nikdy nebudem klasickou ¢inohernou rezisérkou,

a utvrdilo ma to v hladani vlastného jazyka a rezijného

rukopisu. Samozrejme, boli aj nazory, ze za mojim tspechom

je feministicko-kritickd lobby. Asi aj preto som mala potrebu

si ist overovat schopnosti aj inde. Ale treba podotknit,

ze to ani zdaleka nebolo vzdy tak, ze by moja tvorba

bola hodnotend len pozitivne a ty to sama dobre vies.

Ano, pamitam si, e som ako jedna z mila
napisala pozitivhu recenziu na Hamletmachine
a mnoho l'udi sa ma pytalo, ¢o sa mi na tom
pacilo, ved' tam je nejaka webkamera. A potom
prisla M.H.L. a zrazu si bola objavom.
Najtvrdsia kritika prichddzala vzdy v Cesku, tam
dostala na frak aj M.H.L. A samozrejme, ked som zacala
rezirovat v opere, tak si ma zacali poriadne poddvat.
Bolo velmi dolezité, ze sa to stalo, nijako ma nesetrili,
atreba povedat, 7e som sa s tym vyrovnavala tazko.
Kritika vsak patri k hladaniu umeleckej identity a je dobré
udrZat si hranice, ak je kritika prili$ dobr4, ale aj ked'je
negativna. Najdolezitejsie je, Co si o svojej tvorbe myslis
ty. A to sa niekedy ukaze spitne az rokmi, treba na to
odstup. Kritika dokdze povzbudit, ale aj zablokovat. Asi
by som sa stotoznila so S¢edrinom, ktory sa vyjadril,
ze ak das prilis na ndazor inych, nezvladnes svoj vlastny
rukopis. Je to tazka skiska autorskej sebadédvery.

Co si uvedomujem a véimam, je, ako sa vytraca
divadelna kritika z mienkotvornych dennikov alebo sa

12 venuje priestor len velkym oficialnym scénam. Ked' vylicime

specializované periodikd o divadle, tak divadlo sa vo svojej

plnej sirke neobjavuje v dennikoch, ergo neexistuje, a teda

neexistujeme ani my divadelnici. Je mi vSak velmi sympatickd

iniciativa mladych nezavislych divadelnych kritikov Mloki,
ktori si vytvorili vlastny online priestor, kde m6zu publikovat.

Co tvoje pedagogické ambicie? Tiizi$ odovzdat
mladym umelcom nieco zo svojich skiisenosti?
Ano, ale ¢iastocne si to vynahradzujem u? pri réziach.

Uspokojuje ma robit s talentovanymi lud'mi, ktori st
disponovani, budovat s nimi umelecky tvar, mam tak
moznost ist za hranice toho, ¢o by som zrejme sama
s0 svojimi obmedzenymi hereckymi moznostami
nedokdzala. Te$i ma, ked' m6zem niekomu poméct
ukdzat zo seba to najlepsie, vytvorit mu priestor. ¢
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Slava Daubnerova

Slovenska performerka, rezisérka, ale aj herecka. Uz

vo svojich amatérskych divadelnych pokusoch prejavila
specifickd autorsku individualitu a prirodzene sa stala
sticastou mladej generdcie profesiondlnych nezavislych
umelcov. V prvych rokoch profesiondlnej tvorby sa
venovala predovsetkym multimedialnym performanciam,
experimentalnym adaptdciam modernej literatury
(Hamletmachine, Polylogue). Ako sélova performerka
ziskala pozornost a uznanie predovéetkym vdaka volnej
trilogii Cely, M.H.L. a Untitled, ktoré su inspirované zivotom
a tvorbou vyznamnych zenskych umelkyn 20. storocia.
Neskor vytvorila aj sélovi performanciu Solo lamentoso.
Dalou vyraznou liniou tvorby Sldvy Daubnerovej je operna
a ¢inohernd rézia, ma za sebou inscenacie v slovenskych,
Ceskych, nemeckych divadlach, spolupracovala

na kolektivnych nezavislych divadelnych projektoch
(Miracles, Proti pokroku/Proti ldsce/Proti demokracii).

V roku 2020 uviedla sélovi performanciu Masterpiece,
ktorou uzavrela liniu sélovych performancii a naplno

sa rozhodla venovat opernej a ¢inohernej rézii. Za svoju
divadelnd tvorbu ziskala niekolko vyznamnych oceneni.
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Katarina K. Cveckova
divadelna kriticka

Slava Daubnerova. Umelkyna. Zena. =

Na posledné sélo dielo Slavy Daubnerovej
Masterpiece je mozné nahliadat z réznych
uhlov pohl'adu. Je zavisenim jednej
vyznamnej tvorivej cesty, uzavretim linie,
ktora vzdava hold zenskym umelkyniam,
poslednym stupiiom dlhodobej preciznej
sebareflexie. No zarovei v iom Daubnerova
kladie vecni hamletovsku otazku:

byt ¢i nebyt... umelcom/umelkyfiou

(na slovenskej nezavislej scéne)?

Text vznikol

na zaklade vyskumu,
ktory z verejnych
zdrojov podporil Fond

na podporu umenia.

1 Louise Bourgeois

v diele Cely,

Magda Husakova-
Lokvencovd
vinscendcii M.H.L.

a Francesca Woodman
v Untitled.
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Uz samotna umelkyna este pred premiérou
komunikovala, ze p6jde o jej ,,labutiu piesen®

ako performerky a tvorkyne v ramci slovenskej
nezavislej scény. V diele sa tak logicky zrkadlia
viaceré tendencie pritomné v jej autorskej
performativnej tvorbe. Zrejmé st formalne principy
ako intermedialita, oscilacia medzi divadlom

a performanciou, vyraznd vizualna stranka, tanecny
pohyb ako jeden z hlavnych vyrazovych prostriedkov,
telo ako médium aj sti¢ast scénického/ingtalacného
priestoru. Tematicky Masterpiece nadvizuje

na liniu hladania identity zeny-tvorkyne. Tentoraz
vsak uz nie skrz rekonstrukciu tvorby a zasadnych
zivotnych okamihov inych vyznamnych umelkyn,’
ale sama Daubnerova sa stava predmetom tohto
vyskumu, jej diela su prostriedkom jej vlastného
sebauvedomenia. Zretelne st tu teda pritomné aj
znaky Daubnerovej cielavedomej snahy definovat
svoje umelecké smerovania, istym sposobom
indtitucionalizovat svoju autodidaktickd umeleckd
cestu. Dnes uz ako skusend a etablovand

tvorkyna vsak uvazuje nad umenim aj v Sirsom

Slava Daubnerova
MASTERPIECE

W

ako osobnom a intimnom kontexte a nadvizuj
tak na univerzalnejsiu problematiku.
Posledné sezény pritom ukazali, ze Slava
Daubnerova nie je jedind, ktord sa tvorivo zamysla
nad zmyslom umenia a jeho podobamiv dnesnom
svete ¢i nad postavenim umelca v nasej spolo¢nosti
- aj vzhladom na dlhodobo nie celkom priaznivé
podmienky na tvorbu (rozumej dostacujlce finanéné,

MASTERPIECE — Sldva Daubnerova
foto C. Bachraty
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priestorové, technické a iné moznosti). Navyse
aktualna pandemicka situdcia do tohto diskurzu
prindsa dalsie pdlcivé otazky a pripomienky.
Podobnym tvaham sa uz dlhsi ¢as venuje aj Andrej
Kalinka so suborom Med a prach — prikladom je

ich posledna premiéra Outside the box o1 0 géniovi,
ktorého stidobd spolo¢nost nedokdzala pochopit.
Nie nahodou spominam prave toto meno — tvorba
Kalinku a Daubnerovej totiz skryva viaceré paralely.
V prvom rade st obaja predstavitelmi tej ¢asti
scény, ktora je odvazna v experimentovani. Obaja
prekracuju hranice (nielen) medzi umeniami, dbaju
na umelecky vyskum, usiluji o motivickd a tematickd
vrstevnatost. S tymto programom sa etablovali
nielen doma, ale i v zahraniéi (kde st ¢asto prijimani
s vacsim ohlasom a zjavnym porozumenim).
Masterpiece je tak dalsim hlasom, ktory nds insSpiruje
k prehodnoteniu sucasného statusu umelca,

k reflexii jeho tvorivej cesty a najma k uvazovaniu
nad potrebou kultury (najmi) v dnesnom obdobi.

O to viac, ze je poslednym nezavislym sélo dielom
tejto pozoruhodnej a svojskej umelkyne.

Konceptualny konstrukt

vs. intimny stand-up

Dielo sa sklada z deviatich obrazov/kapitol,
ktoré maju presné pomenovania a Struktdry:
Signature, Narcissius, Argonaut, Orpheus, Olympus,
Prophet, Hamlet, Medusa, Museum. No zaroven
ho moZno rozdelit na tri samostatné vyvojové
linie. Prva je manifestom umelca, zobrazuje jeho
tvorivi cestu a vetko, ¢o treba pre fiu vykonat
a zaroven stratit. Druhou je, naopak, intimna
spoved' zeny, ironicky i empatiu vzbudzujlici pohlad
do vnutra Slavy Daubnerovej. Posledny z deviatich
obrazov — Museum tvori findlnu ¢ast, v ktorej
umelkyna uzatvara jednu etapu svojej cesty.
Pritom si pokojne, zmierlivo a istym spésobom
odovzdane obzera artefakty, ktoré tito put lemuiju.

V prvej ¢asti performerka reprezentuje

univerzalneho umelca, temného rytiera, ktory
bojuje sdm so sebou v ¢asopriestore, ktory méze
byt vzdialenou vesmirnou budicnostou, paralelnym
svetom, matrixom. Je to univerzum ,,pravého®
umelca, pre ktorého neexistuje ni¢, iba jeho umenie
a tvorivy proces pripominajuci striktny a ststredeny
bojovy tréning s jasne danymi podmienkami.
Daubnerova v tesnom ¢iernom kostyme z lycry,
ktory predstavuje akési brnenie, vykonava pohyby
v urCenych geometrickych strukturach — horizontalne
a vertikalne linie, diagonaly ¢i prestivanie sa

do kriza. Jej prejav koresponduje s choreografiou
Andreja Petrovica — je minimalisticky, sistredeny

a precizny. Pohybujlce sa telo navyse sprevadza

v rovnako presnych geometrickych systémoch
chirurgicky ostré, chladné svietenie. Opit sa teda
akcny svetelny dizajn (Milan Slama) stava dolezitou
sti¢astou koncepcie a pre samotnu performerku je
plnohodnotnym partnerom. Raz vytvara na zemi
pismeno L ¢i kriz, inokedy biely baletizol pretina
diagondlne alebo pozdizne, a7 napokon zaleje

cely priestor. Neskor ako pod okruhlou Sosovkou
mikroskopu upriamuje pozornost na telo & objekt
na scéne alebo prostrednictvom projektoru

MASTERPIECE
— Slava Daubnerova
foto C. Bachraty

Kopia
Daubnerovej
hlavy sa stava
jej vlastnou
hamletovskou
lebkou.
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MASTERPIECE
— Slava Daubnerova
foto C. Bachraty

nechdva pldvat po baletizole rézne geometrické
obrazce. Performerka do tychto svetelnych dtvarov
vstupuje a zasa z nich vystupuje, tvori so svetlom
kontrast a vzapati synergiu. V obraze Argonaut

sa sama stava svetelnym zdrojom — nasadzuje

si na seba reflektor, ktorym pomaly skima cely
priestor. Zacina hladiskom (a svojimi recipientmi)

a pokracuje javiskom (i skor bojiskom). V jednom

z dalSich obrazov si performerka ddva reflektor

na chrbat ako ortiel, ktory so sebou nesie, alebo
azda ulitu, pod ktorou sa skryva. MéZe to byt

aj odkaz na autorkin Casty inSpiracny zdroj —
francizsku umelkynu Louise Bourgeoisovu a jej dielo
Femme Maison (tento motiv Daubnerovd vyuzila

aj v inscendcii Solo lamentoso). Popri reflektore je
signifikantnym objektom v Masterpiece busta —
dvojnik samotnej Daubnerovej. Na jednej strane

s nou bojuje, na druhej sa s nou identifikuje. Je to
symbol dvojpdlovosti ,,zeny-umelkyne®, predstavuje

recenzia

kontrasty tvorby vs. osobného zivota, umelca vs.
jeho diela. Képia Daubnerovej hlavy sa stdva jej
vlastnou hamletovskou lebkou. Zarovef tu opit
(ako v jej skorsich sélach) vyuziva aj digitalne
zdvojenie svojho tela. Na styroch obrazovkach
na stojanoch sa premieta pohyblivy hologram
performerkinej hlavy. Vracia sa tak nielen otazka
identity, ale aj hra s roznymi realitami. Hlavy tlmocia
jednotlivé body manifestu, prikazuju, zakazuju,
navadzaju — aj vo svojom rozmiestneni akoby
uviaznovali performerku do vykonstruovaného
sveta dokonalého umelca, umelca bez akéhokol'vek
osobného zivota. Ako z reproduktora hldsa
jeden z bodov manifestu: ,,Harmonious sex life,
marriage, and children — are both beneficial and
fruitful. But as far as art is concerned, they are
virtually unknown territories. So many women
are great mothers, you are not one of them.

V druhej ¢asti sa model umelca meni




naindividualitu. Performerka si na svoj bojovy
kostym oblieka nahé zenské torzo — symbolicky

sa tak odhaluje vonkajskovo, aby sa vzapati
obnazila aj vnitorne. Intermezzom medzi touto
premenou sa priznacne stava Madonnin popovy
song Live to Tell znejuci v interpretdcii samotne;
Daubnerovej, ktorti sprevadza chér digitalnych

hlav na obrazovkach. Piesen je prerusovand
performerkinym konceptudlne pésobiacim
monoldgom, ktory sa eSte stale nesie v rovine
viac-menej neosobnej. (,,Plavam v skafandri

po obeznej drahe. Pozeram sa dole. Som z krajiny,
ktord vyzera ako morsky konik. Ale nema

more.“) K skuto¢nému obnazeniu dochadza az

v nasledujucom ironizujucom prihovore napadne
pripominajicom vystipenia stand-up komikov.

Od odhalenia lasky k Madonne prechadza uryvkami
pripraveného postdramatického monoldgu (s citatmi
Elfriede Jelinekovej a Heinera Miillera) az k inzerdtu,

16 v ktorom hladd muza. Odrazu tu pred nami stoji

obit kom promisy
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MASTERPIECE
— Slava Daubnerova
foto C. Bachraty

na dren odhalena zena — Slava Daubnerova. Zda
sa, akoby k tomuto bodu, k tomuto tprimnému,
prostému a Cistému odhaleniu smerovala celd
Daubnerovej sélo performativna cesta. Vo svojom
hladani univerzdlneho modelu zeny-umelkyne

a skimani vlastného vnutra cez iné osudy a diela
tak dospela k findlnej fize — sebauvedomeniu.

V tejto chvili si mdze vyzliect nahé torzo, odlozit
reflektor, vystavit bustu. A spolu s nimi starostlivo
nainstalovat odtlacky véetkych predoslych
skamani a tvorivych snazeni - signifikantné
objekty zo vietkych sélo performancii. Cervené
lodicky z Hamletmaschine, biela detska kosielka
z performancie Cely, lajstre z M.-H.L., preparovana
liska a retro fotoaparat z Untitled, papierova
maketa domu a svokrin jazyk zo Solo lamentoso
— vsetko spolu s Doskami (ako znakom uspechu
a profesionalneho etablovania sa) vystavené ako
jeden muzealny expondt. A ona — zena-umelkyna
Sldva Daubnerova v maske bieleho kralika sa

R

Performerka
sinasvoj
bojovy kostym
oblieka nahé
Zenskeé torzo —
symbolicky sa
tak odhaluje
vonkajskovo,
aby sa vzapati
obnazila aj
vnutorne.
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MASTERPIECE
— Slava Daubnerova
foto C. Bachraty

stdva jeho sli¢astou. Stdva sa siéastou vlastného

diela. ,,You are now face to face with eternity.”
Napriek tomu, ze Masterpiece by sa spociatku

mohol javit ako konceptudlny konétrukt — i ked'

vizualne, pohybovo a technicky na vysokej urovni,

druha &ast a kontext umelkyne Sldvy Daubnerovej

vrha dielo do celkom iného interpretacného svetla.

A aj vdaka svojej vrstevnatosti (po formalnej

i tematickej stranke) otvara viaceré linie vhodné

i na podrobnejsiu teatrologicku analyzu.

Now, I-woman am going to

blow up the Law

V Masterpiece sice vypoveda Daubnerova
prvykrat sama cez seba a za seba, no dielo je
opit plné rdznych intertextudlnych odkazov.
Popri spominanom Heinerovi Miillerovi vyuziva
napriklad aj pasdze z Houellebecqovej eseje
To Stay Alive. Volba ostatnych zdrojov vyplyva
z Daubnerovej prirodzenej tendencie in$pirovat
sa zenskymi umelkynami, v {om aj v tejto inscendcii
nadviazala na princip odkryvania dejin zien. Text,
ktory znie po cely Cas z nahravky, je poskladany
najmi z dryvkov z textu An Artist’s Life Manifesto

recenzia

performerky Mariny Abramovicovej, ako aj z citatov
zrozhovoru s nou uverejnenom v ¢asopise The
Commentator — Elevating Suffering Towards Success.
Predposledny obraz Medusa je venovany odkazu
filozofky a spisovatelky Hélene Cixousovej a jej
manifestu Smiech Meduizy. Anijednu z nich netreba
zvl43t predstavovat — podobne ako Bourgeois,
Woodman ¢i Husakova-Lokvencova zastavaju
vyznamné miesto v dejinach umenia. Na konci etapy
sélo tvorby tak autodidaktka Daubnerova vzdava
hold svojim pomyselnym ucitelkam a zaroven
predchodkyniam vo svete umenia, ktory dodnes
neponuka rovnocenné postavenie a rovnaké
moznosti pre obe pohlavia. V skuto¢nosti teda prva
¢ast nie je manifestom umelca, ale manifestom
umelkyne, ktord sa doslova musi prebojovat
tymto prostredim. ,,Now, I-woman am going to
blow up the Law: let it be done, right now.
Odpoved'Slavy Daubnerovej na otdzku: byt
&inebyt... umelkyfiou (na slovenskej nezavislej
scéne)?, je teda jasna. A tak zrejme kazda reflexia
Masterpiece sa bude koncit slovami o konci jednej
éry, o strate pre slovenské umenie, o [Gtosti nad
tym, Ze u? zrejme nebudeme mat moZznost zaZit
bravuru autorskej a performativnej tvorby Slavy
Daubnerovej. K tymto vyjadreniam by som sa
s ¢istym svedomim mobhla pridat. No zarovefi
ocenujem kvalitu tejto éry a jej vyvrcholenia
v podobe diela Masterpiece, a obdivujem odvahu
arozhodnost opustit ,,bezpeény pristav“a vrhniit
sa do vod profesiondlnej medzinarodnej scény. ¢

XX R
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S. Daubnerova: Masterpiece
koncept, scendr, rézia, navrhy kostymov a scény
S. Daubnerova choreografia A. Petrovi¢ hudba M. Burlas

video J. Gulyds svetelny dizajn M. Slama zvukovy dizajn

premiéra 11. september 2020, SLUK, Bratislava
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L. Holik, M. Slama hlas M. Vrabova tcinkuje S. Daubnerova
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Marek Godovié Stanislav Dobdk
divadelny kritik JUMBLE

Co z nas zostane po tom vSetkom?

Pocas druhej viny pandémie koronavirusu a z toho vyplyvajiicich opatreni sa banskobystrické
Divadlo Stiidio tanca rozhodlo odpremiérovat multimedialnu performanciu s nizvom

Jumble online. Samozrejme, Zivy divadelny zazitok je nenahraditel'ny a preniest

svoje vhemy a pocity z neho prostrednictvom reflexie na citatel'ov je uz samo osebe

neraz zlozité. Tato recenzia je pisana nestandardne, zo streamu a zaznamu, ktoré

mozu v porovnani so zivym kontaktom divakov s performermi skresl'ovat vnimanie

diania na javisku. S¢asti teda méze ist o divacku predstavu, interpretaciu & priam

fikciu. Ale nech je text aj s tymto, za inych okolnosti alibistickym tvrdenim, istym
bezprostrednym svedectvom doby, v ktorej toto multimedialne dielo vznikalo.
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S tvorbou tanecnika a choreografa Stanislava
Dobaka, tvoriaceho najmé v Belgicku, sa
na Slovensku stretdvame skor na festivaloch
a hostovaniach. Najnovéie jeho prdcu mozeme
vidiet aj v Divadle Studio tanca, kde so stiborom
vytvoril performanciu Jumble. Projekty absolventa
banskobystrického Konzervatéria]. L. Bellu, ale
aj prestiznej bruselskej skoly P.A.R.T.S., znameho
svojou spolupracou s vyznamnym tanecnym
zoskupenim Rosas, charakterizuje silny multizanrovy
koncept, ktory sa stretava s vyraznym fyzickym
prejavom performerov. Medzinarodny charakter
stiboru DST mohol byt teda Dobakovi blizky, danosti
a typoldgiu jednotlivych ¢lenov dokazal vhodne
vyuzit v prospech diela. To, Ze svoje moZnosti
dokdaze banskobystricky stibor naplnit, dokdzali
tanecnici aj v predchadzajlcej inscendcii Muz bez
vlastnosti'v rézii Jozefa Vlka. V performancii Jumble
sa oproti ostatnej premiére vymanuiju zo zlozitej
struktury konceptu, ale naplno vyuzivaju priestor,
v ktorom sa pohybuji naoko slobodne, no v presne
vymedzenych pohybovych tvaroch a vzorcoch.
Prave multimedidlne predstavenia (a to preich

Dobak skiima
rozvrat hodnot
v dvoch
polohach -

v slobodnom

a totalitnom
prostredi,
ktoré navzdjom
konfrontuje.

«

JUMBLE

— B. Przybylski,
I. Charalambidou,
J.Yap

foto V. Veverka

JUMBLE

—]. Yap,

I. Charalambidou,
L. C. Garcia

foto V. Veverka

spektakuldrnost plati aj pre diela Stanislava Dobdka)

kladii edte va¢&i doraz na pritomnost ,tu a teraz”

v priestore, v ktorom divaci mézu plnohodnotne

vnimat jeho hibku a do nej zasadené akcie. Jumble

Dobak koncepéne rozvrhol na javisko DST, na ktorom

sa odohravalo simultanne viacero pohybovo-

-vytvarnych akcii. Prave roztriestenim jednotlivych

vystupov simuloval priestor, v ktorom sa divaci mozu

aspon vizudlne pohybovat a sami sa rozhodovat,

na ¢o sa chcti pozerat. Dobdk v performancii

pracuje s filmarskymi postupmi, v rdmci priestoru

vystaval pomyselné filmové studio, v ktorom

sa akcie zachytavaji na kameru a projektuj

na platno. Svojim Specifickym usporiadanim

priestor javiska posobi ¢lenito a nedivadelne,

Dobak vyuziva paravany, napriklad na jeden z nich

sa projektuje prave prebiehajlca tanec¢na akcia.
Nazov Jumble oznacuje chaos. Chaos

sucasnej situdcie prameni nielen z pandémie,

ale aj z medialnych vojen, spolocenskych ci

politickych konfliktov, ktoré postihuju aj civilizaciu

a zasahuju do osobnych zivotov. Dobak skima
rozvrat hodnot v dvoch polohach - v slobodnom
a totalitnom prostredi, ktoré navzajom konfrontuje.
Co sa stane, ked'sa oba pristupy stretni? Aky
Clovek z tejto konfrontacie vyjde? D4 sa eSte
rozpoznat, do akej miery sme to my sami — ¢&i uz
na jednom, alebo druhom okraji tohto spektra?
Sloboda verzus totalita myslenia. Je moZné mat
obe skisenosti a snaZit sa zit ,,na polceste”
medzi oboma formami? Dobdk nemapuje terén
markantnymi znakmi, su to skor asociativne obrazy,
ktorych tidernost ma divak moznost postrehndit
a zhodnotit a7 v slede d'al$ieho diania na javisku.
Fragmenty rozlozeného sveta sa tak snazi
performer, ale aj divak poskladat sdm pre seba.

Na zaciatku performancie jeden z tanec¢nikov
chodi po priestore a osvetluje fragmenty tiel
za staleho znenia dunivej ostrej gitarovej hudby.
Nieco sa rodi, nieco sa tla¢i na svetlo, akoby sme
sa nenachadzali v divadle, ale v dlhej chodbe, kde
na seba nardzaju postavy. Dochddza ku konfrontdcii

zia
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uvolneného, slobodného sveta s tym totalitnym.
Nech by sme robili cokolvek, nieco z nich sa vzdy
odzrkadli aj na nasom konani. Performeri p6sobia
ako objekty, ktoré postupne individualizuju svoj
prejav, aby sa neskor stali masou alebo skupinou,
ktord sa donekonecna preplieta pohybmi a ako
kruh savnara dovnutra a otvdra navonok.
Bezfarebnost sa v kostyme premeni na farebnost
cvicebnych Uborov, v ktorych tanecnici opakuju
rovnaké alebo podobné pohybové struktury.
Dobak vytvoril s banskobystrickym stiborom
spektakuldrnu performanciu, v silnom svieteni
s vyuzitim videoprojekcii a ploch triesti priestor,
20 aby ho potom pohybom poskladal do celku. Tento

spOsob vnimania inscenacie sa stretdva s d'alsim
netusenym rozmerom, v ktorom sledujeme
tvoriace sa obrazy, situacie, akcie. Performeri
aktivne manipuluju so scénografiou (vyprava
Ladislav Palmai), sami sa stavaju nadrozmernymi
objektmi, ktoré sa pohybuju v priestore ako
ozivené monstrd. Pésobia hrézostrasne, ale vich
pohyboch citit uréitii roz8afnost, ktord spoéiva
prave v tej mohutnosti a nemotornosti. Sledujeme
vytvdranie reality, ktord prichddza tu a teraz.
Performeri (Tibor Trulik, Michaela Mirtova,
Bartosz Przybylski, Laura Carolina Garcia, Jason Yap
a Julie Charalambidou) zdroven kreuju svoju vlastnd
realitu. Akcia tejto ¢asti sa deje v spomalenom

JUMBLE
—]J. Yap, B. Przybylski,
I. Charalambidou
(horny rad), L. C. Garcia,
M. Mirtovd, T. Trulik
(dolny rad)

foto V. Veverka

»
Coznas
zostane, ak
prezijeme
spolocensky

a osobny chaos?
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JUMBLE
— M. Mirtova
foto V. Veverka
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tempe. Divdk sa ocitd vo svete zvlastnych
nadrozmernych postav v tmavej farbe, ktord este
znasobuje sero, zakryvajlce cely tento prerod.
Postupne sa performeri vyzliekaju zo skafandrov,
v nieCom pripominajtcich aj sarkofagy, ktoré
akoby umftvovaliich teld. Zdruzuji sa do skupiny,
aby si navzdjom mohli z tejto ,,koZe” pomdct von.
Dostavaju sa do sveta, v ktorom prestvaju panely,
vyprdzdnuju batohy. Vyberaju z nich a ukladaj
na niekolko képok veci osobnej potreby, dalsi

z tanelnikov Stvornozkujuc nesie svojho partnera
na chrbte. Pohybové fragmenty sa striedaji a na
jednom z panelov sa zaroven objavuje projekcia
skupiny tanecnikov skrytej kdesi, kam divdk
priamo nevidi — ich pohyby sa zmenia na spolo¢ny
uhrancivy pohlad skupiny niekam dohora. Vidime
postavy skryté za bielymi platnami upevnenymi

v ramoch, svetlo ich objavuje len torzovo. Tato
dominancia chaosu vsak zdroven vytvara Struktdru
moznej Unikovej cesty. V zaverecnej Casti, v ktorej
dominuje pohyb performerov v cvicebnych
Uboroch, ucinkujuci vytvaraji sélové, duetové

a nakoniec skupinové obrazy. Sledujeme v slucke
opakovanu akciu, v ktorej sa za seba zorad'uju

\
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a znova vystupuju z radu a vytvaraji tak spolocny
neustdly pohyb, ktory kulminuje az do ritudlneho
pohybu, akejsi mantry. Motivy ritudlnosti sa
objavuju v priebehu celej performancie, skupina
sarozClenuje, aby sa znovu spojila a tento sposob
komunikdcie sa stdle opakuje az po moment, ked'
ju vidime postupne slabnlit v postupujiicom Sere.
Délezitym nielen pre performanciu samotnd,
ale aj jej vnimanie skrz zaznam, je svetelny dizajn
(Jan Cief), ktory vytvara dalsiu rovinu konceptu:
od hladania fragmentov postdv cez Sero, v ktorom
sa pohybuju nadrozmerné bytosti, ostré kuzele
az po celkové osvetlenie scény v zaverecnej ¢asti.
Podobne s konceptom harmonizuje aj hudba
(Ladislav Palmai) a vytvara aj podstatni emdciu.
Tvorcovia rezijne i scénograficky demontuju priestor
zo stavu ,rutinného kukatkového a vytvaraji
z neho nieco nové, ¢o na chvilu meni priestorovu
realitu (ta sa asi najmarkantnejsie prejavi az
na zivych predstaveniach). Co sa ukdzalo ako
dalsi prinos online prenosu, bolo snimanie diania
na javisku z viacerych uhlov, ktoré prinieslo moznost
detailnejsie sledovat jednotlivé pohybové akcie.
Co z nds zostane, ak prezijeme spolocensky
a osobny chaos? D4 sa z neho vbec nijst cesta
von, alebo je uz prilis vzitym, rutinnym javom,
ktory sa stdva trvalym a chronickym? Rezisér
a choreograf Stanislav Dobak nam spolu so svojim
tvorivym timom predklada tieto znepokojivé
otazky, prindsa obraz stavu sveta, ktory nas
moze rozrusit natolko, ze sami zaéneme hladat
vychodiska. Nielen ako divaci, ale aj ako aktéri. ¢

ey
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S. Dobik: JUMBLE

koncept, choreografia, rézia S. Dobdk hudba a vyprava

L. P4lmai svetelny dizajn . Cief ti¢&inkujdi T. Trulik, M. Mirtovd,
B. Przybylski, L. C. Garcia, J. Yap, J. Charalambidou

premiéra 16. oktéber 2020, online (Divadlo Stiidio tanca)
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Tomas Straka
bdsnik, kulturny publicista

Na pociatku bol chaos!

Brave New Life je z hl'adiska formy jedineénym
multizanrovym projektom kosickej Tabacky
Kulturfabrik a ostravského nezavislého
kulturneho centra Cooltour. Inscenacia

v sebe zahrna a zjednocuje prvky divadla,
tanca, literatury i konceptuilneho umenia,
pricom ju sprevadza ziva hudba. Je jasne
inspirovana dystopickymi dielami a vo
svojom industridlnom vizuale nezaprie
kosicko-ostravsky povod a fascinaciu
masinériou Zeleziarni, strojovostou byvalého
rezimu a znasilnenim Le Corbusierovej

idey spolocnosti/mesta ako stroja.

" Prvy pldn inscendcie je jasny: pouzit metédu
fasistickej propagandy a aplikovat ju

na hypermodernt demokraciu neskorého
kapitalizmu. Dystopické naladenie celej inscenacie
evokuje uz jej nazov, ktory je parafrazou

nazvu zndmeho romanu Aldousa Huxleyho

BRAVE NEW LIFE — D. Racek
foto T. Czitd

SLocccccccccccne eecccccccccccccce eecccccccccccccce .

Michaela Zakutanska
BRAVE NEW LIFE

Brave New World. V duchu Hanakovho vyroku
»Pravdy st len jedny“ je inscenacia upriamena
hlavne na fenomén pravdy v spolocnosti, ale

i v zivote jednotlivca. Natd sa divaztroch
pozicii. Prvou je pozicia tzv. Ministerstva pravdy,
teda propagandy (i Statnej zakonnej pravdy,
ktora svojimi hranicami vymedzuje minimalnu
moralku a myslienkovy svet danej spolo¢nosti.

Dal&im délezitym motivom je pravda, ktord by
mala vznikat v dialdgu, ale mehi sa na ,,shitstorm”
(resp. géwnoburza, ako zaznie vinscendcii). Ide
tu o bezbrehé presadzovanie ndzoru— z myslim,
teda som, sa stalo verim, a teda mam pravdu.

Toto vlastnenie pravdy ilustrujd tvorcovia hoaxmi

a konspiracnymi tedriami. Inscendcia sa vSak nesnazi
tieto facebookové komentdre uvddzat bez zdmeru

a ani sa zbytocne nevysmieva konspiratorom.
Citované komentdre su sebareflexiou tzv.
intelektudlnej vrstvy aironizujd pocit moralnej
nadradenosti, ktory obrancovia demokracie

Casto nadobudaju. Inscenatori sa nerozhodli

bojovat proti ,,nepriatelom demokracie®, ale
spochybnuju prilisni, mozno az nezdravu snahu
prijimat a pomdhat §irit akykolvek pohlad bez
ukotvenia hlb&ej idey. Poukazujii na bezobsaznost
hypermoderného sveta, ktory ¢asto nestoji

na pevnych nohach a opakuje vlastné myslienky bez
hlbsieho porozumenia len ako poucky. Treti pohlad
na slobodu je pohlad zmiteny, neisty, esSte nie celkom
uplny z hladiska racionality. Je tym, o vo filozofii
nazyvame predrozumenim, a teda jednoduchym
prezitkom vedomia. Pravda sa tu teda ukazuje

v troch vrstvdch ako fakticita, dialdg a realita.

Celd inscendciu determinuje vyraz ,,multi®.
Inscendcia je multizanrova, multikultdrna,
multidisciplindrna a jej sledovanie je multitaskingom
v snahe vyznat sa chaose. Signifikantny je

Inscendciaje
multizanrova,
multikultirna,
multidisciplinarna
a jej sledovanie je
multitaskingom

v snahe vyznat

sa chaose.
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BRAVE NEW LIFE

— M. Noga, J. Ryslava,
Z. Psotkova

foto T. Czité

pre nu neustale sa prekryvajlci prud obrazu,
zvuku, tanca, literarneho textu, vizualnych
instaldcii, vynikajucich kostymov, ktory tvori zivé
pulzujuce Sialenstvo, také blizke temperamentu
oboch miest, ktoré prispeli k jeho vzniku.
Inscendcia véak nereflektuje iba spolo¢nost,
ale aj vnitorné prezivanie jednotlivca. Styri hlavné
postavy, ktoré hraju Zuzana Psotkova, Michal
Noga, Jana Ryslava a Daniel Racek, stvarnuju
i zZlozky osobnosti. Zuzana Psotkova predstavuje
superego, veduci bozi hlas, ktory sa nepyta,
ale vie, znamena absolutnu istotu a napojenie
sa na kolektivne principy psyché. Michal Noga
stvarnuje ego, nahnevany dialog plny presadzovania

vlastnej pravdy. Vyska herca i jeho kostym
vyborne podciarkli rolu ,,malého krala“. Napad
poufZit nizkeho herca na stvdrnenie ega pouzil
uz Alejandro Jodorowsky vo svojej Svitej hore,
no Brave New Life tento zamer znasobuje tym, ze
ddva egu kralovské atributy a moznost hovorit,
hadat sa ¢i bojovat. Ceskd here¢ka Jana Ryslava
chodi po Styroch, gestami prepdja postavy, driape
im kostymy, javi sa ako nepricetna, len obcas
vystekne slova a takmer zverské zvuky. Ona je
stelesnenim id. A Daniel Racek, ktorého ulohou je
zmietat sa medzi tymito postavami, naédvat im i
snaZit sa im vzopriet, reprezentuje Self alebo Ja.
Psotkova, ktora sa povysenecky prechadza

23
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takmer v role dominy a diva sa, ako osobnost

trhaju pohnutky ega a id, je zndzornenim toho,

ako koncept Brave New Life prechadza z roviny
spolocenskej do roviny individua, z polis do psyché,

z konkrétnej cenziry systému do autocenzdry
utlacanej mysle. Herecka na zaciatku inscenacie stoji
uprostred pyramidy ako bozie oko, ako emanacia
vyssieho principu. Michal Noga a Jana Ryslava
neskor tuto pyramidu rozoberd a spolu s clonou,
ktora zakryva kapelu, vytvoria tri clony. Z bozieho
bezéasia a absoltitna sa stdva minulost, sti¢asnost

a buducnost. Krestansky rozdeleny ¢as upozorfiuje
na stary raj a prvy hriech (minulost), raj vrateny

a ¢akanie na spasu (pritomnost), ndvrat Krista

a vecny raj pre spravodlivych (budticnost). Toto
Specifické (eurdpske) vnimanie sveta tiez reprezentuje

BRAVE NEW LIFE
—J. Ryslava, Z. Psotkova, M. Noga, (vpredu) D. Racek
foto T. Czitd

bozi hlas (Martin Salacha) i samotna ,,bozia“ bytost.

Boh inSpirovany youtubovymi ,,shitty robotmi' 1 Shitty robots je
je tu stvarneny ako degenerovany, nekompletny koncept $védskej
a nefunkény stroj stojaci nad vsetkym a vSetkymi. Po  influencerky

znasilneni Le Courbusiera a Sokrata tak prichadza aj
zndsilnenie boha, degenerovanej idey, maskovaného
podiového mikrofdnu, ktory (od)pociva modlitby.
Zdegenerovany boh je vykresleny ako absolutny

Simone Giertzovej,
v ramci ktorého

vytvéra nefunkéné
a absurdné roboty.
tyran/monarcha, stelesnenie totality, pred Tie by mali pomahat
ktorym postupne degeneruje Self/Ja so vSetkymi v domécnosti, no asto
jeho psychologicko-spolo¢enskymi aspektmi. st skor na tarchu, svoj
Radkoffov koncept i scénografia fungujd

bravurne a predstavenie je skutocnym vytrhnutim

tiZel nesplfajii vobec
alebo ho skér paroduji.
z reality, z ktorého st vSetky zmysly vo vytrzeni
(niekedy aZ neprijemnom). Rovnako treba vyzdvihniit
autorskd hudbu Ladislava Palmaia a Mareka Zilinca,
ktora svojou intenzitou pripomina pol'ski nu-jazzovu
kapelu Skalpel, sprevadzand bubenikom Rafalom
Dutkiewiczom. Kombindcia elektroniky a zivych
bicich len podciarkuje intenzitu predstavenia
a spojenie hudby a svetelnej instaldcie robia
obcas dielo neznesitelnym pre slabsie povahy.
Slabi odpadnu, mohlo by byt motto
inscendcie, teda ti prislabi na chaos, prislabi
na sebareflexiu, prislabi na Specifickt pravdu,
ktorti Brave New Life odkryva. Ostdva len dufat, Ze
KoSice neprestanu kreativne rdst a prinest viac
takychto produkcii eurépskeho formdtu. Po Mdrii
Stuartovej v Statnom divadle KoSice sa dd tento
privlastok prisudit prave Brave New Life! ¢

sccee
oo--o---o.a-oooo---..o-a-o-oo--

M. Zakutanskd: Brave New Life

koncept P. Radkoff rézia J. Vlk choreografia S. Vl¢ekova
visual design J. Pisek scénografia P. Radkoff

svetelny design I. Plavnieks kostymy K. Latécky
hudba L. Palmai, M. Zilinec t¢inkuji M. Noga,

Z. Psotkovd, J. Ryélava, D. Racek, M. Salacha

premiéra16. september 2020, Tabacka Kulturfabrik, Kosice
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Katarina Kuéova
divadelna kriti¢ka

Strach, najvicsi nepriatel Iudstva aj s

Aktualnu divadelni sezonu otvorilo
Slovenské komorné divadlo v Martine tam,
kde pandémia koronavirusu predcasne
ukoncila tu predchadzajiicu. Vyniitena pauza
prisla kratko pred datumom planovanej
premiéry inscenacie Spal'ovac mrtvol, co
poznacilo kontinuitu dramaturgického planu.
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* Dramatizicia novely Ladislava Fuksa mala byt
tretou inscendciou minulej sezény martinského
divadla pod jednotiacim dramaturgickym
mottom — Revolta. Vyberom inscendcii na sezénu
2019/2020 Slovenské komorné divadlo umelecky

reagovalo na 30. vyrocie Neznej revolcie.

Niekolko tyzdnov po uvedeni druhej premiéry,

SPALOVAC MRTVOL
—E. Poliakov4,

P. Funddrkova, D. Jandi,
P. Grendar, E. Olhov4,
T. Grega, A. Pajtinkova
foto B. Konecny

1 Daniel Majling:
Spalovaé mrtvol
[Inscenacny text.]
Martin: Slovenské
komorné divadlo,

2019, S. 1.

Ladislav Fuks, Daniel Majling‘
SPAL'OVAC MRTVOL ;

B
dramatizdcie utopického romanu 1984, v§ak"?3}i ;
vsetky divadla museli svoje javiska v dosledku *
vlddnych nariadeni uzavriet. Krajina sa ocitla
pod kontrolou verejného pohybu pripominajticou
atmosféru prave zo sveta Orwellovej Oceanie.

,»,Pise se rok 1680 a Prahou jde hroznd zvést,
ze nastdva velké umirani, ¢erna smrt, lidu kruté
tyrani.“* Jedna z ivodnych replik Spalovaca mrtvol
akoby opisovala realitu, ktori od marca 2020
prezivaju ludia na celom svete. Obraz morovej rany
v 17. storodi je scénou jarmocnej atrakcie, ktora tvori
proldg inscendcie. Matej Babej v role konferenciéra
sprevddza jej navstevnikov vratane postav rodiny
Kopfrkinglovcov a starsieho manzelského pdru.
Popri akrobatickych kuskoch zlovestne recituje
verSe v Cestine, deklamujuc hrézostrasné vyjavy
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z prazskych dejin o tom, ako Siriaca sa choroba
tragicky ovplyvnila konanie obyvatelov mesta. Jeho
slovd ilustrujd herci ako voskové figuriny ¢i babky

v nemohre. Muz a dievca predstavuju postihnutych
morom v roztrhanom a Spinavom obleceni, ktoré

uz napohlad budi dojem nakazy. Anonymitu figurin
spolu s kostymom dotvaraju disproporéne velké
celohlavové masky v tvare Ciernej gule. Tvare su
naznacené len okrdhlymi krvacajlicimi o¢amiv bielej
priehlbine. Pripominaji masky tzv. morovych
doktorov s typickym vycnievajlcim zobakom.
Symbolicka postava morového doktora sa pritom

v inscendacii objavuje tiez. Na pozadi hlavnej dejove;j
linie sa herecka Barbora Palcikova takmer nebadane
pohybuje po javisku prave s touto maskou na tvari.

Clenitd scénografia Juraja Kuchdreka poskytuje
inscendcii niekolko planov pre viaceré metaforické
obrazy. Ustrednd ¢ast tvori takmer prazdny
priestor s kolajou, ktord predstavuje rafinovany
systém krematdria. Truhla s neboztikom absolvuje
cestu z lavej Casti javiska cez jej stred dalej
do jeho hibky a plynule do pece. Tento priestor
je oddeleny mrezou, za ktorou veje biely zaves
tvoreny papierovymi pasmi. Pohyb tohto zdvoja
spolu so svetlenym efektom navodzuje dojem
procesu kremacie. Na javisku sa objavuje este
velky jedalensky stol predstavujiici domdcnost
Kopfrkinglovcov alebo priestor kasina.

Vytvarne zaujimavym je aj zvySeny priehladny
box v lavej ¢asti alebo rovnako presklend ast
tribiny napravo. Na tychto miestach sa odohravaju
exteriérové obrazy, respektive reprezentuju scény
mimo krematdria, akymi su boxersky ring, rozhladna
na Petfine i hladisko jarmocného divadielka.

Ildziu stredovekého predstavenia nahle prerusi
znepokojena divacka. Starsia dima sa v jednom
okamihu nechd vylakat divadelnym efektom
a utekd z miesta. Jej manzel sa na nu nepatricne
agresivnym tonom osopi a krizom cez scénu uteka

26 zanouanadava jej do sprostych hlupani. Lubomira

Krkoskova a Michal Gazdik sa nasledne periodicky
objavuju v priebehu inscenacie vzdy spoloc¢ne ako
starsi manzelsky pdr. Deje sa to v roznych situdciach,
napriklad pocas sledovania boxerského zapasu alebo
pri prilezitosti vianocnej prechadzky na Petfine. Ich
interakcia sa vzdy opakuje. Zena citlivo ¢i nostalgicky
komentuje dianie a muz ju, nevedno preco, napada
okrikovanim, urdzkami a vyhrazkami, ze ju raz
urite zabije. Verbalna zlost muZa vyvoldva dojem
agresivity, pricom vsak svoje vyhrazky nenaplni.
Tento prejav kontrastuje s laskyplnostou
hlavnej postavy k ¢lenom svojej rodiny, ale
aj dalsim osobam. Pan Koprfkingl v podani
Mareka Geisberga prekypuje laskavymi slovami,
ktorymi vyjadruje naklonnost k manzelke
a detom. Aj mierne povahové nedostatky
svojich deti komentuje zmierlivo, Uprimne ich
obhajuje a pripisuje ich mladému veku.

Spalovac mrtvol je dielo s vac¢sim hereckym
potencidlom predovsetkym pre jednu hlavnd

Clenitd scénografia
Juraja Kuchareka
poskytuje inscenacii
niekolko planov pre
viaceré metaforické
obrazy.
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SPALOVAC MRTVOL

—T. Grega, M. Geisberg,
B. Pal¢ikova

foto B. Konecny

SPALOVAC MRTVOL
— L. Krkoskova,
M. Gazdik

foto B. Kone¢ny

2 DACHO, M.:
Rozhovor s Danielom
Majlingom.
Inscenacny bulletin.
Slovenské komorné

divadlo Martin, str. 15.

postavu. Spravca krematdria Karel Kopfrkingl je

uz z podstaty veci stredobodom pozornosti pocas

celej inscenacie, pretoze v literarnej predlohe vedie

monoldg smerom k svojmu okoliu. Aj v dialégoch

zriedka reaguje priamou odpovedou, namiesto toho

pokracuje svojou dalSou Givahou. Autor dramatizacie

Daniel Majling, ktory Fuksovu prézu adaptoval

na mieru martinskému suboru, sam uvadza

v rozhovore v bulletine k inscendcii, Zze ,,mozno

najdolezitejSou témou tejto novely je prave to, ze pan

Kopfrkingl nikoho nepusti k slovu®.2 Dalsie postavy,

ktoré z predlohy vystupili aj na javisko, postupne

ohybaju tento Kopfrkinglov rozhovor samého

so sebou a posuvaju tak jeho dramaticky obluk.
Marek Geisberg herecky vedie svoj prejav

plynule na jednej vlne. Pésobi az hypnoticky

v deklamdcii svojho svetondzoru pri banalnych

situdciach alebo naopak nendlezite nonsalantne

pri podrobnom vysvetlovani procesov kremdcie.

Jeho rec je po cely Cas nadnesena a rovnakej

kadencie, posobi, akoby odriekal mantru. O to

stradidelnejsie vyznieva obzvlaét surovy a chladny

sposob, akym zavrazdi manzelku a syna.

Svojej rodine pritom deklaruje vel'mi vricnu
naklonnost. Predovéetkym manzelka Mdria, ktor(i
oslovuje Lakmé, je v jeho predstave nadpozemsky
vznedena bytost. Pripisuje jej vietky cnosti
a privlastky hrdiniek romantickych basni. Alena
Pajtinkova v postave manzelky a matky prindsa
pritom do inscendcie takpovediac spojenie
so zemou alebo princip zdravého rozumu. Skér
civilne stvarnuje dobrd manzelku a starostliv
matku. Triezvo spractiva plamenné prednesy pana
Kopfrkingla, no zaroven vnima nebezpecenstvo,
ktoré sa nad fnou a nad jej rodinou vznasa. Vidi, ze jej
manZel moZe podlahnit manipulativnym vplyvom
nemeckého sympatizanta Williho. Lakmé prekukne
groteskny fanatizmus, s akym prezentuje Tomas
Mischura naruzivo presvedceného ¢lena NSDAP.
Prezierava manzelka katastrofu ocakdva a napokon
sa odovzdava do manzelovych vrazednych rik
s rovnakym pochopenim, s akym s nim zila.

Milovnik krasy, za akého sa povazuje pan
Kopfrkingl, svoj jemnocit zdoraznuje obdivom
k mnohym klasickym skladatelom a namiesto mena
Karel pouziva meno Roman, pretoze je romantik, 27
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ako tvrdi. Tato ¢rtu hlavnej postavy podciarkuje
ziva hudba. Priamo na scéne su neustale pritomni
traja hudobnici. Bud' spolocne tvoria smitocné
muzikantskeé trio, alebo osve reaguju priamo

na situdcie. Napriklad, ked' pan Kopfrkingl poprosi
Lakmé, aby zapla rddio, huslista za¢ne hrat.

S takymto intenzivnym vnimanim osudovej
krdsy nachadza Kopfrkingl pod vplyvom vodcovho
privrzenca Williho poslanie romantického
hrdinu, zdchrancu, ktory kond v zdujme svojich
milovanych a tiez s vyhliadkou na lepsie miesto
riaditela celého krematdéria. Nechd sa presvedcit,
aké strasné utrpenie ¢aka jeho rodinu pre
zidovsky povod manzelky. Pan Kopfrkingl nie je
zarytym stipencom strany a sympatizantom
fadizmu. Skoér élovekom, ktorému okolnosti
vstepili do svojskej mysle semienka zisku za cenu
zivotov, ktoré ukonc¢il mimoriadne kruto, hoci
s presvedcenim, ze ich ochranuje pred hroznym
osudom. Spalovac mrtvol je ukazkou toho, akou
mocnou zbrafiou je strach a schopnost vzbudit
strach, a ako ovplyviuje uvazovanie ¢loveka
ajeho skutky v presvedceni, ze kona v zaujme
verejného dobra. Pan Kopfrkingl je pritom bizarny
charakter, ale nie diabolsky ¢i vyslovene zly.

Mrazivy koniec inscenacie tesne pred
doviéenim zdmeru zavrazdit dcéru odlahéuje
epildg, ktory sa Spirdlovito vracia k ivodnému
vyjavu z jarmocného panoptika. M6ze nam
odlahnt, Ze vietko, ¢o sme prave videli,
sa dialo v ramci divadelného predstavenia.

Ku krutym vrazdam vlastnej krvi nedoslo.

Spalovac mrtvol je inscenaciou, ktord mala
zapadnut do komplexnej umeleckej vizie sezény.
Ak by som mala pomenovat, ¢im uplynuld
sezéna v znameni Neznej revollicie rezonuje v jej
dramaturgickom vybere, tak je to fanatizmus,

s akym sa jednotlivci stavaju za svoje ndzory
v znameni pokriveného vnimania slobody. Ako
28 Matka z rovhomenného titulu odpremiérovaného

v SKD este minuldi jesen, ktora tiez postupne
vyvrazdi ¢lenov svojej rodiny. Idea a vizia spokojnej
spravodlivej spoloc¢nosti, ktoru sa zatial od revoliicie
nedari docielit, nie je pre vietkych. Zda sa, Ze
zamerom tejto dramaturgickej linie bolo uchopit
pocit nenaplnenia toho, za ¢o ludia na ndmestiach
strngali kl'u¢mi. Vsetky inscenacie totiz vzbudzuju
rovnaky pocit bezitesnosti a sklticenosti v duchu
newspeaku — nenadej, nedobro, nesloboda. ¢

oo
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L. Fuks, D. Majling: Spal'ovaé mitvol

réziaJ. Luterdn scéna]. Kuchdrek kostymy D. Strauszova
hudba R. Mankovecky ti¢inkuji M. Geisberg, A. Pajtinkova,
D.Jandi, P. Grendar, E. Olhov4, E. Kroupova, T. Mischura,
L. Krkoskovd, M. Gazdik, T. Grega, V. Hriadel, D. Zul&ék,
M. Babej, Z. Rohorova, B. Paléikova, P. Funddrkova,

E. Poliakova hudobnici M. Kramdr, M. Boban, T. Kramdr
premiéra18. september 2020, Slovenské komorné divadlo

v Martine
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SPALOVAE MRTVOL
—T. Kramar, M. Boban,
M. Kramar (zadny rad)
D. Janci, M. Geisberg,
A. Pajtinkovd,

E. Olhova (predny rad)
foto B. Konecny

Spalovac mrtvol
je ukazkou toho,
akou mocnou
zbranou je strach
a schopnost
vzbudit strach...
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preklad, dramatizacia D. Majling dramaturgia R. Mankovecky

ARROKOTH
— P. Tilajéik,
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Anna Gruskova
rezisérka

Divadlo vystrelené do vesm

Divadlo Stoka patri v slovenskom divadelnom
kontexte k unikatom a kazda jeho inscenacia
je pre skalnych fanusikov a fanusicky malou
senzaciou. Priznavam sa, som jednou z nich.
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" Vtomto roku Stoka prisla o svoj docasny priestor
a chystd sa presunit do dalgieho. Mal by nim byt
Cierny havran v Bratislave, ktory uz z podstaty
svojho ndjomného charakteru opit nebude trvalym
rieSenim. Bolo a eSte stdle to je pre sibor naro¢né
obdobie. V medzicase ich prichylila Nova Cvernovka,
kde mohli skisat svoju najnovéiu inscenaciu
s nazvom Arrokoth. Pripravovali ju na bezné uvedenie
pred divakmi. Dva dni pred premiérou vsak boli
pre opatrenia stvisiace s novym koronavirusom
printteni ju zru$it. Ponukli teda aspof online prenos
premiéry bez publika. Bolo to rozhodnutie, ktoré
podla méjho nazoru inscenacii nepomohlo, a to

.
.
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L Libjakova 2 dvoch dévodov. Jednak je vzdy riskantné prenasat
divadelné predstavenie online, najmi ak ide o typ

foto R. Tappert

kol. aut.
ARROKOT

divadla, kde je déleZitou sti¢astou takmer intimna
blizkost s publikom. A zarovefi dnes uZ asi neobstoji
jednoduchy zdznam na jednu kameru. Samozrejme,
ako vychodisko z niidze a rychla dokumentdcia je
to dobré, ale ni¢ viac. Online prenos nemusi byt len
handicap, ak je viac ¢asu a prostriedkov, je to aj sanca
ponuknut viac, ukdzat nie¢o z procesu, sprostredkovat
vyjadrenia tvorcov a tvorkyn, komentdre, vizualny
materidl, inSpiracie, suvislosti. Napriklad sme sa
mohli dozvediet, preo sa inscendcia vold Arrokoth.
Wikipedia tu pomoze iba Ciastocne. Arrokoth
alebo aj Ultima Thule je vesmirne teleso, o ktorom
vieme, ze k nemu prekvapivo presmerovali
sondu New Horizons az po jej vypusteni. Slovo
Arrokoth znie podobne ako korona, td sa vsak
v inscendcii priamo neobjavi. Tvorcovia prizvukuju,
Ze inscendcia ma groteskno-apokalypticky
charakter, ktory ma zmiernit istd Zivoc¢isna hravost.
Zakladnou témou sa podla kratkej anotdcie stal
stav bezdomovectva, do ktorého bolo divadlo
uvrhnuté. Ze by teda nazov metaforicky poukazoval
na divadlo, v SirSom meradle ludstvo, vystrelené
do vesmiru, kde sa menia pravidla po¢as jazdy?
Tomu by zodpovedala aj téma straty domova
v SirSom existencidlnom kontexte. Bezdomovci
v Arrokothe maju vo vytvarnej koncepcii Miriam
Struhdrovej iba napoly nali¢end tvar, postavy akoby
nevedeli, kto st a kam idu, zasekli sa niekde v polovici
svojej cesty. Su Ciernobielo elegantné, obcas sice
ukazuju bielizen, ale ich vysoké ¢izmy pripominaju
gardistické &i esesacke uniformy. Pit ,,stokdrov®
savyziva v nahrubo nacrtnutych, nedopovedanych
situdciach, aké generuju ludia zo spolocenského dna,
bez ohladu naich redlne spolocenské postavenie. 29



Prilis ¢asto sme boli v poslednom ¢ase napriec celym

svetom konfrontovani s podobnou bezostysnou

aroganciou a mocibaznostou, ktoré patria ku kultdre

»hasich ludi“. V tejto tzv. postpravdivej kulture

je demokracia iba nepohodlné reziduum starych,

prekonanych ¢ias, ktorého sa treba zbavit.
Perverzni, sadisticki rodicia, popleteni

ndckovia, zlomyselniinvalidi, socky, primitivni

filozofi vedu priznacné konspiracné dialdgy: su

to kazdodenné litdnie, parafrazy slaboduchych

diskusii, v ktorych sa ochrana spotrebitela

miesa so sexudlnymi, s ndbozenskymi

i politicky nekorektnymi poziadavkami.

V priestore s piatimi stolickami, ktory je

vymedzeny naznakom dlazdic, otvaraju herci

a herecky zamknuté dvere bez stien, chytaju

ryby na slepecku palicu a barlu, odpalia bujaru

30 ndckovsku party ¢i ad absurdum dovedu bizarnd

domovu schodzu. Vysoké sa miesa s nizkym,
hoaxy s Gprimnymi vyznaniami, krutost s nehou,
a ano, plati aj, ze groteskno-apokalypticky
charakter inscenacie zmierfiuje Zivoéisna hravost.
Akurat provokativnost ob¢as udusi stereotyp.
Délezitou kvalitou inscendcii Stoky je jazyk:
redlny, sticasny, bohaty — aj na vulgarizmy, nechyba
mu bravurne reprodukovany dialekt. Pozerajuc
druhykrdt zaznam inscenacie, uvedomila som si, aké
tazké asi bolo hrat zviésa vtipné texty bez toho, aby
sa im niekto zasmial. Publikum velmi chybalo nielen
Stoke, ale aj mne ako divacke. Do riti s koronou! ¢
kol. aut.: Arrokoth
rézia B. Uhldr vytvarné rieSenie M. Struhdrova tic¢inkuji
M. Fech, L. Libjakova, B. Mosny, T. Pokorny, P. Tilajcik

premiéra17. oktober 2020, online (Nova Cvernovka)
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»
Slovo Arrokoth
znie podobne
ako korona,

ta savsak

v inscendcii
priamo neobjavi.

«

ARROKOTH

— M. Fech, B. Mosny,
P. Tilajéik, L. Libjakova,
T. Pokorny

foto R. Tappert
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1 ISlo o kultiime
podujatia pred novou
budovou SND,

pozn. red.

GRACES
(Silvia Gribaudi)
foto C. Bachraty

festival Bratislava v pohybe

Eva Gajdosova
tanecnd publicistka

Bratislava v pohybe 2020

Aktualna tanecna sezona sa na nezavislej scéne zacala celkom sl'ubne. Po sérii niekol'kych
tanecnych premiér, ktoré sa diali uz od augustovych Piatkov pred divadlom’, otvoril

svoj dvadsiaty stvrty rocnik medzinarodny festival Bratislava v pohybe. Napriek
maximalnemu usiliu hrat aj pocas sprishujiicich sa opatreni sa stihla naZivo zrealizovat
iba polovica z planovanych predstaveni. Ramcovali ich dve vynimocné inscenacie -

Graces Silvie Gribaudiovej a Sapiens Territory Yuriho Korca. Z pohl'adu choreografie,
pohybu, témy a interpretacie boli od seba celkom vzdialené, ¢o bolo v kontexte
dramaturgie festivalu najlepsim prikladom r6znorodosti pristupov v sii¢asnom tanci.

I/NeochvejnostI krasy/Graces

Na javisko vstupili traja muzi v Ciernych trikotoch,

od nej vicsina divdkov nedokazala odtrhniit
pohlad. Co bolo na nej také fascinujice? Krasa.
Krdsa, ktora ma d'aleko od estetickych stereotypov,
vytvorenych a podporovanych médiami. Krasa,
z ktorej presakuije, tryskd skutoény zivot.

Talianka Silvia Gribaudi, performerka,

ich vySportované teld zaujali sosné postoje,
odusevnené pohlady upierali do hladiska. Po chvili
sa objavila ona, s netane¢nou fyziognémiou,

v Ciernych plavkach, aby neokazalo a trochu

tarbavo, drobnymi krokmi doplnila diagonalu muzov choreografka a liderka viacerych medzindrodnych
na javisku. Odvtedy az do konca predstavenia

umeleckych projektov zameranych na vyskum
pohybu, svojou tvorbou budra nase predstavy
o tane¢nom tele, odhaluje $karedost ¢i skor
pravdivost tela ako nevyhnutnd podmienku
prijatia krasy. (Pred tromi rokmi predstavila
svoj revolucny pohlad na tancujlice nahé telo
ajeho limity v séle What age are you acting? aj
na bratislavskom Nu Dance Feste). Tentoraz sa
spolu s tane¢nikmi inspirovali neoklasicistickou
sochou Tri Grdcie od Antonia Canovu, ktory
toto dielo vytvoril pred vyse dvesto rokmi ako
wuniverzalnu hodnotu krdsy, proporcii a miery®.
Silvia Gribaudi vtipne a ironicky vzdava hold
nedokonalosti, nahlodava kulturne stereotypy
a konvencie, ktoré prikazuju, ako md vyzerat
taneénik, ako md vyzerat inscendcia sti¢asného
tanca, ¢o je umenie a kde su hranice medzi 31
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umeleckym a komerénym. Nddhera, radost,
prosperita — performeri najskdr zistovali, ¢o si divaci
predstavuju pod tymito pojmami a ich odpovede
vtipne komentovali pohybom. Silvia Gribaudi,

este vzdy so slusnym tanecnym potencidlom,

sa s vervou pustala do taneénych variacii, ked'
nevladala, jednoducho zastala, vydychala sa

a pokracovala v dalsej ¢asti. Jednotlivé obrazy

pomaly gradovali v pohybe, dynamike aj scénografii.

V sprievode klasickej aj elektronickej hudby sa
pohyb staval ¢oraz dynamickejsim, choreografia
komplexnejsou, nechybali rekvizity, napriklad
umelé kvety padajlce na javisko aj z kostymov.
V metalickych zlatych kostymoch presli tanecnici
do velkého findle, odkazujiceho na zlaty vek
vypravnych muzikdlov Gena Kellyho ¢i Freda
Astaira. Voda vyliata na baletizol zakcelerovala
pohyb, umozfiovala kizanie naprie¢ celym javiskom.
Tanelnikov dostala doslova do varu v podobe
viriacich duet, sol a kvartet, tie vyustili do iskrivej
atmosféry, ktord sa z javiska preniesla do hladiska.
Pohybovy slovnik tvorcov vychddzal
z viacerych tanecnych technik, bol inSpirovany
roznymi zanrami a vyvinovymi obdobiami tanca.
Tvorcovia nekastovali pohyby na ,,sicasné”
a ,,klasické®, naopak, zaujimavo ich kombinovali
a prepdjali v tsili nastavit zrkadlo stereotypom
aklisé, ktoré su Casté v balete, ako aj v sicasnom
tanci ¢i muzikdli. Ich hladanie sposobu, ako
stelesnit radost, nadheru a prosperitu, pdsobilo
oslobodzujuco. Najsilnejsim tkanivom dramaturgie
boli humor a nadhlad. Vd'aka nim nazyvaju autorku
prototypom umelkyne so slobodnym telom, ktoré
sa oslobodilo od predstav a drilu, vytvoreného
pocas niekolkych staroci akademického tanca.
Inscendcia Graces Silvie Gribaudiovej
sa nielen pokiisila prevratit vietky
$tandardy krdsy, ale prindtila nds zamysliet
sa nad Standardmi umeleckych zanrov,

32 ktoré je dobré obcas prehodnotit.

Neviditel'né nasilie v Sapiens Territory
Vychodiskom pri tvorbe inscenacie Sapiens
Territory bola podla slov choreografa Yuriho Korca
téma nasilia. ,,Ndsilia, ktoré na sebe pachame,
aby sme zamaskovali, kym sme. Nasilie, ktoré
nds chrani pred nami samotnymi alebo okolim.”
Javisko bolo zaroven hladiskom. Biely
baletizol ¢lenili pravidelne rozmiestnené stolicky,
ktoré pomocou svietenia zhora vytvarali
na podlahe tmavé kontrastné znacky. Strata
komfortnej zony a avizovand téma nasilia

SAPIENS TERRITORY
(Yuri Korec & Co.)
foto C. Bachraty

GRACES
(Silvia Gribaudi)
foto C. Bachraty

GRACES
(Silvia Gribaudi)
foto M. Maffesanti

vyvolaliv divakoch ostraZitost, najskér obsadili
strategické miesta najblizsie k vychodu. Hned'

ako zaujali miesto na stolicke, nendpadne sa
obzerali vokol seba, v obave, ze ich niekto vtiahne
do diania. U¢inkujtci sedeli medzi divakmi

v civilnych satdch, vdaka riskam esSte menej
rozpoznatelni. Postupne jeden po druhom vstavali,

b |

aby zadali preskimavat svoje nové teritérium.
Siedmi performeri vyuzivali takmer vylucne
chodzu, civilné pohyby a gestd, ich kroky ¢lenili
priestor dohodnutymi trasami. Po tom, ako si ,,éekli”
svoje teritdrium, sadli si na iné miesto v priestore,
aby sa po chvili vydali inou trasou, s divakmi sa
kontaktovali len vyraznym pohladom. Razantné
kroky, ktoré sa lisiliiba dynamikou a rytmom,
chvilami pretal pad, v ktorom na moment zmeraveli.
V dalSej ¢asti dominovalo nevsedné dueto muza
a zeny, zobrazujuce moment, o ktorom hovori
choreograf ako o chvili, ,,v ktorej nas telo v kontakte
s druhym nahle prekvapi, zradi a rozhodne sa
akoby bez nds“. Spojeni chrbtami prendsali vahu
jeden na druhého, v striedani zaklonu a predklonu,
zena sa kazdym zaklonom pomaly zbavovala Siat.
Dueto vyuZivalo animdlnost v pohybe i gestach,
akoby sa len oniuchavali, obtierali o seba, bez
nutnosti hladiet si do o¢i. Animalnost bola vyrazna
aj v dalSej ¢asti, v ktorej sa postupne vyzliekali
véetci performeri, nakoniec — v Usili obnaZit sa a?

festival
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na kozu — odhodili vSetky vrstvy oblecenia. Obraz
zvliekania vSak nepdsobil eroticky, skor ezotericky.
Akoby sa snaZili ndjst hranicu, ktord v ludoch
oddeluje to ludské od zvieracieho, racionalne

od pudového. Po chvili si z kopy obleéenia kazdy
nahodne vybral kisky odevu, ktory si obliekol,

a tak mal kazdy nieco z kostymu toho druhého.
Vznikli pritom bizarné, priam transrodové
kombindcie oblecenia, v ktorych performeri

mobhli zmenit nielen svoj &tyl, ale aj identitu.
Navzdjom si premiesali vlastné pachy, vone, pot...
Budu teraz ich obavy z tych druhych mensie?

V ziverelnej ¢asti performeri opit trasovali
priestor, tentoraz rovnako, v jednom smere, vzdy
o jedného menej, az sa nakoniec tplne vytratili.

V sucasnej dobe, v ktorej si tak strazime
svoje malé teritoria, sa téma skiimania osobnych
hranic a spravania sa v tesnej blizkosti niekoho
iného — v spolo¢nom teritdriu, ako aj téma
neviditelného ndsilia da vnimat v novych,
aktudlnych kontextoch. Vynara sa téma domdceho
ndsilia, polarizdcie spolocnosti, narastajicej
agresivity, nacionalizmu, fasizacie spolocnosti.

Skdmanie nie je pre slovenského choreografa
a tanecnika Yuriho Korca ni¢im novym. Vo svojich
dielach sa zaobera vyskumom performativneho
tela a tanecnej performancie. V ramci jeho
kariéry, pocas ktorej spolupracoval s mnohymi

GRACES (Silvia Gribaudi)
foto C. Bachraty

eurdpskymi tanecnymi skupinami, je tato
inscendcia z pohladu pohybu a choreografie

azda najvyhranenejsia. Z hladiska pohybového
slovnika sa celkom vzdal tanca, aby ho nahradil
silou obycajného kazdodenného pohybu, ktorym
akcentoval princip ndsilia. Nasilie stvisi s témami,
ktorymi sa dosledne zaobera uz dlhsie — inakost,
tolerancia, otvorenost. Zaroven ako tvorca rdd

provokuje, irituje, nenechava divakov lahostajnymi.

Aj v Sapiens Territory skiima divakovu trpezlivost
urputne jednotvarnym pohybovym slovnikom,
ktorého zmysel objavujeme postupne, ked'ze je
ukryty v dosledne vybudovanych momentoch.
Vdaka preciznej praci s medzindrodnym

timom performerov nielen na choreografii,

ale aj narezijnej a vytvarnej stranke je Sapiens
Territory inscendciou, ktord sa oplati vidiet. ¢

SAPIENS TERRITORY
(Yuri Korec & Co.)
foto C. Bachraty

Bratislava v pohybe

Medzinarodny festival su¢asného tanca
4.-10. oktéber 2020 (skrateny pre sprisnené
protipandemické opatrenia)

www.abp.sk

Festivaly v ¢ase
pandémie

Je vobec mozné, aby sa divadelny festival
na Slovensku konal v ¢ase pandémie?
Niektorym slovenskym festivalom sa to
podarilo a aj v tychto podmienkach to
,»,dobojovali“ do pomerne uspesného konca,
iné vsak doplatili na tvrdé protipandemické
opatrenia, ktoré znemoznili ich ¢innost. Aké
uskalia tento rok priniesol organizatorom
festivalov a ¢o predznamenavaju zistenia

z tejto vynimocnej situacie do budiicnosti?

1/
Aké organizacné schopnosti ste si vytrénovali
pri organizovani festivalu v ¢ase pandémie?

2/

Neustale sa meniace podmienky si vyzaduji rychle
a zlozité rozhodnutia (presunutie éi zrusenie
festivalu, niektorého predstavenia...). Ako sa
takéto rozhodnutia rodia?

3/
Co sii podl'a vis najviiésie negativa situicie?
Méze to mat aj nejaké pozitiva?

extra
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ANNA SIMONCICOVA
zastupkyna riaditel'ky festivalu Divadelna Nitra
1/ Spitne mbézem povedat, Ze hlavne tie stivisiace
s krizovym manazmentom a komunikaciou. Kolos, akym
je festival, je postaveny na zosietovanych informdciach.
Preto je nesmierne dolezité, aby sa pri kazdej Gprave
spravna informdacia dostala k tej spravnej osobe. Prave
to bolo v obrovskom tempe zmien najnarocnejsie.
Specifickd pre rok 2020 bola aj potreba hladania rychlych
rieSeni a improvizacia (Specialne pocas festivalu).
Samozrejme, s tym ratame pri kazdom rocniku,
no v tom poslednom sa pomer medzi planovanym
aimprovizovanym posunul o nieCo viac na druhd stranu.

0Od13. marca sa postupne vsetky nase plany, zamery

a najmi program stdvali menej istymi. Zacali sme riesit
jeho alternativne krizové varianty a popritom stdle
pripravovali a zabezpecovali aj ten pévodny. Nakoniec sme
teda namiesto jedného festivalu organizovali naraz asi
$tyri. Upravy jednotlivych variantov prebiehali neustéle
na zaklade novych pokynov epidemioldgov, ale aj v dosledku
stdle silnejucich vplyvov krizy na viacerych nasich partnerov.
2/ Prirozhodovani o tom, ¢i bude, alebo nebude festival,
sme, samozrejme, najskdr zvazovali bezpec¢nost iéastnikov.
Nase rozhodovanie uréovali aj zavazky voci partnerom, ktoré
ndm neumozZfiovali rusit alebo menit jednotlivé aktivity
bez dostato¢nych argumentov. Tie v klicovom obdobi
pocas letnych mesiacov vymizli spolu s po¢tom znizenych
pripadov nakazy a absenciou informacii o vyvoji epidémie
po prazdnindch. Nakoniec to vyslo tak, ze epidemiologicka
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situdcia sa zacala menit tesne pred zac¢iatkom festivalu.
Vdaka planom B sme na to vsak boli pomerne dobre
pripraveni — predovsetkym sme si nastavili nase hygienické
opatrenia omnoho prisnejsie, ako bolo ziadané.
Pri rozhodovaniach bola klti¢ova aj ¢oraz realnejsia
hrozba zatvorenia divadiel. Pochopili sme, ze festival
bude na dlhy ¢as jednou z poslednych prilezitosti, kde sa
budii méct stretndt Gcinkuijlici so svojimi divakmi. Preto
sme zvolili cestu zachovania festivalu a permanentnej
adaptacie na meniace sa podmienky, napr. ¢o sa
tykalo sedeni v sdlach, obmedzeni na hraniciach ¢i
nahlych odrieknuti G¢asti par hodin pred festivalom.
Upravy pocas festivalu sa rodili velmi rychlo. Vi¢sinou
v momente, ked' mi zavolali z niektorého divadla,
Ze je problém. Vtedy sa spustila spominand retaz
informdcii a zaroven aj hladanie ndhrad na pockanie.
3/ Stotozfiujem sa s prieskumom EFFE (iniciativa
Europe for Festivals, Festivals for Europe), ktord
za najvyraznejsie negativum oznacila neistotu, ktora
vyrazne ovplyvnuje zakladny predpoklad dobrého
podujatia a projektu — pldnovanie. Asi najvyznamnejsim
zdrojom nejasnosti je neistota v podpore dlhodobych
partnerov i celého grantového systému. Mimochodom,
tato studia oznacuje za najrizikovejsie prave festivaly.
Otdzne su aj budtice vplyvy na vztah divakov k umeniu

aich kultirnu angaZovanost, o ¢o sa Asocidcia DN snazi
mnohé roky. S tymto cielom sme v poslednom obdobi
zacali organizovat projekty podporujlice aktivne zapojenie
divakov do tvorby festivalu aj do divadelnych inscendcii.
Bohuzial, prave tieto ,, kontaktné“ aktivity, mnohokrat
zdvislé od medzindrodného sietovania, boli zasiahnuté
najviac. Treba povedat, e aj ked' sme v rdmci nich museli
spravit mnohé Gstupky (napr. online stretnutia, skid$anie
a zadavanie uloh prostrednictvom Zoomu), ktoré sa prejavili
v urcitom znizeni divackeho zaujmu, ostala nam pomerne
velka divicka podpora. DalSie pozitivne efekty sme videli
aj pocas festivalu — predovsetkym v podpore a dstretovosti
profesionalnej verejnosti i samotnych divakov. To, ze
sme nesli Uplne podla planu, nebolo napokon také

36 katastrofické, ako by sa nam mohlo zdat edte pred rokom.

DUSAN POLISCAK

vykonny riaditel festivalu Nova drama/New Drama
1/ Najviac sme siv celom time vytrénovali schopnost
rychlo sa adaptovat na nové skuto¢nosti. V situdcii,
ked'sa pravidla menili zo dha na den, to bolo nesmierne
dolezité. V tomto roku sme si tak vyskusali, aké to je
presuntt tradi¢ny roénik festivalu Nova drdma/New
Drama na daléi rok. Z4rovef aj ten pocit zadostucinenia,
ked'sa podarilo napriek vsetkému — sice na tri verzie,
ale predsa — uskuto¢nit alternativnu verziu festivalu.
Presnejsie alternativu alternativy alternativy.

2/ Rozhodnutie sa nikdy nerodi lahko a vzdy sme

sa snazili udrzat si nadej, aby sme mohli pokraovat

v pripravach. A potom pride chvila, ked'si uvedomite,
7e to nebudete moct uskutocnit tak, ako ste chceli.
Hranicu si vlastne ani nevsimnete, akoby ste sa
prechadzali v schengenskom priestore. V tejto situdcii
boli faktory, ktoré o tom rozhodli, externé — vo forme
nariadeni vlady, a zaroven interné — ako pocit
zodpovednosti za zdravie celého timu a divakov.

3/ O negativach satoho pise vela a myslim, ze

kazdy ma o tom prehlad. Najviac ma mrzi, ze je velka
pravdepodobnost, Ze niektoré divadla zaniknd.
Pozitivum tejto situdcie vidim v tom, ze to otvorilo
vela tém na diskusiu ohladom fungovania kulttiry

ajej podpory. Este pozitivnejsie bude, ak tieto

diskusie redlne pomozu zlepsit situdciu v kulttire.

MONIKA MICHNOVA

programova riaditel'ka festivalu Dotyky a spojenia
1/a?2/ Priprava nasho festivalu prebieha po cely rok
avzdy sa deli na dve fazy. V tej prvej niekolko mesiacov
vela cestujeme po Slovensku, aby sme videli o najviac
inscendcii, z ktorych neskor zostavujeme program.

Tato faza pripravy Dotykov a spojeni sa takmer blizila
ku koncu, ked'sa v marci zatvorila celd krajina a s nou aj
divadl4. Po vypuknuti pandémie sme sa rozhodli presuntit
festival na iny termin. Vzhladom na vaznost situdcie iélo
o jednoznacné, a preto aj jednoduché rozhodnutie.

Druha faza pripravy festivalu spociva v jeho
zorganizovani tak, aby vsetko klapalo. Riesime, ako vsetko
zladit, komunikujeme s divadlami a neskér aj s divakmi.
Ked'sme tento rok presunuli Dotyky a spojenia na neskoru
jesen, bolo jasné, ze festival bude tGplne iny ako doteraz.
Vel'mi presne sme viak vedeli, ¢o chceme: poméct ¢o
najvadsiemu poctu divadiel a byt soliddrni s divadelnikmi.
Hoci sme dobre vedeli, preco je prave teraz dolezité, aby
festival bol, stdle nieCo nesedelo, praca nam isla pomaly.
Este koncom septembra sme program nedokazali pevne
stanovit, bolo v fiom viac otdznikov ako vyriesenych
veci. Pokrafovat v praci nds motivoval zaujem, ktory
prejavili Martin¢ania o zimnud podobu Dotykov. Som
rada, ze aj divadla reagovali velmi pozitivne a tesili sa
(hoci trochu neveriacky), ze festival predsa len bude.
Pracovali sme s tolkymi neustdle sa meniacimi premennymi,
7e sa festival nedal poriadne uchopit. Pripominalo to

extra

situaciu z Hellerovho romanu Nieco sa stalo, kde si

hlavny hrdina nedokdZe predstavit, akd budicnost

Caka jeho syna, pretoze jeho syn v skutocnosti ziadnu
budiicnost nemd a nakoniec zomrie po autonehode. Naga
neschopnost uchopit program festivalu v narastajucej
druhej vline pandémie sa ukazala ako podobné znamenie:
neslo to, pretoze festival nemal v tychto podmienkach
budiicnost. Ked'bolo jasné, e krajina sa opit uzatvara,
zrusili sme ho druhykrat, uz ked' bol takmer hotovy.

Je to zvldstny pocit investovat obrovské mnozstvo

energie do nie¢oho, ¢o nakoniec nebude. Podobd sa

to na sex bez orgazmu, frustrdcia je zarucena.

3/ Pocely ¢as ndsdrzaliv neistote otdzky spojené

s financovanim festivalu. Na ¢o véetko mdZeme pouzit
grant z Fondu na podporu umenia, ked' nevieme, kedy bude
festival a ¢i vobec bude? Uznd nam FPU livestream ako
vystup, ak v sdle nebudd méct byt pritomni divaci? (Takyto
vystup FPU dodnes neuznava napriek tomu, ze mnohé
festivaly v inych krajinach zareagovali na mimoriadnu
situdciu prave zivym online prenosom z predstaveni.)
Odpusti nam FPU povinné spolufinancovanie? (Neodpustil
nam ho doteraz ani napriek mimoriadnej situdcii.) Treba
povedat, Ze FPU na jar rozhodne odmietol moZznost, Ze by
sme si Cerpanie trojrocného grantu posunuli o rok. A tak sme
boli ndteni hladat jesenny, pripadne zimny termin. Dnes

je jasné, ze v decembri festival nebude, a tiez to, ze FPU

na jesefi nakoniec posunul moznost éerpania grantu na prvy
polrok 2021 — urobil presne to, s ¢im na jar nesthlasil. Keby
sme na jar mali moZnost posunit festival o rok, na jun
2021, usetrili by sme si nesmierne mnozstvo energie,

ktord sme venovali priprave festivalu, ktory nebude.

V tejto situdcii vsak nie sme sami. Vieme, ze mnohé
sektory nasej spolo¢nosti dnes bojuju o prezitie, ale
povazujeme za neodpustitelné, ze kultura je stale bud'
Uplne odignorovang, alebo poslednd, o ktoru sa politici
zaujimaju. Tento text piSem v den celoplosného testovania
obyvatelstva, takze je jasné, ze krajina ma iné problémy
ako jeden zrudeny festival. Neviem, akd je budiicnost
festivalov, ktoré maju priamo vo svojej DNA stretavanie
sa a spdjanie ludi. Napriek tomu, Ze vyhliadky st vselijake, 37
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verime, ze nasa praca ma zmysel a zacali sme po treti raz
s pripravou festivalu. Spojime dva rocniky do jedného

a ak vsetko pojde dobre, koncom jlina 2021 sa stretneme
v Martine. BUDEME TAM pre seba, pre divadelnikov

aj pre nasich divakov. Aspon difam, ze budeme.

KATARINA FIGULA
vykonna riaditel'ka festivalu Bratislava v pohybe
1/ Nadhlad, odstup, trpezlivost, pocitanie s viacerymi
variantmi moznych scenarov vyvinu pandemickej
situdcie. Vytrénovali sme si schopnost zachovania
triezveho uvazovania, nepodliehania emdciam
a panike, schopnost flexibility a improvizicie.
2/ Nasa stratégia bola od zaciatku ukotvend
v silnom presvedcéenti, 7e sa ndm festival zrealizovat
podari. Zaroven sme mali jasno aj v tom, ze nebudeme
nastavovat digitalnu, online verziu festivalu, pretoze Zivy
kontakt divaka so sicasnym tancom, osobny, priamy
zazitok zo stretnutia s umelcamiv divadle povazujeme
za klicovy a nenahraditelny. Tym sme si do velkej
miery uz zo zaciatku zjednodusili rozhodovanie.
Zaroven sme si stanovovali deadliny na priebezné
prehodnotenie pandemickej situdcie, opatreni, ktoré
sa tykaju nds Ci situdcie v danej krajine, aby sme si boli
schopni potvrdit, ¢i ideme dalej. Takto sme este v marci
zrusili hostovanie Sean Parker Company z Australie,
ktori celé eurdpske turné uz vtedy presunuli na buddici
38 rok.Vauguste sme potom po dohovore s Kimberly

Festival Divadelna Nitra 2020
foto Collavino

Bartosikovou z New Yorku pristipili k zruseniu jej i¢asti —
to ndm este stdle umoznilo vybrat a zaradit do programu
nahradny subor z Eurdpy, kde bola situacia o poznanie
lepsia. Cely ¢as sme mali na zreteli zohladfovanie
viacerych premennych pri planovani - nielen situaciu
u nas v krajine, ale aj situaciu v zahranici, reguldciu
vstupu do krajiny na hraniciach nielen ndsho statu, stav
leteckej dopravy, zmeny Cervenych krajin na mape.
Druhou stranou mince bolo sledovanie toho, aby
sme sa pohybovali v tzv. bezpecnej zdne, ktord nam
urcovali aktudlne opatrenia Fondu na podporu umenia
a dalsich donorov. Lezalo ndm na srdci to, aby sme svojimi
rozhodnutiami a krokmi neohrozili samotnd existenciu
festivalu a Asocidcie Bratislava v pohybe, aby sme sa
nedostali do straty, ktora bude pre nas likvida¢na. Ked'

Nova drama/New Drama Alternativa
dizajn M. Mistrik
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Nemecko oznacilo Bratislavu za rizikovy region, bolo
jasné, ze nemdzeme trvat na tom, aby 23-¢lenny stibor
TanzMainz iSiel po navrate zo zdjazdu do Bratislavy na dva
tyzdne do karantény. Ich rozhodnutie odrieknut ti¢ast
nafestivale sa stretlo s vyhldsenim nasej vlady o zdkaze
zhromaZdovania nad $est 0séb a zdkaze hromadnych
podujati — to uz bolo jasné, Ze festival nemdze pokracovat.
3/ O negativnych dosahoch a nasledkoch sa uz toho
popisalo a povedalo vela. Iste, zaznamenali sme fatdlny
prepad trzieb zo vstupného, v porovnani s rokom 2019
nase hrubé trzby dosiahli12 %. Aj preto sme este v lete
naplanovali a zaciatkom septembra aj spustili nasu prvu
crowdfundingovi kampan — aby sa nam i s jej pomocou
podarilo o¢akdvané straty vykryt. Bolo skvelé zistit, ze
aj v tychto pre véetkych tazkych éasoch nds nasi divaci,
fanusikovia, kolegovia z kulturnej sféry a tanecnici
podrzali a podporili nds. Sme im za to nesmierne vd'acni.
Pocas poslednych organizacnych stretnuti v nasich
partnerskych divadldch bolo citit velki neistotu a tinavu,
a samozrejme obavy, ¢i sa podari ludi v nich pracujtcich
udrZat aj do budticnosti — & pri znovuotvoreni divadiel
bude edte mat kto svietit, stavat, zvucit... Atmosfére
nepridaval ani diskurz, ktory sa rozvinul okolo kultiry
a umenia, zjavny nezaujem politickych $piciek riesit
situdciu v kultdre a neustdle sa meniace pravidla, v akych
kultira e$te mohla fungovat. Stéle pritomnd neistota
a nemoznost veci pldnovat dopredu, s garanciou, 7e sa
vam ich aj podari uskuto¢nit, postupne ujedd z psychickej
odolnosti ¢loveka. Namieste st aj obavy, ¢i a v akych
poctoch sa ludia vratia do hladisk divadiel a kin. Tych par
festivalovych vecerov, ktoré sa nam podarilo zrealizovat,
nas utvrdilo v tom, ze hlad po kultdre, po zivom kontakte
s umenim, je tu stile. Bolo citit, Ze spolu s divdkmi
zazivame nieco vynimocné a ze si vsetci uvedomujeme,
e tento zaZitok ani zd'aleka nie je samozrejmostou.
Pozitivnym zistenim je aj vysoka miera spolupatricnosti,
pochopenia, empatie, pocitu, ze sme vtom spolu,
ktoré sme pocitili od vsetkych umelcov, partnerov
a spolupracovnikov ¢i dodavatelov. Aj vdaka
nim verime, 7e ma zmysel pokracovat.
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IVETA SKRIPKOVA
riaditel'ka festivalu Bibkarska Bystrica
1/ Dokazeme rychlejdie prijimat zmeny a vyrovnat sa

s novou situaciou pokojnejsie, bez prezivania a sporov.

2/ Jeto proces. Na pociatku to vyzera zloZito a potom
sarozhodnutia a zmeny postupne usadia, a vsetko sa
vyjasni. Myslim, ze nie¢o podobné prezivaji denne

na pohotovosti. Zd4 sa, 7e sa u¢ime, ako byt stale

v pohotovosti a prijat, Ze veci st a mézu byt vzdy inak,
ako si myslime ¢i planujeme. Osobne mi pomahaju
nazory systematikov na zlozité situacie, z ktorych
vychadza koucing. Jednym z nich je napriklad: kazdy
systém a organizmus si vie poradit a vyrie$it problém
sam, bez indtitucionadlneho vedenia/velenia atd.

3/ Negativom situacie je samotna pandémia. Ohrozenie
Zivotov. Naga zranitelnost, na ktord, Zial, ¢asto

v ,normalnych® podmienkach radi/rady zabidame.

Z mojho pohladu je pozitivnym prejavom znizenie egoizmu
(prestdvame mysliet len na vlastné egd) a renesancia
komunity. A to vnutri divadla, a aj zo strany divakov/
divacok. Ano, aj my sme dostali vela povzbudivych
reakcii, aby sme sa nevzdali a hrali, robili, ¢o robime...
Rovnako pozitivne je, ze citime, ako velmi potrebujeme
jeden druhého. A nie je dolezité, na akej odbornej strane
stojime a v akej pracovnej pozicii sa nachadzame. Mozno
nds pandémia este viac rozdeli, a mozno sa medzi lud'mi
rehabilituje dialég a radost zo vzdjomnych stretnuti. ¢ 39
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Katarina K. Cveckova
divadelna kriticka

Slava Daubnerova a jej intermedialna sélo cesta

Nespocetnekrat uz bolo povedané i napisané, ze
Slava Daubnerovd je na nasej umeleckej scéne
zjavom Specifickym a jedine¢nym. A to nielen
preto, ze v sebe kontrahuje viaceré povolania - je
rezisérkou, autorkou, performerkou a ¢asto si
sama vytvara aj vytvarnu koncepciu svojich diel.
Na pociatku kazdého jej tvorivého procesu je
dosledny vyskum dostupnych materidlov vybraného
tematického okruhu, ktory ¢asto kombinuje
s inspirdciami z roznych umeleckych oblasti.
Vysledny material transformuje do javiskového
tvaru kombinovanim r6znych postupov, napriklad
dokumentarneho divadla s principmi pohybového
divadla, postupmi vizudlneho umenia a umenia
performancie. Vysledkom je spravidla konfrontacia
zivého tela performerky so scénickym priestorom
(resp. s objektmi na scéne) a zaroven s projekénymi
technoldgiami. Za charakteristicky moZno povaZovat
aj Daubnerovej herecky prejav, ktory sa vyznacuje
civilnym vyrazom a dspornostou prostriedkov, ¢asto
vyuZiva zdmernid monoténnost a efekt odstupu
az odosobnenia. Vo fyzickom vyraze inklinuje
k postupom sti¢asného tanca, pracuje rovnako
s abstraktnostou a metaforickostou pohybov
aj sich priznanou ilustrativnostou. Ako sa vyjadrili
viacerf kritici (i sama Daubnerova) — konkrétne
postavy Ci témy nehra, nestvarnuje, ale skorich
prezentuje, komentuje a dava do suvisu s vlastnou
autorskou vypovedou. Svoje telo teda vyuziva ako
médium na sprostredkovanie tejto vypovede.
Podstatnou sti¢astou tvorby Slavy Daubnerovej

su jej solo projekty inSpirované vyraznymi zenami,
umelkynami ako francizska vytvarnicka Louise

40 Bourgeois (Cely, 2006), slovenska rezisérka Magda

Husdkova-Lokvencova (M.H.L., 2009) a americka
fotografka Francesca Woodman (Untitled, 2012).
Dalo by sa dokonca konétatovat, e tieto diela
spolu so sélami Hamletmachine (2007) a Solo
lamentoso (2016) definuju Daubnerovej tvorivy
rukopis, ktory v roznych podobach a intenciach
vyuzivaiv rezijnej ¢Cinohernej a opernej tvorbe.

Umelecky program ,,zena/umelkyna“
O vybere konkrétnych spracovavanych
umelkyn sa Daubnerova viackrat vyjadrila, ze bol
intuitivny, no napriek tomu ich spaja urcita vnatorna

Stiidia je stiéastou

dizertaénej prace

autorky.
SOLO LAMENTOSO
(Slava Daubnerova)
foto]. Gulyas
HAMLETMACHINE

(Divadlo P.AT.)
foto archiv S. D.

1 Z. Palencikova, K.
Zidka: A budeme i
$epkat (2009, SKD
Martin); P. Pavlac:
CGervend princeznd (2009,
Divadlo ASTORKA
Korzo “g0); I. Ha:
Napisané do tmy. (Ne)

zndmy osud Slovenky

2 LINDOVSKA, N.

201, S. 51.

3 Tieto témy sa
vistych varidcidch
Hany Gregorovej (2009,
Stiidio TW.I.G.A.
Bdbkové divadlo

na Rdzcesti).

objavuji aj v dalsich
dvoch sélach
Hamletmachine

a Solo lamentoso.

i vonkaj$kovd podobnost (a nielen umelkyt medzi
sebou, ale aj umelkyn s Daubnerovou). Vsetky
zastdvaju vyznamné miesto v dejinach umenia
—kazda v istom smere ovplyvnila konkrétny
umelecky druh. Louise Bourgeois je jednou
z najpozoruhodnejsich osobnosti vytvarného
umenia 20. storocia, experimentovala s novymi
moznostami materidlov a ich kombinovanim a ako
prvd sa zaoberala instalaciou ako umeleckou
formou. Magda Husakova-Lokvencova bola
hereckou a priekopnickou zenskej profesionalnej
divadelnej rézie na Slovensku. Francesca Woodman
je povazovand za jednu z najorigindlnejsich
americkych umelkyn sedemdesiatych
rokov 20. storocia a radi sa k linii americkej
postmodernej feministickej fotografie.

Daubnerova tymito dielami nadviazala
na fenomén odkryvania dejin zien, ktory je spojeny
s detabuizaciou ich prinosu v roznych sférach
(v tomto pripade v umeni). V nasom divadelnom
kontexte sa tento trend objavil intenzivnejsie
najmi v sezénach 2008/2009 a 2009/2010, ked'
okrem M.H.L. vznikli dalSie tri inscendcie inSpirované
osudmi vyznamnych zien.* Ako uvadza teatrologicka

teodria/historia/kritika

Nadezda Lindovska: ,,Trvalo naozaj dlho, nez sa
slovenské divadlo chopilo zenskych dejin a nez
pochopilo, ze publikum je davno pripravené
spozndvat a vcitovat sa do Zenskych osudov

svojej krajiny.“2V pripade Daubnerovej by sa dala
spomentit aj dal$ia analdgia spojend s histdriu Zien
- ato téma hladania/objavovania ,,symbolickych
matiek, predchodkyn®. Tento aspekt je pritomny
vo vsetkych troch sélach, v najvacsej miere prave
v M.H.L. Daubnerova sa identifikuje s osudom
Husakovej-Lokvencovej, s jej zlozitou cestou

za vysnivanym povolanim rezisérky i s vnitornym
konfliktom medzi tizbou po kariére, sebarealizacii
a osobnym zivotom. Tieto zeny sa pre Daubnerovu
stdvaju ani nie tak symbolickymi matkami ako
skor pomyselnymi uéitelkami, vzormi, autoritami
— prostrednictvom ich diel sa uci a zaroven cez

ne objavuje a rozvija vlastny umelecky rukopis.

Zivot (i tvorbu) kazdej z tychto umelkyn zaroveri
ovplyvnili isté osudové zvraty, traumy z minulosti,
ako aj vztahy s muZskou autoritou. V pripade
Bourgeoisovej a Woodmanovej to boli otcovia,

u Magdy Husakovej-Lokvencovej to bol jej manzel
Gustav Husdk. Séla tiez spdja podobny tematicky
okruh: téma identity a skimanie vlastnych moznosti
a limitov, vnutorny svet individua v kontraste

so vztahmi s okolim, so spolo¢nostou/systémom.3
Cez konkrétne umelkyne v spojitosti s reflexiou
vlastnych vnutornych pochodov teda vytvdra
Daubnerova sucasne univerzalny model zeny-
tvorkyne, ktord sa pocas osobného i profesionalneho
Zivota vyrovnava so svojimi traumami.

Francizska umelkyna Louise Bourgeois sa v sérii
instaldacii pod nazvom The Cells (Cely) zaoberala
umeleckym konstruovanim svojich spomienok, ktoré
boli vychodiskom jej umeleckej ¢innosti. Tymto
znovuprezitim zazitkov sa vyrovndvala s traumami
—islo 0 akt odskodnenia seba samej. Metddu
rekonstrukcie vyuziva v tvorbe aj Daubnerova. Cez
znovuprezitie cudzich intimnych momentovvynasa 41
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na povrch ich osudy, ale siicasne i vlastné vnitorné
pochody. Trojicu umelkyn Studuje zvonka - su
predmetom jej podrobného vyskumu —, no zdroven
i zvnutra, cez seba, svoje skisenosti, ndzory, emdcie.
V sélach je zretelne pritomné jej autorské ja — vklada
ho do osudov zobrazovanych umelkyn a na druhej
strane cez neho dané témy tlmodi. Cely, M.H.L.
aj Untitled mozno vnimat ako koncept ,,divadlo/
performancia — spoved“, pricom ide o spoved'
viacstupnovu. Spoved konkrétnej umelkyne
vykondva performerka, ktord sa zarovef cez fiu sama
spovedd. Zarovef véak tieto séla moZno vnimat aj
ako dialog — Daubnerovd vedie dialdg s umelkynami
a prostrednictvom neho diskutuje aj sama so sebou.
Napriek tomu, ze Daubnerova sa vo svojich

tvorivych zaciatkoch zimerne nevyhranovala ako
feministicky orientovand autorka a performerka
(dokonca v rozhovoroch takéto tvrdenia vyvracala),
avsak po viacro¢nych skisenostiach — najma
z posobenia v divadelnych institicidch — svoj
postoj prehodnotila: ,,Primarne som riesila vlastnu
identitu a vlastny sposob sebavyjadrenia. A to, ze
som si vyberala prave zenské umelkyne, bolo velmi
intuitivne. Postupne som si véak zadala viimat,
ze nastavenie oficidlnych struktir je naozaj velmi
patriarchalne (...). Spdtne miv mojich sélach zacdalo
dochddzat vela stvislosti aj s rodovou tematikou.
M.H.L. som hrala desat rokov a celkom inak som
to prezivala na zaciatku ako na konci. (...) Dnes
po vsetkych skusenostiach uz viem celkom inak
precitit kazdu jednu vetu a pochopit, ako to naozaj
Magda Husdkova-Lokvencovd myslela.“4V tomto
vyjadreni sa zaroven odzrkadluje Daubnerovej
neustdla snaha o sebareflexiu a zaroven ista
nekondiaca sa procesudlnost jej sélo diel. Napriek
tomu, ze Struktira zostdva pevne dand, pocas repriz
sa menia motivacie, herecké nuansy, vypoved sa
vyvija spolu s Daubnerovej zivotnymi a profesijnymi
skisenostami — o to viac, Ze v tychto dielach je

42 rovnako interpretkou ako autorkou a rezisérkou.

Intermedialny tvorivy princip

Tvorba Slavy Daubnerovej sa vyznacuje
intermedidlnou povahou na réznych urovniach —
,mixmedialnou“ v ramci prepajani druhov umeni aj
v zmysle ,high-tech theatre” a prace s projekénymi
a inymi technoldgiami. V sélach Cely a Untitled
z vizualneho umenia ¢erpa nielen po formdalnej
stranke, ale ho aj tematizuje. Rekonstruuje tvorbu
Louise Bourgeoisovej ¢i Francescy Woodmanovej
addva ju do stivislosti so Zivotopisnymi udalostami
a emocionalnymi stavmi tychto umelkyn. Kostymy
a objekty, ktoré sa na scéne nachadzaju, su priamymi
referenciami na diela a zivoty skamanych umelkyn.
Scénografia tak ziskava charakter vytvarnej
instaldcie ¢i muzedlneho expondtu. V Hamletmachine
sa projekcia stava priamym javiskovym partnerom
performerky a sucasne jej digitalnou képiou — ¢o
koresponduje s Ustrednou témou zdvojenia identity.
V M.H.L. Daubnerova zasa v najrozsiahlejsej miere
vyuziva postupy a principy dokumentarneho divadla
- pracuje s autentickym dokumentarnym materialom
aj s projekcnou technikou, ktora je tu homogénnou
stiastou scénografie i celkového konceptu diela.
Vsetko spolu vytvara efekt, akoby sme sledovali
»zivy“ dokumentarny film. Podobne je to aj
pri Untitled, kde skima postupy umeleckej fotografie
a pracuje aj s tempo-rytmickym prepajanim
Struktdry performancie s procesom fotografovania.
Spritomnuje moment zachytenia obrazu
fotoaparatom — a to prostrednictvom svetelnych
zmien i zvukovej kulisy (kratkeho bliknutia
a cvaknutia pripominajicich blesk fotoaparatu). 4 CVEGKOVA, K. -
S tym suvisi aj zobrazovanie konkrétnych Casti tela DAUBNEROVA, S.,
v rozne velkom vizudlnom vyseku (dosahovanom 2019.
prostrednictvom svietenia) pripominajlicom
pohlad cez objektiv fotoaparatu alebo naslednd
fotografiu ako umelecky artefakt. Daubnerova
zakazdym zastavuje akciu v ¢ase a priestore
a na par sekund divdakovi miesto trojrozmerného
diania pontka zdanlivo dvojrozmerny obraz.

UNTITLED
(Divadlo P.AT.)
foto C. Bachraty

5 CIRIPOVA, D.

2007, S. 99.

Napriek nepochybnej intermedidlnej
povahe Daubnerovej tvorby z uvedeného
vyplyva, ze takéto postupy nie su jej primdrnou
tvorivou metddou, ale ich vyuzitie vzdy zavisi
od predmetu/témy/obsahu daného diela a je
teda tzko naviazané na vnatornu koncepciu —
nie na vonkajgkovi efektnost a teatralnost.

Uloha projekcie a digitalne telo

V Hamletmachine bolo koherentnou sti¢astou
Struktury aj koncepcie webovou kamerou
snimané dianie na javisku, ktoré sa premietalo
z roznych uhlov paralelne na vitrinu zo Styroch
stran uzatvorend zaldziami. Pritomnd tu bola
aj priznana a vyznamotvornd praca so zvukom
prostrednictvom mikrofénov a roznych efektov
na upravu hlasu. V manipuldcii s kamerami
a mikrofonmi sa odzrkadlovala kl'i¢ovd téma -
identita a hra s nou (Daubnerova sa prostrednictvom

nich pocas performancie ,,menila“ na Hamleta,
Hamlet sa menil na Oféliu). Zamerom tvorkyne bolo
hru Heinera Miillera spracovat audiovizudlne ,,ako
labyrint obrazu a zvuku®. Pritomnost digitdlneho

tela performerky sivisel s témou komunikacie jej
samej so sebou: stotozrnovanie/nestotoznovanie sa
so svojim obrazom, videnie/nevidenie sa v odraze
zrkadla, rozdvojovanie identity. Na snimanie
pouzivala Daubnerova styri webové kamery, ktoré
nesprostredkovali dokonaly obraz — bol mierne zrnity
a prichadzal s istym casovym oneskorenim, ¢o vsak
performerke umoznilo vytvorit technicky, strojovy
efekt. Zaroven to zvyraznilo chlad a neZivotnost
digitalneho tela. Podobné aspekty si vo svojom ¢lanku
véimala aj teatrologitka Dasa Ciripovd ,, ZvacSeny
videozaber tvare Hamleta/Slavky Daubnerovej
neposobi len ako esteticky efekt, ale kladie otazky
identity, hry s realitou a iliziou a vyvoldva dojem
izolovanosti, nekomunikativnosti, chladu.”s 43
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V M.H.L pracovala Daubnerova s filmovym
médiom a jeho technoldgiami viacerymi sposobmi.
Jednak ako s tvorivym principom — uplatnila postupy
strihu a efekt dokumentarneho filmu, dalej projekciu
vyuZila ako sti¢ast scénografie/vizudlneho konceptu,
ktora urcuje dobové zaradenie a spritomnuje tvorbu
Lokvencovej. A sticasne pracovala s digitdlnym
zdvojenim vlastného tela, vytvarala virtualnu
kopiu seba samej, ktord sa stdvala jej priamym
hereckym partnerom. Spolu s autorom videoartu
Lukdasom Kodonom vyuzili na premietanie projekénu
plochu z polopriesvitného tylového materialu.

Teda princip podobny theatergraphu®, s ktorym
pracoval este v medzivojnovom obdobi Cesky
avantgardny divadelnik Emil Frantisek Burian.
Na plochu boli premietané zabery a fotografie
dokumentujtce dobu, v ktorej Husakova-
-Lokvencovd zila, a projekcia spritomnovala aj

jej umeleckd tvorbu. Premietané zdbery vsak
nemali len dokumentarny charakter. Opit tu boli
pouzité aj principy live-cinema v redlnom case
predstavenia. Na polopriesvitnom platne sa takto
premietal napriklad detail na pohyb ruk (vzdy

pri inej ¢innosti — priprava stolovania, pisanie

na stroji, lepenie rozbitého tanierika, varenie
kavy), ktory zaznamenavala kamera umiestnend
v lampe na stoliku. Druhym projekénym priestorom
boli zadné dvere — tu sa premietali videa, ktoré
evokovali paternoster. Objavovala sa na nich
performerka — v prvej faze stupala paternostrom
hore a v druhejisla dole. Tieto vided sprevadzali
audionahravky dobovych recenzii, ktoré reflektovali
rezisérkine kariérne vzostupy aj nedspechy.
Digitdlne telo performerky posobilo, akoby bola
lapend v priestore paternostra, klesala Ci stipala
bez vlastnej vole, rozhodovali o tom okolnosti,
resp. kritiky. Na tuto plochu sa premietali aj

v redlnom ¢ase snimané zabery detailu tvare
performerky (hlas zachytdval mikrofdn), ktoré

44 mali evokovat dojem dokumentarneho filmu.

Scénografia ako instalacia/

instalacia ako scénografia

Daubnerovej koncepty st postavené prevazne
na vizualnych vychodiskach. Vo vsetkych svojich
sélo dielach je zaroven autorkou scény a kostymov,
pri¢om vytvarna koncepcia je vzdy velmi tzko
spata s témou — s konkrétnou umelkyriou a jej
dielom, a to aj v zmysle formalnych postupov.

Séria instalacii The Cells autorky Louise
Bourgeoisovej vznikala koncom osemdesiatych
rokov. Vytvarnicka vyuzila velké miestnosti
so skuto¢nymi vizenskymi stenami, ktoré boli
spojené prostrednictvom dvier a okien. Obsahovali
rozne kusy nabytku, zrkadld, intimne predmety

UNTITLED

(Divadlo P.AT.)
foto archiv S. D.

6 Ide o scénografickd
ainscenaénd divadelnii
techniku, ktord vyuziva
projekciu na priesvitné

a priehladné plochy, ¢o
potom umoziiuje vnimat
filmovy a diapozitivny
obraz simultdnne

s trojrozmernym dianim

na javisku.

7 Nazvom knihy

(ako aj motivom
samovrazdy) sa
Daubnerovd indpirovala
aj v skorsom diele Some
Disordered Interior
Geometries (2011), ktoré
vytvorila spolo¢ne

s dramaturgom Pavlom
Grausom. Dielo v§ak
nevychadzalo primarne
zo Zivota Francescy
Woodmanovej, ale

2o Zivota a tvorby
Heinera Miillera

a jeho manzelky Inge

Miillerovej.

dennej potreby a pod., ktoré predstavovali
konkrétne spomienkové objekty. Miestnosti
pripominali vizenie s nemoZnostou tniku, bunku
v biologickom zmysle, ale aj izolovany priestor,
v ktorom prebiehaju intimne deje. Daubnerova
v séle scénicky priestor Stylizovala ako jednu

z takychto ciel. Hraci priestor ohranicila bielou
paskou a rozdelila na dva zakladné plany.

V zadnom bola biela stena, na ktord performerka
pisala ¢iernym uhlikom, okrem toho vitrina

so zavaraninovymi pohdrmi a dve zavesené
kovové stolicky bez sedadiel. Tento priestor
predstavoval spomienky a traumatické zazitky
z detstva a sucasne bol kazdy z predmetov aj
analdgiou na konkrétne diela Bourgeoisove;j.
Druhy plan sa realizoval v prednej Casti javiska,
kde performerka nanovo rozkladala predmety

z vitriny ainstalovalaich v priestore. Takymto
sposobom akoby dochddzalo k recyklovaniu
diela franctzskej umelkyne, ktoré vsak bolo
vytrhnuté z kontextu a zasadené do novych
suvislosti. Performerka do instaldcie
zasahovala, aktivne ju pretvarala a priradovala
predmetom a materidlom novy vyznam — nielen
vo vztahu k umelkyni, ale i k sebe samej.

V M.H.L. scénografiu tvoril samotny priestor
Stidia 12 so vietkymi jeho $pecifikami (masivne
dvojité dvere, ktoré pripominaju paternoster,
dva stlpy rdmcuijtice scénicky priestor a drevené
parkety), na lavej strane stal stativ s kamerou
a na pravej strane stojan s dobovym mikrofénom.
Medzi dvoma st{pmi bola umiestnend iba projekéna
plocha a rezisérsky stolik (ako neodmyslitelna
sticast Lokvencovej profesie a zarovefi predmet,
ktory je pritomny na viacerych jej fotografiach).
Délezity v ramci vytvarnej koncepcie bol aj
kostym — Daubnerovd sa snazila zachytit
eleganciu Lokvencovej i ducha doby. Vytvorila
dvandst réznych prezleleni, ktoré si pocas
predstavenia menila — mali mapovat premenu

teoria/historia/kritika

rezisérky od jej dievéenskych ¢ias az po zrely vek.
Oproti ostatnym sélam sa M.H.L. vyznacovalo
uchopitelnejdou divadelnostou, nieslo evidentnejsie
znaky dokumentdrneho divadla a hraci priestor
splfal skor podmienky divadelnej scénografie ako
vytvarnej instaldcie. Performerka zarovef opit
prinasala na scénu postupne rozne predmety, ktoré
symbolizovali nejaku éast Zivota Lokvencovej alebo
jej charakterovd Crtu (lajstre spritomnovali obdobie,
ked' pracovala ako uradnicka v Moravskej banke,
rozbity tanierik, ktory trpezlivo lepila, odzrkadloval
jej starostlivost, preciznost a bolo mozné
ho interpretovat aj ako jej snahu ,,zlepit® rodinu).
Dielo Untitled vznikalo na principe scénickej
obrazovej mapy zlozenej z konkrétnych fotografii
Francescy Woodmanovej a jeho struktira
pripominala montdz. Samotny scénicky priestor
bolo moZné interpretovat explicitne ako
fotograficky ateliér ¢i v symbolickej rovine ako
obraz rozharanej duse mladej fotografky, jej
vedomia plného imaginativnych obrazov. Sticasne
ho véak bolo mozné vnimat aj ako indtaldciu alebo
skor muzealnu expoziciu zlozenu z artefaktov
fotografkinho zivota i diela. V centralnej Casti
sa nachddzal paravan pripominajtci osarpand
Spinavu stenu ako z mnohych fotografii Francescy,
o ktoru bola opretd biela kalia. Paravan zdroven
fungoval aj ako premietacie platno, na ktorom sa
objavovali citaty z fotografkinho zapisnika, ktory
vysiel knizne pod ndzvom Some Disordered Interior
Geometries?. Pred paravanom po pravej strane stal
stary retro fotoapardt na stative, biela otocna
klavirna stolicka, na ktorej bolo niekolko fotografii
v ramcekoch. Pod nou lezal osvetleny prazdny ram
z obrazu. V prednej casti nalavo bolo nainstalované
zatisie z kamienkov, suchych konarov a vypchaného
vtaka. Performerka do priestoru neskor prinasala aj
rozne kusy oblecenia (ktoré si obliekala/vyzliekala),
pancusky ¢i vypchanu lisku. Vsetko to boli objekty,
ktoré priamo odkazovali na konkrétne fotografie
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a sucasne dotvarali tdto surrealistickd instalaciu.
Boli to vystavné exponaty a performerka sa k nim
tak aj spravala — ked's preciznostou rozkladala
na zem ramceky s fotografiami, ¢i ked'si navliekala
biele vintage rukavicky. NajsignifikantnejSim
objektom v séle bolo samotné telo performerky.
Napokon vicsina zachovanych fotografii
Woodmanovej st jej autoportréty, na ktorych
zachytdva najmai svoje telo v roznych
podobach — nahé, oblecené vo viktorianskych
Satach, zrkadliace sa, fragmentarizované,
deformované, v neprirodzenych polohach,
skryvajlce sa aj demonstrativne vystavené.
Daubnerovej sposob tvorby, pri ktorom

pracuje s roznymi vizualnymi podnetmi, sa
prejavuje aj pri kreovani pohybového slovnika.
Pri Hamletmachine hladala inspiraciu v obrazkoch
a fotografiach z ¢asopisov a novin, na ktorych sa
snaZila najst neobvyklé pdzy a gestd. Podobne
pracovala aj pri M.H.L. — vychadzala vSak vylucne
z autentickych fotografii Lokvencovej, na ktorych
sivsimala aj najmensie detaily, vyraz, oblecenie,
doplnky, atmosféru. Inspirovali ju pri vytvarani
série dvandstich kostymov a tiez pri pohybovom
stvdrneni postavy a celkovej stavbe mizanscén.
V Untitled choreografiu kreovala v spolupraci
s Vl¢ekovou na motivy konkrétnych fotografii
Francescy Woodmanovej. Tentoraz to vsak
nebola iba inspiracia pdzou ¢i vyrazom, ale pokus
o0 samotné rozpohybovanie a ozivenie fotografie.
Akoby jednotlivé deformované pdzy z fotografii
rozvinula v pohybe, alebo sa pohybom snazila
stelesnit ndladu, atmosféru, emdciu zaberu.
V choreografii bol pritom zrejmy aj pohybovy
slovnik tanecnicky Stanislavy Vicekovej, ktory
sa vyznacuje plynulostou a ladnostou pohybov
inklinujicich k abstrakcii a emocionalite, ako aj
znacnou expresivitou v gestach. Prostrednictvom
tela a jeho pohybu tu Daubnerovd skimala

46 hranicu medzi objektom a subjektom, medzi
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M.H.L.
(Divadlo P.AT.)
foto K. Smikova

umelcom a jeho dielom, medzi realitou a umenim
(fotografiou a divadlom/performanciou).

MASTERPIECE
(Slava Daubnerova)
foto C. Bachraty

Finisaz solo tvorby
V kritickej reflexii Daubnerovej sélo tvorby sa

«

opakujt vyrazy ,,monodrama“, ,,performancia®,
,multimedialna produkcia®, ,,nové divadlo”
Ci ,,postdramatické divadlo®. Kriticky a kritici
saviacsinou vyhybaju presnému druhovému
a zanrovému zaradeniu diel alebo zamerne
naraZajti na ich neukotvenost. Dévodom moze
byt aj Daubnerovej &irokospektralne chdpanie
scénického umenia (a umenia vobec), ktoré
sa prejavuje v neustalom hladani roznych
spoOsobov vyjadrenia a metdd tlmocenia autorskej
vypovede. Na zanrové zaradenie jej slo tvorby
by sa dalo vybrat zo spektra uz uvedenych
pojmov ako monodrdma, divadlo jedného
herca, scénicky monoldg Ci divadelné sélo,
pri¢om svojim vysostne osobnym charakterom
smeruje i k performativnym formam.

Vo svojej dizertacnej praci, pri pokuse
o pomenovania trojice diel Cely, Hamletmachine
a M.H.L., Daubnerovd sama uvadza ako

alternativu vyraz ,individudlna javiskova
performancia“ v nadvaznosti na Kostelanetzovu
ideu javiskovej performancie. Umelkyrou
ponukany pojem v sebe kontrahuje zdéraznenie
performativity ako hlavnej tvorivej metddy, no
priznava aj pracu s principmi javiskového diela
(¢i uz Cinohry alebo tane¢ného/pohybového/
fyzického divadla). Slovom ,,individualna“ zasa
zdoraznuje sélovy charakter performancie.
Tematicky i formalne v Daubnerovej sélach
mdZeme Citat jasny vyvojovy oblik — od intimnych
osobnych traum po vseobecnt otdzku pomsty, boja
jednotlivca-zeny proti spolo¢nosti; od vytvarnej
Stylizacie na pomedzi instaldcie s prvkami
umenia performancie po pohybové dokudivadlo.
Vyvrcholenim tejto ,,sélo sagy“ je najnovsie dielo,
v ktorom Daubnerova po prvykrat nereflektuje svoj
vnutorny svet primdrne skrz zivot inej umelkyne,
ale priamo sama cez seba (vyraznym vizudlnym
komponentom je realistickd busta samotnej

tvorkyne). Nazov je pritom priznany — Masterpiece.

teoria/historia/kritika

K zdveru je mozné citovat Daubnerovej slovd
ojejvztahu k vlastnej sélo tvorbe: ,Séla pre mia
zostali tym privatnym miestom, pristavom, kam sa
mdzem vratit a vylizat si rany, ktoré utfzim v boji
na velkych divadelnych scénach. Napriek tomu,

Ze je to sposob tvorby, ked' ¢lovek ide na dren, cez
seba, a to je to najtaZsie, niekedy aZ nebezpeéné.
Nateraz Sldva Daubnerova tento pristav optista,
avSak s graciou jej vlastnou. A z Masterpiece sa tak
v zavere stdva uz iba vitrina v muzeu jej sélo diel. ¢
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PATRICE PAVIS
Eva Patké
rezisérka preklad Viera Rybarova,
Savas Patsalidis Martina Maslarova
divadelny teoretik

stave sucasného divadla

Patrice Pavis je vyznamny francizsky teatrolég, ktorého Divadelny slovnik
je zakladom teoretickej literatiry aj na Slovensku a ktorého pozname
napriklad aj ako lektora kritickych seminarov z festivalu Divadelna

Nitra. Okrem toho je odbornikom na siicasné divadlo s dlhoroénymi
skiisenostami. Tento rozhovor obsahuje dve prepojené ¢asti, ktoré vznikli
v roznom ¢ase a ktorych autormi sii dve rozne osoby, no spaja ich jadro
venované prave problémom siicasného divadla. Respondent nam ho

do redakcie zaslal s poznamkou, ze by ho rad venoval svojej dlhorocnej
kolegyni a priatel'ke, ktora dlhodobo s rovhakym zanietenim sleduje
vyvoj eurépskych divadelnych priideni, teatrologi¢ke Soni Simkovej.

SAVAS PATSALIDIS:

Zijeme v dobe, ktora
miluje predavat viet-
ko, ¢o je ,,nové”. Novy
iPhone, nové auto, novy
pocitac. To plati aj pre v témach, $tyloch,
divadlo, najma pre mla- pribehu, dramaturgii
dych l'udi. Vaésinaznich  atd. Tov$ak neznamena,
sa snazi prist s nie¢im
novym; ¢o nie je véobec
zlé. Zaujimalo by ma s technickym alebo
vsak, ¢i je tato mania s vedeckym prielomom.
,,novosti‘ potrebou, kto-  Vyvoj divadla niekedy
ra prameni zo samotného  ukazuje epistemologicky
umenia, alebo z potreby zlom (,,rupture
trhu? Ide len 0 médu? épistémologique”), ked'
Alebo je to kombinacia sa ndjde novy smer, & uz
oboch, umeleckych aj ide 0 spdsob rozpravania
obchodnych impulzov? a predvadzania, vyuZitie
,,Novost®, , novatorstvo® hercov, alebo o miesto
vdrame alebovinscenovani  divadla medzi médiami.
Novy pribeh, novy

spOsob rozpravania,

novy herecky styl, novy
ramec recepcie je to, ¢o by
dnes Clovek od estetickej
produkcie ocakaval.

Na druhej strane je
maoda — ocné klamy a triky,
ktoré sa priemernému
divakovi budd javit ako
nové, vd'aka ktorym
zazije to, Co vzdy vedel,
aje $tastny, ked'ich
spoznd a skonzumuje,
bez kritického odstupu,
ako momentdalne mddny
artefakt. To vedie

veci. V zapadnej moderne
sa nové umelecké dielo
snazi nekopirovat iné
umelecké dielo. Snazi sa
priniest urcitd originalitu

7e musi dosiahnut
pokrok porovnatelny

k smrtelnému konformizmu
a akademizmu. Ludia radi
dostavaju rovnaky stary
obsah a formy (napady,
tézy, interpretdcie),

znamena vela réznych ak st ,,zabalené”

v ,,novom®, modernom
a modernizovanom baliku.
Jeto tak ajvdivadle.

2 sP: Minimalne

v Eurépe sa mnozia
divadelné festivaly. Su
to najlepsi sprievodco-
via, ktori maju milov-
nikom divadla ukazat,
ako sa veci maju a kam
smeruju. Zaroven vsak
mam dojem, ze napriek
svojmu kvantitativhemu
bohatstvu neprinasaju
rovnaké bohatstvo z hl'a-
diska estetiky a kvality.
Mam tym na mysli to, Ze
namiesto podporovania
obohacujiicej heteroge-
nity divadelnych kultir
festivaly neumyselne

propaguju akusi homo-
genitu, esteticku podob-
nost, ktora nevyhnutne
ovplyviuje aj divadelnu
prax na narodnej tirovni.
Méze to zniet ako vel'ké
zovseobecnenie, ked'
sa vsak pozrieme na to,
¢o sa deje v r6znych
krajinach, minimal-

ne v Eurépe, vidime,

ze umelci, ktori maji
zaujem vstipit na fes-
tivalovy trh, vedia, ze
musia v nejakej miere
postupovat podl'a toho,
o sa povazuje za ,tren-
dy“ alebo ¢o je schopné
sa ,,predat* na me-
dzinarodnej trovni.
Casto obetuji nirodné
(lokalne) pre medzina-
rodné (a kozmopolitné).
Co si 0 tom myslite?
Skutocne sme svedkami
festivalizacie divadla.

To nie je vzdy pozitivny
jav. Mohlo by byt pekné
ukdzat odbornému
publiku, ako sa divadlo

hrd inde, a naznacit,

kam divadlo smeruje

v réznych odvetviach
alebo krajindch. Pre
kritikov, Studentov divadla
a profesorov divadla

moze byt taky festival
skutocnou lahodkou. Ale
—atu svamisuhlasim —,
existuje nebezpecenstvo

Standardizacie, globalizacie
a zjednodusenia divadla,
s cielom, aby vznikla
»prenosna“inscenacia.
Festivalizdcia tiez znamena
koncentraciu divakov
na niekolko ,,hitov* polas
niekolkych dni, zatial o
zvySok roka ,,doma“ méze
byt ¢asto z hladiska divadla
a umenia zly. Z roka na rok
sa tak zniZuje moZnost
budovania a odbornej
pripravy publika.
Namiesto orgii
predstaveni vsetkych
druhov pocas dvoch alebo
troch dni odporicam
pravidelnd navstevu
miestneho divadla kazdy
tyzden alebo aspon
kazdy mesiac. Divadlo tak
bude mat ¢as dozriet pre
vSetkych divakov. Osobne
som do roku 2012 chodil
na Avignonsky festival,
teraz radSej navstevujem
mensie festivaly v roznych
eurdpskych krajinach,
v mestdch ako Nitra,
Bratislava, Gdansk,
Belehrad alebo Lublana.
Miestne alebo dokonca
narodné divadelné
produkcie maju ¢asto
komplex menejcennosti
vocli medzinarodnym
koprodukciam,
festivalom a médam.
Casto sa hanbia za to,

ze ,,uviazli“ v miestnych
alebo lokalizovanych
postupoch, maju obavy,

Ze nevyzeraju dostatocne
globdlne a festivalovo.

V skutoénosti mbze byt
praca doma, zadinanie

od nuly, experimentovanie
pre miestne, ozajstné
publikum testovanim
novych sposobov skisania
ainscenovania a tzka
spoluprdca s roznymi
umelcami zakladnou
tvorivou skdsenostou.
Naopak, velké festivaly

a medzinarodna produkcia
implikuji mnoho
negativnych aspektov
divadelného biznisu:
lakanie za kazdu cenu,
manazovanie korporatnym
sposobom, inscenovanie

s dérazom na okamzity
ucinok, ktory nezanechava
v pamiti trvalé jazvy.

EVA PATKO: Na druhej
3 strane, internacio-
nalizacia, globalizacia
si organickou sii¢astou
divadla — okrem festiva-
lov mame medzinarodné
workshopy, stretnutia,
spoluprace, dokonca aj
inscenacie. Medzina-
rodny alebo globalny
prvok sa v siiéasnosti
nevztahuje iba na finan-
cie, ide skor o sposob
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myslenia o divadelnej
tvorbe a divadle vo vse-
obecnosti. V strednej
avo vychodnej Eurépe
vsak divadla (az na vy-
nimky, samozrejme) este
stile poniikaju insce-
nacie, ktoré neodrazaju
podnety z diania vo svete
avich praci s divadelny-
mi prostriedkami chyba
zaujem o nové podoby
performativity. Nemysli-
te si, ze tu ide o paradox?
Vyzerd to ako paradox,
doévodom vsak mozu
byt podmienky tvorby
divadelnej inscenacie
v narodnych alebo
regionalnych divadlach.
Aj ked'st chudobné a z
verejnych zdrojov dostdvaju
vel'mi malo, administrativne
Struktury v byvalych
socialistickych krajindch
zachovavaji mnohé prvky
divadelnej prevadzky:
napriklad staly herecky
subor, déraz na vynikajucu
znalost divadelného
remesla, Statnu podporu
pre uz zname a vyskisané
divadelné formy a postupy,
know-how, ktoré nepraje
kritike ani experimentu,
iba sa reprodukuje.

Na nové podoby divadla
sa hladi so zvedavostou,
ale neraz iba v snahe budit
zdanie informovanosti
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a otvorenosti

k nezvycajnym alebo
maodnym experimentom.
Takze pozornost
venovana novym formam,
postdramatickym alebo
postpostdramatickym, je
zvycajne povrchna. Dd sa
to vysvetlit, dokonca aj
ospravedinit ,,tekutostou”
tychto foriem: ide

o instaldciu, zivé podujatie,
site-specific predstavenie,
imerzné divadlo a pod.
Projekt sa ¢asto meni

z jedného vecera na druhy.
Hovorime o kolektivnej rézii,
autorskom divadle, o rézii?
Ako sa lisia tieto metdody?
Kto to vie? Kultdrna
byrokracia urcite nie!

EP: Zdedena s$truk-
tura divadelnych
institucii (financovanych

z verejnych zdrojov) ma
vsak este stile v sebe
potencial stat sa najbez-
peénejsim laboratériom,
v ktorom moéze skupina
umelcov hl'adat, skiimat
a rozvijat sa bez vel'kych
obmedzeni. Nezavisla
scéna (ktora tiez fungu-
je pomocou verejnych
zdrojov prostrednictvom
grantov) musi povinne
dodrziavat terminy, odé-
vodnit a potvrdit hodno-

50 tu predkladaného diela.

Jedni majii vsetko, co
potrebujii na slobodnii
tvorbu, druhi majui slo-
bodu tvorby, ale menej
penazi, takze proti sebe
bojuji namiesto toho,
aby sa podporovali.
Alebo sa ignorujii, co je
tiez nepriatel'sky postoj.
Ak si vezmeme sticasnu
situdciu vo francuzskych
statnych alebo
regionalnych divadlach,
vidime v mnohych z nich
vazne konflikty medzi
umeleckym suborom a jeho
vedenim, a pracovnikmi,
ktori maju v divadle
trvald pracovnd zmluvu.
Obe skupiny sa sporia,
Utocia na seba. Napriklad
vdivadle Théatre de la
Commune v Aubervilliers
saumelecky séf
a generalny riaditel divadla
uZ ani nerozpravaju.
Celime narastajticej
byrokracii, rastie pocet
uradnikov a umelecky
subor uz nema konecné
slovo. Mnohi reziséri,
ktori boli na ¢ele statnych
institlcii, odchadzaju
z tohto systému
a vstupuju na alternativnu
scénu, do ,tovarni®,
Htretotriednych”
divadelnych priestorov.
Treba hovorit aj
o probléme mnohych

divadiel, ktoré okrem
penazi od statu, regionu
alebo mesta musia hladat
aj dodatocné zdroje,
ked'ze z verejnych financii
sa zvycCajne podporuje
iba to, ¢o je uzitocné

pre miestnych politikov.
Hladanie dodato¢nych
zdrojov ma za ndsledok
segmentdciu divakov,
ktori sa zaujimaju iba

o urcité zdnre a Styly. Uz
nehovorime o ,,théatre
populaire, divadle ,,pre
ludi“, ktoré oslovovalo
spoloénost ako celok.
Neduh evaludcie zasiahol
aj divadlo: finan¢né
naklady musia priniest
okamzity divdcky Uspech.
Politici st neslavne znami
svojou nekultdrnostou

a podporuju iba diela, ktoré
im mdzu priniest volebni
podporu. Verejnoprdvne
divadlo trpi plazivou
privatizaciou. Umenie

a divadlo upadaju pod
vplyvom ,,animation
culturelle” - kultirneho
animdtorstva.

ep: Coraz Eastej-
5 Sie vSak hovori-
me o zodpovednosti
divadelného umelca.
V Rumunsku sa nad tym
mladi umelci zamysl'aju.
V mad'arskom divadel-

nom prostredi sa zodpo-
vednost tizko vztahuje
na slobodu vyjadrovania
v (nezavislom) divadel-
nom svete, na siicasné
hnutie #metoo, na vza-
jomnii zodpovednost.
Ako vy vhimate nasu
zodpovednost v dnesnej
divadelnej tvorbe?
Hnutie #metoo je iba
jednym aspektom
zodpovednosti divadla.
Nemalo by vytlacit
ostatné problémy, najma
politické. Aj ked' vezmeme
do uvahy, ze vsetky

otazky st navzajom
prepojené a politické.
Naga zodpovednost
spocivav snahe, aby

bol svet spravodlivejsi
avyvazenejsi. Divadlo
alebo literatiru

mdzeme pouzivat ako
zbrane a prostriedky,
pomocou ktorych lepsie
pochopime nas politicky

aj osobny svet.

sp: Za starych éias,
6 povedzme za éias
historickej avantgardy,
stile existoval nejaky
okraj pre tych umelcov,
ktori sa chceli pustit
do kritiky systému.
Sledujete trajektorie
sucasného divadla uz
dekady — myslite si,

ze jeho socialna funk-
cia sa dnes oslabila?

A aku ulohu zohrava

v sii¢asnom umeni
politicka korektnost?
Aj dnes je v tych niekolkych
demokratickych krajinach,
ktoré nimi este su, stale
mozné, aby umelci boli
voci $tatu velmi kriticki,
hoci tento stat financuje

a dotuje divadelné stbory.
Zda sa vsak, prinajmensom
v mnohych eurépskych
krajinach, ze reakcie
umelcov st ¢oraz menej
politické, az na niekolko
skupin, autorov alebo
rezisérov ako Milo Rau,
Rimini Protokoll alebo
Stefano Massini. Umelci
mozu povedat ¢okolvek,
ak zostanu politicky
korektni (alebo by sme
mali povedat ,,divadelne

a performativne® korektni).

Ich vplyv na spolo¢nost
je minimalny. Takmer
nikto — ani reziséri — sa
viac nestara o atakovanie
politického statusu quo
a publika strednej triedy.
Zdda sa, ze divadlo uz
nemoze menit, ba ani

ovplyviiovat politicky Zivot.

Neoliberalizmus,
globalizacia, Sirenie
populizmu v mnohych
krajinach maju taku
moc a kontrolu nad

vSetkym, ze sa necitia

ani najmenej ohrozené

a atakované divadelnym
predstavenim. Mimovladna
organizacia mbze byt ovela
kritickejSia, aktivnejsia
avykonnejsia ako sticasné
divadlo, najmi ak vyuziva
velkolepé prvky (pozicané
od nds divadelnikov!).
Posadnutost politickou
korektnostou divadlu (a
umeniu vseobecne) velmi
nepomaha. Politicka
korektnost dokdze

zasadit divadlu smrtelnd
ranu. Pod zdmienkou, ze
divadelné predstavenie nie
je vsulade s nepisanymi
zakonmi politickej
korektnosti, je mozné
akykolvek slovny alebo
vizudlny prvok vyhldsit

za nekorektny, a tak méze
byt inscendcia bojkotovand
azastavend, a tiez
nevzniknit zo strachu pred
Utokmi a destrukciou.

ep: Uéite na dvoch

kontinentoch a ve-
diete medzinarodné
workshopy po celom
svete. Viete vycitit,
¢o zaujima mladych
divadelnikov a $tu-
dentov? Zmenit svet
je urcite dnes jednym
z ciel'ov, ale je politicky
kontext vzdy pritom-

ny? Ma umelec vzdy
zaujimat stanovisko?
Dobra otdzka! Zélezi
natom, kde sato

pytate, v zasade vsak

asi vSeobecne plati,

ze divadlo robime, aby
sme sa vyjadrili, zaujali
stanovisko k réznym
otdzkam a zucastnili

sa na umeleckom
vykone. Mladych

[udi pravdepodobne
zaujima vymyslanie
alternativnych svetov.
Ano, zmenit svet alebo
dokonca ho zachrafiovat
je Castou motivaciou.

Na programe dia je opit
zaujem o politickd zmenu,
ekologicka perspektiva
dodava politickému
postoju na presvedcivosti
a naliehavosti viac ako
predtym, v sedemdesiatych
a devitdesiatych rokoch.

ep: V divadle tiez
8 opit zazZivare-
nesanciu text, je to
vyrazny trend, aspon
vo Francuzsku sa autori
a divadelnici jasne zasa-
dzuju za text. Viete nam
odporudit nejakych au-
torov, nové texty? A ako
ste sa vy dostali k pisa-
niu divadelnych hier?
Mdme vela novych
autorov, nie je lahké

8 otazok ¢...

ich spravodlivo posudit.
Odporucal by som
minimalne tieto mena — Joél
Pommerat, mozno Rumun
Andrea Badea, Jean Charles
Massera, Catherine Anne.
Jasom az ku koncu
univerzitnej kariéry pocitil
dostato¢né opravnenie,
7e by som sa mohol stat
autorom, teda napisat
zopdr textov. Dovtedy
som bol presvedceny, ze
nemozno byt sti¢asne
vedcom aj umelcom, pre
nedostatok ¢asu, ale aj
preto, ze ide o rozdielne
svety, o ktorych som si
myslel, Ze ich treba drzat
oddelene. Okrem toho,
na univerzite sa divadlo uci
ako historicky a teoreticky
predmet, nie ako umelecka
profesia. Ta je ndplhou
konzervatdria, divadelnej
Skoly alebo akadémie.
Dnes uz mozno takéto
rozdelenie straca svoje
oprdvnenie, ale aj tak, robit
divadelnd vedu a zaroven
byt dramatikom vnimam
ako problém: je to zaleZitost
Casu a pristupu k zivotu.
Ak to vsak dokazete
a mate pocit, ze si uvedené
c¢innosti neprotirecia, je
to v poriadku a bude to
uzitocné pre oba odbory. ¢

(redakéne kratené)
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Marek Godovic
divadelny kritik

- Ustat to na jednej vinovej dizke

Dvaja performeri, tanecnica Barbora Jandkova a hudobnik

Juraj Cech, sa v performativnom koncerte No On snazia

nachadzat rovnovahu medzi hudobnymi a pohybovymi

tvorcovia projekt oznacuju) so sebou nesie spojenie

hudby, tanca a divadla. V tomto pripade ide o proces

pripravy na umelecky vykon i vykon samotny. Barbora

Janakova sa prejavuje ako vyrazna performerka, v ramci

malého priestoru dokaze vytvorit plochy, v ktorych

tvori pohybové variacie, spieva, zvuci, nachadza svoj

prejav tu a teraz. Zaroven dokaze jednotlivosti spajat

do celku a ukotvit ich v momente, do ktorého patria.

Malé javisko v priestore TICHO a spol. napomohlo

komornosti a bezprostrednejsiemu kontaktu s divakmi.
Struktura performancie je zalozend na improvizacii

medzi performerkou a hudobnikom. V kazdom predstaveni

sa tak menia vnutorné vibracie oboch aktérov, ktori na seba

reagujli najprv mimovolne, svojou pritomnostou v priestore.

A my sledujeme ich snahu o spoloc¢né najdenie momentu,

v ktorom sa obaja umelci mézu stretnit a nadviazat kontakt.

Janakova sa sustred'uje na zvuk, na spolocny
sulad s hudobnikom a vyvija pohybovu aktivitu,
ktord v jednom momente musi ostro ukondit, aby sa
chytila rytmu, ktory vyzaduje hra na bicich nastrojoch,

a aby zaroven bola zosuladena s rytmom hudobnika.
Vzajomné stznenie je v tejto performancii cielom, je to
pokracovanie hladania cesty, ktoré performeri zacali

uz pocas skusobného procesu. Ten, ako sa zda podla
vyjadreni'v bulletine, bol velmi zivy, plny tvorivého dialogu
avzajomného napojenia sa celého tvorivého timu.

Obaja performeri prechadzaju cestou vzajomného
hladania sa v pohybe a vo zvuku, aby sa na jednom mieste
stretli a za¢ali sa ¢o najpozornejéie vnimat a tak vytvorili

52 spolocné dielo, v ktorom saich cesty pretnu. Vystizne

foto N. Pacherova

v tychto momentoch do hry zapajaju bicie, ktoré st ako
nastroj vhodny prave na striedanie rytmu, dokonald
suhru noh a rak, ¢o sa najviac prejavi prave v momente
sustredenia, v ktorom je Janakova ako umelkyna v stave pred
vystipenim pripravend podat vykon. Vnimanie priestoru,
seba, divakov, tak prechadza k nachadzaniu niecoho
jedine¢ného, ¢o dokaze zarezonovat, vnuknut ingpiraciu.
V No On je najpozoruhodnejsia hudobno-pohybova
suhra oboch performerov, vzdjomné podvedomé
sledovanie sa. Mentori Peter Savel a Maridn Zavarsky
dali obom umeleckym teritériam ramec, vyuzivajic
svoje bohaté skisenosti a uplatnujic vonkajsi pohlad
na tvorbu performerov. S dramaturgickou Katarinou
K. Cveckovou zase tvorcovia nachddzali mozné interpretdcie
a prepdjanie improvizacii a umiestnovali ich do celku.
Velkorysy je aj bulletin, ktory kuratorsky sprevadza
divakov. Okrem citacii diel, ktorymi sa tvorcovia
indpirovali, m6zu divdci zachytit myslenie a prepojenia,
ktoré posobia ako nedoslovné spoilery k predstaveniu.
Performativny koncert No On sice posobi ako
premyslena Struktira, ale jednotlivé predstavenia
sa od seba lisia. Je to najmi tym, ze tvorcovia v nom
vyuzivaju improvizdciu, ¢o vsak explicitne vopred neavizuji
a prekvapuju tak divakov a vlastne aj samych seba. ¢
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B. Jandkova: No On

koncept B. Jandkova dramaturgia K. K. Cve¢kova vizudl
L. Storcelova performativny mentoring P. Savel hudobny
mentoring M. Zavarsky G¢inkujt B. Janakovd, J. Cech

premiéra 30. september 2020, mimoOs v TICHO a spol., Bratislava
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Zuzana Ulic¢ianska
divadelnd publicistka

foto C. Bachraty

Pohlad z mosta. Pribeh z prostredia brooklynskych
pristavnych robotnikov nikdy nepatril do zasuvky
a dnes je téma legalnych i ilegdlnych pristahovalcov
aktudlnejsia, ako bola v patdesiatych rokoch, rovnako
,vecny“je aj nejednoznaény vztah otca k jeho nevlastnej
dcére, ktoru akosi privelmi miluje. Napriek tomu nema
tato hra — a svojim sposobom ani Arthur Miller ako
dramatik — na Slovensku bohatt inscenacnu tradiciu.
Znovuzrodenie hry na scéne Divadla ASTORKA Korzo ‘g0
posobi v slovenskom kontexte pomaly inovativne. Napokon,
inscenovat rokmi preverent klasiku je ¢asto, paradoxne,
rizikom. Vypité emécie mbéZu pdsobit smiesne, ak sa
nenaplnia adekvatnym herectvom. A ak nie je v stibore
Eddie Carbone, dobry ¢lovek s temnotou v srdci, neoplati
sa o tomto konkrétnom titule vobec uvaZovat. Ondrej
Spisak, rezisér i umelecky séf divadla, si trufol na realisticky
styl, ktory nie je pre ,,astorkarov tou najpriamejsou
volbou. Ziadne groteskné prehravanie? Ani komedialne
vsuvky? Ach, ano, predsa len, zopdr. Ked'ze Rodolfo, mladsi
z dvojice ilegalnych imigrantov, miluje dzez a broadwayské
muzikaly, tvorcovia pridali pre potechu divakov aj niekolko
hudobno-tanecnych cisel. Striktne povedané, nemuseli
tam byt, tato produkcia vSak na nich, nastastie, nepada.
Frantisek Liptak sa pri navrhu scény nepustil

kratko kriticky

do zariadovania realistického interiéru chudobnej rodiny,
Co dalo celej produkcii vizualnu ¢istotu. Na horizonte citime
len siluetu lode, ktorej hrozivé skripanie je predzvestou
tragédie. Na scéne, samozrejme, je este teleféonna bidka,
symbol konfliktu medzi zakonmi rodu ¢i cti a zakonmi
tatu. Aké majui v tejto krajine vlastne platit pravidla? Tie
napisané, reprezentované advokatom Alfierim v citlivom
podani Vladimira Cerného a imigra¢nymi tradnikmi? Alebo
tie nepisané? V prvom pripade bude menej mrtvych. Je
symbolické, ze Eddie Carbone je v zavere zabity vlastnym
nozom, tym, ktory planoval nasmerovat na ,,priselcov®, pretoze
mu chceli zobrat to, ¢o malo podla neho patrit len jemu.
Hoci st v inscendcii Astorky aj menej zvladnuté
miesta, v divakoch zanechava vyrazni emdciu. Miroslav
Noga vytvdra obrysy smutnej postavy velmi nenapadne,
delikatne, spoliehajlic sa na inteligenciu divakov. Aj Anna
Siskova ako jeho manzelka Beatrice bola herecky velmi
vierohodna. Energia ide aj z Maridna Miezgu v tlohe
starSieho z bratov Marca, hoci no¢nou morou slovenskych
verzii anglosaskych hier je takmer vzdy dialekt. Ako
,,prelozit” napriklad taliansku angli¢tinu do slovenéiny?
Mladsia herecka generacia bola o ¢osi slabsia. Pavol
Simun bol ako blond'avy Rodolfo od samého zadiatku
,hendikepovany“ svojou parochnou, tento vyrazny detail
spolu s kostymom akoby herca automaticky zvadzal
na chodniky parddie. Sarah Arato vsak dosiahla ako Catherine
parametre hrdinky, na ktorej nam zdlezi. Prvé a zatial
posledné predstavenia sa pre bezpecnostné opatrenia hrali
pred poloprazdnym hladiskom. Tomuto neokazalému,
ale Uprimnému dielu by som vsak dopriala plné saly. ¢

A. Miller: Pohl'ad z mosta

preklad M. Ruppeldt dramaturgia A. Domeova rézia O. Spisak
scéna F. Liptdk kostymy K. Holld hudba L. Cekovska

hudobna spolupraca D. Livorova pohybova spolupraca

S. Ondri$ova Gdinkuji V. Cerny, M. Noga, A. Siskova,
A.Jakab Rakovskd, S. Araté, M. Miezga, Pa. Simun
premiéra16. september 2020, Divadlo ASTORKA Korzo ‘g0
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knizna ukazka

Josef Svoboda

[ ]
Architektura
[ ] [ r r
imaginarniho
Publikované prepisy prednasok ceského
scenografa Josefa Svobodu, ktorého meno sa
okrem iného spaja so slavnou érou Laterny
magiky, vysli pri prilezitosti stého vyrocia jeho
narodenia. Pritom z dnesného pohl'adu je az
neuveritel'né, aké moderné a aj pre siicasnost
vzrusujuce su jeho koncepcie a uvahy o prepajani
divadla a vizualneho materialu, projekcii
a intermedialnych prvkov. Jeho originalne
myslenie v knihe sprostredkuju nielen text, ale
aj doposial' nepublikované fotografie a obrazovy
material, z ktorého je zrejmé, ze projekty
spred pol storocia by mohli smelo konkurovat
tym dnesnym. Ukazka, ktoru uvadzame, je
z kapitoly s nazvom Multimedialna inscenacia.

Nejlepsiinscenace s herci a projekcemi se ndm s Alfrédem
Radokem podarila v roce 1966 v Tylové divadle v Praze.
Byl to Gorkého text Posledni, ktery se také tykal tématu
nesnasenlivosti. Zakladni scénografickou strukturu
tvorila promitaci plocha ze zmuchlaného papiru:
kdyz se promitalo presné doprostred, zahyby, které
zdrsnovaly povrch platna, nebyly vidét a obraz byl
dokonaly. Kdyz se ale napriklad promitl obli¢ej mladého
Clovéka a projekce se nasvitila z boku, postupné
zacinal mladik starnout, byl zbrdzdény vraskami.

Uvnitf této promitaci plochy se vytvorila lodzie
s rudymi sametovymi zavésy a v ni sedél maly dechovy
orchestr. Lodzie dominovala jevisti nahofe nad
vstupnimi dvermi, diky tém rudym zavéstim byla dobre
viditelnd, ale kdyz se zavésy zatahly, zmizela.

Rozmisténi ostatniho scénického zafizeni, které tvoril

54 kandeldbr (v textu velmi dilezity), nékolik paravand, klavir,

pendlovky a dalsi dvere, bylo promyslené v souladu s logikou
textu, vyuzili jsme pouze to, co bylo skutecné nutné pro
scénickou akci a pochopitelné ve spojeni s projekcemi, které
béhem celého predstaveni probihaly v dokonalé synchronii
s akci. Film jsem natodil spolu s Radokem a Miroslavem
Pflugem pfimo pro tuto inscenaci. Byl to profesiondlni
3smm film a mozna si pomyslite, ze nas to stalo majlant,
ale nestalo: herci ve filmu a na scéné byli stejni, tudiz jsme
na to nemuseli nikoho najimat, zabéry jsme pofidili sami,
stejné jako scéndr. Divadlo tedy muselo zaplatit pouze
za filmovy material a jeho vyvoldni, coz nebylo nijak zvl4st
drahé, protoze jsme pracovali s Cernobilym filmem.
Kvalita zabérd byla dokonala, tim padem mohli
herci presné reagovat na filmové podnéty. Tim vznikala
kolaz, ktera textu dodavala novy vyznam. Tato produkce
stdla zhruba o tficet procent vic nez béznd inscenace,
ale kdybychom byli nuceni realizovat vSechna scénicka
prostfedi konvenc¢nim zptiisobem, museli bychom
vytvofrit spoustu interiérl a ve vysledku by to stdlo vic.
Vytvoril jsem jen jediny interiér s promitacim platnem
a nékolika predméty, které se béhem celého predstaveni
nemeénily, ale v jednotlivych okamzicich dramatické akce
ziskavaly rtizné funkce. Pro realizaci jsme potfebovali
jen dva jevistni techniky — i to tedy znamenalo tsporu.
Vsechny tyto faktory jsem ostatné predem vypocital.
Pro svétovou vystavu v Montréalu v roce 1967
jsem pripravil novou multimedialni inscenaci, ktera
se promitala na velké platno tvorené n2 ¢tvercovymi
moduly obsluhovanymi diaprojektory. Téma, které dalo
nazev celé inscenaci, bylo Stvoreni svéta. Autorem
scénare byl Emil Radok, rezisérem Alfréd Radok.
Mozaikovitd projekce, kterou jsem pripravil pfimo pro
tuto prilezitost a kterou jsem nazval diapolyekran, byla

Josef Svoboda
Architektura imaginarniho.
Scénograficky seminaf Josefa Svobody

Institut uméni — Divadelni dstav, 2020

ISBN 978-80-7008-429-8
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zajistovdna z 240 zasobnik{ s diapozitivy a prostfednictvim

zpétné projekce mi umoznovala pohybovat obrazem

z jedné strany pldtna na druhou, v sekvenci, skoro jako

by se jednalo o animovany film. Kazdy modul tvoril tunel

zakonceny promitacim platnem. Uvnitf byly umistény

dva diaprojektory typu karusel, které mohly byt pouzity

v prolinacce. U kazdého obrazu jsem mohl provést 160 zmén.

Kdyz vezmeme v potaz celé platno tvorené 112 moduly, mél

jsem k dispozici 18 020 obraz(. Kazdy tunel se mohl priblizit

nebo vzdalit o metr, pohyboval tudiz celkovou plochou platna

a zajistoval jeji proménlivost aZ o dva metry. B&hem jednoho

desetiminutového predstaveni se promitly tisice diapozitivd.
Problémem byla synchronizace vice nez deviti

miliond impulzd, nebot v té dobé jsme je$té nedisponovali

pocitacem. Dnes by to byla Uplna hracka, ale tehdy to

byl zajimavy vynalez jak z hlediska uméleckého, tak

komercniho a reklamniho. Pravé proto ho okamzité

prejaliijini. Ted se s takovou aplikaci setkate kdekoli, jde

o mnohocetnou projekci, kterd ma stejnou podobu, pouze

trochu sofistikované;jsi, politacem propracovany program,

jenze nese jiny podpis. Svét byznysu je bez skrupuli: mizete

si dat patentovat technické vyndlezy, ale ne ty uméleckeé.

Nicméné v Americe jsou tyto systémy pfisuzovany mné

ajsou pouzivany jako pracovni nastroje. Protoze Amerika,

na rozdil od Evropy, skutec¢né pochopila moznosti jejich

rozvoje a vyuziti. Na mnohych americkych univerzitdch

maji polyekran, napriklad na pfirodovédeckych fakultiach

nebo na katedrdch déjin umeéni, takze muizete napfiklad

prednaset o impresionismu a ukazovat Moneta, Maneta

a Cézanna soucasné a snadno je navzajem porovnavat. ¢

diviacdla
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KniZné tipy

Vit Neznal

Medialita divadla

NAMU

www.namu.cz

Publikacia skima hranice divadla, zaobera
sa otdzkou, ¢o véetko mbZe byt za divadlo
povazované. Odkazujic na ¢esku tedriu
divadla a je koncipovana ako otvorena
filozoficko-teoretickd tvaha o dichotémii
divadla a skutoc¢nosti, prepojeni média
areality a zaroven deliacej Ciare medzi nimi.

Kldra Zieglerovd, Markéta Fantova (eds.)
Fragmenty 2019

IDU

www.idu.cz

Vystava Fragmenty bola sti¢astou
Prazského Quadriennale v roku 2019.
Rovnomenna anglicko—ceska publikacia
teraz prostrednictvom fotografii,
Zivotopisov a rozhovorov priblizuje tvorbu
mnohych vyznamnych osobnosti svetovej
scénografie, medzi ktorymi pravom figuruje
aj slovensky scénograf Jozef Ciller.

Carmen Honbostel, Milo Rau a kol. aut.
Why Theatre?

Verbrecher Verlag
www.verbrecherverlag.de

V piatej zo série knih The Golden Books, ktoré
vydavaju spolocne belgické divadlo NTGent
a berlinske vydavatelstvo Verbrecher Verlag,
sa po mesiacoch kultirnych obmedzeni
stovka najvyznamnejsich svetovych
divadelnych umelcov a umelkyn a dalsich
osobnosti zamysla nad otdzkou, preco je
divadlo také vynimocné a stale potrebné.
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z tvorby

Maridan Amsler
rezisér

Socializmus s teplou tvarou

Ked' sme pred rokom vymyslali spolo¢ny projekt
divadiel No Mantinels a DPM, netusili sme, aky
turbulentny bude rok 2020 pre zivé umenie.
Prindtil nas prehodnotit svoje zmyslanie

o svete, spoloc¢nosti, systémoch a struktdrach,
v ktorych Zijeme. Slovo udrzatelnost sa dostalo
do bezného slovnika a sklofiujeme ho uz nielen
v sukromnej sfére, ale i v rdmci institucii a zdruzeni.
Poslanie umenia v ludskych zivotoch narasta
umerne so vseobecnym spochybnovanim jeho
vyznamu. Rovnako ako rozvoj vzdeldvania
ainovdcii aj ono prispieva k zvladnutiu
krizovych situdcii, v akych sa ocitame.

Socializmus s teplou tvdrou je divadelny projekt,
ktory nadvizuje na vystavu o Ceskoslovenskej queer
histdrii Loading love. Hra Andreja Kuruca vznikla
na zaklade vyskumu a rozhovorov s paméatnikmi
a mala z nej vznikn(t site-specific inscendcia
s prvkamiimerzného divadla v priestoroch Novej
Cvernovky. Od oktdbra vsak koncept presiel
niekolkymi vyraznymi zmenami, vzdy s ohladom
na epidemiologicku situdciu. Presuny divakov
a kontakt s hercami sme museli eliminovat ako
prvé. Potom sme vymyslali, ako sa vyrovnat
s obmedzenou kapacitou a rozostupmi. Po tplnom
zatvoreni divadiel sme zadali pldnovat livestream.
Kratko pred koncom procesu vsak prisla sprava,
7e divadld sa mbZu znova otvorit. Planovat Zivé
predvedenie umeleckého diela je vsak dnes trochu
neista stavka v lotérii. Mame necelé dva tyzdne
do premiéry a v zasobe mnozstvo kompromisov
a diastkovych rieSent, ako z tejto situicie vytazit
a nepodlahniit pocitu marnosti. Lebo toto je nasa
forma vypovede o dobe, ktort zijeme tu a teraz. ¢
56
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ZUZANA HEKEL
riaditelka DJP Trnava

Pandémia nas presvietila ako rontgen. Ukazalo
sa, ze nemame az taku pevnu kostru a ze nase
organy nespolupracuju tak, ako sme sa domnievali.
Odbhalili sa dlho neliecené choroby, a to prave

v ¢ase, ked' sme Celili nutnosti obhajovat svoju
existenciu. Otazkou je, ¢o sa stane po krize, Ci
sa nie¢o zmeni. Rezisér Martin Ci¢vak nedavno
povedal, ze budeme dospelejsi — aj my, aj
divaci. Asi by som taZko hladala prihodnejsie
slovo. Asi sme si vietci potrebovali uvedomit,
Co vsetko nie je samozrejmé. Priala by som

si, aby ndm tato skiisenost priniesla nielen
dramaturgické vyzvy (a verim, ze sa nebudeme
musiet vydat len cestou osvedéeného), ale

aj viac vzajomnej spoluprace a dovery.

LUKAS BRUTOVSKY
rezisér a umelecky séf SKD Martin

Z pohodlia kamenného divadla trochu cynicky
odpoviem, ze herci st na skuskach sustredenejsi,
pretoze maju menej prace pomimo. Ani uvolnena
perspektiva ,,bude vobec premiéra?“ nebrzdi
tvorivost — ale na druhej strane ani nenakopne ti
¢ast persondlu, ktora chronicky trpi nedostatkom
chute do prace. Vypadky v kontakte s publikom
nds posunuli smerom k virtualite, kde nas uz

Cakali vypadky signalu. U¢ime sa, to je pravda.

A mozno sme ziskali (v pohodli kamenného divadla)
na ucenie viac ¢asu. Inak vsak nemam dojem,

ze by sme sa dozvedeli nieco nové a zasadné.
Pandémia posobi v kulture rovnako ako inde — ako
zvacsovacie sklo. Zvdésuje problémy, podéiarkuje
nedostatky, zvyraziuje tuzby. Noznice sa otvaraju.
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»»rok korony“ »»rok korony“
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ANDRE] KALINKA
multimedialny umelec

V stvislosti (nielen) s kulturou na Slovensku
tohtoro¢né udalosti pochopitelne zafungovali ako
zataZovy test, ktory ukdzal, éo je zdravé a &o nie.

Z vysledkov by sa dal zostavit jednoduchy zoznam,
ktory by mohol sluZit ako podklad pre dlhodoby
plan, revitalizaciu atd. No nech uz ,test” ukazal
Cokolvek —a myslim, ze u nas napokon nevyjavil
ni¢ nové —, otdzkou je, ¢i a o z toho sme ochotni

si pripustit alebo dokonca aj realizovat. Ano, kriza
moze byt prileZitostou na zmenu a vyvoj, aviak
pre tych, ktori to chcu a su na to pripraveni. Pre
ostatnych bude iba dévodom na seballitost, d'al&im
argumentom, ako sa nieco neda, a nastrojom

na posilnenie si starych pozicii. Stadi si vybrat.

ELENA FLASKOVA
prekladatelka

Zistili sme, ¢o ndm chyba, Co potrebujeme

na prezitie. Ze ete stile musime bojovat za kultdru,
7e este stdle je dost ludi, ktorym treba vysvetlovat,
akd je zranitelnd a ako velmi ju potrebujeme. (Zial,
nie vietci to chcd pocut.) A mali sme moZnost
vidiet, Ze napriek prekdzkam si mnohi umelci nasli
cestu — hoci len virtudlnu — k publiku. Treba dufat,
7e novy rok bude trodny, Ze sa mame na o tesit,
tak ako sa aj herci tesia na ndvrat svojich divakov.
Tak si drzme palce, aby sme buduci rok

mobhli vyhldsit za rok znovuzrodenia divadla.
Tentoraz to bude medzinarodny rok.

glosa

Michaela Zakufanska
dramaticka

Planovat nenaplanovatelné

Namiesto roku oslav stého vyrocia slovenského
profesionalneho divadla sme prezili rok
neistoty, izoldcie, smutenia za zivym divadlom.
Po pociato¢nom ocareni z online moznosti,
nukajucich sledovanie zahrani¢nych inscenacii,
kazdy ¢oraz viac tizi hrat pred divikom. Nejde
o ekonomiku, ved' na divadlo staéi , koberec,
najedeny herec a divak bez noza exekucii na krku.
Ale aky bude ndvrat divdka? Bude moct prist len
divak testovany a certifikovany? Ak dno, budeme sa
potom prizerat vzniku niekolkych typov divadiel?
Toho v online priestore plniaceho projektové
aktivity, toho pre ludi s testom, opeciatkovanym
statnym hygienikom, a toho rodiaceho sa v disente
bytov, uréeného pre tzku nesthlasnu spoloc¢nost.
Chcela by som o tom na konci roka napisat
nieco veselé, napriklad ako sa zmenilo planovanie
repriz, premiér alebo rodinnych oslav. Ako vsetci
prekladame povinnosti a skisobné procesy
z kvartalu na kvartal. Ako divadelnik moze
zleniviet a e$te sa mu to moze aj zapacit, aj ked'
vicésina skor pocituje tzkost a mnohi aj krachuju.
Aka som $tastnd, Ze teraz ne$tudujem na vygke
v Bratislave z detskej izby v Presove a nehladam
si frajera ani kamardtov online. A som $tastnd, Ze
moje decko sa nevzdelava distancne, lebo je malé.
Od buduceho roka nemam velké ocakdvania.
Najviac vsak difam v to, ze sa ludia nebudu
delit na testovanych a netestovanych, 7e tento
antigénovy osial neprenikne za brany divadiel.
Difam, Ze ludia budii méct pristuipit blizsie k sebe
a tvorit vztahy offline. Diifam, Ze deti p6jdu
do kol Ze sa véetky smartphony na svete pokazia
a ¢lovek bude viac verit druhému neZ aplikacii. A ze
bude aj divadlo. A najmi, ze pominie strach. ¢ 57
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'UBOS JANAK ANNA SOLTYSOVA MATE] BABE]

divadlo

V podkrovi Narodného domu v Martine sa mi opakovane
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Aktudlne spolu s mojim tvorivym timom pracujem sniva ten isty klisé divadelny sen, ze prichddzam na javisko
Divadlu som sa rozhodol venovat, ked'som kon(il na inscendcii pre Spisské divadlo Zdrhni pred svojou zenou, a zabudnem text, tragédia sa vSak nekona, pretoze v hladisku
na Konzervatoriu v Bratislave, kde som studoval hru ktorej dramaticky text je na Slovensku znamy pod nazvom uz davno nikto nesedi. Tak nasavam v pravidelnom tempe 52 %
v decembri kresli — Eniac na hoboji. Stretnutie s Mirom Mihalekom sa stalo 1+1=3. Tymto uvedenim Spisské divadlo napliia svoj histdrie v niekolkych kolach kazdy vecer. Nikdy som nemal tak
5 rozhodujtcim faktorom v mojom d'alSom umeleckom dramaturgicky plan zalozeny na komédiach a koncipovany blizko k dramaturgii ako dnes (len dvere — chodba — dvere).
SR - S i ' : . : smerovani. Zasvitil ma do divadelného sveta a pripravil tak ako protipdl k nelahkej dobe. Ide 0 moj prvy kontakt Slovenské komorné divadlo je dnes viac komorné,
: ' ' - -1_--'1$ " ma na prijimacky na VSMU, kde som si vybral odbor s komedialnym dramatickym textom, takze je to pre mna ako si zasluzi, a mne je clivo. Verim, ze ma Coskoro pridete
néar uf sa Nepd babkoherectvo. Uz pocas studia sa mi podarili velkd vyzva a skveld skiisenost. Fakt, Ze ide o bulvarnu pozriet, pretoZe okrem zlafiovania a spievania v maske uz
J:ﬁg%}i}é};ﬁ% - krasne spoluprace — s Dasou Kristofovic¢ovou, Petrom komeédiu, ktora sa len v SKD v Martine hrala neuveritelnych viem celkom dobre sietkovat steny a pucovat omietku.
”‘”&‘f’i:?v‘iﬁfoﬁf:’, r,f Scherhauferom, dcinkovanie v Red Cat Cabaret Clube, dvadsat rokov, je ohromujtci a zaroveri budi re$pekt. Nemozem sa stazovat, véetci sti tu na mia milf, aZ to
1 - r‘.—»f Divadle Aréna, Divadle Spoza Voza, ale aj v Divadle No Spociatku som bojovala s problémom, ako hru zalina byt podozrivé. Za dva mesiace som stihol odohrat dve
j\” i Mantinels, kde momentalne skisam inscendciu Socializmus inscenovat. Odpordéania teoretikov, kritiky ¢i samotného premiéry, dve inscendcie som preobsadil, absolvoval som
L ——‘r-L7 U} steplou tvdrou. Bude to uz moja tretia spolupraca s tymto autora, ze v tomto type komédie, vzhladom na vlastnosti jednu verejnu diskusiu (aj s panom riaditelom), online stream,
- divadlom. Je pre mna velkou ctou, ked' mi niekto prejavi a potreby Zanru, netreba hladat hlbsiu myslienku, sa pre vypadok internetu, prasknuty vodovod, prasknuty stavec
doveru ako umelcovi. Tento skisobny proces nie je mna stali istym mantinelom. Bola to vyzva, pretoze napriek  (nie moj), radostnu spravu a dychbertcu diskusiu poprednych
vynimkou. Skusam po boku skvelych hercov z Divadla DPM. lahsiemu zanru je text presyteny aktudlnymi témami clenov suboru o su¢asnom stave divadla na Slovensku.
Hra sa zaobera nelahkym zivotom homosexualov v ¢ase a zapletka zaloZend na najvdacnejéej téme: vztahom medzi ...ateraz...
socializmu. Text napisal Andrej Kuruc a v rézii Mariana muzom a zenou. Ma brilantnu vystavbu, je plny situacnej vazne!
Amslera dostava jedine¢nu podobu. Obdivujem optiku, akou komiky a stiplavého slovného humoru ¢i dvojzmyslov, ¢im Asfd divadlo asttnnkorazd fildj pripravuje kulinarsku show
nazerd na divadlo, ako text pretvara do obrazov. Sme pred autor vytvara naozaj pevnt pddu pre tvorbu kvalitnej zdbavy. s pracovnym nazov Zemiak. Samo postavil scénu, Duri nakdpil
generdlkovym tyzdnom, ale uz teraz viem, ze tato inscendcia Navyse si jeho inscenovanie vyzaduje vytvdranie mnozstva mini kamery, Mad'a tiez urcite nieco robi. Zemiak uz ¢oskoro...
bude Specialna. A verim, ze oslovi nielen divadelné publikum. gagov, vdaka ¢omu sa oprasi moja kreativita a prebudi ...pozdravujem Anezku...
TTTL ptoUrrrocctccccssssssssssecsoesssssssssssssssessetett®  Budeme hovorit o témach z bezného Zivota, ku ktorym hravost mojich hereckych kolegov. Je to teda v kone¢nom (A ozaj, prepdcte, ale neviem vam vybavit listky
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je, bohuzial, Slovensko este stale slepé a hluché. doésledku naozaj vyborna skola pre zacinajiceho reziséra. na Zem pamdtd.) 59



Kaleidoskop

od 3. novembra

Centrum vyskumu divadla Divadelného dstavu pre
verejnost spristupnilo svoj vyskumny projekt, online
Slovnik divadelnych kritikov a publicistov. Internetova
encyklopédia prindsa informdcie o osobnostiach
spatych s existenciou divadelnej kritiky a publicistiky
na Slovensku. Prva faza projektu obsahuje profily kri-
tikov a publicistov zakladatel'skych generdcii. Slovnik
je dostupny na webovej adrese kritici.theatre.sk.

11. november

Ministerka kultdry SR Natdlia Milanova predsta-
vila novy projekt — Online Zivé umenie, ktory ma
pomdct kultlire v krizovej situdcii tym, Ze prinesie
zivé umenie k divakom domov. V ramci neho mi-
nisterstvo spustilo novy internetovy portal Nav-
Stevnik online, prostrednictvom ktorého mézu
divéci sledovat streamy a zaznamy koncertov
klasickej hudby ¢i divadelnych predstaveni najma
organizdcii v zriadovatelskej pésobnosti MK SR.

16. november

Na zaklade odporucani pandemickej komisie
mobhli kultdrne institlicie opit otvorit svoje pre-
vadzky pre verejnost. Kultiirne prevddzky museli
obmedzit predaj vstupeniek na 50% a zabezpe-
Lit $achovnicové sedenie alebo obsadzovat iba
kazdy druhy rad. Mnoho divadiel zareagovalo
pohotovo a v nasledujtcich dfoch sa tak po me-
siaci odohrali prvé predstavenia ¢i premiéry.

17. november

Aukénd spolo¢nost SOGA pripravila online aukciu
s nazvom Behind the Scene/Za scénou, v ramci
ktorej sa drazili diela umelcov spolupracujicich

so Slovenskym ndarodnym divadlom. Priaznivci
umenia tak mohli podporit umelcov, ktorych praca

60 bola ohrozena uzavretim divadiel, a zaroven ziskat

vzacne artefakty, ako napriklad autorské ndvr-
hy kostymov, fotografie i priestorové objekty.

19. november

Pro Scena — Slovenskd Scénograficka Spolo¢nost
pripravila v galérii Umelka scénografickd vysta-
vu s nazvom Magicky svet za oponou zameranu
na rozpravkové a bajne bytosti a nadprirodzené
svety. Ndvstevnici vystavy si mohli prezriet seg-
menty zo scén, kostymy mytologickych postav
alebo postav s animalnymi prvkami, ¢i scénické
a kostymové navrhy s podobnou tematikou.

20. november

Boli vyhldsené nominacie vyznamného ruské-
ho ocenenia Zlatd maska pre sezénu 2020/21.
Medzi nominovanymi dielami v kategorii naj-
lepsSia operna inscendcia je aj Lolita Mariin-
skeho divadla v rézii Slavy Daubnerove;.

21. november

Aj tento rok sa uz tradi¢ne odohrala Noc divadiel,
tentoraz z vicsej Casti online. Do 11. ro¢nika poduja-
tia sa zapojili divadld z celého Slovenska. Niektoré
ponukli zaznamy ¢i zivé streamy svojich predstaveni,
iné si pripravili Specialny program — kosické Divadlo
Na Perdne napriklad formou happeningu prezen-
tovalo projekt Zanechajme odkaz, prosim!, v ramci
ktorého divadelnici zozbierali od ludi reflexie nase;j

pandemickej sicasnosti — myslienky, pribehy ¢i

postrehy nasledne ¢itali vo vyklade svojho divadla.

r

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

ZANECHAJME
ODKAZ, PROSIM!
foto T. N. Grgssg

ALMA A GUSTAV
MAHLER:
MANZELSTVO

V PIESNACH

foto J. Marcinsky

Tipy redakcie

od 4. decembra

Zoskupenie divadelnikov s nazvom Slzy Janka Borodaca,
ktoré vzniklo pocas spoluprac v Presovskom narodnom
divadle, predstavilo svoju novi webovd platformu. Ta by
mala sluzit ako prostriedok na spoznavanie réznorodych
hereckych technik, vzniku umeleckej reality a jej principov
prostrednictvom zdielania skisenosti, vyskumov

a tvorby slovenskych tvorcov. Ako napoveda uz samotny
nazov, zoskupenie svojou ¢innostou konfrontuje nielen
odkaz nasho divadelného velikana Janka Borodaca,

ale aj samotnu metddu psychologického realizmu.
Unikatny projekt najdete na adrese www.slzy.sk.

14. - 20. december

Uz 98. rocnik festivalu Scénicka zatva sa presunul

nielen na decembrovy termin, ale aj do online priestoru.
Festival tento rok ponukne tradi¢né rozborové seminare
pre zulastnené subory, ale aj prednasku teatroléga
Karola Misovica o ulohe ochotnikov pri vzniku SND i
zaznam Divadelnej udalosti s podtitulom Koctirkovo

po 190 rokoch siboru Gasparego v rézii Jana Mikusa.

21. december

Opera Statneho divadla Kogice pripravila $pecidlny
koncert s nazvom Alma a Gustav Mahler: manZelstvo

v piestiach. Prepojenim Mahlerovych piesni s listami

a spomienkami jeho manzelky Almy umelci poskytnu
jedinecny vhlad do netypického manzelstva tejto
dvojice. Podujatie mbZete sledovat z pohodlia svojho
domova - prostrednictvom portalu Navstevnik online.

16.12.
23.12.
30.12.

15.12.

16.12.
18.12.
20.12.

22.12.

23.12.
24.12.

25.12.
27.12.

15.12.

16.12.

17.12.

18.12.

20.12.

14.12.

15.12.

16.12.
19.12.

22:00
22:00
22:00

20:00

21:30
17:00
16:30

21:00
20:00
21:30
18:00
22:00

21:00
16:30

21:00

20:10

20:20

12:45

16:50

22:05

13:05

22:10

22:10
14:10

].

Divadelny zdpi
J. Botto — Z. Ferenczova: Margita a Besna
M. Figuli — M. Vannayova: Extdza

M. Figuli: Holuby

D. Madro: Mala nadhera

Ikony slovenského divadla

Desat dekdd divadla.sk

(Slovenské narodné divadlo - ¢inohra

po roku 1989)

H. Melville: Biela velryba

A. Strindberg: Otec

I. S. Turgenev: Asia

S. Gurka: Doloroso

J. Zaborsky: Najddich

E. Borusovicova: Patriarchat

J. Baré-Ivan: Nezndmy

Desat dekdd divadla.sk

(Slovenské narodné divadlo — opera

po roku 1989)

M. Kukuéin: Bactichovie dvor

C3 — bvojka
Milan Sladek (dokumentdarny film M. Sulika)
Ji¥i Suchy — Lehce s Zivotem se prat
(dokumentdrny film O. Sommerovej)
Emigranti (televizna adaptdcia hry
S. Mrozeka)
Modra ruza (televizna inscendcia operety
G. Dusika)
Antigona (ziznam inscenacie Cinohry SND)

d — TROJKA
Henrich IV. (ziznam inscenécie Cinohry SND)
Gazdova krv (ziznam inscendcie
Divadla ASTORKA Korzo ‘90)
Kukura (zdznam inscendcie Divadla Aréna)
Kubo (prevzatd inscendcia z DSNP
v Martine) 61
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I plllS 0 minus

LENKA DZADIKOVA (divadelnd kriticka) @ Plusom uplynulého roka boli dva priklady vybornych
vystav s divadelnou tematikou. V SNG bol LV1ioo - Ladislav Vychodil a scéna 20. storocia. Erudovana

a elegantnd vystava kuratorky Zuzany Kobligkovej. V Rosenfeldovom paldci v Ziline je vystava Babky

v podkrovi. Stdla expozicia je spristupnena od roku 2018 a aj po niekolkondsobnom videni fascinuje
svojou bohatostou, preciznostou, komplexnostou a mnohorakymi stvislostami. Autori Juraj Poliak
a Peter Moravcik urobili kus poctivej vyskumnej, architektonickej, vytvarnickej a vystavnickej prace.

MICHAELA MOJZISOVA (opernd teoreticka a kriticka) @ Za bonus kontiaceho sa roka povaZujem
zaradenie ¢asopisu Slovenské divadlo do citacnej databazy SCOPUS. Nielen pre ,,oficidlne potvrdenie
kvalit periodika, ktoré je mojou srdcovkou, ale aj z hladiska zvysenia hodnoty priestoru, v ktorom
publikuje nasa akademicka obec. Co v ¢ase ziriacich akreditacif nie je mali¢kost. Ako najvicsie minus
rovnakého obdobia vnimam to, ¢o zrejme vsetci ludia milujici umenie — takto sme si Rok slovenského
divadla nepredstavovali ani v najhor§om sne. Obzvlast trpkou kvapkou v tomto kalichu je aktudlna
situdcia Slovenského narodného divadla, ktoré sa namiesto radostnych osldv storocnice zmieta

v smrtelnych kfcoch.

MICHAELA PASTEKOVA (teoreticka umenia) @ Uspechom roka 2020 je, 7e napriek tazkej situacii
ludia stdle neprestali tvorit a dokazali sme sa stretnit ob¢as v divadle aj naZivo. Drobné katarzné

momenty som si ja osobne zazila pri sledovani Sabiny Bockovej v songlines: expedicia 97/18 alebo pocas
performativneho koncertu No On Barbory Janakovej a Juraja Cecha.

SONA SIMKOVA (teatrologicka) @ Zaciatkom marca, ked'sa na Slovensku objavil prvy pripad
Covidu-19, sme nebojacne vycestovali do Viedne na Pafizkovo-Grillparzerovo Stastie a koniec krdla
Otakara, produkciu Volkstheatru v hlavnej tlohe s ¢eskym Karlom Drobnym. Bol to plny, idealny
divadelny zazitok. Odvtedy som v divadle a ani na ziadnom zivom hromadnom podujati nebola.

To sa mi za celi dobu mojej divadelnej anabadzy nestalo.

Veselé Vianoce a Stastny novy rok

plny skuto¢nych divadelnych zazitkov ~&@”

Vam praje redakcia casopisu ked!

Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER
vsetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii k¢d Ak hladdte register vsetkych dosial
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DIVADELNY USTAY.
BRAT IS LAV A

FHE T H AT RE N ST I W E

TIBOR FRESO: MARTIN A SLNKO

NAVRH scéNy Ladislav Vychodil rezia Branislav Kriska  Slovenské narodné divadlo, 1975 zpros Miazeum Divadelného tstavu
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