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~ Jediny mesacnik na Slovensku, ktory sleduje aktudlne pribehy (nielen) slovenského divadla.

outside the box 01, Med a prach, foto K. Jarek

Mili citatelia a ¢citatel'ky!

Martina Maslarova

Tohtorocné leto malo od uhorkovej sezény d'aleko. Nastup druhej viny epidémie koronavirusu, protesty proti
zmanipulovanym vysledkom volieb a demokratizaéné snahy v Bielorusku, nepredvidatelny ekonomicky vyvoj. Co st
proti tomu existencné problémy niekolkych stoviek pracovnikov v kulture a s nimi spojenych subjektov a organiz4cii?
Ked' ministerka kultdry ozndmila, Ze prostrednictvom fondov budi méct umelci postihnuti epidemickou situdciou ziskat
podporu takmer jedendst milidnov eur, ostré reakcie verejnosti na réznych férach zarazili mnohych, ktori pochopili, Ze
ich potreby a dloha v spolo¢nosti ostali nepochopené. Negativa vsak striedaju pozitiva a my prindsame spravy o diani
v divadle, ktoré po vy&erpdvajlicej, no pre niektorych aj in3pirativnej karanténe opit oZiva (uvidime dokedy). Symbolom
tohto restartu sa pre nas stalo babkové divadlo, divadlo pre deti a divadelné vzdeldvanie v tychto oblastiach. Dufame,
ze vdaka divadlu, aké robia napriklad Maja Danadovd a Monika Kovdéova v Odive, Katarina Aulitisova v PIKI a v BBD,
aké sa robi v Babkovom divadle v Ziline, ¢ akému u¢ia na KALD-e v Prahe a aké budi aj na VSMU tvorit $tudenti prvého
kombinovaného $tudijného programu PuppeTry, sa bude kvalitnd kultdra $irit medzi generdacie detf, ktoré budi rozumiet
funkcii umenia v spolo¢nosti. Ktoré budi chdpat, Ze nejde len o tizkoprofilovy zdujem malej skupiny ludi, ale o ¢osi,

o vsetci potrebujeme - Ci uz ide o politickd kulttru, alebo zmysluplné prezitie ne¢akanej karantény.

Cesta okolo sveta za 10 980 dni
Katarina Aulitisovd

Tvorit sa dd s viasom, s penou,

so zuvackou aj s virtudlnou bdbkou
rozhovor s Mdriou Danadovou
a Monikou Kovacovou

Vizia sveta, ktory sa chvilami
stdva skutocnostou

Marek Godovié¢

+ MUZ BEZ VLASTNOSTI
(DIVADLO STUDIO TANCA)

Kto? Co? Koho? Coho? Komu?
Comu? Koho? Co? KAKANIA!
Monika Certezni

+ MUZ BEZ VLASTNOSTI
(DIVADLO STUDIO TANCA)

Vizudlni dramaturgie
outside the box o1

Amalie Bulandrova
« OUTSIDE THE BOX 01
(MED A PRACH)

Apendix — Tanec o Zivot
Eva Gajdosova
- 1&X/ APENDIX(GAFFA)

Boj s vétrnymi mlyny
Katefina Kykalova

Silnou strdnkou KALD je
otvorenost novym tvorivym
impulzom

rozhovor s Branom Maztichom

Vzdeldvanie komiksom

projekt Kreativnej Eurdpy

Dvojaké videnie: bdabka a komiks
Antonia Leney-Granger

Sedemdesiatrocné Zilinské
bdbkové divadlo alebo ako som sa
profesionalizoval

Vladimir Predmersky

... projekte PuppeTry
rozhovor s Idou Hledikovou

Bdbkové divadlo je
pozitivna prevencia
Barbora Kraj¢ Zamiskova

Susedia, Priatelia a NezndSam ta!
Simon Frolo

Bedeker slovenského bdbkového
divadla do roku 1950
Lenka Dzadikova

Polnocnd omsa v septembri
Peter Palik

Ako by malo vyzerat
mestské divadlo budicnosti?
(Co s MDPOH?)

Naco ndm je umenie?

Gejza Dezorz

Alzbeta Kutliakova
Sara Cermdkova
Mdria Bacova



Katarina Aulitisova
rezisérka

Cesta okolo sveta
7za10 980 dni

Je to akysi ne-pokoj, Cosi ne-hmatatelné a ne-ur¢ité, co
ne-sputanych, ne-zavislych tvorcov zenie do ne-pohodlnych
vod ne-oficidlnej existencie. Ne-konvencny sposob tvorby
je zakladnym atribitom tohto ne-formalneho, divadelného
bytia. Tvorba s ne-vymedzenymi pravidlami je ne-stdla,
ne-pokojna a ne-bezpecnd, ale ne-hanebne vzrusujuca.

Alebo to moze byt aj takto:

Je to akysi pokoj, ¢osi hmatatelné a urcité, ¢o
sputanych, zavislych tvorcov zenie do pohodlnych
vod oficidlnej existencie. Konvencny sposob tvorby je
zakladnym atribitom tohto formdlneho divadelného
bytia. Tvorba s vymedzenymi pravidlami je stdla,
pokojna a bezpe¢nd, ale hanebne nevzrusujuca.

Tie isté slova a medzi nimi krehka hranica rozdelujica
spolo¢ny ,,divadelny svet na dva — kontrastné. Takto
sme vnimali rozdiel medzi Statom dotovanou a nezavislou
kultdrou, ked' sme sa rozhodli opustit bezpetie divadelnej
istoty a vydat sa na nezdvisld ,,cestu okolo sveta
za10 980 dni“. Bolo to v prelomovom ¢ase v roku 1990,
ked'neexistovala ziadna podpornd politika nezavislych
tvorcov. Ostali sme ,,na ulici a museli sa vyndjst. Skibit
nase predstavy o modernom a provokujicom divadle,
ktoré sme si priniesli z prazskej DAMU, s realitou absencie
financnych prostriedkov nebolo lahké, avsak ziskand
,sloboda“v zivote aj v tvorbe bola pre nas principialna.

V ¢ase zakladania novych politickych stran a zdruzeni
vznikla teda nendpadnd Podozrivo Idealna Koc¢ovna
Iniciativa — divadlo hrajuce pre deti — Divadlo PIKI. Bola

to $anca narusit stereotyp a véeobecne zauzivané normy
divadelnej tvorby urcenej detskému divakovi, ale aj vyzva
uZivit sa umenim. Programovo sme zadali detom prind$at
nové, ¢asto tabuizované témy, mixovat réznorodé divadelné

formy, zotierat hranice medzi svetom deti a dospelych
avytvdrat tak viac-zanrové a viac-generaéné divadlo.
Casto sme narazali na mentalne, ale aj finan¢né hranice.
Spolo¢nost eéte nebola pripravend hovorit otvorene o podati
(O deviatich mesiacikoch — inscendcia je dnes sicastou
Zlatej kolekcie slovenského profesionalneho divadla) alebo
akceptovat ludské, teda aj detské prava (Madam Dekla Rdcia
— inscendcia in$pirovand Dohovorom o pravach dietata).
Nezaujem alebo skor obavy domaceho publika sme
vyvazovali u¢inkovanim v zahranici. Nasa cesta okolo sveta
bola trochu dlhsia ako cesta Phileasa Fogga (30 rokov),
ale rovnako dobrodruzna. Tato ,,nezdvisla“
formovala moj umelecky nazor a bolo len otdazkou ¢asu,
kedy sa prejavi aj vinom kontexte. Dnes som umeleckou
Séfkou zriadovaného (Bratislavského) babkového divadla,
ktoré programovo spolupracuje s nezavislymi tvorcami.
Ich hladanie, hra, experiment, tiizba zakdsit vidy ¢osiiné
st obrovskym bonusom pre ,,kamenni“ scénu a, naopak,
finanénd a technicka istota mdZe byt dlavou pre tvorcov
bez staleho zdzemia. Je to ohromnad prileZitost pre
obe strany stat sa lep$imi — umelecky aj ludsky.

skusenost

(Divadlo PIKI)

foto F. Lasut
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Martina Maslarova
divadelna kriticka

MARIA DANADOVA, MONIKA KOVACOVA

Tvorit sa da s vlasom, s penou, so Zuvackou

aj s virtualnou babkou

Odivo sa udajne cita makko, ,,0d"ivo”, lebo aj ked'
Monika Kovacova je z vychodu a Maja Danadova

zo zapadu, stretli sa na strednom Slovensku

a rozhodli sa miké¢it. Teleso, ktorého nizov vychadza
z najstarsieho slovanského pojmu pre divadlo,

vedii ony dve, ale v ramci tvorby sa l'ubovol'ne
rozrasta o d'alsich clenov. Na druhej strane aj ony
spolupracuji s inymi subjektmi — prizyvaju ich Med

a prach, Poton ¢i Bratislavské babkové divadlo.

Ani obdobie pandémie ich neodradilo — ked' sme sa
stretli, pripravovali Zilinskii verziu performativnej
prechadzky Poézia mesta a finiSovali inscenaciu
Svetlonos. Pre nu spolu s Ivanom Martinkom vytvorili
okrem iného animatronicku aj virtualnu babku.

Kam siahajii korene vasej spoluprace? Spojilo vas
Babkové divadlo na Razcesti, kde ste obe posobili,
alebo to bolo inak? Oslovila Maja Moniku ¢i naopak?
MK Tvorivo sme sa stretli pri mojej absolventskej
inscenacii, na ktorej sa Maja podielala v rdmci pohybove;j
spoluprace. Ja som uz vtedy ako jeden z navrhov

na absolventsky titul mala Lorcovu hru Ldska Dona
Perlimplina a vdsnivost Belisina, ale ndvrh na $kole nepresiel.
Vyhral to Biichner. Vedela som vsak, ze chcem niekedy
preskimat pribeh Perlimplina, Belisy a ich sliizky Marcolfy
z roznych perspektiv, zdalo sa mi to ako velmi vdaéna
predloha pre tdto formu spracovania. Rozpravali sme

sa o tom s Majkou a ona mala taky isty sen, spracovat
dramaticku predlohu z roznych uhlov pohladu.

MD Zaujimal nas Rashomonov efekt, ked'sa nam nieco
deje, ale kazdy dand realitu vnima inak, zo subjektivneho
pohladu, ako keby neexistovala objektivna pravda.
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Tak vznikla inscendcia Ldska P a vdsen B.

MK A Odivo vznikalo zarovno s fnou, oficidlne existuje

od premiéry 22. aprila 2014. Mnohi ludia mimo
babkarskych kruhov vsak o tejto inscendcii nevedia, lebo
sme ju hravali najma v zahranici. My sme vlastne pre
Slovensko akoby zadali existovat aZ Stopami v pamiiti.

Ja som Ldsku P a vdseri B videla na Babkovej Ziline,
ale vnimala som ju vtedy skor ako Majin sélovy
projekt. Prvym vasim ,,spolo¢nym* projektom

boli pre mia Divociny, vd'aka éomu vas mam
intenzivnejSie zafixované ako tvorkyne detského
divadla. Ale vas repertoar je v skutocnosti

vel'mi rozmanity, od inscenicie pre batol'ata cez
s»adoptovany* taneény projekt Verzus po inscenicie
pre dospelého dividka. A aj vase externé spoluprace
sui roznorodé — v ,,kamennom“ BBD ste pod svojou
hlavickou vytvorili detski inscenaciu Neviditel'ni,
Monika rezirovala v Divadle z Pasaze, Maja zas hrala
v projektoch ako Krdsa a hnus, Miracles ¢i Americky
cisdr, ktoré su skor performativne, inklinujtice

k fyzickému divadlu, k interdisciplinarnym presahom.
Je rozmanitost princip, s ktorym pracujete imyselne?
MD Réznorodost je pre nds urdite signifikantnd. Nds
vlastne zaujima a naplia, 7e si mézeme vzdy ndjst

iny pristup k téme, ktoru si zvolime, a Siroké vekové
spektrum nasich divakov nam tiez dava slobodu. Jedna

ma chut si nieco vyskuisat formdlne, druha prinesie

tému, ktoru v sebe dlho nosi, a nakoniec prideme

nato, ze to spolu velmi dobre komunikuje. Ale aj to je

len jeden z moznych pristupov, ktory aplikujeme.

MK Napriklad pri Neviditelnych bolo pre nds novou
skisenostou, e sme ako Odivo importovali nd$ spdsob
tvorby a uvazovania do iného divadla, ked’ze dovtedy

sme tvorili len autorské inscendcie pre nase zoskupenie.
MD A divadld zaujima prave to, ze tvorime autorsky, chcu

1 Verzus (2015) je pohybova inscendcia Mdrie Danadovej a Kristiny
Chmelikovej, ktora povodne vznikala ako produkcia Zahrady — centra

4 nezavislej kultdry, ale v siéasnosti sa uvddza pod hlavickou Odiva.

osvieZit repertodr novym titulom, divadelnym jazykom,
ktory vnimajui v Odive. V roku 2021 nds ¢akajui hostovania

v bratislavskom a zilinskom babkovom divadle. Ale aj pri
tejto spolupraci experimentujeme, napriklad v Neviditelnych
sme si vyskusali pracu s hlasom, na ktord sme sa samy
neodvazili. S touto zlozkou sme predtym natolko intenzivne
nepracovali. V Neviditelnych sa slova, ruchy, zvuky menia

na poéziu, ktoru este dotvdra hudba Juraja Haska.

MK Zaroven to bola to aj prva koncentrovanejsia praca

s autorskym textom, ktory sme vytvarali v spolupraci

s hercami a hereckami. Vznikali zvukomalebné

textové plochy. V Odive su slova skor raritou.

D4 sa teda povedat, Ze ste inscenaciu

vytvarali kolektivne?

MK Svoju ,,metodu” sme pri tomto skiiSobnom procese
nazvali wordflow (prud slov) a soundflow (prud zvukov).
Zbierali sme materidl s hercami a here¢kami, davali
sme im impulzy, na aki tému maji improvizovat.

Na zaklade toho sme ziskali diapazdn slov a zvukov,

z ktorého sme potom vyberali a komponovali

textové a zvukové pasaze. Podobnym ,,zberacskym*
sposobom sme pracovali aj s objektmi a materialmi.

Konvenuje vam niektory sposob prace viac? Tvorit pre
detského divaka je predsa len iné ako pre dospelého.
MD Neddvno sme si robili resers, snazili sme sa opdtovne

si pomenovat, ¢o a ako tvorime, a zarovef vytvorit
stratégie Odiva do buducnosti, lebo Monika nas prihlasila
do zaujimavého programu Eskalator, v ktorom sme —

v dobrom zmysle slova — nitené o nasom zoskupeni
premyslat do hibky vo vietkych moznych aspektoch.

Po Siestich rokoch sme sa vratili ku korerniom a rekapitulovali
sme si zakladné principy, vychodiska a kam by sme nasu
dinnost chceli smerovat. Vd'aka tomu sme si uvedomili,

ze sme asi jediné tunajsie nezavislé zoskupenie, ktoré
kladie rovnaky doraz na tvorbu pre dospelého divaka, pre
detského divdka a aj na, povedzme, paradivadelné aktivity.
MK Uvedomili sme si tiez, ze je pre nas do buduicna

velmi doleZité apelovat na kvalitnii tvorbu pre detského

divaka, hovorit o tom, za akych podmienok tato

kvalita mbze vznikndt, ale aj o tom, ¢o ako tvorkyne
potrebujeme, ak sa chceme plnohodnotne venovat
babkovej a performativnej tvorbe pre dospelého divaka.
MD Napriklad podpora pre detské divadlo je

dlhodobo poddimenzovana a je to nesmierna

Skoda, lebo tvorivy tim a vsetky naroky su tplne
rovnaké, ako ked' tvorime pre dospelého divaka.

To je jedna z tém, ktorii som chcela otvorit,

chronicky nepriaznivé podmienky na tvorbu pre

deti a tiez recepcia detského divadla ako nie¢oho
menejcenného, co si vystaci s mensim rozpoctom a co
je oproti ,,vysokému umeniu‘ casto niekde v uzadi.
MK Z nasho pohladu bola tato tvorba vzdy rovnocenna. Ale
faktom je, ze z dlhodobého hladiska je poddimenzovana
nielen financne, ale aj ¢o sa tyka zaujmu umelcov

a umelkyn, ako aj teoreticko-kritickej platformy. Inscenacie,
ktoré vzniknu, su nedostatocne monitorované, ¢asto

nie st zaznamenané vobec. Mdme tu malo odbornikov,
ktori sa cielene venuju reflektovaniu detskej tvorby.

MD Druha vec je tiez zazemie, ktoré ako samotni tvorcovia
vytvarame detskej tvorbe. Aj v nezavislom prostredi
vznikaju ,,rychlokvasky®, ktoré narusaju prostredie, nerobia

LASKA P A VASEN B (Odivo)
foto archiv divadla

rozhovor

mu dobre, kontaminuji ho. Pritom sa tato instantna
tvorba stava v sucasnosti, zial, via¢sinovou tvorbou.
MK Tento fenomén vlastne devalvuje celd tvorbu

pre detského divaka, je to citelné globdlne, lebo to
suvisi aj s tym, kam tieto produkcie smeruji vnimanie
detského divaka, ¢o mu prekladaji ako standard.

Ako na to svojou tvorbou reagujete? Co robite

pre to, aby ste prinasali umenie istych kvalit,

nie spominany divadelny ,,fastfood*?

MK Ddavame si zaleZat na kaZdej jednej zlozke. Je

pre nds dolezita prepracovana vizualna aj hudobna
stranka, chceme, aby herecky kontakt s dietatom nebol
,Spitvoreny“, bez priciny preexponovany. Namiesto
prehnanosti sa usilujeme o prirodzeny kontakt, ktory

ma herec &i herecka s detmi. Myslim, Ze charakteristické
pre nase inscendcie je aj to, Ze sa snazime deti stisit,
pretoze stdle su mnohé detské predstavenia ukricané,
plagatové, zjednodusené. My sa snazime o stiSenie

v tom zmysle, ze chceme, aby deti mali Sancu sa

na predstavenie napojit a vedeli ho koncentrovane vnimat.
MD S tym suvisi aj vyber tém a praca s nimi. Napriklad
Neviditelnym predchadzala naozaj velmi dlha a naro¢nd
praca a polrocna resers. K tvorbe pre deti pristupujeme
poctivo, tak ako k akejkolvek inej tvorbe. Signifikantné je
aj to, Ze pontikame detom namiesto neustaleho privalu
slov obrazy, ktoré zapdjaju ich fantdziu. Vnimavo reaguju,
aj ked' niekedy nemusi byt na prvy pohlad jasné, ¢o

vidia. Ale presne o to ide — stimulovat imagindciu...

MK ... a vytvorit pre fiu priestor. Nie je to vobec
samozrejmost, aby tvorcovia poskytli detom podmienky
na aktivizovanie imaginacie a neponukli im vsetko na tacke.
MD Pritom aj inscendcia s pesni¢kami a dobrodruznou
vypravou moze mat intimny charakter komunikdcie.

V repertoari mate aj Aero, takzvané batolarium,

¢o je zaner, v ktorom je Monika ako rezisérka

na Slovensku priekopnickou. Doéitala som sa, ze
napriklad v britskom divadle fenomén TEY (theatre

for early years — divadlo pre deti v ranom veku) 5
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existuje uz priblizne od osemdesiatych rokoy,
niekde mozno este dlhsie, ale nie je o hom prilis
pocut. Ako vznikla iniciativa robit aj na Slovensku
divadlo pre najmensie deti — batol'ata?
MK Prvotny impulz mi dali Iveta Skripkovd a Maridn Pecko
v Babkovom divadle na Razcesti, kde som vtedy pracovala
ako dramaturgicka, a oslovili ma, ¢i by som nebola
rezisérkou vobec prvého takého projektu. Oni su ti, ktori
tuto ideu priniesli na Slovensko, ja spolocne s celym timom
sme boli jej prvymi realizatormi. Pod hlavickou Babkového
divadla na Razcesti vznikli prvé tri batolaria pre Specificky
priestor Teatria, ktory je velmi kontaktny a priamo
povzbudzoval interaktivitu. Hladali sme, skdsali sme
a dplne presne sme nevedeli, ako budu deti reagovat, ako sa
s nimi bude dat komunikovat. Co pre ne funguije, ¢o nie, ¢o
vnimaju, ¢o ich bavi, vela som sa teda naucila priamo v praxi.
Neskoér som vytvorila jedno batolarium v Prahe pre Studio
Damlza, Batosneni, bolo inspirované konkrétnou kniznou
predlohou a pracovala som v iom s babkami. S Aerom, ktoré
vzniklo v Odive, sme si zas chceli skiisit performativny tvar.
MK SnaZili sme sa vytvorit detski performanciu a sledovat,
ako to divdci prijmu. Do akej miery budu respektovat
hranicu hladisko-javisko. V tomto konkrétnom pripade
iSlo aj o bezpeénost detskych prstov, ked'Ze na hracej
ploche mdme ventilatory a kable, predlzovacky
a privody elektriny. Inspirativny material a tému sme
hladali spolo¢ne s Majkou, hercom Jurajom Smutnym,
a s vytvarnickou Ivkou Mackovou. Ked' sme sa zhodli,
7e nade nové batoldrium bude stvisiet s pracou
so vzduchom, zadali sme skiimat fyzikdlne zakony.
MD Bolo to doslova vzdusné laboratdrium. A hoci sme
v prvopociatkoch mysleli na batolata, zistili sme, Ze je to
produkcia bez vekového obmedzenia a paci sa aj dospelym.
Ked'sme na medzinarodnom festivale a hrame napriklad
trikrat za sebou, na prvom predstaveni je niekolko
rodic¢ov, na druhom st dalsi rodicia a organizatori a na
tretom uz mame ¢asto prevahu dospelych. Alebo nds
pozvi na festival ako predstavenie pre deti okolo troch
rokov, potom zistia, ze takd divacku zakladnu ani nemaju,
6 tak hrdme pre pit- aZ Sestrocné deti a funguije to.

Potvrdzujem z vlastnej skiisenosti. Je priam
hypnotizujiice sledovat vSetky tie objekty, ktoré
sanimujete” vzduchom, je v tom ista magia.

MD Aj pre nas ako performerov je to zaujimavé, je tam velky
aspekt ndhody, musime byt pritomni a stale v strehu. Je tam

velmi vela veci, na ktoré sa nedd pripravit — sklon strechy,
hustota vzduchu, jeho teplota. Skimali sme aj materidly,
napriklad ndm funguju iba dva druhy konfiet, jeden druh
baldnov, ¢o je problém, lebo sti zo Spanielska. Ale iné
nefunguju, odletia, vyletia, neprilepia sa na material...
MK Proste sa atmosféra laboratdria preniesla aj

do vysledného tvaru.

MD Zaujimavd vec je napriklad premena vzduchovych
vibracii na hudbu alebo vytvaranie hudobnej kompozicie
melodickymi trubicami, ktoré sa rozozneju vdaka
prudeniu vzduchu. Zostrojili sme aj vlastny hudobny
nastroj zlozeny z roznorodych pump, tzv. pumpaero.

S tymto druhom tvorby sa vsak stale spajaju

aj polemiky, napriklad terminologické — ¢i to
mozno nazyvat divadlom. Je to plnohodnotna
tvorba? Vyzaduje si skiimanie ustredného
motivu — vzduch, voda, farby... — a vrstvenie
napadov okolo neho podl'a vas rovnaku

mieru kreativity ako iné tvorivé procesy?

Mp Urcite ano.

MK Pre mnatiez. Aj proces je rovnaky ako pri
ktorejkolvek inej inscendcii, vyzaduje si totoznu
pripravu, déslednost a pozornost. Pre mfia pri tomto
type tvorby nie je ziadny rozdiel, len s divakmi
komunikujeme o inych veciach a inym sposobom.

MD My vlastne nevychadzame z dvahy, ¢o by mohlo
deti zaujimat. Jasné, Ze si td otdzku poloZime, ale a7
potom, ¢o prinesieme tému. Je to skor v opa¢nom garde
— neuvaZujeme, 7e batolatd by mohol zaujimat vyskum
vzduchu, ale nds zaujima vyskum vzduchu ako materialu
a zdd sa ndm, Ze by to mohlo zaujimat aj batolata.

V diskusii na ostatnom roéniku Bibkovej Ziliny
zaznelo, Ze mozno je tvorba pre batol'ata viac nez

AERO (Odivo)
foto M. Fabian

pre deti samotné dolezita z aspektu socializacie
rodicov, ktora je trochu iného typu nez stretnutie
na ihrisku. Na druhej strane sa hovori aj o tom, ze je
dobré budovat nadvyk dietata chodit do divadla uz
odmalicka. V éom vy vidite zmysel tychto aktivit?
MK Podla mfa je Uplne zdsadné predstavovat dietatu
kultdru uz od narodenia. Su aj rodicia, ktori vezmu
mali¢ké dieta na koncert klasickej hudby alebo do galérie.
Rovnako vnimam ako zdsadné priviest dieta do divadla,
viest ho k tomu, Ze je to prirodzené. Je to ndvyk, ktory
sav detskej hlave ukladd, to je pre mna dolezity aspekt.
A daldou doleZitou vecou je, Ze rozvijat najhlbsie vldkna

senzibility dokdze prave kulttra. Vd'aka nej ¢lovek vnima
svet v detailoch, v kontexte, to z dlhodobého hladiska
Uplne na zaciatku vyvoja prindsaju aj batolaria.

MD Rodinnd participdcia je tiez velmi podstatna.
Mdame ambiciu tvorit predstavenia tak, aby

zaujali aj rodicov a starych rodicov, lebo st

to oni, ktori davaju dietatu impulzy.

MK Snazime sa, aby rodicia stravili ¢as v divadle spolu
s detmi, preto nehrdvame organizované predstavenia.
Aj to, ze niekto blizky pri tebe sedi a dokaze ti javiskovy
svet pribliZit, ked'sa ho spyta$, povazujeme za kl'i¢ové.

Dalsim aspektom vasej tvorby je pre mia ista
socidlna angaZovanost, ktord je ¢asto naviazana
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na intimne témy — napriklad v Stopdch v pamditi,
ktoré sa zaoberaju prezivanim dusevnej poruchy.
MD To vyplyva z toho, ze Zijeme angazovany zivot

s roznymi socidlnymi presahmi, takze nds aj prirodzene
zaujimaju tieto témy, casto mensinové. Ale nikdy to

nie je spustac. Je to prirodzend sii¢ast nasej tvorby
tak, ako je to prirodzend sti¢ast nasich Zivotov.

MK Podobné to bolo aj pri Stopdch v pamdti. Zhodou
okolnosti bratia nds oboch trpeli paranoidnou schizofréniou
a my sme to vnimali z bezprostrednej blizkosti.

MD Pozorovali sme, ako to zasiahlo do zivotov nielen

DIVO¢INY (Odivo)
foto N. Zajacikova

nasich bratov — moj uz nezije, on tu chorobu nezvladol —,
ale aj do ndsho vztahu k nim, ich vztahu k nam, éo

to urobilo s celou rodinnou bunkou a s okolim.

MK Inscenacia ma vsak sirsi rozmer. Zistili sme, ze v ludoch
otvdra ich vnitorné poryvy. Nemusia od¢itat, Ze zdrojovym
materidlom bola schizofrénia a jej klinické prejavy. Je pre
nds velmivzacne, ze v ludoch skor otvara ich intimne

témy, s ktorymi dlho neprisli do kontaktu alebo ich maju

v sebe potlacené. Uz sme sa stretli aj s nazorom, ze nas
inscenacny mikrokozmos nastoluje problémy, ktorymi

v makrokozme zijeme my vsetci, ze Majkin beh je behom
nds vsetkych, ¢i uz za nie¢im, alebo pred niecim...

MD ...alebo za nieco.

A uvazujete teda o takychto presahoch

aj v pripade tvorby pre deti?

MD Napriklad v Neviditelnych sme podprahovo

otvarali otazku zivej viery, ktora je primarne spojena

s nabozenstvom, ale ma aj iné podoby. Cielene sme si
vyberali bytosti, ako st napriklad elfovia, lochneska
prisera, yetti ainé, o ktorych existencii pochybuju aj
dospeli. Teraz pripravujeme inscendaciu inspirovanu
Kiplingovou Knihou dZungli. Ldka nds vyskisat si
interaktivnu komunikaciu s publikom, ktorad vychddza

z principov tzv. gamebooku - knihy, v ktorej nie je Citatel
na sto percent viazany napisanym dejom, ale moze si

ho do ur¢itej miery vytvdrat sam. Kazd4 repriza bude

teda na zaklade rozhodnuti divakov niecim unikatna.

MK Podla mfa je velmi dolezité viest deti k zodpovednosti
za svoje cCiny, to je zaklad demokratickej spolo¢nosti.

A zroveh im Uprimne ukazovat, e ty sa sice mbze$ ako
jedinec demokraticky rozhodniit, ale v kone¢nom désledku
sa budes$ aj tak podielat na tom, ¢o si zvolila viésina.

Do dramaturgie otvarania malo traktovanych

tém zapada aj inscenacia Norma, ktora sice nie je
projektom Odiva, ale Monika ju rezirovala v Divadle
z Pasaze, pracujiicom s mentalne znevyhodnenymi
hercami. V ostatnej sezéne vznikli viaceré
inscenacie, ktoré tematizuju marginalizované
skupiny a pripominaju, ze treba narisat stereotypné
konvencionalizované vnimanie inakosti, napriklad
inscenacie Petra Mazaldna o autizme. Aj Norma je
jednou z nich. Pre mna je jej zasadnym lajtmotivom
upozoriiovanie na skutoé¢nost, ze potreby, ktoré

my ako ,,vicSinova* spolo¢nost vnimame ako
banalne a bezné, sit mnohym odopierané.

MK Zaujimal nas aspekt toho, ze ¢o je pre niekoho banalne,
pre iného moZe byt existencidlne doleZité, vytizené. Pre
niektorych hercov z Divadla z Pasaze je snom napriklad len
prejst sa po meste bez nutného sprievodu, samostatne si
navarit polievku alebo kdipit si v obchode obleéenie podla
vlastného vyberu. Pre nds bolo velmi zdsadné zhovdrat

rozhovor

sa o tom, ¢o vnimaju ludia s mentdlnym znevyhodnenim
ako normalne a ¢o je uz pre nich posunuté za hranicu
normy. Celd inscendcia vznikla na zdklade siahodlhych
rozhovorov, nasich spolo¢nych improvizacii v priestore

a mojou tlohou bolo skomponovat z tohto materialu
vysledny tvar. V inscendcii st vyuzité ich autentické
pribehy, zazitky, zivotné skdsenosti s tym, ako st vnimani,
ako su Casto povazovani za nesamostatnych. Niekedy

im ludia nevedome ublizuji prave tym, ze ich lutujd,
banalizujui ich nazory a adekvatne s nimi nekomunikuju.

Méze umenie v tomto zmysle scitlivovat
spolocnost? Ako prelomit ten stale

pretrvavajiici stav smerom k viésej inkluzii?

MK Pre mfa je zdklad nespravat sa k ludom s akymkol'vek
znevyhodnenim inak ako k hocikomu inému. Ja osobne pri
tvorbe v Divadle z Pasaze nepolavujem zo svojich ndarokov.
Dokonca musim uznat, Ze som niekedy ndro¢nejsia ako pri
inych skdsobnych procesoch, ale dovolujem si to najma
preto, ze hercov roky poznam. Na druhej strane som

na spolo¢nych skiskach mnohondsobne vnimavejsia k tomu,
¢o mi prindsaju a ponukaju. A aj trpezlivejsia. Dokonca som
si uvedomila, ze mam s tymito hercami rovnaké vnimanie
¢asu. Oni mi ddvajui priestor tvorit v akomsi bezéasi a ja im
ddvam priestor cely ski$obny proces vstrebat vlastnym
tempom, netlacim na nich. Vzajomne si vyhovujeme.

MD A je zaujimavé ta s nimi vidiet, lebo si naozaj

niekedy priamejsia a prisnejsia ako na inych ludi.

MK Komunikujem s nimi Uprimnejsie, Uplne otvorene.

Len ked' ¢lovek skisa s niekym blizkym, ako

napriklad s Majou, nemus veci filtrovat. Podobné

je to s nimi. Vsetko komunikujem priamo, aby boli

veci hned'jasné a oni to velmi ocenuju. A vlastne

aj oni so mnou komunikuju rovnako priamo.

O zviditel'novani neviditel'ného, bezne prehliadaného,

je aj vas projekt Poézia mesta, ktory bol siicastou

aj tohtorocného ,,koronového* Kiosku. Pripomenul

mi performativnu prechadzku Poe.tri, ktora bola

v programe jedného rocnika Zlatej masky. Ako divaci o
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sme sa vd'aka tomu dostali na odl'ahlé moskovské
sidlisko, kam by sme inak nesli, a vS§imali si detaily,
ktoré by nam unikli, napriklad sme si predstavovali
povodné podoby miest — byvalé detské ihrisko,

z ktorého je dnes supermarket a podobne.

MK Poézia mesta vznikala presne na tomto principe
spojenia urbanneho a umeleckého. Projekt vznikol v roku
2017, ked'bola zrealizovand banskobystricka edicia.
Verziu pre Kiosk sme pisali pocas karantény, oni hladali
projekt, ktory by sa im hodil do tohto zvldastneho ro¢nika,
a my sme im ponukli koncept, v ramci ktorého nds
zaujimaju miesta vytesnené do istej vizudlnej karantény.
Vysledkom je individudlna performativna prechddzka

po miestach, ktoré nebyvaji zaznamenané v bedekroch,
ignoruju ich turisticki sprievodcovia. Su to mury, mosty
niekedy aj pohyblivé objekty a instaldcie, na ktorych ludia
z nejakého popudu zanechali svoj odkaz. My ho postivame
do dalsej roviny tym, ze umelci nan reagujd a vytvarajd
dielo priamo inspirované jeho obsahom a lokaciou.

Mp V Ziline sme, na rozdiel od Banskej Bystrice, nasli aj
popisané objekty, ako napriklad kubicky objekt na sidlisku
posiaty napismi. Alebo vrak vyhoreného auta, na ktorom
st napisy ,,milujem Simu®, ,,nemilujem Simu*®, preskrtnuté
srdce, evidentne ten vrak nesie silny [Ubostny pribeh
(smiech). Nasli sme aj popisany smetny kos s vyraznym
modrym napisom ,blablabla blablabla®, o je napriklad
motiv zo scénického diela Krdsa a hnus, a tak sme to dali
spracovat vytvarnikovi Jurajovi Poliakovi. VZdy ideme
najprv na prechadzku a na zaklade toho si vytypujeme
umelcov a umelkyne, ktorych oslovime. A findlnu podobu
diela niekedy aj my vidime az na mieste v defi konania.

MD Jaformat Poézia mesta spracovavam uz tri roky

v rozhlase, spolupracovala som asi so styridsiatkou
roznorodych slovenskych autoriek a autorov. Napisy

a lokacie im sluzia ako inspiracné zdroje pre pisanie
poézie, minipoviedok ¢i minidram. Je to vdaény

projekt, ktory ako sami tvrdia, otvara oci.

V babkarskej obci sa casto vedu debaty o tom,

10 akd je budiicnost babkového divadla, ¢i sa treba

sTOPY v PAMATI (Odivo)
foto N. Zajacdikova

obavat o to, Ze sa vytratia tradi¢né babky,

kde je hranica zanrov a foriem a podobne.

Na ktoru stranu v tejto debate sa staviate?

MD Absencia babky v niektorych sti¢asnych slovenskych
inscenaciach babkovych divadiel a zoskupeni Ciastocne
suvisi s odklonom tvorcov od tradi¢nych postupov. No
nevnimam ju ako ohrozeny druh. Tradi¢né babkarské
techniky maji $ancu zotrvat. V prepojeni s novymi
formami, pripadne technoldgiami, sa otvaraji novym
moznostiam. Prave predmetom mojej dizertacnej prace
bolo preskimat moznosti figurativneho babkového
divadla na Slovensku, ked'sa figtira stiva sicastou
rdznorodych vyrazovych prostriedkov. Ci robime
materidlové, objektové, vytvarné alebo babkové
divadlo — skratka divadlo, v ktorom je podstatou

prdca s materidlom a volba animdacie a transformdcie,
ktord materidl podstupuje —, mala by byt tato praca
vyznamotvorna a koncep¢na. Bez ohladu na pojmoslovie.
DéleZité je tému prehlbovat v novych sivislostiach,

nie len si urcit materidl &i vytvarny kli¢, ktory sa dalej
nepostva. Je zaujimavé skimanie vsetkych tychto
moznosti, toho, s &im vietkym sa este dd tvorit —

s chlpom, vlasom, nie¢im, Co straca tvar, napriklad

pena. V skolskej inscendacii Ariel sme so studentkami
pracovali so zuvackou, ¢o je material, ktory meni svoju
podobu, prechadza réznymi formami transformacie,
animacie az po destrukciu. Ak sa vratim k Stopdm v pamditi,
nas pristup k praci s pritomnymi objektmi a predmetmi

a ich materidlnostou osciluje medzi tym, Ze vychddza

z ich povodnej funkcie a ich metaforickym vyznamom.

sTopY v PAMATI (Odivo)
foto N. Zajacikova

rozhovor

Rozmysl'ate teda nad tym, aky typ babky ¢i objektu
a aky typ ovladania dramaturgicky ¢i koncepéne
koresponduje s inscenaciou? Nestava sa, ze
fascinacia materidlom ¢i snaha experimentovat
niekedy ide na tikor zmysluplnosti daného riesenia?
MD O tom premyslam Casto a je to jedna velka téma
babkového divadla. Mozno aj preto sa v nasich poslednych
dvoch inscenacidch, teda v Aere a Neviditelnych, babka
neobjavuje, a tvorili sme s inym typom materialu.

Nevideli sme jej vnitorné opodstatnenie. Mdme tiez
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tendenciu tvorivé procesy zviditelfiovat, napriklad

v Svetlonosovi mame babku rozlozenu na jednotlivé
komponenty a vznikat bude aZ pred o¢ami divakov.
A az potom sa uskutocnuje iluzivny obraz s fiou.

MK V pripade Svetlonosa sme si vraveli, ze by bola
skoda, keby sme neodhalili vytvorent technoldgiu

a konstrukciu, ktord si Majka navlieka. Celd ju
prerastie, Uplne prekryje, ked'ju Svetlonos pohlti.

MD Mfa niekedy trochu mrzi istd uzatvorenost
babkarskej obce. Nehovorim len o Slovensku, ale
napriklad aj o zahrani¢nych babkovych festivaloch,
ktoré si stale najradsej vyberaju figurativne babkové
predstavenia, v ktorych je babka alfou a omegou
inscenacii. Uz menej st otvoreni objektovému
divadlu, experimentovaniu s materialom. Pritom je
zaujimavé, s akym nadsenim vitaju, ked'si napriklad
novy cirkus alebo nejaké tanecné teleso zoberie
babku a pracuje s fiou. Ale ked' babkar zaéne skiimat
podnety z iného prostredia, tak sa za¢ne hovorit —
,ale toto, ¢o vy robite, uz nie je babkové divadlo.

V éase, ked' vyjde tento rozhovor, bude kratko

po premiére Svetlonosa. Spolupracujete

na niom s Ivanom Martinkom, tvorcom, ktory

je ako jeden z mala sucasnych babkarov

znamy mimoriadne preciznou remeselnou

pracou s materiialom. Podl'a fotografii to

bude aj technologicky extrémne narocné.

MD V Svetlonosovi pouzivame babky, ktoré na Slovensku,
pokial viem, zatial neboli prezentované. Napriklad
animatronicka bdbka, ktord Ivan naozaj dlho vyvija.
Svetlonos ma rozne podoby, od malej nechutne;j
guldcky, ktora podla toho, ako vo svojom vnutri

zivime alebo nezivime isté myslienky, nadobuda

rozne formy, dokadZe sa zhmotnit aj v nadludske;j
velkosti. V spoluprdci s programdtorom sme vyvinuli aj
virtudlnu babku ovladanu joystickom v redlnom Case.
Svetlonos je multimedidlna babkova performancia,

v ktorej sa snazime redefinovat babku v sti¢asnom
svete smerom k jej spiritualnemu obsahu.

KRASA A HNUs (Med a prach)
foto N. Zajacdikova

Monika Kovacova

Vystudovala ¢inohernd réziu na Akadémii umeniv Banskej

Bystrici a Studovala réziu alternativneho a babkového divadla

na Akademii muzickych uméniv Prahe. Absolvovala $tudijny pobyt
na Akademiji za gledalisce, radio, film in televizijo v Lublane.

Za svoju tvorbu ziskala ocenenia na festivaloch v Pol'sku, Bulharsku
av Cesku. Ako prvd slovenskd rezisérka vytvorila predstavenia

pre babitka a batolata. V roku 2015 boli ocenené Cenou Hasterica
za tvorivy ¢in v slovenskom bdbkovom divadle. V minulosti
posobila ako dramaturgi¢ka v Babkovom divadle na Razcesti

v Banskej Bystrici. V si¢asnosti spolupracuje s produkénou

spolo¢nostou Mana a so Zahradou — centrom nezavislej kultdiry.

Maria Danadova

Studovala babkoherectvo a herectvo na Vysokej $kole
muzickych umeniv Bratislave a na Akademii muzickych uméni
v Prahe, na VSMU ziskala v roku 2020 doktorat. Ako here¢ka,
performerka a rezisérka tvoriv divadlach a divadelnych
zoskupeniach Odivo, Med a prach, Divadlo P6ton, Pominutelné
divadlo, Zahrada - centrum nezdvislej kultury, Babkové divadlo
na Rdzcesti, Bratislavské babkové divadlo a iné. Pésobi tieZ ako
redaktorka, dramaturgicka a rezisérka v RTVS a pedagogicka
herectva na Konzervatdriu Jana Levoslava Bellu v Banskej
Bystrici. Je drzitelkou viacerych hereckych oceneni, napr.

z medzinarodnych festivalov v Chorvatsku a Bulharsku.

Marek Godovi¢
divadelny kritik

Robert Musil, Jozef Vlk
MUZ BEZ VLASTNOSTI

Vizia sveta, ktory sa chvilami

stava skutoc¢nostou

Popredny predstavitel' modernizmu Musil spdja

vo svojom diele prvky reality s osobnymi zazitkami

postay, fikciu striedaju fakty, ktoré spisovatel v mene

autorskej licencie pozmenil. V romane, ktory pisal

az do svojej smrti v roku 1942, zachytava realitu

Specifickym sposobom —formou podrobného opisu

subjektivneho prezivania postdy, ich pohladu

na seba samych aj spolo&nost. MuzZ bez vlastnosti

byva ¢asto radeny k takym klt¢ovym dielam svojej

doby, akymi st napriklad Kafkov Zdmok ¢i Joyceov

Ulysses. Pri pisani romdnu sa autor in$piroval osudmi

ludi zo svojej rodiny ¢i z okolia. Vynimku tvori

redlna postava rakuskeho cisara Frantiska Jozefa.
Postavy romanu sa k sebe spravaju velmi

nedovercivo, samy si nie su isté vlastnou identitou,

smerovanim a myslenim, pretvaraji sav ¢ase

a prechadzaju roznym vyvojom. Nie je dolezité,

kym sa nakoniec stdvaju, ale ako opatrne naslapuju

vo svete, ktory je na rozhrani znamej minulosti

a niecoho nového, ¢o nikto z nich nedokaze
definovat. Tém, udalosti aj emdcii, ktoré spdjajt
tento romdn zo zadiatku 20. storoéia so sti¢asnostou,
je naozaj dost, dielo nabralo na aktudlnosti aj v nadej
sucasnosti (pred) prichodom pandémie. Musil
v romane tlmocil aj svoj postoj k rakisko-uhorskej
monarchii, na ktori odkazoval prostrednictvom
udalosti odohravajucich sa vo fiktivnej krajine
nazyvanej Kakania. Cez optiku hlavnej postavy
Ulricha reflektoval jej spolocensky zivot a ndlady,
pri¢om vyuzival odstup, ironiu a sarkazmus.
Predloha zalozena na filozofii aj presnych
opisoch prostredia pontka siroké moznosti
interpretdcie, ale jej posun do pohybového slovnika
vyZaduje opodstatnenost, jasni koncepciu a reZijny
zamer. Naturel romdnu, jeho zlozitd struktdra
i Siroky filozoficky zdber spojeny s esejistickym
vhnimanim autora si vSak rezisérovi Jozefovi Vlkovi
i jeho spolupracovnikom z Debris Company blizke.
Choreografka Stanislava Vi¢ekova a rezisér
a hudobny skladatel Jozef Vlk spolu doteraz vytvorili
pre stibor Divadla Sttidia tanca dve inscendcie:
Be Bop (2008) a Roots (2015). Obe diela sa pohybovali
na pomedzi sicasného tanca a fyzického divadla.
Pre programové obmienanie stalych ¢lanov stboru
divadla, ako aj stdzistov, boli Vlk a Vl¢ekova
(ktord bola v devitdesiatych rokoch sama &lenkou
divadla) pri svojich hostovaniach v Stidiu tanca
zakazdym konfrontovani s rozdielnym persondlnym
zlozenim siboru. Momentdalne v stibore posobia
tanecnici a tanecnice z Cile, Malajzie, Cypru
a zo Slovenska. Ich skisenostii naturel sa tiez



podpisali pod autentické tanecné vykony. Pristup

a pohybovy slovnik, ktory rezisér a choreografka
zvolili, dokdzali v dramaturgickej skratke obsiahnut
atmosféru i nuansy textu a pritom vytvorit svojbytny
svet vytvoreny pohybmi, gestami — Casto pod
vplyvom uréitej neurdzy tej-ktorej postavy —,
a mihavymi pohladmi, v ktorych slovo a jeho
fragmenty maju len atmosférotvornu funkciu.
Tvorcovia vyuzili pohybové skisenosti
a prednosti stiboru a tanecnici tak perfektne
zapadli do ich absurdného a bizarného sveta postav
a postaviciek. Dramaturgicky vhodne obsadili
hlavnu postavu a viacero dalsich postdv, na zaklade
ktorych vytvorili niekolko klicovych scén. Fabula
romanu rozvija skor myslienkovy a ndzorovy svet,
o to hlbsie vsak reflektuje vnitorné prezivanie
postav. Na rozdiel od literdrnej predlohy, v ktorej
nachadzame pretlak slov viazanych na uvazovanie,
filozofovanie, verbalne relativizovanie okolitych
udalosti a seba samého, sa tvorcovia inscendcie
rozhodli ist cestou akcie. Taneénici st v neustdlom
pohybe, vyuzivaju ostru gestikulaciu a vyraznd

mimiku. Podobne ako autor v slove, tak oniv pohybe
vytvdraju niekolko paralelnych akcii sticasne.
Pohyb v ich podani je ostry s ¢astymi zmenami
rytmu a tempa. Prechddza z pomalosti do ndhlej
rychlosti, ¢i uz ide o pracu noh, rik, celého tela.
Z postay sa v jednom momente stava panoptikum
bytosti, ktoré sa nachadzaju niekde na pomedzi
Zivota a smrti, stavaju sa rontgenovym obrazom
skutocnosti. Reaguju na seba navzajom, avsak
v omnoho vic¢sej miere st zamerani sami na seba
a na javisku tak vytvaraju niekolko mikrosvetov.
Ulrich strieda rad roznych zamestnani ako
vojak, inzinier ¢i matematik (tieto skutocnosti
sa objavuju v projekcidch na pozadi v podobe
ilustracii), aby v zmesi ndzorov a postojov zaujal
nadhlad a mohol si tak dovolit vyuzivat iréniu
a sarkazmus. V romdne figuruje asi dvadsat postay,
pre inscendciu ich tvorcovia zredukovali na $est
klicovych. Interpretaciou textu, ktory nahradil
pohyb, inscendtori vyabstrahovali zo zlozitej
romanovej $truktiry potrebné vztahy a ich javiskov
podobu zalozili na gestdach, mimike, pohybe,

—T. Trulik, B. Przybylski,
J. Yap, J. Charalambidou, — B. Przybylski,
J. Charalambidou, J. Yap

foto M. Dubovsky foto M. Dubovsky

tanecnych varidcidch a hudbe, ktora uréovala

temporytmus jednotlivych scén. Tanecnici sa

dostavaju do interakcie hlavne so samymi sebou

a so svojou samotou. Miestami vidime drobny

oc¢ny kontakt, gesto urené sebe i inym, ba aj

duety. Postavy pohybom nahradzaji nahromadeny

textovy aparat predlohy, akoby sa skryvali samy

pred sebou, vystupuju, aby v okamihu zmizli.

Divak ma pocit, ze sleduje situaciu cez matné

sklo, ze vidi pred sebou torzo ¢loveka, jeho jednu

stranku, ktord odpoveda na postoj, gesto ¢i pohyb

niekoho dalSieho. Kaleidoskop postav, vecny

kolobeh akcie a uzatvarania sa do seba kulminuje

v zaverecnom zborovom pohybovom vystupe.
Ulrich (Bartosz Przybylski) ma ostry fyzicky

prejav, ktory v sebe zahtha bojové prvky (na zaciatku

do vyCerpania boxuje do vreca), ale aj opatrné
krdcanie priestorom a vyraznu gestiku. Na zaver
ostdva sam, uzatvoreny v priestore, a zmitene
sa pozera okolo seba bez moZnosti odist, alebo
s mnoZstvami moZznosti, ktoré si mdZe vybrat.
Klarissa (Laura Carolina Garcia) neuroticky
naslapuje priestorom, vyrazne gestikuluje, aby
potom zostala bezradne stdt v priestore. Napriek
tomu, Ze z jej akcie citit strach z kontaktu,
priestorom sa pohybuje prudko. Postupne podlieha
Sialenstvu, ktoré vygraduje v skupinovom vystupe
— tane¢nici sa daju stiahnut do koloto¢a svojich
osobnych neurdz. Walter (Tibor Trulik) vstupuje
do akcii vecne, pritom presne pointuje ironicky
odstup jeho postavy a ¢asto komentuje (aj verbdlne)
konanie inych. Bonadea (Michaela Mirtova),
Ulrichova milenka, vyzyvavo kraca priestorom, dava
si zaleZat na kazdom pohybe, aby pdsobila zvodne
a koketne. Jej excentricky prejav a kostym striebornej
farby dodavaju jednotlivym scénam jasnejsi vyznam.
Arnheim (Jason Yap) prichddza s usmievavym
prejavom usluzného gentlemana, ktory otvara
cestu postavam do priestoru medzi stipikmi, aby ich
vyclenil od ostanych. Tento postup je v inscendcii
vyuzity niekolkokrat a vytvdra dojem neustaleho
prilevu a odlevu postay, rovnako ako aj ich zmeny
v uvazovani. Svojim konanim akoby dodrZiaval
spolocenské dekorum, ¢im vyvolava atmosféru
neohrozenej viedenskej spolo¢nosti. Do malého,
stlpikmi ohraniteného priestoru zatvara ostatné
postavy. Ich mikropohyby sa ani tam nezastavuju
a prelievaju sa s dominantnou akciou na javisku
— pozoruju ju, aby do nej vzdpiti mohli vstipit.
Diotima (Julie Charalambidou), Ulrichova platonicka
tajna laska, naklanajica sa vo svojom raznom
pohybe dozadu, s istotou a charizmou zhmotnuje
muzu, ktord na seba dokaze strhniit pozornost
svojim pohybovym i verbalnym prejavom.

Vyraznou strankou inscendcie je vizudl tvoreny
kostymami (Andrea Pojezdalova) a svetelnym



rieenim (Jan Cief), ktory neraz doddva pohybovej
akcii konkrétny tvar a atmosféru. K tomu prispievajt
aj projekcie na pozadi a minimalisticka scéna
(Jan Ptacin). Hudba (Jozef V1k), ktord svojou
presnostou reaguje na pohyb, vplyva na celkovi
truktiru inscendcie svojou ponurostou,
v ktorej sa objavujii dynamické pasdze. Velkost
jednotlivych scénografickych priestorov urcuju
pasky pripevnené k nizkym stipikom, aké sa
nachadzaju na letiskdch alebo na tradoch a st
urené na usmernovanie ¢akajucich. Podobne ako
aj vinych projektoch Debris Company tvorcovia aj
tu vyuzivaju vyrazné svetelné zmeny, ktoré menia
atmosféru, ovplyvnuju aj fyzickd akciu a spolu
s projekciami aj celkové vizudlne vyznenie.
Inscendcia Muz bez vlastnosti v Divadle Stidio
tanca je ostrym rezom do aktudlnych udalosti,
ktoré relativizuju vsetko, ¢o bolo pred nimi
adavaim novui hibku a vyznam. Nie je dlezité
véetko obsiahnut, ale zaujat k tomu postoj.

—]J. Charalambidou,

M. Mirtovd, T. Trulik,

L. C. Garcia, B. Przybylski
foto M. Dubovsky

—1J. Yap, B. Przybylski,
M. Mirtovd, T. Trulik,
L. C. Garcia

foto M. Dubovsky

Monika Certezni
teatrologicka a tanec¢na publicistka

Kto? Co? Koho? Coho? Komu? Comu?
Koho? Co? KAKANIA!

Inscendcia Muz bez vlastnosti v rézii Jozefa Vlka
a choreografii Stanislavy Vlcekovej je dramou muza,
tridsatdvaroéného Ulricha (B. Przybylski), ktory sdm
seba oznacuje za muza ,,bez vlastnosti“. V ramci
mladickeho hladania zmyslu zZivota prechadza
zvratmi ako vojak, inzinier, vedec a matematik, az
dospeje k rezignacii, v ktorej len s irdniou, sarkazmom
a odludstenym odstupom nahliada na okolity svet.

ReZisér vyabstrahoval osobné vztahy
strateného muza zo Sirsieho socidlno-spolocenského
kontextu. Ulrichove vztahy su intenzivne, ich
osobné prezivanie cielene minimalizované. Jeho
platonicky vztah k mize Diotime (J. Charalambidou)
sa javi ako najkonstruktivnejsi napriek tomu,
Ze ma prvky manipulacie. To, ako ponizujuco
odmieta a prijima fyzickd oddanost nymfomanskej
milenky Bonadey (M. Mirtova), ktora ignoruje
jeho distanc, je vo svojej podstate vulgarnejsie
ako jej primarne prejavena sexualita. Neuroticka
intelektudlka Klarissa (L. C. Garcia) postupne
podlieha Sialenstvu. Sestra Agata je natolko bez
vlastnosti, ze v inscendcii ani nevystupuje.

Ulrichov priatel Walter (T. Trulik) je
poslednym konfrontaénym impulzom, ktory
k Ulrichovi dolieha, je zdroven medidtorom jeho
kontinudlnych vztahovych peripetii. Na druhej
strane diplomaciou prekypujuci Arnheim (J. Yap)
svojou uhladenostou robi z osobnej tragédie,
socidlneho rozkladu spoloéenski udalost.

Snaha hlavného hrdinu o uchopenie
a definovanie podstaty cez matematicky presny
vzorec, ktory je vystaveny priamociarosti vasnivého

Robert Musil, Jozef Vik
MUZ BEZ VLASTNOSTI

libida aj neodolatelnosti vyabstrahovanej
intelektudlnej myslienky, vytvdra naslapné miny
vztahov. Pre ¢loveka nespokojného s realitou,
ktory hlada Specialne vyznamy a mystifikuje
véednost, sa nie¢o naozaj vynimo¢né, napriklad
vztah, stadva bandlnym aZ obtaZujicim. Laska
sa stava komplikaciou a muz samotarom.

— M. Mirtov4, J. Yap

foto M. Dubovsky

koncept, rézia, hudbaJ. Vlk choreografia S. Vléekova scéna

J. Ptagin svetelny dizajn J. Cief kostym, vizd? A. Pojezdalova

ucinkuju B. Przybylski, L. C. Garcia, T. Trulik,
M. Mirtova, J. Yap, ]J. Charalambidou
premiéra 26. a 27. jun 2020, Divadlo Stiidio tanca,

Banska Bystrica



Mezi takto rozmisténymi objekty se v pribéhu
predstaveni pohyboval jeden performer — vypravéc,
autor dila a ,,prekladatel” Andrej Kalinka, ktery
predméty porlznu aktivoval, tj. rozehraval
hudebni nastroje, spoustél a vypinal elektroniku,
promlouval k sose atd. Kalinka v pribéhu
performance také predndsel rizné texty; nékdy

Amalie Bulandrova Andrej Kalinka, Milan Kozdnek
teatrologicka OUTSIDE THE BOX o1

Vizualni dramaturgie outside the box 01

vrodném jazyce, jindy v italském, snazil se také
takrka simultanné prekladat reprodukované
gramofonové nahravky, zachytavajici prednes blize
nespecifikovaného textu v némeckém jazyce.
Dilezitou soucast performance tvoril moment
poruseni této zjednodusené naznacené struktury,
kdy se rozsvitilo v hledisti a jednajici vypravéc
rozdal divakiim slozky s textovymi podklady.

Koncept tzv. vizuadlni dramaturgie, se kterym se tvorby, kdy je na textu postavend dramaturgie V pribéhu ndsledujicich zhruba deseti minut si

v (odbornych) anglickojazycnych textech setkavdme nahrazena urlitym performativnim konceptem, mobhli pritomni'v sale precist napfiklad Mendeliv

nejpozdéji od roku 1990, jako prvni definoval norsky ktery se stava pofadajicim — urlujicim principem Yivotopis nebo dokument nadepsany ,,Ctyfi

teoretik Knut Ove Arntzen, do obecného podvédomi vysledného jevistniho tvaru. A jelikoz vizudlni uvody“ (obsahujici rtizné dtrzky — resp. ivody

se ale dostal pravdépodobné predevsim diky dramaturgie neni podfizena textu, mize podle —_ A Kalinka  23kladnich zdkon(i dédicnosti) prostiednictvim védeckych praci G. ]J. Mendela, M. Kopernika,

monografii Hanse-Thiese Lehmanna Postdramatické Arntzena svobodné rozvijet vlastni logiku, kterou foto D. Hanko biografického pohledu, ale nabidnout ,,setkani J. Keplera a Ch. Darwina), dopis adresovany

divadlo. Lehmann se zde snazi popsat radikalni vytvari prostfednictvim sekvenci a korespondenci, s vyjimeénym odkazem védeckého mysleni Mendelovi, basné Bohuslava Reynka ¢i text

promény divadla v druhé poloviné 20. stoleti nikoli linearné-narativnimi strukturami, pficemz se neomezeného dobovymi predpoklady.” tematizujici spoutanou sochu. Zaroven se mezi

(odkazujici na divadlo mimo oblast dramatu) pravé scénografie stivd jejim ustfednim prvkem.3 Navstévnik pfedstaveni tak byl na jevistidivadla  texty nachazely riizné, zlatou barvou provedené

a hovori tak o tzv. postdramatickém divadle, kterym Koncept vizudlni dramaturgie mizeme aplikovat nejprve konfrontovan s instalaci nejriiznéjsich malebni nacrtky. Cdste¢né tak byli divdci

oznacuje soudobou divadelni tvorbu, zakladajici i na soucasnou divadelni performanci outside the box predméti: zadni sténu jevisté rdmovalo rozmérné konfrontovani s informacemi, jez se bezprostredné

se predevsim na performativnich prvcich a nikoliv o1 slovenského uméleckého souboru Med a prach, projekéni platno, na jehoz pravou polovinu byly tykaly toho, co vidéli a slyseli v pribéhu dila.

na literarnim textu jakozto dramaturgické bazi kterd byla poprvé uvedena v koprodukci brnénské v pravidelném rytmu promitdny fotografie. Pridéleny ¢as ale samoziejmé nestacil na to,

divadelniho artefaktu. Z tohoto typu divadeln{ dramaturgické a produk¢ni platformy Terén. Scénické V levé dsti scény se nachdzel velky koncertni aby si mohl kazdy precist vSe, naopak — po zbézném

praxe vyplyva, ze jsou i jeji scénografické realizace dilo vzniklo coby tvodni projekt planované série buben a v pfedni ¢dsti prostoru byla umisténa prohlédnuti (spise nez precteni) téchto dokumentt

noveé vnimany na zakladé performativniho principu performativnich dél vénujicich se pomezi védeckého socha — resp. torzo rozpracované sochy, zabalené byla slozka divdkim opét odebrana. Nikdo

(ve smyslu vizudlniho ztvarnovani performativnich a uméleckého pozndvani svéta a tematizovalo do navlhéené latky a omotané ¢ervenou stuhou. z pritomnych tak pravdépodobné nezachytil vse, co

prostiedi). Koncept vizudlni dramaturgie tak badatelsky odkaz opata Gregora Johanna Mendela. Bocni ¢asti Ctvercového hraciho prostoru slozka nabizela, coz ocividné ani nebylo zdmérem:

Lehmannovi slouzi jako jeden ze znakU — atributd Prestoze byla plivodné premiéra planovana pro ramoval hudebni ndstroj — rozmérné violoncello nékdo mohlv textech postrehnout slova/dtrzky/

Ci specifickych rysti — postdramatického divadla.2 prostor augustinianského kldstera na Starém Brné, —najedné strané a dfevéné molo/lavice s mnoha presné citace textu, ktery byl pred nékolika minutami
Norsky teatrolog Knut Ove Arntzen tematizuje kde Mendel zil, pracoval a formuloval své védecké riznymi predméty na strané druhé (patfil mezi performerem predvadén na jevisti, zatimco jiny si

ony nové (vizualn{) formy ve svych textech poznatky, uskutecnila se nakonec ve Sklepni né blok, mobil, dratky atd.). Vyraznou soucasti takové souvztaznosti viilbec nemusel vSimnout.

v norstiné uz v osmdesatych letech 2o0. stoleti, kdy scéné Centra experimentdlniho divadla v Brné. Jak tohoto mola tvofilo opét projekcni platno, Uvedené ostatné plati o celé performanci — divakovi

prichdzi s pojmem vizudlni dramaturgie (visual vysveétluje anotace projektu, nebylo cilem predstavit na které se v druhé ¢asti performance taktéz nebyl nabidnut jeden uceleny interpretacni ramec

dramaturgy) a oznacuje jim zplsob divadelni Mendela (zakladatele oboru genetiky a objevitele promitaly riizné fotografie a predevsim videa. vybraného tématu, takze nemohl ani zdkonité



fotografia premietand v ramci predstavenia
foto K. Jarek

porozumét vsem preformovanym partiim. Zdlezelo
na kazdém v hledisti, na ktery z nabidnutych

prvki se bude soustredit a jaké metafory si

v kontextu nabidnutého korpusu prvkd vytvori.

Na nékoho tak mohly vyraznéji ptisobit
napfiklad kontinudlné promitané fotografie umélce
Karola Jareka, zachycujici prevazné ptirodu a v ni
zanechané stopy po clovéku (napf. vrak auta);
pripadné je mohl vztdhnout k atrzkim informaci
0 G.]. Mendelovi a jeho védeckych objevech. Jiny
divak/divacka mohl/mohla za dominantni sdélovaci
prostredek oznacit naopak mensi projekci na mobil
zachycenych videi, ktera se odehravala na drevéném
mole a zobrazovala nejriznéjsi ¢rty a detailni
zabéry riiznych predméta. V jiném pripadé se
mohlo jednat o vyrazné hudebni vstupy performera
(hra na koncertni buben a violoncello), kterymi
se v navstévnikové mysli utvarel interpretacni
ramec predvadéného dila. A samozrejmé nesmime
zapomenout na kombinaci riznych i vsech
pritomnych objekti/performativnich prvkd. Situace
se zajisté lisila i v kontextu primarni znalosti
navstévnika — tj. védomosti o pojednavaném tématu,

napfiklad v ramci jeho znalosti zakon( genetiky.

Ddalezité ale je, ze vSechny prvky byly na stejné
urovni a fungovaly do jisté miry autonomné. V tomto
kontextu miizeme zminit také pojem emancipovany
divak filozofa Jacquesa Ranciéra, kterym se odvolava
na rovnost mezi divakem a autorem a zdGraznuje
nutnost divaka uznat existenci (a jeji dalezitost)
vlastnirole v procesu vzniku dila - ddle ji rozvijet,
volné asociovat, mentdlné experimentovat,
stat se aktivnim spolutvircem dila. Ve své eseji
zjednodusSené feceno tematizuje ne-hierarchicky
zpUsob premysleni nad vznikajici formou v pfipadé
autor( dila: divdk ma byt vniman jako rovnocenny
partner k dialogu, nikoliv jako nékdo, kdo je hodny
pouceni. Ranciere konkrétné tvrdi, ze divactvi neni
pasivita, kterd musi byt proménéna v innost —
jednd se naopak o normdlni situaci, ve které se jako
divaci u¢ime a u¢ime ostatni; spojujeme si vidéné
s tim, co ndm bylo feceno a tim, o ¢em snime nebo
jsme snili. Neexistuje tedy zadné privilegované
médium, privilegované pocatecni misto (védéni).s

V kontextu uvedeného tedy divak scénického
dila outside the box o1 nezlstal v roli pasivniho
recipienta jediné zvolené umélecké interpretace
zivota a védeckého odkazu opata Gregora Johanna
Mendela a neodchazel jako nékdo ,,primarné
pouceny“ — naopak se stal spoluautorem dila, jehoz
mozaiku si sklddal sam na zakladé a) vybranych
motiv0, b) vlastni znalosti o tématu, c) svych
vlastnich — v priibéhu predstaveni sestavenych —
metafor. Sami tvirci svou tvorbu pfitom oznaduji
za ,,komplementarni uméni“, jehoz zakladnim
principem je chapdni vsech zu¢astnénych
uméleckych zanra, forem a médii (divadlo, tanec,
hudba, vytvarné uménf) pravé jako autonomnich
arovnocennych partner(: ,,[...] V predstaveni to
potom funguje ako zivy jazyk, v ktorom su jednotlivé
vety‘ zostavané zo ,slov’, z ktorych prvé moze byt
vypovedané cez hudbu, nasleduje gesto alebo slovo,
potom znovu hudba alebo obraz, objekt atd.“®

— A. Kalinka
foto D. Hanko

Iv dvahach o vizudlni dramaturgii je klicovym
pojmem rovnocennost, resp. ekvivalence, tj.
vzajemné vyplyvani dvou logickych vyrokii ze sebe
sama. Prvky jako prostor, frontdlnost, textualita
avizualita jiz nejsou usporadany v hierarchickém

systému, ale jsou rovnocenné, na stejném zakladé.

Stabilni dramatické konvence v tomto smyslu
nezaruCuji smysluplnou vyménu zalozenou

na méritelnych mnozinach.” Prvky predstaveni
jsou naopak sestaveny v nepredvidatelnych
kombinacich a nelze na né uplatnit sémiotickou
analyzu. Textu tedy mize byt nékdy prikladana
vetsi dilezitost nez obrazu, jindy mize byt diraz
kladeny na zminéné slozky stejny atd. I v pfipadé
performativni instalace outside the box o1 slo tedy

‘“'L
‘l

o divadelni vyjadreni, ve kterém se jeho riizné prvky
neustale kombinovaly novymi a odlisSnymi zpisoby
— pritom ale zadny z nich nebyl podfizen ostatnim.
Nutno véak dodat, Ze uvedena forma de-
hierarchizace vyrazovych slozek spocivala v pripadé
rozebirané performance spise ve vystavni formé
zaramované jevistnim portalem. Z performativniho
hlediska nedoslo vyjma kratsi pauzy k prolistovani
slozky k zddnému tematizovani/rozehrani takto
nastaveného rozhrani (coz evidentné ani nebylo
cilem). Dilo puisobilo jako zardmovany obraz, jehoz
tendence ne-poucovat divdka se trochu rozplynula
po precteni Dopisu Mendelovi. Tedy textu autora
dila Andreje Kalinky, ktery mohl divak nalézt jak
ve zminované slozce, tak v programu akce coby jistou




je z uréitého pohladu skreslenim, [...].“; nahravka
hlasu mluvéiho v némciné, pusténd z gramofonové Eva Gajdosova Martin Hodon
desky —,,Preco gramofdon? [...] Ide o archaickd tane¢nd publicistka 2&X/APENDIX

fotografia premietand v ramci predstavenia
foto K. Jarek

anotaci (doprovodny text). Autor zde vysvétluje
smysl pritomnosti vsech objekt( na scéné, formu
a strukturu dila, a nabizi interpretacni rdmce
zvolenych uméleckych postupt. Jinymi slovy jde o kli¢
k takrka vsemu vidénému, ndzev dila nevyjimaje.
Docitame se zde napriklad, ze autorovo
(rozpracované) dilo souvisi s jeho uvazovanim
o spiritudlni strance zZivota, ze jej zajimaji védni
discipliny v kontextu duchovni podstaty byti,
¢imz do jisté miry vyvazuje svij zdjem o genezi
hmoty a jeji principy. Uvedené pak vztahuje ke
zvolené formé performance, kdy postupné pracuje
s vySe jmenovanymi objekty. Kuvedenému
vyCtu pfitom pripojuje onen vlastni interpretacni
kli¢: fotografie — ,,na mysel mi prichadza termin
zamrznuta evollcia, teda tedria Jaroslava Flégra.
[...] Zamrznuty okamih méZe umoznit vSimndt si
a uvedomit to, ¢o by sme inak nevideli a sti¢asne

formu, ktord vSak prekvapivo znovu ozila. [...].
Prave archaickd a sti¢asne moderna podoba tohto
média ma blizko k témam aj dobe, 19. storocie,
21. storodie, genetika.” K pfitomnosti velkého bubnu
avioloncella pak Kalinka uvadi nasleduijici: ,,Bubon
je zdklad. Rytmus je zaklad. [...] D4 sa v fiom vidiet
brilancia, fascindcia a schopnost vykladat pribeh
a najdetailnejsie okolnosti zivota. Toto je hrach.
Cello je ndstroj spajajuci mikkost a surovost. Je to
plnohodnotny solitér schopny viest dialég.”

V dopise dale najdeme informace o plvodu
a obsahu enigmatického némeckého textu,
pousténého z gramofoné desky, a tedy i zddvodnéni,
jak souvisi se samotnym scénickym dilem;
vysvétlena je zde i pfitomnost rliznych materiald
v rozdavané slozce atd. Jinymi slovy jde o jisty
manuadl, ve kterém autor preddva své osobni
asociace a konotace v kontextu nastudovanych
informaci souvisejicich s genetikou, které ale
nemusely (nemohly) byt béznému divdkovi ziejmé.
O dopise mizeme uvazovat takeé jako o jistém
performance textu — v kontextu uméleckého
uskupeni Med a prach o kompletementarnim
médiu performance — jehoz vlastni ,teatralita”
vsak radikdlné proménuje vyznéni celého dila.
Autor se timto textem totiz snazi (snad pravem)
ovlivnit vyznéni a chapani svého scénického kusu,
dourcuije jej i mimo samotny performativni akt, avsak
formou monologu, jenz v disledku spise uzavira
jakékoliv tendence o vidéném dale premyslet.

libreto, hudba, vytvarny koncept, performer A. Kalinka
dramaturgia M. Kozdnek fotografie K. Jarek

rézia A. Kalinka, M. Kozdnek

premiéra16. jul 2020, Sklepni scéna Centra

experimentalniho divadla, Brno

Apendix - Tanec o Zivot

Duet Apendix je podla slov reziséra Martina Hodona
a dramaturgicky Dase Ciripovej anticipaciou konca.

Tvorcovia sa inspirovali textami Jorgeho Luisa Borgesa

v snahe ,,skiimat presah vedomia a nevedomia
do formovania skutoc¢nosti®. ,,Zomriem, a ani si to
nebudem pamitat,” znie vychodiskovd idea diela.
Apendix je z mojho pohladu vyjadrenim tizby
vzopriet sa koncu, zabudnutiu, starobe, beznddeji,
Upadku tela a ducha. TieZ snahy spomentit si
na minulost, na prchavé, radostné okamihy Zivota,
prezit ich znova — prostrednictvom celovelerného
duetu dvoch vynimocnych tanecnikov Nikolety
Rafaelisovej a Daniela Raceka. Ti st zaroven
choreografmi (v bulletine st uvedeni iba ako
interpreti, choreografia absentuje), spolutvorcami
zakladnej hmoty, z ktorej je tato inscendcia —
pohybu, tanca, tane¢nych obrazov. Obaja sa v ramci

foto L. Kotlar

— D. Racdek, N. Rafaelisova




—D. Racek

foto L. Kotlar

tvorby nemohli vyhniit vlastnym spomienkam
na minulost, tane¢nd minulost, ktord v ich pripade
znamena Uctyhodny interpretacny balik. Tancom
sa 7ivia od zaiatku devitdesiatych rokov minulého
storodia, a hoci ako tanecnici vyrastali na tplne
inych zdkladoch, ich cesty sa pretali uz v niekolkych
projektoch sti¢casného tanca. Ich spolocnou ¢rtou
je schopnost ztiroit rézne techniky a $tyly a spojit
ich do kompaktného, technicky precizneho tvaru
s pedatou ludsky i tane¢ne zrelych osobnosti.
Inscendciu tvori niekolko obrazov na pozadi

hudby Inka Midgeta, zaujimavé kontrasty

v hudbe sa odrazaji v dynamike, tempe, energii

jednotlivych Casti. Po strnulom zaciatku prichddza

najdynamickejsi obraz — akysi ,,battle®, v ktorom

sa aktéri striedavo a s Coraz va¢sou vasnou

a nasadenim vrhaji do tanec¢nych varicii,

predvadzaju tanecné vystupy, v ktorych cituju

pasdaze z roznych vlastnych inscendcii, projektov,

z diel choreografov, s ktorymi spolupracovali alebo

sa nimi inspirovali. V nich sa striedaju motivy

Cerpajuce z charakterovych tancov, folkloru,

hip-hopu, sti¢asného tanca, bojového umenia,

baletu (Seherezdda), kontaktnej improvizacie.

Fragmenty tanca ako utrzky zivota, kazdodenny

zivot popretkdvany okamihmi radosti, vynimoc¢né

chvile, sklamania, extdzy, vrcholy a pady, to vsetko

sa vyplavuje z ndnosov tanecnych sekvencii.
Rezisér ponechdva dvojicu cely ¢as spolu

na javisku, aby rozpravala vlastné pribehy,

nevyuziva texty, projekciu, zlozité svietenie

¢i dekordcie, spolieha sa iba na re¢ a pamit

dvoch tiel. Duetd striedaju sdla, tanecnici su

v ustavicnom kontakte, akoby spojeni neviditelnym

putom. Ich vystupy naberajd na dynamike, idd

az na hranicu fyzickych moznosti a svojich sil,

az na hranu sebadestrukcie. Nemaju strach

byt v istych okamihoch trapnymi, smiednymi,

slabymi, starymi. Zaroven priznavaju inavu,

bolest, polujeme ich hlasny zrychleny dych.

Cesta do zakutia ich dusi bola zasadna pri

hladani odpovedi na otazky, ktoré si tvorcovia

kladli. Ako sa vzopriet koncu? Ako nestratit

svoju ddstojnost? Ako nestratit samého seba?
Choreografia je mozaikou fragmentov, ktoré

spaja pevna dramaturgicka linia a jasny rezijny

koncept. Striedaju sa v ostrych kontrastoch

od razantného stupnovania tempa az k extrémnemu

spomaleniu, od brutality k neznosti. Vyndra

sa téma vztahu, vzajomnej podpory, respektu,

oddanosti, odovzdania sa. Duet muza, ktory

P&X/APENDIX
— D. Racek, N. Rafaelisova
foto L. Kotlar

tancuje s nehybnou zenou, je akoby odkazom
na Preljocajovo zaverecné dueto s mrtvou Juliou
zinscenacie Romeo a Julia. Partnerskd praca,
vyuzivajuca skusenosti z kontaktnej improvizacie
ainych technik a schopnost precitit dany moment
cez prizmu vlastnych skisenosti umocnujd silu
vypovede. Dalsi obraz, kde tancuji akoby pred
zrkadlom, je odrazom muzovej frustrdcie z neistoty
vo forme extatického vystupu. Pred zaverom straca
muZ silu, zostdva nehybne leZat na zemi, Zena ho
pomaly a trpezlivo oblieka. Ich pohyby st zrazu
jemné, mikké, vnimame akési posledné nadychy
a vydychy, akoby u? neboli bytostami z misa a kosti,
iba tienmi, dusami. Napokon skoncia v tvodnom
meravom postoji, prikovani taskami k jednému bodu
a s rezignovanym pohladom. ESte predtym sa Cierny
hranaty objekt, ktory je po cely cas na scéne, otvori
avidime vysvietené vnutro prazdnej chladnicky,
mrazivy doklad ich reality a konca, ktory je blizko.
Kostymy, scéna a svietenie Michala Horacka
st neokazalé a striedme, vykreslujlce situacie
bez prikras, vecne az surovo, efektivne vyuzivajic
$pecificky priestor scény Stidia 12. Dva nosné
objemné stipy v Eiernom nie sti v tmavom svieteni
také rusivé ako zvycajne a zaroven definujd
priestor tane¢nikov, z ktorého sa neda uniknat.
V osobnejsej rovine vnimam inscendciu aj
ako vyjadrenie tizby vzopriet sa koncu taneénej
kariéry, ktord je pre mnohych nespravodlivo kratka.
Niektori sa vzopru a tancuji dalej. Sugestivna
interpretacia Apendixu je dokazom, ze jeho
dvaja protagonisti este zd'aleka nekondia.

réia M. Hodo# dramaturgia D. Ciripovd scéna, kostym,
svetelny dizajn M. Hor Horaéek hudba Ink Midget
interpreti N. Rafaelisova, D. Ra¢ek

premiéra12. august 2020, GAFFA 0.z. v Studiu 12, Bratislava
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Boj s vétrnymi mlinir
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(Divadlo Leti)
foto L. Kotlar

prezdivané , Déti Grety“ kamsi na sever do Zelené operni Pévkyni (Natdlia Drabis¢akova), hledajici

e zemé, jez je poslednim zbytkem skutecné prirody svou ztracenou dceru, jiz neni nikdo jiny nez

na Zemi, nezvratné se fitici do zahuby. Divka Civka za zahadnych okolnosti zmizivsi Greta... Pribéh

¥ Atkoli se hraje pfed mobilnim hledistém pod (Milada Vyhnalkova) je nadSena podporovatelka sam o sobé nenf nijak zvl4st dramaticky, slouzi
Hlavkovym mostem, scéna odpovidd zaméru Grety, kterd ovsem zmizela nezndmo kam, zatimco spise k prevedeni ekologické diskuse do scénické
projekt po prazdninach presunout do bézného Kluk Hromotluk (Michal Bedndar) je dnes jiz podoby a tvofi pouze jednu ze t¥i rovin inscenace.
salu a repertodru Vily Stvanice. V ekologickém skeptikem — a praveé na jejich patkach (ilustrujicich Ty doplnuji dramatickou hudbou a kourostrojem
duchu ji tvofi recyklace scénografie Petra i dalSi témata této generace jako je krize muzstvi podkreslené ekologické proklamace bezejmennych
Vitka z predchozi Amslerovy inscenace v Leti ¢i prilisny individualismus) autor demonstruje mluvdich ve Zlutych plasténkdch, v néz se Ctverice
Bang, a sice hold, z ty¢i zhotovena konstrukce nejriiznéjsi argumenty obou tdbor( ekologické hercl proménuje, namifené primo do publika,
domu, jez funguje zaroven jako odkaz na jeden diskuse. Znudéni milenci, a¢ z ekologickych avideoprojekce na velkém platné za scénou.
z nejslavnéjsich vyrokd a knihu Thunbergové diivodi vegetariani, leti na dovolenou samozrejmé Pravé komedialni herectvi Drabis¢akové nejlépe
Nds dim je v plamenech. Sama ekologicka idea, letadlem a na letisti se setkavaji s panem Jonasem odpovidd zanru inscenace, zatimco Bednarovo
promitajici se rovnéz v kostymech ze second handi (Jiti Bohm), chvilemi rusky mluvicim muzem sledovani divackych reakci na jeho extemporovani
a celkovém apelativnim vyznéni, a zplisob, jakym vojenského vzezreni s taskou neznamého obsahu. jiz hranici s varieté. Bohm s Vyhnalkovou se pohybuji
tento neutralni prostor postupné proménuje Ten je predstavitelem politikd, ktefi stdli u kormidla ve vaznéjsi roving, a to v pripadé Vyhnalkové
a zabydluje hereckd akce, jsou pfitom hlavnimi v dobé, kdy jesté bylo mozné zménit kurz, ale predevsim ve videoprojekcich, kde ve zluté
prednostmi jinak spiSe rozporuplné inscenace. v duchu nekoneéné ekonomické prosperity to plasténce stoupajic na skalu predstavuje Gretu —

»Divadelniroad trip na konec svéta“, jak jej neudélali. A tak je predem jasné, ze se dfive nebo jeji melodramaticky projev ovSem plsobi (ziejmé

nazyva sam rezisér, se odehrava v dobé zhruba pozdéji pusti do kfizku s posledni pasazérkou jinak nechténé) spise jako parodie proslulé plamennosti
za deset let a sleduje cestu mladého paru generace prazdného letadla — postarsi ddmou a nékdejsi Thunbergové. Ta v inscenaci vystupuje pouze



v téchto projekcich, koncipovanych jako dopisy
matce, zaroven vsak také fantaskné ladénych, a to
diky motivu Nekonecného pribéhu, jehoz dstredni
pisen se stdva leitmotivem inscenace. Vykladat

jej lze riizné, at uz coby metaforu nekonecéného
boje aktivistl s vétrnymi mlyny, i naopak jako
ilustraci viry, ze i maly chlapec mize zachranit
svét, anebo Gretino pfedani stafety nové generaci.
Spise nez skute¢nou osobnosti Thunbergové se
tak tvdrci zabyvali fenoménem, ktery predstavuje,
tedy ekologii, a slavna aktivistka s copdnky jim

poslouzila pouze coby symbol a odrazovy mistek

s nékolika vice ¢i méné organicky zapojenymi

motivy (napriklad Bednarovo mezi reli prohozené

»How dare you?“ je opravdu spise ornamentem

pomérné laciné zajistujicim divacky smich).
Nekoneénym pfibéhem se vsak bohuzel tak

trochu stdvd i samotna inscenace, s zeleznou

pravidelnosti ponékud nevynalézavé stridajici tfi

roviny: komedialni pfibéh, dramatické vystupy

v plasténkach a stejné vazné ladéné projekce,

jez ovsem ve vysledku vyznivaji spise parodicky.

(Divadlo Leti)
foto L. Kotlar

(Divadlo Leti)
foto L. Kotlar

Skrze né se postupné ozve i nékolik konspiracnich
teorii, z nichz jedna se vénuje koronavirové krizi,

coz sice doklada sympatickou snahu autora
areziséra vyuzit mrtvého Casu, ktery prinesla,

k velmi aktudlni reakci, zaroven to ovsem vyvoldva
litost nad tim, Ze ani tato ¢asova rezerva nestacila
pro vznik konzistentnéjsiho dramatického tvaru.
Dialogy schematicky naértnutych postav vyznivaji
nepfrirozené, trpice snahou zapracovat co nejvétsi
mnozstvi informaci a argumentd, a motivy a témata
se vrstvi jedno na druhé. Vznikly informacni Sum
sice samoziejmé mohl byt zamérem, celé to vsak
trva a cykli se az prilis dlouho, a tak je divakova
pozornost zcela zadusena. V kontrastu k pouhé
repetici Gretinych vyrok( je naopak pomérné
poutavy do sci-fi ladény fikéni svét hry a v neposledni
fadé prace s mizanscénou a samotnd herecka

akce. Ta sice plsobijen jako vypln jevistniho

¢asu, nebot vétginou viibec nesouvisi s obsahem
dialogu, v neménné scénografii vsak plsobi

prekvapivé zivé, proménujic holou scénu postupné

napf. v tramvaj, letistni halu ¢i palubu letadla a lodi.

Ackoli je Greta v inscenaci rovnym dilem
heroizovanaiironizovana, tvirci se jednoznacné
stavi na stranu ekologickych aktivistd. Na rozdil
od stdvek za klima ovSem vysledny tvar témér
nepUsobi militantné, ba naopak je spise uhlazenou
scénickou ilustraci ekologické problematiky. Zadny
happening ani site-specific, k nimz plenérové
uvedeni pod graffiti pomalovanym mostnim
obloukem vedle zeleninovych zahonk primo
vybizi, se na Stvanici bohuzel nekond.
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rézia, scéna a kostymy M. Amsler dramaturgia

M. Spalovi projekcie A. Pepelanov ti¢inkuju

M. Vyhnalkova, M. Bednaf, N. Drabi$é¢akova, J. Bohm
premiéra 7. jul 2020, Letni scéna Stvanice,

Divadlo Leti, Praha
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Adéla Vondrikova BRANO MAZUCH

divadelnd kriticka

Silnou strankou KALD
je otvorenost novym
tvorivvm impulzom

0d nadchazejiciho akademického roku se

proméni koncepce studia na KALD. Proc bylo
tieba zrusit rozdéleni studentu podle oboru?
Nemeni sa koncepcia celého stidia na KALD, tyka sa to
iba magisterského programu. Herectvo, scénografia,
rézia a dramaturgia alternativneho a babkového divadla
zostanu v ramci bakalarskeho programu zachované. I ked'
do buducnosti zostava otazkou, ¢i by sme aj tu nemali
pristipit k ,upgradu® pojmov, ktory by odrazal aktudlnu
situdciu v oblasti performativnych umeni. Pravda je, ze
aj v ramci bakaldrskeho programu sa dlhodobo snazime
o bdranie hranic medzi jednotlivymi Studijnymi odbormi.

Nebude studentiim uréita specializace chybét?

Pre Studentov, naopak, vznikd sirsie pole pre vlastnu
profildciu, ktord by sa potom mala rozvijat v rdmci
magisterského studia. , Tradi¢na“ Specializacia ma

svoje miesto v ramci ,,tradi¢nych® divadelnych foriem

v ,tradi¢nych® divadelnych priestoroch. Aktualny vyvoj
performativnych umenivsak otvara omnoho Sirsi priestor
hladaniu a uréeniu vlastnej roly v ramci divadelnej formy.

i/

FT RAP J}h‘,

foto archiv B. Maztcha

Vase koncepce vedeni KALD se hodné zaméfuje

na propojeni svéta studentu a pedagogii a na
evaluace prostiednictvim pfimych diskuzi.

Proé je pravé tohle pro katedru stézejni?

Jednym z lajtmotivov KALD je idea dehierarchizdcie v ramci
tvorby divadelného diela. Rovnako ziaduca a v sucasnosti
prirodzend je aj dehierarchizacia v ramci vysokej skoly.
Obzvl4st pokial'ide o gkolu umeleckého typu. Podobne
ako je pre mna neodmyslitelny kontinudlny dialég

so vsetkymi ¢lenmi inscenacného timu v procese tvorby
inscendcie, takisto je z hladiska zdravého fungovania
skoly urcujuci zivy dialdg s kolegami a so Studentmi.

Mate pocit, ze to KALD minulych let postradal?
Nechcem povedat, Ze to chybalo, ale intenzivne
diskusie na konci semestra v ramci klauzdrneho
festivalu Proces st nedostacujtice. Dialdg treba
viest pocas celého akademického roka.

Letos se otevira taky novy mezinarodni program
PuppeTry. Jak vlastné bude probihat?

Bude prebiehat na péde $tyroch partnerskych kél
stredoeurdpskeho regionu zameranych na babkové
divadlo. V Budapesti sa v priebehu prvého semestra
Studenti zoznamia so zakladmi babkového divadla. Pocas
druhého semestra v Prahe sa potom zameraju na vizualne

a scénografické ndvrhy, na navrhy babok a ich autorsku
realizaciu. V priebehu praktického kurzu v Bratislave budui
tudenti pracovat s témou divadla pre deti. Polas tretieho
semestra v Bialystoku si budii osvojovat zdkladné reZijné
znalosti a zrucnosti a zameraju sa na animacné a herecké
techniky. Pre dokoncenie studia, ktoré je podmienené
vytvorenim diplomovej pisomnej prace a diplomového
umeleckého projektu vo Stvrtom semestri, si Studenti zvolia
jednu zo $tyroch $kdl. Statna zaverednd skiska prebehne

na jednom mieste sticasne pre vsetkych Studentov.

Miize to piisobit dojmem, Zze PuppeTry je pro
KALD takovy outsourcing loutkaiské vyuky.
Obcas jsou slyset povzdechy, ze loutkové divadlo
na KALD ustupuije alternativé. Je to pravda?
Babkové divadlo ma na KALD stdle svoje vyznamné
miesto a dokaZe si ho obhdjit. Potvrdzujli to aj rozne
bdbkové divadelné skupiny, ktoré sa v poslednych
rokoch na katedre sformovali, napriklad Plata
Company, mir.theatre, Ceskoslovenské klacky, Musasi
Entertainment Company a dalsie. Silnu stranku KALD
vidim v otvorenosti novym tvorivym impulzom, ktoré
$tudenti, ale aj hostujici umelci na katedru prind$aju,
av schopnosti tieto podnety rozvijat a ¢erpat z nich.

Klauzdry KALD DAMU

foto S. Malinova

Bude se tedy loutkové divadlo na KALD
vyucéovat i mimo PuppeTry?

Ako hovorim, babkové divadlo je nadalej sti¢astou
KALD, ¢i uz v ramci hodin animacie, alebo v ramci
teoretickych predmetov. Svoj priestor dostdva aj vd'aka
workshopom pocas bakaldrskeho studia, na ktoré
pozyvame rozne osobnosti babkového divadla, ¢i uz

z Ceska, alebo zo zahranitia. Okrem toho sa &tudenti
prvého ro¢nika bakaldrskeho studia ziéastnuju
kazdoro¢ne na medzinarodnom projekte Gaudeamus
Theatrum, ktory organizuje Divadlo DRAK v Hradci
Kralové. V priebehu druhého bakalarskeho ro¢nika zas
Studenti pracuju jeden az dva semestre na babkovych
inscenaciach. A v ramci magisterského programu je
jednym z troch ateliérov ateliér objektového divadla.

Takze loutkari budou spokojeni?

Iste, d4 sa namietat, 7e vzhladom na histdriu katedry
by dotdcia hodin zameranych na babkové divadlo mala
byt vy$sia. Ale aj s touto obmedzenou dotdciou si
Studenti, ktori sa babkovému, respektive objektovému
divadlu venovat chcd, ten priestor prirodzene ndjdu.

Jak vy osobné vnimate donekonecna se rozvijejici
spory mezi ,,loutkafi“ a ,,alternativci?

Nikdy som nebol ticastnikom tychto sporov. Obcas

sa objavia na katedre vyhranenejsie vymeny

ndzorov, ale treba to brat s nadhladom.

Relativné nedavno se zménil systém absolventskych
inscenaci v Disku. Oproti cinohie, kde ma
automaticky absolventsky roénik stale po ctyiech
inscenacich za sezénu, studenti KALD se do Disku
dostavaji na zakladé vyzvy a prihlasenych
projektii. Proé se léta ovéreny systém zménil?
Neslo o overeny, ale skor zabehnuty systém. Kym

pre Katedru ¢inoherného divadla m4 Disk simulovat
repertoarové divadlo so stalym siborom, pre KALD je
to jeden z mnohych priestorov pre experiment. Disk by
nemal byt showroomom jedného hereckého ro¢nika,



ktory treba po konci $tiidia zamestnat, ale priestorom,
kde KALD prezentuje tvorbu svojich Studentov
v celej jej formdlnej a obsahovej réznorodosti.

Jaké dalsi moznosti (sebe)prezentace
studenti KALD maji?

Prirodzenym vyvrcholenim celosemestralnej
prace Studentov a pedagdgov je festival Proces.
Je to otvorend platforma pre prezentaciu
semestralnych projektov a vymenu nazorov, je to
jedna zo zakladnych foriem dialégu na KALD.

Takze studenti mohou o své tvorbé dat védét
$irSimu (odbornému) publiku pravé na Procesu?
Rozhodne, z tohto dovodu na festival pravidelne
pozyvame aj riaditelov divadelnych festivalov,
respektive festivalov babkového divadla, a takisto
kolegov z inych, vac¢sinou prave babkarskych skol. Ale
aj Studenti samotni sa snaZia ndjst priestor mimo $koly,
kde by svoje projekty mohli prezentovat. Bibkové
inscenacie tak hraju pre skolky a zakladné skoly,
experimentalnejsie inscendcie potom v ramci roznych
festivalov, v kluboch, kultirnych domoch a tak dale;j.

PFitom jesté nedavno se klauzury

povazovaly za v podstaté neverejné.

Ony do znacnej miery nadalej neverejné su. To je dané
jednak kapacitou priestorov, kde prebiehaju, ale mnohokrat
aj velmi obmedzenym poctom divakov, pre ktorych su
projekty uré¢ené. Casto ide o predstavenia pre jedného,
dvoch, troch alebo maximdlne desiatich divakov.

Drive se vedly vasnivé spory, jestli viibec lze
klauzury reflektovat zvenci byt treba jen ve
Skolnim casopise Hybris. Nyni na Procesu
probihaji mnohdy celkem ostré diskuze.

Reflexie zvonka sa v minulosti skutocne ukazali ako
kontraproduktivne. Nie nadarmo sa klauzurny festival
vola Proces. Prizvana divadelna kritika vsak hodnotila
prezentované semestralne prace ako hotové inscenacné

Klauzdry KALD DAMU
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tvary bez ohladu na specifika procesu tvorby, ale aj specifika
zvolenej formy, materialu. Hlavni rolu v ramci diskusii ma
v stiCasnosti tzv. uderka, o je skupina Studentov, ktora
vzdy vykopava diskusiu k tej-ktorej klauzurnej praci. Avsak
aj o tom, kto by mal byt v dderke, akou teoretickou alebo
praktickou pripravou by mala uderka pred festivalom
prejst, ako by mala byt vedena diskusia, & by tii diskusiu
nemal viest pedagdg atd', sa kazdoro¢ne vedu debaty

a skisaju sa nové modely. Ale skutocne ostra diskusia

mi uz nejaky ¢as chyba, ¢o bolo dané pravdepodobne aj
tym, ze posledné dve tderky na zaciatku diskusii precitali
svoj manifest. Jeho prvym bodom bol zdkaz kritiky.

Katedra je stale otevienéjsi riiznorodym vliviim
zvendi - at uz diky hostujicim pedagogiim

ze zahraniéi nebo z Ceska. Podle éeho se

na katedfie vybira, ¢im maji studenti projit?

V ramci bakaldrskeho programu zostavuju dramaturgiu
workshopov pre kazdy semester vedlci pedagdgovia
konkrétneho roc¢nika. Niektoré workshopy su urcené pre
cely ro¢nik bez ohladu na specializaciu, iné st zase urcené
iba pre Studentov herectva alebo rézie-dramaturgie,

Ci scénografie. Niektori umelci/pedagdgovia sa k nam
vracaju opakovane, u zahrani¢nych divadelnych osobnosti
ide va¢sinou o jednorazovy workshop. O tom, koho

pozvat, sa samozrejme tieZ diskutuje, ¢i uz na trovni
veducich ro¢nikov, ale aj v rdmci celej katedry. Do istej
miery je urCujlice aj to, aky ro¢nik Studentov sa nam
zide a akym smerom chceme ich potencial rozvijat.

Jak volnou ruku pfi tom maji vedouci roéniku?

Trifam si povedat, Ze majui absoldtnu slobodu. Jedingm
obmedzenim je rozpocet na externistov. Na poziciach
vedtcich ro¢nikov sa striedaju bud'interni pedagdgovia,
ktori v minulosti uz roénik viedli, alebo hostujtci umelci/
pedagdgovia, ktori mézu na KALD priniest nové podnety

a ktori uz v minulosti v ramci workshopov na KALD ukdzali,
ze ich metddy su pre Studentov inSpirativne a prinosné.

KALD je umélecky extrémné svobodné

prostiedi. Jak se na umélecké skole tohoto
zaméfeni vymezuje hranice mezi alternativou

¢i experimentem a Spatnym napadem? Jakym
zpusobem je mozné hodnotit studentské vykony?
Zmysluplnost a funkénost nie¢oho, ¢o mdzeme nazvat
napadom, i ked'to slovo nemam rad, sa overuje v procese
tvorby. Ked'je napad zly, tak ma kratky Zivot. Pokial ide

o pracu Studentov, aj td veduci pedagdg priebezne hodnoti
a reflektuje v priebehu celého semestra, teda sa nehodnoti
jeden konkrétny vykon, ale cely proces tvorby/prace

Studenta pocas Studia, resp. pocas jednotlivych semestrov.

Vystava scénogafie
Klauziry KALD DAMU
foto S. Malinova
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Cim to je, Ze uchazeéi o studium éasto

uspéji az na nékolikaty pokus?

Kazdy rok otvara bakalarsky rocnik niekto iny, preto
je dobré nehddzat flintu do Zita hned' po prvom
nedspesnom pokuse. Navyse, nie vzdy na seba hned'
narazi skupina uchadzacov, ktori si sadnd, aj tu to
chce trpezlivost a vnimavost. Niektori uchddzadi si
musia ujasnit, preco sa vébec chct venovat divadlu,
a niektori musia osobnostne dozriet. Kazdy rok sa véak
objavuiju aj taki, ktorym uz vlastne KALD nema ¢o
pontiknut a mali by hladat uplatnenie priamo v praxi.

Mate na katedie néjakou statistiku, jak tispésni jsou
v profesionalnim uméleckém svété absolventi KALD?
Zial, o ziadnu $tatistiku sa opriet nembzem. Ale

v priebehu poslednych niekolkych rokov absolventi KALD
zalozili viacero nezavislych divadelnych skupin, stali

sa pravidelnymi spolupracovnikmi mnohych prazskych
nezavislych divadelnych scén, stali sa ¢lenmi suborov

v babkovych divadlich v Plzni, Ceskych Budéjoviciach,
Liberci, Hradci Kralové, pravidelne tiez dostavaju
prilezitost v Stidiu Ypsilon, Divadle Komedie, Divadle

Na zabradli ¢i v prazskom Ndrodnom divadle.

Jaky je podle vas idealni absolvent KALD?
Novatorsky.

Brano Maziich

Absolvent ekonomiky sluzieb a cestovného ruchu na Ekonomickej
fakulte Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici a rézie
adramaturgie alternativneho a babkového divadla na KALD
DAMU v Prahe. Rezisér viac ako Styridsiatich ¢inohernych,
babkovych, taneénych a multimedidlnych inscendcii v éeskych,
polskych a slovenskych divadlach. Pedagog herectva

atiez pedagdg rézie v ramci anglického magisterského

programu Directing of Devised and Object Theatre na KALD
DAMU. Od oktdbra 2019 je veduicim tejto katedry.



Vzdelavanie
komiksom

Projekt Klasika v grafickom romane bol podporeny
z programu Eurdpskej tnie Kreativna Eurdpa a je zamerany
na prepojenie komiksu a dramy. Participujtce instittcie —
Divadelny ustav v Bratislave, Slovinsky divadelny institut

a Divadelny Ustav Zbigniewa Raszewského v rdmci neho
pripravuju model kultirneho vzdelavania na strednych
skolach prostrednictvom grafického romanu. Zaroven
pripravuju aj komiksové verzie niekolkych dramatickych
diel. Slovenski tvorcovia, dramaturg a autor niekolkych
komiksov Daniel Majling spolu s ilustratorom Jurajom
Martiskom spracovavaju Shakespearovu hru Romeo a Julia
s pomocou focusovej skupiny, s ktorou priebezne konzultuju
svoje navrhy. Clenmi tejto skupiny sd Studenti grafického
dizajnu na Skole umeleckého priemyslu Josefa Vydru

v Bratislave, ktori v rdmci projektu dostali $ancu predstavit
aj vlastné vizie shakespearovského komiksu. Autorkou
uverejnenej ukazky je Studentka Pham Thi My Duyen.
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Antonia Leney-Granger
bdbkova rezisérka a pedagogicka

Dvojaké videnie:
babka a komiks

Rovnako ako mnohych mojich kolegov babkarov ma
fascinuju aj iné formy umeleckého vyjadrenia, ktoré
pouzivaju obraz ako ndstroj rozpravania. Po¢nuc komiksmi,
ktoré maju komplexny vztah s literatirou, podobny
zdpadnému vztahu bdbky a divadla. V boji o uznanie

za plnohodnotné umelecké formy komiks a babka ¢asto Celia
rovnakym predsudkom, ktoré treba narusit. Tie pramenia

z presvedcenia, ze ide o mensinové formy, ktoré ¢asto

(T.0.M.M. Théatre)

foto C. Veilleux

preklad Martina Maslarova

vyplyva z toho, ze ich spajame so zabavou pre deti, alebo
z toho, ze suvisia s ludovym umenim alebo so satirou.
Mojim zdmerom nie je vyéerpavajtico predostriet
obraz tychto dvoch disciplin. Chcem sa ststredit
na jediny komparativny aspekt dufajic, ze aj vd'aka
tomu budd méct vzniknit tddie o inych prienikoch.
V tomto duchu je pre mfia obzvl4st zaujimavy
koncept dvojakého videnia, ktory pouziva babkar
Steve Tillis. V skutocnosti — a podla toho, ¢o
Steve Tillis opisuje, to plati vzdy — sa divak polas
babkového predstavenia na jednej strane pondra
doiltzie rozpravania pribehu a zaroven si je plne
vedomy mechanizmov, ktoré tuto iliziu umoznuja,
teda konania babkohercov na javisku. Dvojaké
videnie je neoddelitelnou sti¢astou babky, a to aj
vtedy, ked' babkovodici nie su viditelni. V komikse
funguji rovnaké procesy: dokonca aj Citatel, ktorého
pribeh tplne pohltil, mdze kedykolvek odstupit
a nadchnit sa krdsou obrdzkov & obdivovat talent
ilustratora. Javi sa, ze ani v jednom pripade tieto
dva typy videnia nie st v konflikte: dokonca sa
zda, ze tato juxtapozicia obohacuje zazitok.
Pokial ide o vnitorné fungovanie dvojakého_ ' .4

videnia, existuje niekolko hladisk: i [Py
Tillis veri, ze publikum preZiva obe ,videnia“ / a ;'-;'5-2‘
sucasne, na rozdiel od Henrika Jurkowského, ktory to Ui e

vnima ako oscilaciu medzi dvoma droviami videnia. To
by mohlo vysvetlovat, ako sa mdZe publikum intenzivne
ponorit do ilizie a7 do takej miery, Ze zabudne, hoci len
na okamih, na skutoénost manipulovaného objektu.
V pripade babky je teda v hre vztah, ktory spdja
babku (alebo predmet), tinkujiceho a publikum.

V publikacii The Structure of Acting Reconsidered:
From the Perspective of a Japanese Puppet Theatre,
Bunraku (Prehodnotit $truktdru herectva: Z pohladu
japonského babkového divadla Bunraku) Mitsuya
Mori, umelec a profesor na divadelnej katedre
Univerzity v Seijo (Tokio), porovndva vztah, ktory
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sa vytvara medzi publikom a umelcom pri tradi¢nom
divadelnom predstaveni a babkovom predstaveni. Jeho
reflexia mbze sliZit ako vychodiskovy bod na preskiimanie
tejto otdzky a jej rozsirenie aj na komiksy.
Mori tvrdi, ze divadelné predstavenie je vysledkom
stretnutia troch zakladnych prvkov: herca, postavy
a publika. Divadelny zazitok deli na dva odlisné
vztahové trojuholniky, ktoré pdsobia na réznych
urovniach. Prvy trojuholnik predstavuje konkrétne
a materidlne aspekty, fyzicky svet predstavenia. Hrdcom
je osoba hovoriaca repliky textu, ktoré tvoria jeho
rolu, zatial ¢o divdk sleduje hrdca v akcii na javisku:
»Ked' hrac hrd, dodrziava pravidld hry. V hudbe je
tym pravidlom notovy zapis, podla ktorého ma hrac
hrat. [...] Pravidlom pre hrd¢a na javisku je dramaticky
text, napriklad Hamletove repliky. Ak je dodrzané
toto pravidlo, tak kazdy hrac hrd to isté. Ten, kto
na javisku vyslovuje Hamletove repliky, je Hamlet.”
Druhy trojuholnik sa tyka fikcie: spdja herca, postavu
a publikum. Postava tu predstavuje Gplnu identitu,
koncepciu celého ¢loveka. Konstrukcia tejto identity
ide nad rdmec jednoduchého deklarovania textu:
,»Netreba doddvat, 7e kaZdy hra¢ si vytvdra vlastného
Hamleta. Vytvaranie postavy je herectvom. Alebo ked'sa
v nasej mysli zhmotni postava, vnimame tiito &innost ako
herectvo. Nepouzivame slovo ,herectvo’ pre hudbu alebo
Sport, pretoze hudba alebo Sport nevytvaraji postavy.”
Vo svete fikcie je publikum aktivnym Gcastnikom.
Neuspokoji sa s tym, ze sedi a pocuva repliky. Konstruuje
postavu, dava jej zivot a podstatu vo svojej mysli s pomocou
herca. Pre Moriho teda hrat rolu a stvarfiovat postavu si dve
odlisné dlohy, ktoré vykonny interpret vykonava stibezne:
,,Ked' niekto povie: ,Budem hrat Hamleta,
vetci chdpeme, ¢o bude robit. [...] Vyslovi vietky
Hamletove repliky. Je to svojim sposobom podobné
tomu, ¢o socioldgovia nazyvaji hranim roli, napriklad
hranim roly Studenta alebo ucitela. To nie je postava.
% ROzni Studenti st r6znymi postavami. Hamlet ako

Une plante en mouvement (Rastlina v pohybe)

postava je kreovana odlisne roznymi hercami a divaci
juinak vnimaju. [...] Herectvo potrebuje hranie ako
zdklad, kym hranie mbZe existovat samostatne.”
Najzaujimavejsim aspektom Moriho analyzy je jeho
zéver, Ze kazdy vztahovy trojuholnik je v stave nerovnovahy
alebo napitia. Trojuholnik realneho sveta oslabuje idea
roly, ktord dplne nepatri do fyzického sveta. Rola je séria
replik v texte, ktord rozprava pribeh. Je to skor koncept
neZ hmotna skuto¢nost. Na druhej strane trojuholnik fikcie
zahffia herca, ludské telo a fyzickd pritomnost na javisku.
Aj ten najpresvedcivej$i herec je zaroveri ludskou bytostou,
ktora ma mimo predstavenia int identitu a publikum to vie.
Podla Moriho toto hladanie rovnovahy v kazdom
z tychto dvoch trojuholnikov vytvara jedineény zazitok,
ktory nazyvame divadlom. S cielom lep&ie porozumiet
kazdému prvku tohto vztahu Mori pouZiva priklad
japonského babkového divadla bunraku, kde kazdu funkciu
vykondva samostatna entita: bdbkoherec ovlada pohyby
babok, rozprdvac deklamuje text a bdbka je postava, ktora
vdaka usiliu inych umelcov oziva pred o¢ami publika.
Rada by som tuto myslienku dalej rozvinula a navrhla
hypotézu, ze v babkovom divadle st dva trojuholniky
v skutocnosti vyvazené. V trojuholniku reality nahradi
babkoherec ideu roly. Je to on, kto hovori repliky a ovlada
pohyb babky, ale je jasné, ze postavu nestelesnuje.
Navyse, nie nejaky koncept, ale fyzickd pritomnost
na javisku slizi na vyrozpravanie pribehu bez priameho
stelesnenia. Vo svete fikcie bdbka nahradi pojem herec,
pretoze prave cez nu sa v mysli publika zhmotnuje idea
postavy. Ako potvrdzuje babkoherec Mark Down z Blind
Summit Theatre: ,,Babkoherci neozivuji babky. Babka
Zije v predstavivosti publika.” Repliky postavy mozu sice
vychddzat z Gst babkara, ale babka zostadva centrom, okolo
ktorého sa konstruuje postava na zdklade kombinacie
pohybov, hlasu a kolektivnej viery v zivot objektu. Babka
je z definicie postavou viac nez ktorykolvek herec, pretoze
nemdze byt ni¢im inym. V tomto ohlade babka patri
vylucne do sveta fikcie vtom zmysle, ze nepreziva ini
existenciu mimo svojho pribehu na javisku: ,V divadle
je herec skuto¢nou osobou, a scéna nie. Herec ma



privilegované postavenie, ktoré sa lisi od umelych stien,
oblohy alebo mora atd.“V babkovom divadle ma kazda
postava rovnaku droven divadelnosti ako scéna alebo
osvetlenie. To svojim spésobom robi z babky vrcholny
ndstroj divadla: je umeld rovnako ako vsetko ostatné.
Ale Co ak je to tak, ze rovnovaha dvoch trojuholnikov
ni¢i napatie sposobujuce trenie, ktoré Mori povazuje
za jadro divadelného zazitku? Ak tieto dva vztahové
trojuholniky existuju si¢asne, mdze nam to ozrejmit,
ako jednoducho prechadzame z roviny reality k fikcii, aby
sme si uzili iluziu a zaroven pozorovali, ako vznika, bez
toho, aby to sp6sobovalo trenie medzi tymito dvoma
rovinami. Inymi slovami, existuje rovnovaha medzi
tymito dvoma paralelne prebiehajticimi vztahmi, ktora
umoznuje vznik dvojakého videnia v babkovom divadle.
Tito analyzu je mozné lahko preniest do oblasti
komiksu, v ktorej sa materidlnost obrdzkov spaja
s podmanivou silou pribehu. Zatial ¢o v romane je kazda
dalsia stranka zvycajne vizualne podobna predchddzajdcej,
v grafickom romane kazda otoCend stranka predstavuje
nové umelecké dielo. Obdivovanie obrdzkov je sti¢astou
zazitku z ¢itania akéhokolvek komiksu rovnako ako
ponorenie sa do pribehu. Cela stranka je vizudlnou
kompoziciou, zatial ¢o po sebe nasledujtice policka
obsahuju narativny obsah, ktory posuva pribeh dopredu.
Scott McCloud, ilustrdtor a autor teoretickych eseji
o komikse, spaja tieto dva rezimy Citania s kombinaciou
textu a obrazu, ktord charakterizuje komiks: obrazky su
informacie, ktoré prijimame a ktorych vyznam okamzite
pochopime, zatial Co slova predstavujui informaciu,
ktord vnimame, ktorej musi ¢lovek dat zmysel tym,
zZe ju interpretuje podla zavedeného kddu jazyka.
McCloud spravne zddraznuje, ze pri ¢itani komiksu
su v hre dva rytmy, jeden suvisiaci s vizualnym vnimanim
adruhy s narativnou sekvenciou. Nemyslim si vsak,
ze kazdy z tychto rytmov suvisi vylucne len s jednym
z dvoch znakovych systémov, ktoré tvoria dielo — textom
a obrazom. Skor tvrdim, ze vizudlne vnimanie je sposob
porozumenia, ku ktorému dochadza, ked' uvazujeme o celej
stranke ako o vizualnej kompozicii alebo umeleckom

diele. Interpretacny rezim vnimania spojeny s ¢itanim
sa zapdja, ked'sledujeme poradie okienok a vyplhame
medzery medzi kazdym statickym obrazom - vd'aka
eliptickému procesu, ktory definoval McCloud - s cielom
vytvorit pohyb v ¢ase, ktory postva pribeh vpred. Preto
mozu existovat komiksy, ktoré st bez slov a napriek tomu
komunikuju velmi jasny pribeh. Dokonca aj v pribehu bez
slov je skiisenost z celej stranky ako plastickej kompozicie
zasadne odlisna od smerovania narativneho pohybu,
ktory vytvara vyznam na zaklade postupnosti obrazkov.
Citanie komiksu teda rovnako ako babkové divadlo
zahina dva oddelené, ale vzajomne komplementdrne

zazitky: ponorenie sa do pribehu a ocenenie jeho umeleckej
stranky, to znamena prostriedkov, ktoré fikciu umoznuju.

(Cabaret Décadanse)
foto P. Leslie

Zdd sa, ze dvojaké videnie je proces, ktory vznikd v interakcii
medzi textom a obrazom bez toho, aby kazda troven
videnia bola Specificky spojena s jednym alebo druhym.
Tento pohyb medzi narativnou interpretaciou a vizualnym

Okrem toho si tieto rozne typy ¢itania podla
mojho nazoru vyzaduju rézne formy Gcasti. Po otoceni
vnimanim vytvara v Citatelovej mysli stav zvysenej stranky Citatel najskor prijme obrdzok. To, samozrejme,
neznamena, ze nijako nereaguje na to, ¢o vidi, ale
Citanie celistvej vizudlnej informdacie si od neho
nevyzaduje dalsie dsilie. Na druhej strane itanie série
okienok s cielom uchopit stvisly dej si nevyhnutne
vyzaduje intervenciu a interpretaciu Citatela.

Citanie komiksu preto zahtha dva typy &itania, jeden
aktivny (alebo interpretacny) a druhy pasivny (alebo
recepcny). To rezonuje s Moriho tedriou, ze trojuholnik reality
predpokladd pasivneho divdka pocuvajuceho text, ktory
predndsa hrdc, a trojuholnik fikcie aktivne publikum, ktoré
si vytvori celt postavu z informacii, ktoré poskytuje herec.
Moriho trojuholniky sa preto daji adaptovat aj na komiks.

Odbornitka na komiks Hillary Chute pouziva
vo svojich textoch termin ,,estetickd pozornost®, koncept
pripominajuci oscilaciu medzi dvoma paralelnymi spésobmi
vnimania, ktoré Tillis nazyva dvojakym videnim. Vskutku,

v oboch umeleckych formach sa umelci usiluju zruéne
viest pozornost publika s cielom sprostredkovat vyznam
ich diela. Babkari a autori komiksov ukazuju cestu medzi
lesom znakov roztrusenych po javisku alebo na stranke.
Okrem iného pohlad babkara navddza pohlad publika, tak

flexibility, ked'ze pri interakcii s dielom musi neustale
prechadzat z jedného kognitivneho reZimu do druhého.

La Guerre des arts (Vojna ument)
Autor F. Desharnais
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ako organizdcia okienok a vizudlnych prvkov na stranke
naznacuje Citatelovmu mozgu poradie ¢itania. Publikum je
véak vzdy slobodné nejst vychodenym chodnikom a dovolit
pohladu stratit sa niekde inde. Pokial ide o samotny text,
interpretdcia smeru a zmyslu sa médZe lisit, ale poradie
slov sa zvycajne riadi syntaxou. Pri vizualnom rozpravani
musite vidiet véetko, ¢o treba vidiet, v spravnom poradi

a dbsledne interpretovat obrazy, ¢asto bez uréeného
kddu. Tento Sirsi interpretaény priestor komplikuje pracu
¢itatela alebo divdka, ked'ze musi ndjst vyznam slov
aobrazov sucasne, ale pravdepodobne tiez prispieva

k zvysenému zapojeniu publika, ku ktorému ¢asto
dochadza pri sledovani babky alebo pri citani komiksu.

Publikum si samozrejme moze pri akejkolvek
umeleckej forme zvolit, ¢o bude sledovat. Domnievam
savs$ak, ze v babkovom divadle a komikse, a mozno
v akomkolvek vizualnom rozpravani, je potrebny
nejaky sprievod: vd'aka tomu je zazitok iny.

Okrem toho myslienka, ze tato oscildcia medzi
sposobmi vnimania, ze tdto dvojaka vizia predstavuje istu
hru, sa javi ako zaujimava cesta pre dalsie Gvahy. Vedie
kombindcia roznych spésobov vnimania k zvlastnemu
kognitivnemu poteseniu? Je to dalsie vysvetlenie
vztahu, ktory pretrvdava medzi prevazne vizualnymi
rozpravaniami a mladymi divakmi, alebo je to jeden
z dovodov, preco niektori divaci napriklad tvrdia, ze sa
pocas babkového predstavenia ,vratili do detstva“?

A odohrava sa tato hra medzi dvoma sposobmi
vhimania v kazdého hlave alebo skor medzi publikom
a umelcom, ktory sa ho snazi viest lesom znakov?

Pre divdakov vsetkych vekovych kategérii sa obdiv,
pocitovany ked hmota oZije, zd4 intenzivnejsi, ked'sii si
vedomi umelca, ktory sa svojou pracou snazi tuto magiu
vytvorit. Tieto chvile sii tieZ prileZitostou Zasnit nad
ludskou schopnostou vytvdrat zmysel a Zivot zo znakov
a nezivych objektov. Mozno vd'aka tomu, ze budeme
¢astejsie pozorovat nase deti, vagnivych itatelov komiksov,
vrucnych divakov nadsenych materialom, ktory oziva, si tito
lekciu zapamitdme: je to ¢asto najjednoduchsia magia, bez
Specialnych efektov, ktord je najmocnejsia zo vsetkych.



Vladimir Predmersky
teoretik a historik babkového divadla

Sedemdesiatro¢né Zilinské babkové divadlo
alebo ako som sa profesionalizoval

Pripomenme si, na ¢o sme uz mozno zabudli. Za¢nime
najprv rokom 1948, ked' po februarovom politickom prevrate
v Ceskoslovensku prijalo v marci dstavodarné Narodné
zhromazdenie divadelny zakon, ktory postatnil vsetky
divadla. Zrusila sa ¢innost stikromnych divadiel a doslo

aj k likvidacii ko¢ovnych babkarov. Na druhej strane
babkari prijali zakon so zadostucinenim, pretoze dovtedy
zaznavané a podcenované babkové divadlo sa marcovym
zakonom zaclenilo medzi ostatné divadelné druhy.
Legislativne uznanie babkového divadla vytvorilo zakladné
predpoklady na jeho pripravovanu profesionalizaciu,

ktoru navrhol ¢esky babkarsky teoretik, historik, kritik

a dramatik Jan Malik. Vychddzal z podmienok tradicie
Ceského babkarstva a najmi zo skisenosti

najvyspelejsich ¢eskych ochotnickych siborov.

Slovenski babkari sa v tomto obdobi iba zacali
aktivizovat a organizovat pri martinskom Ustredi
slovenskych ochotnickych divadiel (USOD). Zakladali
subory, ozivovali prvorepublikovu tradiciu marionetového
divadla a kontaktovali sa s ¢eskymi babkarmi. Vtedy
na prelome rokov 1948 — 1949 prislo do Ceskoslovenska
moskovské Statne akademické Ustredné babkové divadlo,
ktoré viedla umeleckd osobnost, reZisér Sergej Obrazcov.
Na svojej ceste sa najprv zastavili v Bratislave a v Redute
uviedli pre deti Gernetovej Aladinovu ¢arovnu lampu a pre
dospelych Gogolov Pribeh stedrovecernej noci. Predstavenia
hrali spodovymi babkami — javajkami, ktoré sa dovtedy
v Ceskoslovensku nepouzivali. Odborna divadelna kritika
bola prekvapend a nadsena vysokou umeleckou tGroviou
babkovych predstaveni a divadelna kriticka so skratkou
GIM nazvala reziséra Obrazcova ,,mikulkarom® a divadlo
oznacila za ,,mikulkové”. Nastastie sa tento ,,novotvar”

nezauzival. Oproti zdvesnym babkam-marionetam sa javajky
lahsSie ovladali, takze ochotnici zadali hiifne zanechavat
marionety a vrhli sa na objavovanie nového druhu babok.
Pretoze pri zostavovani koncepcie babkového divadla
iSlo o budtcu tvar celého Ceskoslovenského babkarstva
a mnoho otdzok bolo treba doplnit a prepracovat
na slovenské podmienky, hladal J. Malik podporu
u slovenskych organizatorov ochotnictva. Nasiel ju najma
v osobe Martina Jancusku, vtedajsieho prednostu kultdrno-
vychovného oddelenia Poverenictva skolstva a osvety.
Vysledkom spolupréce bolo, ze sa v decembri 1949 konalo
v Ziline $kolenie slovenskych babkarov, na ktorom sa
Ucastnici prihlasili k spolo¢nej koncepcii Ceskoslovenského
babkarstva. Treba v8ak pripomentit, Ze niektoré prijaté
body neboli dosledne transponované na domace moznosti
slovenského babkarstva. Podla vzoru pripravovaného
Ustfedniho loutkového divadla v Prahe Ziadalo sa zriadit
v Bratislave vzorné profesiondlne Statne babkové divadlo,
hoci v tom ¢ase v hlavnom meste Slovenska nepdsobil
ziadny ochotnicky krizok na pozadovanej trovni. Stalo sa
tak az v roku 1957 (vzniklo dnesné Bratislavské babkové
divadlo). Oproti tomu sa neavizovala ani nepodporovala
moznost zaloZenia profesiondlneho babkového divadla
prave v Ziline, hoci tu uZ od roku 1943 hral pri Ludovej
scéne babkovy subor, vedeny ¢eskym babkarom
Bohugom Zd'drskym a domacim Teodorom Zvarom,
po oslobodeni posobiaci ako Stale ochotnicke babkové
divadlo Radost. Existenéne zabezpeleni ochotnici boli
v otdzke prechodu do neistého profesionalneho zvazku
nerozhodni. Vyplyvalo to z organizacne nevyriesenej
zaruky babkového suboru po financnej stranke. Pri
tychto Gvahach sa nevychadzalo z praxe zakladania
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profesionalnych ¢inohernych siborov na Slovensku, ktoré
po roku 1945 vznikali ako samostatné divadelné organizdcie,
ale zo vseobecne rozsireného nazoru, ze babkové divadlo
sa dd robit véade, za kaZdych podmienok, s minimalnym
poctom pracovnikov a bez vicsich financnych nakladov.
Napokon doélo k rozhodnutiu pri¢lenit zdujemcov
o profesiondlne babkarstvo ku krajovym ¢inohernym
divadlam. Iste aj preto, ze v persondlnom zdzemi babkarov
chybali kvalifikovani pracovnici divadelnej prevadzky. Tak
na neistych zakladoch a z nadsenia niekolkych ochotnikov
vznikla 1. septembra 1950 pri ¢inohernom Krajovom
divadle pracuijtcich v Ziline Babkova scéna ako prvé
profesiondlne babkové divadlo na Slovensku. Vedenim
bol povereny praktik Teodor Zvara, zastavajlci sicasne
funkciu reziséra, vytvarnika, technoléga a babkoherca.
Za chod babkovej scény zodpovedal veduci prevddzky
¢inoherného divadla Stefan Bitora. Prilezitostne reziroval
a v rokoch 1955 — 1958 bol umeleckym vedtcim scény.
Kratko po Ziline vznikol v roku 1951 druhy profesionalny
Babkarsky subor pri Nitrianskom krajovom divadle.
Vtedajsia vyhlaska ministerstva prace a socidlnej
starostlivosti prikazovala babkohercom zii¢astfiovat sa
na vytvarnych prdcach pri vyrobe babok, kulis a rekvizit,
nosit a stavat javiskovi konstrukciu a kulisy, robit
prestavby, pripadne obsluhovat zvuk i svetld, zastdvat

funkciu insSpicienta, sepkara, rekvizitara a pod. Nova
rodiaca sa divadelnd profesia na Slovensku vznikala bez
javiskového zdzemia, preto sa &innost musela sustredit

na zajazdy a iba malé percento predstaveni sa odohravalo
v mieste poésobenia divadla. Zavadzanie neznameho

druhu babkového divadla do praxe prindsalo viacero
problémov najma pri technologickom rieseni javajok. Pocas
prvych sezon pokracoval rezisér Zvara v uvadzani hier

s marionetami, pripadne Bltora s manuskami. Nakoniec sa
obratili na skisenejsich ¢eskych rezisérov a vytvarnikov;

z Ostravy prisiel Zdenék Hapala, z Prahy Zdenék Lepsik

a z Ustfedného loutkového divadla Vaclav Havlik,
odbornik na technoldgiu javajok. Stbor sa tak od roku 1953
zoznamoval s novym typom babok. Babky vodené zospodu
vyzadovali paravan zakryvajlci nielen babkovodicov, ale
aj celé javiskové zakulisie. Zvara zrealizoval domyselnd
drevenu skladaciu zdjazdovi konstrukciu, ktord sa
zostavovala az na divadelnych javiskach alebo v skolskych
telocvicniach. Uvadzali sa niektoré hry z obdobia prvej
CSR a tzv. nové slovenské babkové texty vydavané po roku
1949, ale pre ich nizku troven sa dostdvali do repertoaru
najnovsie Ceské hry a preklady ruskych hier z Cestiny.

V obdobi vzniku zilinského a nitrianskeho babkového
stiboru existovalo v Cechach uz niekolko profesionalnych
divadiel, utvaranych vi¢sinou z kompaktnych ochotnickych
stborov, s vlastnymi javiskami. Babkari ich barali
a prestavovali na prepadliska, tzv. vane, preferované
avytuzené priestory na vodenie spodovych babok. Medzi
Ceskymi a slovenskymi subormi malo osobité postavenie
prazské Ustiedni loutkové divadlo (ULD, dneéné divadlo
Minor), ktoré viedla umelecka osobnost, reZisér Jan
Malik. Od zaciatku budoval divadlo s profesionalnymi
poziadavkami na vsetky jeho zlozky. Sustredil okolo seba
poprednych babkohercov, vytvarnikov, hudobnikov,
teoretikov, autorov babkovych hier a organizac¢nych
a technickych spolupracovnikov. Inspirovany Obrazcovovym
divadlom, ale aj svojimi skidsenostami, sformuloval vlastny
nazor nailuzivne babkové divadlo v profesionalnych
podmienkach, v ktorom rozhodujice miesto tvorila
literdarna zlozka a dosledne prepracovany babkovodi¢sky



prejav s javajkou. Divadlo sa v pitdesiatych rokoch
stalo pre ceské a slovenské subory vzorom a modelom
tvorivych moznosti profesionalneho babkového umenia.
Slovenski babkari nachadzali v inscendcidch ULD
babkoherecké majstrovstvo, ktorému sa chceli vyrovnat.
V roku 1956 som kon¢il studium na prazskej
babkarskej katedre DAMU. Bol som plny odbornych
vedomosti i praktickych poznatkov od pedagégov,
poprednych ceskych babkarskych predstavitelov,
a zazitkov z inscendcii babkovych divadiel. K nim patrilo
napriklad Divadlo Spejbla a Hurvinka, ktoré od roku
1930 reprezentovala osobnost Josefa Skupu, kde som
najCastejsie vysedaval v zakulisi ¢i v hladisku pri vecernych
predstaveniach. Su¢asne som do seba vstrebdval azda
vSetky prazské ¢inoherné inscendcie tych dias, pod
ktorymi boli podpisani vynikajtci reziséri Alfréd Radok,
Emil Frantisek Burian, Otomar Krej¢a a mnohi dalsi. Vtedy
ma na $kole vyhladal Stefan Biitora. Pontikol mi miesto
v Zilinskom subore, funkciu dramaturga s moznostou
rézii. K tomu mi prislubil byt a vidinu zahrani¢ného
zajazdu, ¢o vtedy znamenalo Pol'sko, na povolenie tzv.
malého pohrani¢ného styku, ale s nepovolenou cestou
do Krakova, kam obycajne vsetci Slovaci ,,tajne chodili.”
Sest rokov po zalozeni prvého profesiondlneho
babkového divadla na Slovensku som teda v auguste
nastupil do zilinského siboru Babkovej scény Divadla
Petra Jilemnického (ako sa vtedy volalo) a zacal som
spoznavat vtedajdiu profesionalizaciu v praxi. Pretoze
slibeny byt nebol k dispozicii, byval som v klubovni,
a potom sme sa s mojou manzelkou, babkohereckou,
tri roky stahovali kaZdu chvilu do niektorej inej
volnej miestnostiv divadle. V divadle som sa spoznal
s uznavanym a zanietenym babkarom ,,ujom Zvarom®,
ako ho vsetci volali, a v subore s niekolkymi vsestranne
talentovanymi babkohercami a babkohereckami, medzi
nimi najma s herecky mnohotvarnou Lydiou Chrenovskou

(neskorsie vydatou Lizonovou), ale tiez s jednotlivcami,
ktori sa prejavovali prevazne ako animatori babok.

Skusalo sa za paravanom na javisku miestnej Skolskej
telocvicne, ktord nie vzdy bola k dispozicii. Divadlo
posobilo v budove skolského komplexu a na rohu ulice bolo
riaditel'stvo zilinskych pekarni. Jeho nocnym strazcom bol
Karol Kunik, byvaly pomocnik ko¢ovného babkara Pavla
Nosdlka. Celd noc bolo poéut jeho plny hlas, ako hrd niektoré
postavy z ich repertodru. Zoznamil som sa s nim uz predtym,
zasluhou jeho dcéry Heleny, Studujlcej v Prahe v rovnakom
Case ako ja.? Ona ma nasmerovala do Kysuckého Nového
Mesta, kde byvali. Vtedy som sa zadal zaujimat o dejiny
slovenského babkového divadla a s finanénou pomocou
Skoly som sa vybral za Kunikom a ziskal som od neho
cenné informdcie a dokumenty o Nosalkovej Cinnosti.

Mimoriadne zazitky a skdsenosti som v Ziline ziskaval
pocas zdjazdov. Odchadzalo sa v starom citroéne,
vyradenom autobuse z ¢inohry, do ktorého sa musela
vpratat zdjazdova konstrukcia, kulisy, babky, skromna
javiskova technika a niekol'ko babkohercov. Ak sme pocas
cesty nezostdvali stat pre ,,raplovanie” motora, $ofér
obycajne zastavil pred mierne stipajicim terénom. To
sme u? vedeli, 7e treba vystdpit a po¢kat, kym sa autobus
,»hevyderigd“ hore. Neznaly pomerov som nepochopil,
preco sme na ktorysi zdjazd odchadzali rano mimoriadne
skoro. Veduci suboru, ktory vynimocne isiel s nami, prikazal
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po ceste $oférovi zastavit autobus kdesi pri Vahu, aby sme
sivraj oddychli, hoci sme zatial ni¢ nerobili. Vytiahol si
svoje rybarske nacinie a idiel si zarybaréit. AZ potom sme
mohli pokracovat. Po prichode na miesto predstavenia bolo
treba dvom technikom (zastavajucim funkciu stavacov,
osvetlovacov, zvukarov, inspicientov, Soférov a dalsie)
pomdct pri vyndsani kulis, bibok a drevenej konstrukcie.
Na ich Setrné zaobchddzanie bol mimoriadne tzkostlivy ujo
Zvara. Véetko sa muselo balit do ochrannych vakov, kazda
babka zvla&t a po jej vybaleni sa vedala na osobity stojan.
Na postavenu konstrukciu babkového javiska zavesovalo
sa niekolko vyradenych reflektorov z ¢inohry a dalsi sa
upevnoval na jedinu zeleznd stojku sliziacu na osvetlovanie
zozadu. Intenzitu svetla a efektov zabezpecoval vodny
reostat (davno vyradeny z Cinohry), ktorého jeden ¢lanok
pri akciach pondral osvetlovac do vody. Na mozné
ohrozenie Zivota ma zvl4st upozornili, aby som dofi
nepchal prsty. Hudba sa reprodukovala z gramofénovych
platni. Uréeny ,,zvukar” musel véak ddvat pozor, aby
zvukovu ihlu polozil presne na farebne oznacenu drazku.

V nasledujcich rokoch divadlo uz spolupracovalo
s hudobnymi skladatelmi, najmi s ceskym Otom
Rodlom. Privytvarnej stranke inscendcii sa striedali
slovenski tvorcovia, bratislavsky Bohdan Slavik alebo
moj prazsky spoluziak Martin Balik, ktory niekolko
sezén posobil v Cechach, ale odskoil si aj do Ziliny, kde
napadito riesil scénu do Malikovej Hopky Klopky. Pre moju
inscendciu hry Karla Drimla Lietajtice backory3 vytvoril
vypravnu orientdlnu rozpravku s vyraznou typoldgiou
a bohatym kostymovanim babok. Po absolvovani
Studia na babkarskej katedre sa do zilinského stboru
vtedy vratila aj vytvarnicka Eva Munkova.

Doslo aj k slibenej niekolkodnovej zahrani¢nej ceste
do Pol'ska a rovno do krakovského divadla Groteska. Babkari
v Ceskoslovensku ho registrovali ako divadlo, v ktorom
sa nehrd s babkami, ale vyrazovym prostriedkom pre
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vyslovenie vaznych myslienok adresovanych mladému

a dospelému divakovi sa stal herec v maske. Prisli sme

do divadla v obdobi skisok Offenbachovho Orfea v podsveti
v rézii veducej predstavitelky krakovského divadla Zofie
Jaremovej, v aktualizovanej Gprave kritizujlicej vtedajsie
pomery v Polsku. Ale na vecernom predstaveni sme
videli inscendciu hry Jana Drdu Na posiedkach s certom,
hrand s babkami-javajkami, so strhujicimi komedialnymi
vykonmi hercov, s burlivou reakciou obecenstva. Jedno
dejstvo som si mohol pozriet zo zdkulisia prepadliska
vane a sledovat hercov priich koncentrovanom prejave.
Vsimol som si vsak, ze herec odchadzajlici s babkou

zo scény ju okamzite stiahol dolu a nelttostne odhodil,



kam sa dalo. (Pomyslel som si vtedy, ,,uja Zvaru
navas!“) Pocas pobytu sme v divadlach videli viacero
inspirujucich babkovych predstaveni. Obdivoval som
ich Zanrovu a vyrazovi rdznorodost, s dominujicou
scénickou a vytvarnou skratkovitostou. Pol'ské inscendcie
spochybnovali kanonizované ndzory na babkové divadlo
v Ceskoslovensku. S niektorymi pol'skymi babkarmi
som zostal v trvalom priatel'skom kontakte. Netusil
som, ako mi to v budtcnosti pri praci pomoze.

V tomto obdobi dozivania ochotnickych principov
v profesionalizacii babkarstva bola v roku 1957 zalozena
v Bratislave prva prevadzkovo samostatne hospoddriaca
organizacia na Slovensku, Statne babkové divadlo.
S riaditelom, internym rezisérom, vytvarnikom,
dramaturgickou, realizatorkou babok, technolégom,
inspicientom a d'alsimi funkciami dokazovalo svoju
Zivotaschopnost bez spojenia s ¢inohrou. Z tychto zdsad
vychadzali neskorsie aj organizatori profesionalneho
babkového divadla v Kosiciach a Banskej Bystrici.

Koncom pitdesiatych rokov sa intenzivnejsie
ozyvali vyhrady Ceskych a slovenskych babkarov
proti ich nedostojnému postaveniu medzi divadelnikmi
a zaznieval nesuhlas s koexistenciou babkovych divadiel
s ¢inohrou. K zavaznym problémom sa kriticky postavili
babkari z celého Ceskoslovenska na svojej konferencii
v Liberci v roku 1959, zvolanej pri prilezitosti konania
1. celostatneho festivalu profesionalnych babkovych
divadiel. Zo slovenskych divadiel excelovali Nitrania
s ,,Romanovského babkovodicskou skolou javajok*
vinscendacii hry Jana Ozabala Divé husi, Bratislav¢ania sa
predstavili s niekolkymi rozpravkami Milana Pavlika Siel
tade rozprdvkar a so zilinskym stiborom som sa predstavil
po prvy raz s polskou hrou Marie Kannovej O zakliatom
kdcerovi. V kontexte s ceskymi subormi sme vsak mali co
dohaniat. PriSiel aj riaditel prave zaloZeného ko$ického
babkového divadla Alexander Futas, aspofi ukazat svoj
subor s mladymi a peknymi babkohereckami. Zabezpecil si
tak Gi¢ast ¢eskych recenzentov na nastavajticich kosickych
inscendciach. Hoci liberecky dokument pozadoval vyriesenie
vsetkych spornych otazok, k realizdcii dochadzalo postupne.

Ked'sa v roku 1958 uskutocnil v Bukuresti Medzinarodny
bdbkarsky festival, s prekvapenim sme zistili, ze
babkarstvo vo svete sa vybralo celkom inym smerom
ako to v Ceskoslovensku, ktoré zostalo stat vo svojej
oslavujucej tradicii. Okolité krajiny boli po vSetkych
strankach umelecky progresivnejsie, hladajice nové trendy.
Obdivoval som bravirnu herecki sihru s babkami Jana
Wilkowského z varsavskej Lalky v inscendcii Guignolove
dobrodruzstvd, parddiu na detektivky Ruka s piatimi
prstamiv podani suboru z Bukuresti ¢i to, ako krakovské
divadlo Groteska v Mrozkovom Utrpeni Petra Oheya vyuzilo
masky. P6Zitkom bolo sledovat aj franctizske skupiny,
najma Yva Jolyho a jeho spolutvorcov pri hre s rukami
a predmetmi. Mali sme potom doma o ¢om premyslat...

V roku 1958 nastupil za umeleckého $éfa zilinského
bdbkového suboru €len cinohry, herec Oto Horndk. Vtedy
zhodou okolnosti ¢inohra dostala novy autobus a my sme
ziskaliich velkd, dosluhujicu skodovku. Mala iba jedinu
chybu. V zime, pred odchodom na zajazd, musel Sofér uz
veler nastartovat motor, aby sme rano mohli vyrazit. Kym
som neprotestoval, vypary z vréiaceho motora smerovali
celt noc rovno do okna mojej divadelnej izbicky.

Ambiciézny Oto Horfidk sa rozhodol prestavat
nedivadelné priestory na moderné babkové divadlo.
Zilinsky architekt, znamy divadelny fotograf Jozef Cerveny
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zrusil podla vtedajsich poziadaviek pevnu javiskovu
podlahu a pre spodové babky navrhol prepadliskovu
»vanu“. Jej vyhodou boli rozne moznosti, ako nanovo
prestavat javisko z jednotlivych ¢asti podlahy variabilne
pre alternativne inscendcie so zivymi hercami, v sthre
s babkami a hrou v maskach. Osvetlovaciu a zvukovu kabinu
umiestnil do priestoru zruseného balkéna a niektorymi
zasahmi do interiéru saly ju premenil na divadelné
hladisko. Divadlo stc¢asne ziskalo zazemie s klubovnou.
V gestdesiatych rokoch sa Zilinské divadlo zaradilo
medzi profesionalne najmodernejsie vybavené babkové
divadla v Ceskoslovensku, so stiborom bez zdjazdovych
povinnosti. Kone¢ne som sa citil ako v divadle.

Zatial Co sa Babkové divadlo v Nitre osamostatnilo
v roku 1960 v reakcii na liberecky dokument, Hornak
v Ziline s tymto rozhodnutim stéle vahal. Tvrdil mi, ze
on dostane z ¢inohry vSetko, o k prevadzke babkového
divadla potrebuje, lebo tam ma byvalych spolupracovnikov
a kamaratov. Nepovazoval odlicenie od ¢inohry
za potrebné. Az ked' sa presvedcil, ze mu ¢inoherni
kamarati-ekondmovia siahaji na jeho babkovy rozpocet,
aby podporili alebo zachranili experimentujcich rezisérov
so scénografmi pri polyekranovom Sialenstve, rozhodol
sa pre radikalnu zmenu. Od roku 1961 sa aj Babkové
divadlo v Ziline osamostatnilo a riaditelom divadla sa
stal Oto Horndk. Naborovi pracovnici ¢inohry, spolocne
s vedenim, neboli odchodom babkarov nadseni, hoci to
nikomu nevesali na nos. Prisli totiz o niekolko stoviek
detskych divakov, ktorymi sa vzdy doplfali nizke pocty
navstevnikov pri ,,ideovo pokrokovych hrach...

Mozno z napisaného vznikne dojem, Ze mdj vztah
k zilinskym ¢inohercom bol odmerany. Opak je pravda.
Po prazskych divadelnych zazitkoch som pozitivne prijimal
zilinské inscendcie, najma ked' pod nimi boli podpisani
rezisér Jozef Palka a scénograf Zdenék Pavel. Obdivoval
som, ¢o dokazali vytvorit na malom javisku a ako Palka
viedol hercov k vyznamotvornému prejavu. Nastupil
tam aj mlady absolvent rézie Juraj Svoboda, takze sme
mali o ¢om rozprdavat. V divadle som nevynechal jedind
premiéru. A ked'sa postavil divadelny dom s bytmi pre

hercov, navstevovali sme sa vzajomne. Ved' babkohereckami
boli tiez manzelky ¢inohernych hercov, Pavla Mildnerova
a Bozka Gubalova a vyssie byvali herci Gustav Legén
s manzelkou Sepkarkou a hore herec a prilezitostny
rezisér Martin Kolesar s manzelkou, vybornou hereckou
Jarkou. Medzi nami sa nikdy nezabudol zastavit Juro Vah.
Na druhej strane domu byval s rodinou Viktor Blaho.
Mnohé kamaratske a priatel'ské vztahy pretrvavali, aj ked'
som odisiel do Bratislavy, najma ked' som neskorsie zacal
pracovat v televizii na inscenacidch a televiznych filmoch.
Ked' som uz spomenul divadelny dom, na ktory
sme sa po dlhych rokoch vsetci tesili, nevedel som
pochopit, predo sa postavil bez tistredného kiirenia!
V zime, v obdobi zdjazdov, ked' sa pre vrtochy autobusu
odchddzalo skoro rano, vstavali sme s manzelkou a malym
synom do studeného bytu. Do rovnako studeného
prostredia prichadzali aj ¢inoherci vracajlci sa v noci
z predstavenia. Vyhrou boli rodinni prislusnici, ktori
zostavali v byte udrZiavat teplo. Na moje otdzky, pre¢o
sa takto postavil prave divadelny dom, mi kompetentni
neodpovedali, ini sa iba usmievali pod fiizami. Casto som
potom hovorieval babkarom z kamennych divadiel, ze
kaZdy z nich by mal zaZit Zivot v zdjazdovom divadle.
Rozhodnutie venovat babkové divadlo aj mladému
a dospelému divakovi viedlo v mojej dramaturgii k hladaniu
tém. Ukdzalo sa, e vhodnym materidlom mdze byt vtedy
mimoriadne popularny kresleny serial franctizskeho
karikaturistu Jeana Effela O stvoreni sveta, ktory bol potom
spracovany ako Uspesny ¢eskoslovensky animovany film
reZiséra Eduarda Hoffmana. Koncom pitdesiatych rokov
sme sa s Hornakom obratili s navrhom na Zzilinského
dramatika Juraja Vaha a ten ponuku prijal. Bolo to obdobie
po odsudeni kultu osobnosti a uvolneni cenziry. Atmosféru
doby Vah vyuzil na napisanie origindlnej babkovej
satirickej hry s trefnymi replikami a dobovymi narazkami,
kulminujdcimi na konci prvého dejstva. Ked' Lucifer zisti,
ze pod kazdym stvoritelskym ¢inom sveta je podpisany
Boh, urazeny skonstatuije: ,,A ja ni¢. VSetko on, Boh. [...]
No nech ma fras trime, ak toto nie je kult osobnosti!?
Inscenacne ndro¢nu predlohu Na pociatku bola nuda som si



rezijne rozpracoval a rozkreslil do situdcii, a realizacne riesil
s vytvarni¢kou Evou Munkovou. Rozhodli sme sa pouzit
filmovu projekciu a premietanie diapozitivov na vesmirny
horizont. Cierne divadlo s luminiscenciou (v slovenskych
divadlach zatial nepouzivané) zas posluzilo na tanec
valasiek za znenia ,,nebeskej hudby*, teda revualnych
pesniciek popredného ceského hudobného skladatela
Jitriho Kolafu. Systém cierneho divadla prinieslo prazské
Divadlo Spejbla a Hurvinka po zdjazde z Franctizska,
inspirované vystipeniami ,Cierneho kabinetu® v nocnych
podnikoch. Uz roku 1957 som videl ich ¢iernodivadelné
predstavenie, ktoré Ceski pokracovatelia na Cele s Jifim
Srncom vypracovali do samostatného divadelného zanru
s vynikajucimi umeleckymi vysledkami. Spominam to
preto, ze od mojho prvého ,,pozerania sa“ na zazraky
Cierneho divadla az k jeho realizacii vo Vahovej hre presla
tfnistd cesta za poznanim. Vybral som sa za prazskymi
kamaratmi po rozumy a potom doma, s vytvarnickou
Munkovou a osvetlovacom, sme na javisku dumali, odkial
svietit, aby sa neobjavili ¢iernodivadelni vodi¢i...

Vjanuari 1960 som stuboru ozndmil obsadenie hry
a prvé ¢itacie skisky. Coskoro sme sa dostali na javisko,
aby sme v novom prostredi vanového divadla riesili
vsetky problémy. Ked'inscenacia dostavala urcity tvar,
prisiel za mnou pracovnik MNV (nebudem ho menovat),
¢i sa mdZe oblas pozriet na skisky. NuZ, predo nie, ked'
nebude vyru$ovat. V tmavej sile som iba polul jeho smiech
ako reakciu na vtipné Vahove repliky. V aprili sa chylilo
k premiére a k prvej generdlke. Vtedy sa pri mne pristavil
spominany pracovnik a so starostlivym vyrazom a obavou
ma varoval, aby satiricky projekt niekto nenahlasil na drad
do Bratislavy. Pri mnohych predpremiérovych problémoch
som tuto poznamku nepovazoval za podstatnd, ved' bolo
obdobie politického odméiku. Ale presne v den a hodinu
ohlasenej generalky zastavila pred divadlom tatrovka,
z ktorej vystipil sam veduici Statneho tlatového dozoru
z Bratislavy. Spolocne s Horndkom sme ho privitali a zacal
som generdlku. Upozornil som, Ze ju budem zastavovat
a rieSit vzniknuté situdcie. Ked'sa viak ¢asté prerusovania
opakovali, $éf tlacového dozoru ma nervdzne vyzval, aby

som generdlku spustil aj s nedostatkami. Po skonceni
sme sa stretli pri jeho vyhraddch. Hornak predpokladal,
kam bude rozhovor smerovat, a nechal ma samého, ze
je to moj problém, a zmizol v zakulisi. Veddci tlacového
dozoru mi zadal vymentivat, ¢o v hre nemébze zostat,
ajeho pripomienky som si zaznamendval. Poucil ma,
Ze strana sa uz davno vyrovnala s kultom osobnosti,
a prikdzal véetky dobové nardzky nahradit inymi a odfréal
spit do Bratislavy. Vyplaseny riaditel hned' volal Vahovi,
a pretoze bolo kratko pred premiérou a nechceli sme ju
odkladat, reprodukoval som nagtvanému autorovi, ¢o mus{
z textu vyhodit a nahradit. Vietky zmeny mi v kratkom
Case vpisal do mojho textu, aby somich v rychlosti mohol
riedit s babkohercami na skiskach. V takejto okliedtenej,
cenzurovanej podobe mala hra premiéru 23. aprila
1960 a v nasledujicom roku bola vydana tlacou.
Zilinska kauza s Vahovou hrou Na pociatku bola
nuda mala zaujimavu dohru roku 2013. Divadelny Ustav
v Bratislave pripravoval vydanie siborného dramatického
diela Juraja Vaha, do ktorého bola zaradena aj jeho
babkova hra. Ked' som ndhodou zistil, Ze do tlade sa
dostava cenzurovana verzia, pontkol som zostavovatelke
Dagmar Kro¢anovej povodny text hry, ktory sa nenasiel
vo Vahovej pozostalosti. Editorka ho pohotovo vymenila
a necenzurovany text bol tak po prvy raz publikovany.
Pretoze ddvnejsie ponuky z Bratislavy boli Coraz
naliehavejsie, koncom roka 1961 som sa s rodinou
prestahoval. Videl som eéte v ¢inohre posledné
predstavenie Hany Hegerovej s MaroSom Kolesarom
v Kohoutovej hre Takd ldska, kym Hegerova definitivne
odisla do Prahy. S manzelkou sme teda zacali novu zivotnd
etapu vo vtedaj$om Stitnom babkovom divadle.
Sestdesiatstyri rokov sledujem Babkové divadlo
v Ziline, najprv ako jeho spolutvorca, ked'som
prezival svoje prvé roky profesionalizacie, potom ako
divak, recenzent a historik. Usiloval som sa kriticky
zaznamenavat jeho vyvojové premeny i nevydarené
inscendcie a hladanie vlastnej tvare s potesitelnymi
umeleckymi tispechmi. Babkové divadlo v Ziline bolo
od roku 1956 mojim divadlom a zostalo nim az podnes.

... projekte PuppeTry

Ida Hledikova

PuppeTry je unikatny projekt spojeného studijného programu styroch
stredoeurépskych vysokych $kél, ktoré umoznuju prihlasenym studentom
stravit jeden semester magisterského stiidia na kazdej z nich. Zapojenymi
stranami sii za Mad'arsko Univerzita divadla a filmu (SZFE) v Budapesti,

za Pol'sko Narodna akadémia dramatickych umeni Aleksandra Zelwerowicza
vo Var$ave — Katedra babkarského umenia v Bialystoku, za Ceskd republiku
Katedra alternativneho a babkového divadla na Divadelnej fakulte Akadémie
muzickych umeni v Prahe a za Slovensko Katedra babkarskej tvorby

na Vysokej skole miizickych umeni. Slovenski stranu pri priprave programu
zastupovala profesorka Ida Hledikova, vediica Katedry babkarskej tvorby
VSMU. V projekte zastava funkciu Specialist Leader (lider — $pecialista) a je
jednou z dvoch medzinarodnych garantov tohto $tudijného programu.

Projekt spolo¢ného magis-
terského programu EMJMD
(Erasmus Mundus Joint
Master Degree) iniciovala
madarska strana, ktord ako
jedind nemd samostatnd
katedru, na ktorej sa vyucu-
je babkarstvo a divadlo for-
my, ale velmi sa o to snazi.
Priprava programu Pup-
peTry trvala tri roky a bola
podporovand samostatnym

grantom EU z programu
Strategické partnerstva.
Ked'ze som bola vtedy pro-
rektorkou VSMU a vtedajsi
rektor doc. Milan Rasla
projekt podporil, VSMU
vstupila do tohto projek-

tu ako pozvany partner.

Na projekte teraz participu-
je Divadelna fakulta vd'aka
podpore dekana docenta Ju-
raja Letenaya. Po ukonceni
projektu 3 Layers of Telling
a Story urceného na pripra-
vu programu nastal proces
akreditacie podla legislativ
jednotlivych krajin a Ziadost
o grant na realizaciu progra-
mu. Spoluprdca na priprave
bola velmi dobra, spravidla
sme hladali, ktord krajina
ma dany vysokoskolsky
zakon v jednotlivych
clankoch a paragrafoch

najprisnejsi a podla neho
sme potom legislativu
programu prisposobili

v tzv. konzorciovej zmluve
aj v nastaveni programu.
Jednoznacne vsak museli
byt re$pektované zdkony
vsetkych krajin. Velminam
pomohlo aj to, ze sa na-
vzajom osobne pozname.
Najskor nam bola napo-
mocna jazykova dostup-
nost, kolegyfia z Madarska
Studovala v Pol'sku, takze
sme spociatku hovorili
svojimi blizkymi slovansky-
mi jazykmi. To vsak trvalo
iba do momentu, ked'sme
zatali pripravovat celd
koncepciu vyucby a vsetky
oficialne materidly - tie
sme pripravovaliv anglic-
kom jazyku. Odvtedy roku-
jeme uz ibav anglictine.




Ano, pre nds insiderov lo-
gicky vyplyva, ze to nie su
len absolventi programu
babkarstvo, tych nebolo
prihlasenych vela, a tak

je to spravne. Jednak, ak
maju svoje babkarské sko-
ly, nemusia chodit na iné,
ale najmd, babkarstvo je
dnes atraktivnym scénic-
kym odborom zalozenym
navizualite a praci s ma-
teridlom, ak sa spravne
chape. Je to tiez progresiv-
ne a experimentu otvorené
hybridné performativne
umenie, ktoré vyuziva
vsetky druhy umenia, to
rigordzne babkarské je iba
jednym z nich. Skor nez

o0 samotné babkarstvo

ide o babkarské myslenie
—obrazom, vizualnou me-
taforou, pracou s ozivenim
materidlu. Prihldsili sa
vacsinou bakalarski ab-
solventi vizudlnych umeni,
vytvarnici, dizajnéri —
napr. industridlny dizajn,
scénografi, absolventi
masmedidlnej a vizualnej
komunikacie, ale aj ab-
solventi medzinarodnych
vztahov, prava, teolégie ¢i
anglickych a americkych
studii, klasickej zapadnej
literatdry, architektdry,
dekorativnych umeni.
Medzi nimi samozrejme

aj niekolko babkohercov.

Prijimacie skasky prebie-
hali vo viacerych kolach
prostrednictvom video-
konferencie, posudzova-
nim portfélia, volnej aj
zadanej videoprezentacie,
napriklad s témou niekto-
rého zo zadanych obrazov
znamych vytvarnych
umelcov, z ktorych mali
urobit malé predstavenie,
resp. vacsiu etudu, z testu,
pisanych textov a osob-
ného pohovoru. Vyberali
sme zo 73 prihlasenych
uchadzacov z celého sveta,
napriklad z Austrdlie, USA,
Nemecka, Ruskej federdcie,
Etidpie, Egypta, Grécka,
Brazilie, Mad'arska, Ekva-
doru, Indie a z mnohych
dalsich krajin. Zo Sloven-
ska ani z Pol'ska sa nepri-
hlasil nikto, z Ceska jeden
uchadzag, hoci stadium je
otvorené aj pre zaujemcov
z krajin V4. Konecny pocet
prijatych Studentov je 20.

Styri rdzne koly nie st

az také rozne, ako by sa
mohlo na prvy pohlad zdat.
Za tri roky, pocas ktorych
sme ddsledne porovnavali
nase Studijné programy

(z ktorych sme vychadzali),
sme zistili, ze mame vela
spolo¢ného — predmety,
postupy, systémy vyucby
st tiez velmi podobné,

v nie¢om totozné. Nasa
spoluprdca je intenzivna uz
roky aj v ramci inych podu-
jati, napriklad spolo¢nych
workshopoyv, festivalov,
vymeny Studentov a peda-
gogov. Isteze nie su Uplne
rovnaké, ale su si dost bliz-
ke a vzajomne sa ovplyv-
nuju. Najblizsie mame

k pol'skej a prazskej skole.
Pokial'ide o divadlo, ktoré
vyuziva babku (klasické
babkové divadlo sa uz de-
satrodia viac-menej nehrd,
aj ked' predstavy slovenskej
verejnosti, i kultdrnej, su
znacne skreslené), tam
mame blizko k Poliakom,
pokial ide o autorské

divadlo, pohybové a ne-
klasické divadelné formy,
tam mame blizsie k Prahe.
Rozdielni sme v proporc-
nosti, napriklad v objeme
babkarskych technik. Tam
sme niekde medzi DAMU
a pol'skou akadémiou. Co
sa tyka narokov na stu-
dentov, st velmi podobné,
vyplyva to nakoniec aj

z vel'mi podobnej vyso-
koskolskej legislativy

a nastavenia predmetov.

Samozrejme, novy spoloc-
ny program sme vytvdarali
vzdy spolu. Polas uz Sieste-
ho roka nasej spoluprace

o vsetkom rozhodujeme
spolocne, vseobecnym kon-
senzom. Vyucba v jednot-
livych krajinach vychadza

z nastavenych predmetov
avzajomnej dohody.

Kazda skola ma vsak aj
svoju volnost, vyberd si
pedagdgov, ale studijny
program vedieme spolo¢ne
a $tudentov bude hodnotit
Akademickd rada, v ktorej
je jeden zastupca (Specia-

list Leader) z kazdej Skoly.
Program sptiétame s one-
skorenim pre koronavirus
v janudri 2021. Po prvom
roku uvidime, ako to bude
véetko fungovat v praxi.

Nebude to len divadlo pre
deti, v tejto oblasti vsak
vyuzijeme nasich kolegov

s medzindrodnym odbor-
nym presahom a skisime
zaviest nové metddy

v tvorbe pre deti. Na VSMU
budu studenti v auguste

a septembri, potom sa

k ndm &ast $tudentov

vrati na posledny semester
realizovat diplomové pred-
stavenia, diplomové prace,
Statne skusky a obhajoby.

Studenti sa rozdelia

na Styri skupiny. Kazdd
bude realizovat absolvent-
ské predstavenia, skisky
a obhajoby nainej skole,
no komisia bude spoloc¢na
— ako som naznadila, bude
to Akademicka rada, pred
ktorou sa budu realizovat
vSetky skusky aj absolvent-
ské predstavenia. VSMU
ma podla konzorciovej
zmluvy povinnost organi-
zacne a administrativne za-
bezpedit prijimacie skiisky
(to uz mame v tomto roku
za sebou) a zaverecné
skusky. Prace studentov
budu zverejnené. Uvidime,
ako a ¢i nam pandemicka
situdcia dovoli usporiadat
verejné predstavenia.

Vsetko to ¢o ste povedali,
ano. Celkom nova skuse-
nost to véak nie je. Mali

sme uz zmiesané skupiny

8 otazok

(Divadelné $tddio VSMU)

foto archiv VSMU

Studentov z nasich part-
nerskych krajin a spoloc-
né prezentacie v ramci
projektu 3 Layers of Telling
a Story. To bola neocenitel-
na skisenost, avéak teraz
pojdeme naostro — v tom to
bude nové, ale verime, ze
vsetko pojde velmi dobre
ako doteraz. Nakoniec,

o dobrej spolupraci a nasta-
veni programu sveddii to,
ze vo vsetkych styroch kra-
jinach sme dostali akredi-

taciu a grant z EU. Ide pre-
dovsetkym o tvrdu pracu

v cudzom jazyku. Priprava
bola zatazkavacou skiskou
pre VSMU, odkryli sa isté
rezervy nielen u nds, ale
vSetko sme nakoniec zvlad-
li. Niekedy sme pracovali
na katedre so zatatymi zu-
bami a sedeli sme nad tym
do neskorych vecernych
hodin, popri nasich bez-
nych pracovnych povinnos-
tiach a odbornej praci.



Barbora Krajé¢ Zamiskova
babkoherecka a pedagogicka

- Babkové divadlo je
pozitivna prevencia

Pocas obdobia karantény sa ¢inilo vietkych pat
samospravnych babkovych divadiel. Spristupnili zaznamy,
Sili ruska, tvorili online videa o jednotlivych typoch babok,
kurzy ich vyroby a vodenia, vymyslali nové projekty
(BDNR - Internetové divadlo, SDKS — Divadelné call
centrum, BDZ - BABKARanténa, BDKE — Do bibkata

z gaucaai.). Bratislavské babkové divadlo pripravilo

46 online dramatizovanych ¢itani rozpravok. Herci z domu,
prostriedkami babkového divadla predstavili svoje
oblubené knizky. Projekt nazvali Rozpravky spod riska.

Ako prvi zaroven zareagovali na uvolnenie
nariadeni ndvratom do skisobného procesu. Ten
pomyselne nadviazal naich online aktivity. Uvedenie
prozaického textu Jifiho Dédecka Pohddky o Malé
tlusté vile bolo totiz planované ako dramatizované
¢itanie. Malo doplnit ¢ast repertodru divadla venovand
prave takémuto podaniu rozpravky, tituly Zajko
Bojko, Sol' nad zlato ¢i Rozprdvky z Cervenej ponozky.

Podujatia charakterizuje minimalna vyprava
(z ponuky fundusu) a vytvarna dielfha po inscenovanom
Citani. Je to priestor pre blizsi kontakt divadla
s navstevnikmi a zdroven aj prvé stretnutia najmensich
deti s prvkami divadla. Umelecka séfka divadla
Katarina Aulitisova napokon z pévodnej koncepcie
vytvorila komornd interaktivnu inscendciu.

Oba privlastky ju presne vystihuji. Hracim priestorom
je divadelna klubovna, v ktorej deti sedia priamo pri
hercoch. Ti maju svoje malé hracie plochy vytvorené
z otacavych drevenych stoliiek, arénovito usporiadané.
Su to také malé mansiony, kde kazda z postav preziva
svoj pribeh. Intimnost vypovedi si vyZaduije blizkost
hovoriaceho (bdbkoherec a babka) a pocuvajluceho

foto K. Fridrichova

(divak). Obaja maju priestor na vzajomnu interakciu.
Atd je pre tdto inscendciu absolltne potrebnd. Ak
chémia nefunguje, straca sa dynamika a caro hry.

Jifiho Dédecka k vytvoreniu vtipného pribehu o malej
tucnej vile inspirovali problémy jeho dcér. Katarinu
Aulitisovu zas vytvarne inspirovali staré hracky (plySovy
zajac, plechova kuchynka, hudobné nastroje, drevené kocky,
velkd babika a i.), ktoré detom priznali svoje malé velké
trapenia. Mald tuéna vila nevie klamat, Trpajzel riedi svoju
vysku a problém s vyslovnostou r, Rybi¢ka je posadnutd
chorobami atd. Prostrednictvom divadla predmetov
herci s humorom a lahkostou ukazuji detom, ako
sprdvne zvlddat hnev a strach, pochopit, ¢o je naozajstné
priatel'stvo, zdravo prijimat kritiku, povedat niekomu
neprijemnt pravdu, ndjst si kamaratov a respektovat ich
odlisnosti. V inscenacii icinkuju Michal Adam, Jaroslava
Hupkovd, Miriam Kalinkova, Lubomir Piktor, z ktorych
citit herecky stizvuk a velmiim to spolu ladi. Hudbu
skomponoval Stefan Horvéth a herci ju hrajii na detskych
hudobnych ndstrojoch. Rozprdvky o Malej tucnej vile su
vel'mi prijemnou prevenciou pred negativnou atmosférou
za dverami babkového divadla. Ved' smiech lieci.
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adaptécia, vytvarny koncept, ré%ia K. Aulitisovd hudba S. Horvath
Ucinkuji M. Adam, J. Hupkovd, M. Kalinkova, L. Piktor
premiéra18. a19. jun 2020, klubovia v budove Istropolisu

(docasnd scéna Bratislavského babkového divadla)
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Simon Frolo
¢tudent KDS DF VSMU

Susedia, Priatelia
a Neznasam ta!

Vyzehlend kosela, oblek, hodinky a ismev prekryty riskom.
Stastny z ndvratu do divadla a plny o¢akdvani. Presne tak
som vyzeral na premiére v Mestskom divadle Zilina.

Situac¢nd komédia Nezndsam ta! v rézii Michala
Tomasyho, ktora privitala prvych pokaranténnych
divakov, zobrazuje pribeh ludi, ktorych spojil jeden byt
a silvestrovskd oslava. Eva (Ada Juhdsovd) a Pato (Michal
Kolejak) tvorili par, ktory na silvestrovsku party do svojho
nového, nie plne zariadeného bytu pozval svojich
priatelov. Byt plny Skatul a docasného nabytku sa vsak stal
centrom zdbavy nielen pre pozvanych hosti. Jednoduchu
scénografiu dotvarali zmeny jasného a tlmeného
svetla, ktoré naznacovali prechody medzi scénami
odohravajucimi sa v obyvacke, kipelni ¢i na balkéne.

Po prvej scéne Evy a Pala sa zdalo, ze komédia sa
bude niest v pokojnom duchu, no po prichode dosial
nepoznaného ,jadrového reaktora“Hejly (Iveta Pagacovad)
sa vsetko zmenilo. A ked'ze ani Jaslovské Bohunice nemaju
iba jeden reaktor, k Hejly sa postupne pridavaju aj ostatni
aktéri s podobnym temperamentom. Si medzi nimi
Patov brat, cestovatel Marek (Michal Tomasy), suseda
Monca (Tajna Persic), ktora svojho manzela, esbéeskara
Sama (Jdn Dobrik) drzi nakrdtko. Opakom ich vztahu
je manzelstvo Laury (Kristina Sihelska) a Thea (Brano
Baco), ktori Ziju svoj bezproblémovy Zzivot v luxuse.

Iveta Pagdcova, ktoru jej temperament predurcuje
hrat komedidlne roly, svojim vykonom vynikla napriek
podobnosti s inymi predoslymi kredciami (Krémeierova —
Ajetu zas, Gerlinde Bertrandova — Holuby). Z inscenacie tiez
citit vzajomnd spolupracu medzi reZisérom a hercami, éo sa
pozitivne odrazilo na lahkosti a uveritelnosti ich vykonov.

Inscendacia miestami pripomina serialy typu Priatelia

alebo slovenski Susedia. Inokedy zas evokuje moment
z muzikalu Pomdda, ked' Danny a Sandy, v tomto pripade
Monca a Samo, opisuju svoj pohlad na vec. Samozrejme, ich
pohlady si totalne rozdielne a postavy sa delia na dva tabory
(zeny a muzi). Fakt, Ze inscendcia je v mnohom inspirovand
osvedcenymi situa¢nymi vtipmi, moze u niektorych
divakov pdsobit dojmom stokrat videného. Aj napriek
spominanej ,,seridlovosti“ sa vSak v inscenacii objavuju
celkom originalne a vtipné dialdgy. Tie vsak miestami
nahradzaju vulgarizmy, ktoré mali v inscendcii o mladych
a opitych ludoch svoje opodstatnenie, no ob¢as som mal
pocit, ze su (zbyto¢nou) poistkou divackeho smiechu.

Je celkom paradoxné, ze inscendcia o silvestrovskej
noci mala premiéru v hortici letny vecer. V Ziline si véak
nemohli vybrat lep$i datum. Vetci sme potrebovali aspofi
na chvilu zabudniit na to, ¢o sa okolo nas deje. Napokon,
v podobne;j situdcii, akd zazivaju hlavni predstavitelia, sme
sa predsa ocitli asi vSetci. Byt hore nohami a na dvere klopka
neohldsend navéteva. V Ziline k listkom dostanete navod,
ako v takejto situacii nedostat infarkt a zaZit kopu srandy.

foto R. Tappert
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dramaturgia M. Gazdik rézia M. Tomasy scéna a kostymy
G. Paschova ucinkujd A. Juhdsova, M. Kolejak, I. Pagacova,
M. Tomasy, T. Peréi¢, J. Dobrik, K. Sihelskd, B. Svidrafiovd, B. Bago

premiéra19. jiin 2020, Mestské divadlo Zilina



Lenka Dzadikova
teatrologicka

Bedeker slovenského
babkového divadla
do roku 1950

azov publikacie je vsak ¢iastocne matici. Uz len tym,

ze neobsahuje teritoridlne vymedzenie, vzbudzuje

ocakdvania, ze p6jde o vseobecné tvahy o babkovom
divadle a estetickych Specifikdch babky ¢i o suhrn tvah
estetikov a filozofov na tito tému. Nie je to vsak tak.

Publikacia ma pevné tematické, ¢asové i teritoridlne

vymedzenie. V prvej kapitole O problematike klasifikdcie
bdbkového divadla pomenuje autor tri oblasti zaujmu —
divadlo ko¢ovnych babkarov, rodinné babkové divadlo
a ludové babkové divadlo. V druhej kapitole Strucné
dejiny bdbkového divadla na Slovensku do roku 1950 naértne
v troch ¢asovych ramcoch (do roku 1918, 1939 a1945)
dobovd situdciu. Na tomto zdklade potom v nasledujucich
dominantnych kapitoldch urobi precizny prehlad a pevny
zaklad k studiu tém pomenovanych v prvej kapitole.

HAMAR, Juraj

Uvod do estetiky biabkového divadla
2. doplnené vydanie

Slovenské centrum pre tradicnu kulturu

a STIMUL, Bratislava, 2020. 146 s.

Summa summarum ide o sprievodcu podobami babkového
divadla na Slovensku do roku 1950. Venuje sa teda obdobiu
pred profesionalizaciou a predovsetkym téme kocovnych
bdbkarov. V tivode autor osvetluje, ze ,,text je koncipovany
ako vysokoskolskd ucebnica“. Je obsazny, no nezahlteny
detailmi a ldka k hlbsiemu stidiu predlozenych tém —
okrem tych nosnych st medzi nimi napriklad aj histdria
Casopisu Loutkdr a zdruzenia UNIMA (i betlehemska hra.
K praktickosti a prehladnosti uCebnice prispieva aj
dizajn Zuzany Hricovej. Text nie je zalomeny nahusto,
je prispésobeny pre stidium. Poznamky su pod Ciarou
na predmetnej strane, nie na konci kapitoly ¢i celej knihy,
¢o umoznuje rychlu orientdciu. Inspirativna je aj obrazkova
priloha, rozsiahly zoznam literattry a pramenov a aj zoznam
odporucanych internetovych zdrojov. Celkovo posobi
kniha vzdusne a prehladne. Nie je vak ,len“ u¢ebnicou.
Je spolahlivym bedekrom i pre skdsenych vyskumnikov
avyskumnicky z oblasti teatroldgie Ci etnoldgie, ktori sa
dosial oblasti babkového divadla nevenovali. Vdaka tejto
knihe sa méZu v tematike rychlo a spolahlivo zorientovat.
Kniha mdZe byt obohacujiicim &itanim aj pre
nezasvitenych. Predstavuje najvyznamnejSie babkarské
rody (Strazanovci, Nosalkovci, Anderlovci) a putavo opisuje
ich pracu a ko¢ovny zivot. Popri informaciach o tom, ako
sa komedianti starali o svoje bdbky, ako fungovala ich
propagacia, aké bolo rozdelenie tloh v rodine kocovného
marionetara, je zaujimavé aj ¢itanie o zakladatelke rodu
Anderlovcov. Je vynimkou, aby na podiatku stala zena.
Eva Koufilova sa vydala za Michala Vaclava Anderleho.
Kym bol jej muZ na vojne, zadala podnikat, ale kedze
vynosy z prevadzkovania kolotoca nestacili, kupila
kolekciu bdbok a za¢ala hrat babkové divadlo, ako sa
to naucila este u svojho pesttina Jana Strazana.
Vynikajlca je aj rozsiahla analyza postavy Gasparka.
Juraj Hamar pomentva vndtorné i vonkajsie znaky
emblémovej postavy babkového divadla a vyuziva pri
tom Bachtinove, ale aj Jungove tedrie. Opiera sa i o novsie
filozofické diela, ako je napriklad Teorie komiky Vladimira
Boreckého. To dodava jeho publikdcii dalsiu dolezitd vrstvu
anaplfia aspofi s¢asti o¢akdvania, ktoré vyvoldva jej ndzov.

Autor sa venuje aj manuskovému divadlu. Vysvetluje
jeho rozdielne postavenie oproti marionetovému
a dovod nedostatku pramennych materidlov
(mafiuskari neziadali o povolenia hrat, nemali rodinné
kocovné podniky). V kapitole Eurdpske podoby divadla
s marnuskami potom podrobne predstavuje jednotlivé
narodné variacie hrdinov jarmoc¢ného divadla.
Publikacia je prehladna, logicky Struktirovana,
faktograficky precizna a vysoko erudovana. Juraj
Hamar ako estetik a etnoldg podava informacie
v stivislostiach, so znalostou zodpovedajiicou jeho
dlhorocnému vyskumu babkového divadla a pésobeniu
v tejto oblasti (osobna spolupraca s babkarom Antonom
Anderlem i fakt, ze inicioval zapis prvku Babkarstvo
na Slovensku a v Cesku do Reprezentativneho nehmotného
kultirneho dedi¢stva ludstva UNESCO). Hamar
zozbieral mnozstvo pramenného materialu i vypovedi
pamaétnikov. Vydal na tuto tému tri knihy a napisal aj
kapitolu Bdbkové divadlo do roku 1948 do Dejin slovenského
divadla I, ktoré v roku 2018 vydal Divadelny dstav.
Poznatky (a kvality) svojich predchadzajicich vystupov
zhutnil do prehladného Uvodu do estetiky bdbkového
divadla, ktory bude vybornou vysokoskolskou ucebnicou
aj bazalnou publikaciou pre umenovedcov.

Vystipenie Antona Anderleho
foto Archiv CTLK
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KniZné tipy

Jitka Bilkova

Frank Wenig - novinar, spisovatel,
spolupracovnik Josefa Skupy

Malvern

www.malvern.cz

Samostatnd kapitola biografie Franka Weniga
sa venuje jeho spolupraci s Josefom Skupom.
Ich tvorivy vztah, ktory doklad4 aj uvedend
korespondencia, vyustil okrem iného do vzniku
babok Spejbla a Hurvinka. Autorka zachytdva
Specifikd Wenigovho humoru, ktory sa
charakteristicky odrazil v prejave tychto postav.

Pavel Jirasek, Marie Jiraskova

Uméni loutky

Kant

www.kant-books.cz

Publikacia reprezentuje vyber z najvyznamnejsich
expondtov zo zbierky babok rodinného
babkového divadla Marie a Pavla Jiraskovcov.
Sticastou knihy je aj $ttidia o vyvoji ¢eského
babkového divadla a podrobny poznamkovy
aparat ku kazdej fotografii. Uméni loutky je
odbornym a zaroven popularizaénym prispevkom
k reflexii fenoménu ¢eského marionetového
divadla, ktoré je sicastou nehmotného
svetového kulturneho dedi¢stva UNESCO.

Marek Becka, Radek Beran, Vit Brukner
Buchty a loutky détem

Paseka

www.paseka.cz

Clenovia ¢eského zoskupenia Buchty a loutky,
znameho nezavislého babkového telesa,
pripravili detsku knihu plnt blaznivych
rozpravkovych pribehov. Namiesto princezien
adrakov v nich vystupuju Prd, Fuk a Blek,
zmenS$ovacia kvetina, zloduch Bambuch ¢i
dievéatko Kry$pinka, ktoré nechce spat. Ich
dobrodruzstva ozivuju aj origindlne ilustracie.



Peter Palik
rezisér a umelecky séf DJGT

Polno¢na omsa v septembri

Mottom 72. sezdny zvolenského divadla nesticej
stopu pandémie je ,,Demaskovanie” — faktické
aj metaforické skladanie masiek a hladanie
pravej podstaty v ludoch, vztahoch ¢i
v spolocenskych javoch.

Prave demaskovanie slovenskej moralky
patri k hlavhym motivom hry Polnocnd omsa Petra
Karvasa, ktorého nedozitu storocnicu sme siv aprili
pripomenuli. Jej inscenovanim sa chceme v DJGT
vyjadrit okrem iného k radikalnym ndzorovym
prudom, ktoré sa objavuju v nasej spolocnosti.
Z tohto pohladu sa Karvasova sonda do toho,
Co sa deje v jednej slovenskej rodine pocas
Vianoc roku 1944, javi ako nad¢asova.

Polnoénd omsa ponuka dnesnému divakovi
moznost konfrontovat aktudlny konflikt hodnét
s atmosférou ¢ias, v ktorych malo vitazstvo
istého svetondzoru tragické nasledky. Domyselne
vystavana emotivna zdpletka vytvara priestor pre
herecku pracu. Prave na nu sa v procese tvorby
zameriavame a Karvasovu matematicky presnd
konstrukciu pretvarame do uveritelnej podoby.
Text sme podrobili Uprave, ktord dej dynamizuje
a koncentruje napitie. S cielom priblizit autorovu
vypoved' dnesku sme jazyk hry prirodzene
zosucasnili. Hercov a herecky sme tiez uzatvorili
do takmer sterilného bieleho priestoru — izby,
v ktorej musia dramatické postavy riesit fatdlnu
existencialnu dilemu. Tak ako Karvas v tejto naoko
usporiadanej rodine zndzornuje esenciu ndroda,
my sa poki$ame extrahovat podstatu jednotlivych
postav. Vysledkom tejto rovnice je ¢lovek s jeho
zlyhaniami i Gspechmi, strachom, bolestou a citmi,
ktoré nas spajaju do jednej spoloc¢nej rodiny.

Pre mna je mestské divadlo v 21. storoci moderna,
SirSie koncipovana kulttrna indtitdcia naplfiajica
komplex funkcii v prepojeni na kompetencie mesta,
daleko prekracujuca ramec ,,stanku Thalie®.
Zadanie vybudovat takéto divadlo je preto podla
mna viac projekt strategického uvazovania nez
volba estetického pristupu (priCom ten samozrejme
nesmie chybat v jeho DNA a z mdjho pohladu by jeho
prvotnym principom mala byt aktudlnost). Nové
vedenie mesta Bratislava uz viackrat preukazalo,
ze v oblasti kultdirnej politiky dosahuje vysoku
uroven, coho dokazom je aj kvalita pristupu,

s akym spustilo proces transformacie DPOH. Ak mu
budeme véetci doverovat, vysledok by mohol byt
pre slovenské divadlo zasadnym posunom vpred.

MDPOH m4 za sebou $est silnych sezén.
Rozhodujlice bolo rozhodnutie angaZovat ro¢nik
absolventov VSMU. Doplniho ho par ex-freelancerov
advaja odidenci z SND. V spolupraci s internymi
rezisérmi sa ,,chémia® premenila na styl. Po hladani
v autorskych vodach sa repertodr rozsiril o sticasné
interpretacie klasiky. Kto tusil, ze X dokdze tak
razantne stvdrnit Dona Carlosa? Alebo Ze sa tato
hra vobec méZe ocitndt na javisku (MDPOH)?

Popri ¢inohre tu mal uz tretiu premiéru tim
choreografa Y. Zda sa, ze konecne nasli svoj domov.
Rezonuju aj diskotéky a diskusie na aktudlne témy
(napr. serial o obcianskej zodpovednosti, ktory
odstartovala premiéra Nepriatela ludu). (2027)
Dnes mi dramaturg MD (POH) predostrel

verziu: SND preda novostavbu Eurovey, kipi

a zrenovuje (M)DPOH, po ktorom sa mu stdle
trochu cnie, a vrati sa do centra. (2020)

Ako by malo
vyzerat
mestské
divadlo
budiicnosti?
(Co s MDPOH?)

ANDRE] KALINKA
multimedialny umelec

Myslim, ze pri tejto téme sa u nas vyplavi tolko
nerieSenych problémov a suvislosti, ze povodna
otdzka zostane zarazene stét niekde v dialke. Co
mame, ¢o chyba, ¢o chceme? Preco st spolocenska
funkcia a hodnota kultury na Slovensku také
nejasné? Preco je kulttira u nds jedinou oblastou,
v ktorej po roku 1989 nenastala principidlna
zmena systému a cela Struktira nadalej spociva
na socialistickej kostre? A sme pripraveni

na to, aby takéto otazky boli sué¢astou diskusif
napriklad aj o podobe MDPOH? Podla mna dnes
ide o vynimo¢nu prileZitost spoznat aktudlny
stav odbornej aj laickej verejnosti roznych
generdcii. MoZnost zistit, ¢i sme kulttrne dospelli
a dokdZeme realizovat nové ingpirativne projekty.

ELENA FLASKOVA
prekladatelka

MDPOH by sa mohlo ingpirovat koncepciou
Mestskych divadiel prazskych, ale chybaji mu
minimdlne eSte dve scény a staly subor. Ak

by sa vytvorila siet verejnych bratislavskych
divadiel so spolo¢nou dramaturgickou radou,
mohli by svoje aktivity koordinovat a iéli by tak
v Ustrety Sirokej divackej obci ako spolocensky
angazované institlcie — ,,otvorené“ nielen
metaforicky, ale aj redlne. To znamend, ze by
bolo v nich zivo, bol by to napriklad priestor

na vychovné aktivity ur¢ené detskému publiku
— najmiv lete — & na hostovanie renomovanych
tvorcov z inych konéin. A mohli by byt otvorené
nielen tesne pred zacdiatkom predstavenia...

a po predstaveni, kym si vyberiete kabat zo Satne.

glosa

Gejza Dezorz
babkovy rezisér

Naco nam je umenie?

Som pracovnik v kulttre, remeselnik, ktory sa
niekedy zivi aj tvorbou umenia. Asi mam talent alebo
predpoklad talentu, ¢i ¢o to vlastne je, na vytvaranie
niecoho, ¢o sa mdze nedopatrenim stat umenim.
Dokazem aj orat, pohnoijit kadeco, vysiat pole ¢i
zdhumienok, $tepit stromy, stac¢at vino, obstojne
varit, $it na gijacom stroji aj vypletat svetre hladko-
obratko, vykachli¢kovat kiipelfiu, poloZit dlazbu,
dokonca som sa na staré kolena naucil Soférovat,
¢ize aj Uber Soféra by som mohol robit. Neviem vsak
operovat choré telo, nedokazem pilotovat lietadlo
ani postavit mrakodrap. Nedokazem riadit krajinu,
na to mam az privelky respekt a malo odvahy — nie
som Pipi Dlha Pancucha. Neovladam iné dolezité
remesla potrebné pre dostojny a zdravy zivot
ludstva. Snazim sa iba robit umenie. Divadelné,
presnejsie babkové, niekedy filmové aj televizne.
Ponukam ludom ildzie, pribehy a snazim sa ich
preplieskat, aby zazili ten slastny pocit katarzie.
Robim umenie a je to rovnako tazk4 prdca ako
akakolvek ina. Ale pri tejto kazdodennej tvorivej
lopote, ktora si nevybera dia ani hodiny, ¢oraz viac
premyslam nad dotieravou otazkou — Naco st nam
divadlo, film, tanec, vytvarné umenia, literatura,
hudba? Preco to $tudujeme? Naco nam to je?

Casto hovorim $tudentom, 7e ak ovladajt
aspon jeden svetovy jazyk a neboja sa, nech si
zabalia buchty a odidu. Prec z krajiny, v ktorej
nemajui ludia potrebu vazit si kultdru. Viem, Ze
nasej rektorke, dekanovi ani vedtcej katedry sa
tieto slova nebudi pacit. MéZu sa zdat neddstojné
a nie motivacné. Vysledky mojho nepedagogického
pokusu ma vsak utvrdzuji v tom, Ze toto
negativistické usmernenie je pre studentov spravnou
motivdciou, ako mi dokdzat, e sa mylim. @ 55
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scénickd a kostymova vytvarnicka

Praca kostymovej vytvarnicky je aj o neustalom
cestovani a prebyvani na novych miestach. Zivot
prisposobujem miestu, na ktorom sa prdve nachadzam,
a spoloénost mi viaésinou robi moj skladaci bicykel.
Rada si ozvlastnujem pracovné vylety do divadelnych
dielni a divadla bicyklovanim. Ak sa ma teda niekto
opyta, kde som bola na dovolenke, tak poviem, ze

som na bicykli spoznavala krasy Ceskych Budé&jovic
ajuznych Ciech, kde sme v jiini zacali s pripravou
inscendcie Selsky baroko v rézii Mariana Amslera.

Obzory som si za posledné mesiace rozsirila o futbal,
necakane aj zazitkom zo zapasu Spartak Trnava proti
SK Slovan. Na jesef pripravujeme v Divadle Jana Palarika
inscendciu Bily andel v pekle, ktora je prave o pamitnom
futbalovom zdpase trnavského timu z roku 1997. Cakanie
na navrat do divadla vypliam reprizami Apokabaretu
Uhlu_g2 v Novej Cvernovke a posledné augustové dni
som venovala kostymovym skiskam inscenacie Kubo
v SND v rézii Lukasa Brutovského. Predstavujem si tie
naobliekané, zimné siluety hercov na javisku a uz teraz
mi je teplo aj za nich. No odhliadnuc od tepla, viac
sa obavam, ¢iich na javisku uvidia aj divaci. Niektoré
inscendcie v nas ostali dlhSie, nez sme ¢akali, verim
a zeldm ndm, aby jesen bola plna uspesnych premiér.

divadelna rezisérka

Pocas studia divadelnej rézie na Janackovej akadémii
muzickych umeni v Brne som intenzivne sledovala tvorbu
Rastislava Balleka a venovala som sa jej aj v oboch
zaverecnych pracach. Ballekove diela ma vzdy velmi
zaujimali a indpirovali, moZnost sledovat jeho aktivity
z bezprostrednej blizkosti ma tak priviedla naspit
do Bratislavy. Toto rozhodnutie ovplyvnilo aj moju
profesionalnu drahu — vd'aka navratu na Slovensko som
sa ocitla v divadle Ludus. Toto divadlo ¢oskoro oslavi
tctyhodnych patdesiat rokov svojej existencie, zaroven
v sticasnosti pod vedenim nového riaditela Martina
Kubrana zaziva aj akési znovuzrodenie. Jeho cielom pritom
nadalej zostava kultdrna edukacia a divadelna inicidcia
mladych divakov. Nasim cielovym divakom je teda mlady
clovek, ktory dospieva fyzicky, dusevne aj obciansky.
Jasavdivadle Ludus aktualne venujem
kontroverznému pribehu Rie Vale — Valérie Reiszovej,
mladého Zidovského dievéata, ktoré svoju mladost
prezilo s frantiskanskym mnichom a exponovanym
slovenskym basnikom Rudolfom Dilongom. Ide
o pribeh velkej lasky, ktory je esenciou slovenskych
dejin 20. storocia a sti¢asne chorobopisom slovenského
naroda. Prostrednictvom inscendcie chceme pontknut
kl'd¢ k &itaniu Dilongovej poézie, ale aj reflektovat dejinné
udalosti. A verim, ze sa nam to vo findle aj podari.

scénickd vytvarnicka

-

Varsava je mesto, ktoré si bud' zamilujes, alebo znendvidis.
Nestadi ti na to ,,pardnovy vylet”. Nikdy som si nemyslela,
7e budem vo Var$ave Zit a uz sti to pomaly dva roky. Nikdy
som si nemyslela, e sa budem venovat divadlu a ono

ma poriadne vtiahlo. Divadlo Teatr Lalka vo Varsave,

v ktorom pracujem ako modeldtorka, momentdlne pracuje
na tvorbe kratkych babkovych filmov inSpirovanych
varsavskymi legendami (v rézii Jarostawa Kiliana

a vytvarnom spracovani Martyny Kanderovej). Takymto
celkom Sikovnym spdsobom sa institicia vyrovnava

a pasuje s obrovskymi stratami sposobenymi koronakrizou.
Okrem toho spolupracujem s rezisérkou Agatou
Biziukovou a vytvarnickou Katarzynou Proniewskou-
Mazurekovou na vyrobe zaujimavych kostymo-foriem

pre Teatroteku (projekt natdcania divadelnych inscendcii
pre televiziu.) A zaciatkom septembra budem v nasom
divadle ako asistentka skvelej Evy Farkagovej finidovat
pracu na inscendcii Tymoteusz Rymcimci v rézii Jarostawa
Antoniuka. V spolupraci s rezisérom Robertom Jaroszom
mdm navrhn(t scénografiu pre zatial nemenovany

projekt v divadle Guliwer, avsak tato sezéna bude
nesmierne krehkd a netusim, ¢i sa vobec zrealizuje.
Varsava ma mnoho krdsnych zakuti, kam sa chodievam
schovdvat a nachddzat indpiracie pre nové projekty.



Medzinarodny dom umenia pre deti Bibiana
pripravil pri prilezitosti storo¢nice slovenského
divadla interaktivnu vystavu s ndzvom Posviet-
me si na divadlo. Vd'aka nej sa detski (aj dospeli)
navstevnici mohli dozvediet, ¢o véetko predcha-
dza tomu, kym sa z dramatického textu stane
inscendcia, objavit divadelné zakulisie a zistit,

v ¢om spociva uloha reziséra, dramaturga, scéno-
grafa Ci rekvizitara. Autorkou nametu a scenara
vystavy je Dominika Zatkov4. Vybrané materidly
pre potreby vystavy poskytol Divadelny ustav.

Prezidentka Slovenskej republiky Zuzana Capu-
tova vymenovala 54 novych profesorov a profe-
soriek. V oblasti divadelného umenia titul ziskala
teatrologicka, divadelna kriticka a publicistka
Nadezda Lindovska, ktord dlhodobo p6sobi na Ka-
tedre divadelnych $tidii VSMU. V ramci dejin diva-
delného umenia sa venuje vyskumu ruského a slo-
venského divadla a tiez rodovych tém v divadle.

Novy generélny riaditel Statneho divadla Ko-
Sice Ondrej Soth vymenoval do funkcif riadite-
lov stiborov ¢inohry, opery a baletu. Cinohru
povedie Anton Korenci, balet Andrej Petrovic
a Séfom opery sa stal Roland Khern Téth.

V priestoroch Bratislavského hradu, kde momen-
tdlne prebieha vystava Divadelné storocie — stopy
a postoje, sa uskutocnila slavnostnd prezentacia
knihy slovenského operného kritika a publicistu
Vladimira Blaha Viva La Boheme! Pribeh jednej
opery. Autor sa v nej zameriava na Pucciniho
svetozname dielo, stdlicu opernych repertodrov,

operu Bohéma. Priblizuje dobovy kontext a lite-
rarny ndmet, podla ktorého vzniklo jej libreto,
no pozornost venuje aj hudobnej stranke diela
ajeho inscenacnej tradicii. Publikaciu za Gcéas-
ti autora predstavila Michaela MojzisSova.

Ministerka kultury Natdlia Milanova informovala,
ze Ministerstvo financii SR poskytne nezavislej
kulture dotaciu vo vyske takmer 11 milidnov eur.
Finanénd pomoc by mala byt uréend umelcom,
ktorych najviac ohrozila koronakriza a doteraz
cez sito Stdtnej pomoci prepadali. Sumu dalej
prerozdelia umelecké fondy: Fond na podporu
umenia 9,5 miliéna, Fond na podporu kulttry
narodnostnych mensin soo-tisic eur a Audio-
sa mala prerozdelovat prostrednictvom tipen-
dii, formou jednorazovej podpory, ktord bude
urcena na dielo autora. Zaujemcovia tak budu
musiet vypracovat projekt, na zaklade ktorého
im bude podpora poskytnuta. Detaily vyzvy

by fondy mali spresnit v polovici septembra.

Novi &éfovia stiborov SDKE, Roland Khern Téth,
Andrej Petrovic a Anton Korenci
foto J. Barinka

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

foto J. Roder

Tipyredakcie

26. august — 26. september

Aj organizatori Wiener Festwochen museli tento rok
nanovo premysliet fungovanie svojho festivalu — tak
sa zrodili Festwochen Reframed. Divaci tak namiesto
festivalovych tyzdnov plnych sprievodnych akcii
mozu navétevovat najma jednotlivé predstavenia

z kvalitného kuratorského vyberu. V programe

je napriklad Ultraworld, novinka rezisérky Susan
Kennedyovej a vizudlneho umelca Markusa Selga,

v ktorej tvorcovia vd'aka vyuzitiu virtudlnej reality
skiimajui moznosti vytvarania novych svetov.

E: £ e
i ——
=

T
18. september
Miesto M pripravilo dalsiu zo série prednasok
ponukajucich pohlad do Sirsich kontextov umeleckej
tvorby vo vztahu k spoloéenskym & environmentdlnym
otdzkam, angazovanosti a aktivizmu. Vytvarny umelec
a performer Robo Svarc sa v prednaske s ndzvom
Beuys a dokumenta zameria na participaciu tohto
performativneho multiumelca na dokumentach v rokoch
1964 — 82 v suvislosti s vtedajsim spolocenskym dianim.
17. a18. september
V Zahrade — Centre nezavislej kultdiry v Banskej
Bystrici hostuje madarskd tane¢nica Marta Ladjanszki
so svojim dielom LetMeC. Jej hudobno-tanecna
kompozicia je vytvarand v citlivom dialégu s priestorom
a publikom. Performerka odohra dve predstavenia
- prvé v kostymoch a druhé v naturistickej verzii,
ked'sa oblecenia vzdaju performeri aj divaci.

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 2

16.9.
23.9.
30.9.

15.9.
16.9.
18.9.

20.9.

22.9.

25.9.
27.9.

29.9.
30.9.

22:00
22:00

22:00

17:00

21:00

. 16:30

21:00
20:00
21:30
17:00
21:00

16:30

21:00

20:00

17:00
16:30
21:00
20:00

21:30

10:00

15:30

P. C. de la Barca: Zivot je sen
Aristofanes: Lysistrata
J. Joyce: Ulysses

Ikony slovenského divadla

T. Semotamova: Vnutroblok

Desat dekdd divadla.sk

(Scénické vytvarnictvo — vybrané
profily tvorcov)

M. Urban: Zivy bi¢

J. Baré-Ivan: Nezndmy (1. a 2. ¢ast)
1. Bashevis Singer - J. Rozsival: Chanuka
Ikony slovenského divadla

W. Shakespeare: Richard II.

Desat dekdd divadla.sk

(Kostymové vytvarnictvo — vybrané
profily tvorcov)

H. Ibsen: Stavitel Solness
Divadelny zdpisnik

S. Alexijevié: Cernobyl'ska modlitba
M. A. Bulgakov: Psie srdce

Ikony slovenského divadla

Desat dekdd divadla.sk

(Slovenské rezisérske osobnosti)

A. de Musset: S laskou sa neradno
zahravat

S. Bily: Z6na, Epicentrum Zitia

K. Kacer - T. Vrablova: No¢ni $pidni

Cokoladovy hrdina (televizna inscenicia
hry G. B. Shawa)

V predvecer (televizna inscendcia
podla novely B. S. Timravy)
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kgd — konkrétne g divadle

R Jakubovo nam. 12
EVA KYSELOVA (divadelnd kriticka) @ Intenzita, s akou sa nds valia pocetné odlozené premiéry, 813 57 Bratislava

festivaly, prehliadky, moze vyvolat skor nedoveru. Prazdninové uvolnenie opatreni nastavilo vyddva )
Divadelny ustav Bratislava

»keep calm®atmosféru, ktord predsa nerozhodi ani kazdodenny vysoky ndrast novych pacientov. 1¢0 00164 691

Je dobrodruzné sledovat, kam tdto snaha dohnat véetko za kazdi cenu bude smerovat, ¢&i k ndrastu zodpovedna vydavatel'ka

divadelnych aktivit, alebo obmedzeni. Vladislava Fekete, riaditelka
Divadelného dstavu
telefén
+421(0)2 2048 7503, 102
e-mail kod@theatre.sk
internet
theatre.sk/projekty/casopis-kod
facebook.com/casopiskod
realizacia

DOLIS GOEN, s.r.0., Festival bol z verejnych zdrojov podporeny Fondom
< - " . L, . dolisgoen.sk na podporu umenia. Festival bol zaroven
BARBORA FORKOVICOVA (divadelnd kriticka) @ V lete ma neprijemne schladila premiéra Pliagy distribiicia, predplatné podporeny finanénym prispevkom z Fondu LITA

a hnusoby, ktor(i v ramci Bratislavskych divadelnych noci odohralo Tiilavé divadlo na nadvori Starej theatre.sk/projekty/ a NadacieTatra banky.
radnice. Je naozaj zalostné, ze také lukrativne miesto pre letnti scénu v historickom centre mesto casopis-kod
sitiava divadlu, ktoré ma zdpletku a hibku vztahov na tirovni jednoduchého denného TV seridl cena fisla 2 EUR/ 50 K¢
prepoziciava divadlu, ktoré ma zapletku a u vztahov na drovni jednoduchého denného TV seridlu, Vychédza 10-krat roéne
ktoré pod plastikom aktualnej témy prindsa len neaktudlny obsah a ktorého humor ledva presahuje v ndklade 400 ks. :
Hlavna ¢ast podujati sa bude konat

droven krémovych vtipov a Zivi sa najma na stereotypoch. Kedy sa uz koneéne mesto za¢ne zaoberat Redakcia si vyhradzuje pravo v Pistoriho paléci v spolupraci so

aj obsahom aktivit, ktoré podporuje? rozhodovat o uverejneni Staromestskym centrom vzdelavania
neobjednanych prispevkov. a kultary.

Preberanie materidlov je moz-

né len s pisomnym povolenim

vydavatela. Jednotlivé ¢lanky

vyjadruji nazory autorov a ne-

musia sa stotoZfovat so stano-

viskami redakcie a vydavatela.

Divadelny dstav je statnou pri-

spevkovou organizaciou zriade-

nou Ministerstvom kultdry Slo- Cestnou hostkou festivalu je herecka Gabriela Marcinkova.
venskej republiky. EV 3021/09

ISSN 1337-1800

Ak mdte zaujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, g informdcie... REGISTER
vietko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii 4 Ak hladéte register vetkych dosial MINISTERSTVO
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych i i publikovanych ¢lankov, klikajte na @ KULTORY

60 adresich prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk. theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv SLOVENSKE] REPUBLIKY
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VSTURENKY \ SPRIEVODNY PROGRAM
. ‘". . @ ONLINE od 19. augusta 2020 == Festival detom e Baldnovy
26.,28.,29.9.2020 N\ @ v pokladnici festivaluod 7. 9. 2020, sprievod e divadlo ® koncerty
Artists talk hlavny vchod DAB v Nitre, po- pi15.00-17.00 e stand-up ® debaty ® vystavy
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Divadloz Paséaze, Banskd Bystrica, Davis Freeman Franz Schubert - Elfriede Jelinek *I ' Jan Patotka - Miroslav Bambusek
SLOVENSKO Random Scream, Brusel, BELGICKO Peter Mazaldn, Bratislava, SLOVENSKO ! | Studio Hrdin0, Praha, CESKA REPUBLIKA
rézia: Monika Kovacova rézia: Davis Freeman koncept a rézia: Peter Mazaldn ) 1 rézia: Miroslav Bambusek
piatok 25.9.2020, 18.30-19.40 piatok 25.9.2020, 20.00 - 20.50 sobota 26.9.2020, 21.00-22.00 nedela 27.9. 2020, 18.30 - 20.00

&

e

A

Jifi Havelka a kol.

Davis Freeman Slovenské narodné divadlo - Cinohra, Bratislava, Anna Saavedra na motivy hry&Lurcu kolektiv autoriek

Random Scream, Brusel, BELGICKO SLOVENSKO Divadlo Andreja Bagara v Nitref$8LOVENSKO Divadlo NUDE, Bratislava, SLOVENSKO
réZia: Davis Freeman réZia: Jifi Havelka a kol. réZia: Marian Amsler réZia: Malgot, Ondru$ovd, Storcelova
nedela 27.9.2020, 21.00 - 22.30 pondelok 28.9.2020, 18.00 - 19.40 pondelok 28.9.2020, 20.30 - 22.00 utorok 29. 9.2020, 12.30 - 13.30

2 d -
= \""\\ . ; Petra Fornayové
2 V SAMUIE a | B Marie Gourdain Asocidcia Divadelna Nitra, Asociacia
Pavel Kyrmezer Marie Novdkova Asocidcia Divadelna Nitra, | sucasného tanca, Plesni Teater

Slovenské komorné divadlo Martin, Bernard-Marie Koltés - Martin Hodoni Divadlo Jozefa Gregora Tajovského Tanec Praha, tYhle,Nitra, Praha, Ljubljana, Nitra, Bratislava, Lublana,
SLOVENSKO GAFFA, Bratislava, SLOVENSKO vo Zvolene, SLOVENSKO SLOVENSKO, CESKA REPUBLIKA g SLOVENSKO, SLOVINSKO

réZia: Lukas Brutovsky rézia: Martin Hodoi réZia: lvo Kristian Kubak réZia: Marie Gourdain réZia: Petra Fornayovd

utorok 29.9.2020, 18.30-20.00 utorok 29.9.2020, 21.00-21.50 streda 30.9.2020, 15.00-17.30 sobota 26.9.2020, 16.00=26.50" - nedela 27.9.2020, 16.00 - 17.00
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