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Peter Brook
Co mdm na jazyku.
Uvahy o jazyku a vyzname

.UZ roky sa zamyslam nad tym zdhadnym
vztahom medzi slovom a jeho skutocnym
vyznamom. Slovd su casto nevyhnutné.
Slovd, ako stolicky a stoly, ndm umozriuju
pohybovat sa v kazdodennom svete."”

Peter Brook

V publikacii Co mdm na jazyku sa divadelny
majster Peter Brook podmanivo, hravo

a mudro zaoberd témami, ako su jemné,

no vyznamné rozdiely medzi franctzstinou

a anglictinou a pocetné roviny, z ktorych
mozno vnimat Shakespearovu tvorbu.

Brook sa tu vracia aj k svojej zdsadnej idei
«prdzdneho priestoru” a uvazuje o tom, ako
sa zmenilo divadlo - a svet - v priebehu jeho
dlhej a vyznamnej kariéry. Pretkand intimnymi
a vystiznymi historkami z Brookovho Zivota
je kniha Co mdm na jazyku nevelkym,

zato osviezujucim darom od jedného

z najvacsich umelcov nasej doby. Hibava

a osobnd kniha reZiséra Petra Brooka je
dostupnd uz aj v elektronickej verzii.

9,00 €
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Stvorenie, SD Karola Spisdka v Nitre,

foto M. Lachkovi¢
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Mili citatelia a Citatel ky!
Pandémia poznacila aj nas a viedla k vypadku majového vydania (stalo sa to prvykrat od roku 2008). Momentalne
sa ivé umenie opit prebidza a rovnako sa prejavuiju prvé nasledky. V internych kulttirnych kruhoch neutichajii debaty
o budticnosti, o tom, ako by mali postupovat umelci, instittcie, divdci, ministri... Kriza mala sice jasny pociatoény
bod, no zd4 sa, Ze urcit jej koniec bude taZsie. Aj preto v rozéirenom &isle njdete popri hodnoteniach situdcie aj obraz
myslenia, ktoré v nds a v nasich autoroch situacia vyprovokovala. ,,Divadlo, tak ako mor, je krizou, ktord sa rozuzluje

smrtou alebo uzdravenim, cituje profesorka Simkova zndmu Artaudovu esej. Na celkové rozuzlenie si budeme musiet
pockat, ako véak naznacujli oba jliinové rozhovory, doc¢kat sa ho podari len zjednotenej divadelnej scéne. Obsah
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Alice Koubova
filozofka

Divadlo v pandemii a divadlo pandemie

Divadlo je fenoménem, ktery se miize odehrat

pouze v podobé fyzické koexistence lidi ve sdileném
Casoprostoru a za predpokladu jejich pripravenosti
zaujmout v tomto prostoru specificky postoj ke svétu:
postoj zaujatého odstupu. Smyslem divadelniho
prozitku neni nic mensiho nez vyjednavani, rozvijeni,
obohacovani, odlehceni, provérovani a posilovani
spolecného svéta. Tvoreni spole¢ného svéta v sobé
zahrnuje i méné viditelné nitky emocni, fyzické

a mentalni rezonance — divadlo je sociotvorné.

Pokud je vsak fyzicka koexistence zdravi nebezpecna,
prestava tento mechanismus fungovat. Podporou
zdroje sociotvornosti bychom se podileli na ohrozeni
sociotvornosti. Utlumenim vlastnich aktivit bez nahrady
bychom pomohli spole¢nosti prezit, zni¢enim sebe
sama ve jménu preziti spole¢nosti bychom vsak znicili
i dulezity zdroj jejiho Zivota. Ocitame se v exemplarné
limindlni situaci, a to v obou vyznamech toho slova:

v situaci senzorického prahu nabizejiciho nepatrny,
ale radikalné novy stimul a v situaci pfechodové.

V liminalni situaci, jak ukazuji Viktor Turner,
Arnold van Gennep a v sirsSim pojeti Erika Fisher-Lichte,
se nedd zabydlet. Lze ji jen hiire nebo lépe projit. Zbavuje
nds predchoziho radu, aniz by zarucila, zda a kdy
dosahneme radu alternativniho. Nas fyzicky, emocni,
socialni a kognitivni postoj rozhoduje o tom, kam nds
liminalni situace vyvrhne, zda smérem k jiné formé
zitelnosti, ¢i k umrtvovani zivota. Namisto hravého
zaujatého odstupu béznych divadelnich zkusenosti jsme
v soucasnosti vystaveni masivnimu divadlu krutosti,
ve kterém se méni nervové spoje, komunikaéni kandly,
chapani subjektivity, politika fyzickych tél a interakci.
Tématem neni divadlo béhem pandemie, ale divadlo

4 pandemie, zména performativity nasich zivotd.

Divadlo se ted'tedy odehrava pfimo uprostred
nasich zivoti jako vyjednavani spolecného svéta. Pravé
nyni uzivame divadelni zkusenost jako zkusenost zitou.
Pro soucasnou situaci je nezbytné zapojit do rozuméni
nasemu svétu fantazii, uméleckou tvorivost. V této
situaci také stavime na spolecenském propojeni, které se
formovalo kulturnimi performancemi. Pracujeme tvorivé
s ambivalenci, pfistupujeme na nezbytnost pustit z rukou
to, co nam je odebirdno, a hledame, jak existovat jinak —
tfeba jak napadité pracovat s maskou. Je ¢as na umélecky
vyzkum, ve kterém jde o hledani novych moda
existence. Po studiu online diskusi, ivah, manifest,
streamovanych predstaveni a feedback? (Philosophical
Theatre — Bitef Teatar, Hau 3000, Triakontameron,
Schauspielhaus Journal, médialab Sciences-Po,
#kulturajendrod) nabyvdam dojmu, ze divadelni
spolecenstvi soucasnou situaci chape a spolecenskou
metamorfézu podporuje. Ba co vic, experimentalni
provérovani moznosti uplatiuje zaroven samo na sebe.
Zkousi nové formy existence na socidlnich sitich,
zkoumd topologie fyzické distance a medialni blizkosti,
formaty setkdvani, vyznam trvani (,,Tvlrci potrebuji
pravidelné tiché trvajici karantény, aby nevyhoreli. -
Ivan Buraj v #kulturajenarod) a prerusovani. Divadlo
pandemie méni percepcni pole v situaci, kdy zac¢iname
chdpat, ze nejsme pany — ani ddmami — tohoto svéta,
ze musime respektovat i mimo-lidské bytosti, procesy
a propojeni jako soucdsti naseho spolecenstvi, a kdy
solidarita, ktera se rozviji mimo individualismus
i masovost, za¢ina byt nasi novou odpovédnosti. ¢

Zdenka Brungot Svitekova
choreografka a tanecnicka

na margo

Let’s think the world over

V marci a aprili som absolvovala program Saari residence,
ktory sa vdaka operativnosti finskej Kone Foundation
uskutocnil v plnom rozsahu, i ked' v pozmenenych
podmienkach. Spracovavala som tému dotyku. V ¢ase
pandémie 2020 je to téma na programe dfia, Ziadost som
posielala v marci 2019. Kolegovia, s ktorymi som planovala
rozhovory, ako i celd spolo¢nost sa zrazu dotykom
zaoberali eSte viac a vedomejSie nez v obdobi pred
prepuknutim pandémie koronavirusu. Nielen, ze sa dotyk
v 21. storodi javi ako problematicky a problematizovany
v zavislosti od socio-kulturneho kontextu, v poslednych
mesiacoch nds v stvislosti s virusom nabadali odnaudit
sa dotykat tplne! Vnimam to ako d'al$iu z iminentnych
existencnych kriz druhu homo sapiens. Ludské telo sa
zrazu stalo zbranou, ktora prendsa a siri novy nebezpecny
virus. Pre tane¢nych umelcov zaujimavd a zaroven
komplikovana situdcia. Patrime medzi , kritickych
pracovnikov disponujlcich znalostami o tele, o vnimani
priestoru, o druhych telach a zaroven sme boli medzi
prvymi, ktorych ¢innost pozastavili opatrenia riadiacich
organov v snahe zabranit $ireniu ndkazy. Znamend
to, Ze patrime ku skupinam, ktorych ¢innost vysoko
ohrozuje populaciu a vytvara nebezpecné prostredia?
Velka &ast mojej tvorby je zaloZena na participdcii
s publikom, kladiem si preto otazky, ako budeme tieto
diela hrat? Pozmenime, vypustime ¢i prispdsobime
ich Casti aktudlnym ,,choreografickym® nariadeniam
ministerstva zdravotnictva? Tie totiz s experimentalnymi
a participativnymi formami divadla nerataju.

Posobenie v medzinarodnom kontexte, pre moju
pracu esencialne, sa v Case pandémie Ciastocne
presunulo na virtudlnu scénu. Tam hranice ostali

1 Pod'me premysliet svet (pozn. red.).

nastastie otvorené. Za tuto ¢ast sti¢asného narativu som
velmivdacna. Spoluprdca naplanovand na koniec aprila sa
uskutoénila, mala som moZnost vy$e mesiaca kazdodenne
$tudovat s vynikajlicou Marthou Moorovou, ¢o sa mi
nepodarilo ani pocas niekolkomesacnej rezidencie v Parizi,
kde Martha zije. Vd'aka platformam a online diskusnym
féram spoznavam inspirativnych umelcov a myslitelov.
Jednym z takychto fér je i iniciativa BodyCartography
Project zamerana na relational practices a umenie

vo verejnom priestore, kam ma prizvali hovorit. Rezonuijiic
s myslienkami filozofa Bruna Latoura hladam odpovede
na rézne otazky. Co mi/umeleckej komunite/spolo¢nosti
chyba? Co vymizlo a ¢o by sa uz nemalo vratit spat?
Otazka kedy sa vratime k normalu — i do toho spojeného

s kreativnym priemyslom — mi v pandemickom zazitku

Ci traume, ako o celej situdcii niekedy tiez uvazujem,
pripada absurdna a skér sa pytam, ¢o ma zmysel

av akej podobe. Preto ma oslovila dvaha divadelného
reziséra Mila Raua. V online diskusii so Sreckom

Horvatom Philosophical Theater — Let’s think the world
over' povedal: ,Mozno v dnesnej dobe potrebujeme nieco
iné ako divadlo. Mozno potrebujeme politicku aktivitu,
podielat sa na rieseni kriz pritomnych v spoloénosti.
Mozno potrebujeme konat priamo, a nie prendsat veci

do priestoru divadla, kde reprezentujeme a kritizujeme

to, ¢o sa deje vonku. MozZno treba redlne vyjst von.“ ¢

vl

A A R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R



foto R. Tappert .

Martina Maslarova
divadelna kriticka
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Uradovanie je tvoriva
w @ J
cinnost
Riaditel'ka trnavského Divadla Jana Palarika Zuzana
Hekel je prikladom vediicej osobnosti, ktora rozumie
umeleckym potrebam telesa, ale aj komplikovanym
otazkam manazovania kulturnej institucie. Vidi
nielen jej potenciail, ale aj kriticky reflektuje a spolu
so svojim timom prekonava jej siicasné limity.
Skusenosti z umeleckej praxe a aj z riadenia odboru
kultury v ramci Bratislavského samospravneho
kraja z nej zaroven robia vSestranni respondentku
pre rozhovor o stave sektora, ktorého vyvoj jej
nie je l'ahostajny. Preto sme spolu — priznacne cez
Zoom - hovorili aj o palcivych otazkach sucasnej
situacie kultury zasiahnutej koronakrizou.

. ©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000 0
. .

**  Priivahe nad prvou otdzkou mi zi$la na um vasa
absolventska inscenacia Beckettovho Gakania
na Godota, dnes by to bol vyborny titul. Podpora
od statu v stave epidémie ¢i zmysluplné nastavenie
politik valorizujicich kultiiru, to sii len dvaja
z mnohych Godotov, na ktorych v kultire cakame.
Pride niekedy niektory z nich alebo ostaneme vecne
stat na mieste ako dvojica postav na konci hry?
Priznam sa, ze som v poslednom obdobi trosku vacsi skeptik,
ako som bola pred pandémiou. Keby ste sa ma opytali
v januari, povedala by som, ze sa niektoré veci dramaticky
pohli, napriklad konkurzy v trnavskych regionalnych
kultdrnych institdciach, vznik Nadacie mesta Bratislava
a dalsie veci v oblasti riadenia kulttry minimdlne na miestne;j
a regiondlnej urovni. To vSetko zostava pravdou a st to
velké veci. Avsak myslim si, ze zo¢i-voci krize sposobene;j
pandémiou sa nam ako spoloénosti podarilo znovu otvorit

Diskusia po predstaveni inscendcie Kopanec v DJP Trnava.
foto archiv divadla

a prehibit niektoré nedorozumenia. Najmi to o kultdre
ako nadstavbe a to o umelcoch na jednej a ,,iradnikoch®
alebo ,,politikoch® na druhej strane, pricom ani jedna
strana nie je voci tej druhej z moéjho pohladu dostatocne
otvorend. Bojim sa, ze v strednodobom horizonte bude
preto akakolvek vacsia reforma kultury problematicka.

Boli ste v pracovnej skupine pre oblast divadla

a tanca, ktorej tilohou bolo poméct MK SR
nastavit stratégiu pre danii oblast a vytvorit
szachranny plan“ pre subjekty postihnuté
mimoriadnou situaciou. Vznikol dobry

material, ale mam dojem, Ze implementovanie
navrhov stagnuje. €o bolo prioritou?

Skupina sa zhodla na tom, ze najvic¢smi ohrozeni

v oblasti divadla su jednotlivci — umelci v slobodnom
povolani a nezavislé divadelné subjekty. Co sa tyka
konkrétnych ndvrhov, snaZili sme sa podporovat vznik
krizového fondu, ktory by zdruzil zdroje ministerstva

a prerozdeloval ich podla konkrétnych kritérii. Navrhovali
sme aj presunutie pridelenych dotacii z FPU do dalsieho
roka alebo umoznenie zmeny tcelu projektu a zaznievala
aj téma zrusenia uplatnovania zakona o stdtnej pomoci,
ktory okrem iného stanovuje vysky spolufinancovania,

rozhovor

na ktord (nielen) v krize mnohé subjekty nemaju zdroje.
Zriad'ované divadla ziadali o komunikdciu ministerstva

s VUC a mestami na tému vykrytia vypadkov v prijmoch.
Vistom okamihu sa priority zredukovali na akutne problémy
dia, akou bola napriklad Ziadost o spresnenie nariadeni
Uradu verejného zdravotnictva pri otvarani divadiel.

Viaceri umelci — myslim si, Ze opravnene - kritizuju
pomalii reakciu MK SR a zavadzanie opatreni, ktoré
sa na prvy pohl'ad javia ako tiplne marginalne.

Dnes, s istym odstupom c¢asu, si myslim, ze najdolezitejSie
bolo urychlene vytvorit balik pefiazi, ktory by Siel do kulttiry
ako prva pomoc — najprv umelcom-jednotlivcom, potom
subjektom kultdrneho diania podla stupna ohrozenia.

Hned' ako sa tento krok ukazal ako neredlny, vsetky ostatné
opatrenia Ci drobné legislativne zmeny, pricom im nechcem
nijako ubrat na dbleZitosti, st nevyhnutne len kozmetické.

Bezprecedentnii pandemicki paralyzu komplikuje aj
fakt vymeny vlady. Rozpadita vol'ba novej ministerky
¢i katastrofalne obsadenie vyboru pre kultiru

a média opit potvrdili, Ze kultiira je na chvoste. Ako
by kultiirni aktéri mali s tymto faktom narabat?
Poviem to takto: odkedy vzniklo novodobé samostatné
Slovensko, este ani raz sa nam v nasej krajine nepodarilo
dostat do situdcie, ked' by po a) kulttira bola medzi prioritami
vlady a po b) ked' by na cele ministerstva bol ¢lovek, ktorého
by nikto zo sektora nespochybnil. To, ze by sa tieto dva
faktory spojili, je na trovni sci-fi. Ak sa nerozhodneme pre
emigraciu, ¢o je zmojho pohladu tplne legitimna reakcia,
tak mame jedind moznost: prijat a akceptovat stav taky,
aky je a snazit sa v jeho rdmci dosiahnut ¢o najviac pre
kultdru. V tejto konkrétnej situdcii, ked' navyse este stojime
zoci-voci koronakrize, ktord je Uplne bezprecedentna

a zrejme bude naozaj dévodom na spomalenie vsetkych
reformnych snah, si myslim, ze Uplne najdolezitejsie

je, aby sme my drzali spolu. Lebo pre novi ministerku,
ktord nemd skiisenost s riadenim takého rezortu —

koniec koncov, kto ju ma —, a zarover musi ¢elit nie¢omu
takémuto, je najhorsim partnerom rozdrobeny sektor. 7



rozhovor

PretoZe to je jedind $anca ako preZit. Nezabudnit

na td znamu basen od Martina Niemollera: ,,Ked' prisli
po komunistov, ml¢al som, lebo som nebol komunistom,
ked'prisli pre socidlnych demokratov... a tak dale;...
Myslim to tak, e musime bojovat o kazdy cent v kulttire
rovnako, nielen o ten, ktory je urceny pre nas. Ak si to
neuvedomime, méZeme na svoju krdtkozrakost velmi
tvrdo doplatit. A je to aj obozretné smerom k budticnosti,
lebo ked' budeme p6sobit rozdrobene, nebudeme pre
ziadny rezort — a iplne opravnene — nikdy doveryhodnym
partnerom, bez ohladu na to, kto tam bude sediet.

Ja mam pocit istej dezorganizaicie aj z roznych
obéianskych platforiem a kultirnych zoskupeni. Férum
kreativneho priemyslu, Zachranme kultiru, Stojime
za kultiirou, Kultiirna Bratislava... AngaZovat sa je
potrebné a vSetky tieto iniciativy to robia, ale nie st
napokon prilis rozstiepené a preto kontraproduktivne?
To je uloha, ktoru pani ministerke Uprimne nezavidim.
Vsetky iniciativy si podla mna plné odborne kvalifikovanych
postojov, ktoré nemdze ignorovat, ale zarover je mimoriadne
ndro¢né sa v tom zorientovat a v kone¢nom désledku td
rozvodnend rieku zliat do jednotného toku. Ttito vyzvu

véak prijala spolu s funkciou a bude jej musiet ¢elit. Ak

by sme jej chceli pomdct, ¢o by, mimochodom, mal byt

nas ciel, tak by sme sa mali minimalne za svoje oblasti

snazit dosiahnut nejaku konzistentnost a vyvoldvat dojem
konstruktivnej komunikdcie. Z mojho pohladu je v tejto
situdcii najprehladnejdie akceptovat hovorcovské postavenie
Divadelného Gstavu a pouzivat kluby Akadémie divadelnych
tvorcov na vymenu informdcii smerom dovnutra.

Bavime sa o podpore $tatu, druha trovei su

samospravy. Uz je definitivne jasné, Ze jeden

z dolezitych mechanizmov finanénej pomoci,

bratislavska regionalna dotaéna schéma, ktora

vznikla prave za vasho posobenia na BSK, je

pre rok 2020 zrusena. Nepomohol otvoreny list

Bohdana Smiesku ani ticast umelcov na zasadnuti
8 poslancoyv, hlasovanie prinieslo jasnu spravu.

Sledujete po svojom odchode osudy BRDS?

Sledujem to celkom intenzivne, lebo je to zaujimava vec,

od ktorej nie som Uplne odpojena ani emociondlne. Stdlo
nas to vela usilia a povazujem BRDS za super projekt, aj
ked'uz na zaciatku bolo jasné, ze ma vyrobné chyby. Tie
sme planovali odstrafiovat priebeZne, len uz potom nebola
prileZitost. Na konci mdja sa zastupitel'stvo BSK rozhodlo
nepridelit tento rok dotdcie v rdmci BRDS — nielen kulttirne,
ale vo vsetkych oblastiach, Trnavsky kraj k podobnému
kroku pristtipil este skor. Myslim, Ze je to velmi neétastné
nedorozumenie, respektive ze ide o nedostatok pochopenia
na oboch strandch a Ze to bude mat nedobré nasledky.

V éom spociva to nepochopenie zo strany

kultirnych aktérov smerom k politikom?

Pre predstavitelov z(p a miest je situacia velmi zlozita.
Zakon o rozpoctovych pravidlach hovori, ze dotacie mozete
poskytovat — laicky povedané — iba v konjunkcii prebytku.
Opieranie sa o literu tohto zakona zoci-voci takej krize, akou
je globalna pandémia, je preto uplne namieste. Mali by

sme byt tolerantni vo¢i tomu, Ze pre politikov na Slovensku
vobec nie je lahké tento postoj, taky zrozumitelny pre
voli¢ov, preformulovat. Oni zase zabtidaju na to, Ze kultdrnu
sluzbu pre obyvatelov kraja za poslednych tridsat rokov
poskytuje nielen zriadovand infrastruktdra, ale ¢oraz vacsi
a rozmanitejsi pocet nezavislych kultdrnych institdcii.
Samosprdvne organy nemdzu tito siet ignorovat, lebo
spoluvytvara identitu ich tizemia. Ba ¢o viac, musia sa starat
o to, aby institucie, ktoré zriad'uju, drzali krok s dynamicky
sa rozvijajucimi kultirnymi poziadavkami sticasného
cloveka, ¢asto sanovanymi prave nezavislou kulttrou. Len
tak si m6zu zasluzit vysadné postavenie garantovaného
financovania, ktoré na rozdiel od nezavislého sektora maju.
Najhorsie je, ak sa medzi tymito dvoma svetmi vytvara
destruktivna priepast. Myslim si, Ze je naozaj najvy$si ¢as
zacat vnimat kultiiru ako jeden celok a prestat si mysliet,

7e pre nezavislu a zriadovanti kultiru netreba vytvarat
rovnako kvalitné podmienky. Nemyslim si vSak, ze je to len
chyba ,,politikov®, ako sa ¢asto prirychlo takato debata
uzatvara. Chyba je aj na strane nds samotnych, pretoze

Den otvorenych dveri v DJP Trnava.
foto J. Kovalik

navzajom malo komunikujeme a malo spolupracujeme.
Bojujeme o to, kto bude mat aku alokaciu na FPU,

a pritom si neuvedomujeme to, o je v tej Niemollerovej
basni. Mali sme pochopit, Ze politici len zrkadlia nasu
nejednotnost, ktord nds oslabuje. Na druhej strane, nase
nastavenie vyplyva z hlbokej dlhotrvajtcej frustracie,
ktoru sposobili ,,politici ignorovanim a finanénym
podvyzivovanim celého ndasho sektora roky roktice.

Hovorili sme, Ze v krize a po nej ma problém
predovsetkym nezriad'ovana kultira. Inym

typom institucie je krajské divadlo. Da sa
odhadovat, aky dosah bude mat sii¢asna

situacia na divadla, ako je vase?

Mandatdrne vydavky, ktoré musime platit kazdy mesiac,
Cize mzdy a rézie, st pokryté prispevkom zo zupy. My
teda dokazeme v takom hibernovanom méde fungovat
takpovediac do odvolania — m6zeme nasim pracovnikom
garantovat ich pracovné miesta a méZeme zaplatit
elektrinu, telefony aj komunalny odpad. V tomto je nasa
situdcia omnoho lahsia ako situdcia v nezavislom sektore
a myslim si, Ze by sme si to naozaj mali vietci uvedomovat
a byt za to vd'a¢ni. Na druhej strane, akdkolvek naga
¢innost — a teraz nemyslim len vznik novej inscendcie, ¢o je
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najdrahsia polozka, ale ked'ze ako vicsina zupnych divadiel
mame v nasich inscendcidch aj hostujticich umelcov,

tak aj samotné hranie — je pre divadlo nielen prijem,

ale aj vydavok. Nehovoriac o tom, ze mame mnozstvo
propagacnych materialov, divadelny casopis, vela akcii,
ktoré st edukativne a nie st ziskové, dokonca ich dotujeme,
pretoZe to povaZzujeme za spravne. Akdkolvek ind ¢innost
okrem toho, ze pride vrdtnik do divadla, odomkne ho a vecer
ho zamkne, je financovand z predaja listkov. Cize ked'
nehrame, nedokdZeme vytvorit Ziadny finanény balik a ak sa
nedostaneme k nejakej pomoci pred spustenim hrania, tak
budeme v minuse. Nepatrim medzi tych, ktori hned' budu
natféat ruku a pytat si peniaze. Nie je mi to sympatické.

Ale musime sa spolu rozprdvat o tom, ako rozbehniit
sezonu, a potom aj o tom, ¢o bude buddci kalendarny

rok, to je podla mna kli¢ova téma. Lebo uvazovat

o dosahoch z dlhodobého hladiska je este dolezitejsie.

V akom zmysle?

S istou pravdepodobnostou — logicky — nasi zriadovatelia
pridu o peniaze z podielovych dani a mozno budd niteni
znizovat ndm rozpocty. To je podla mia situdcia, ktord
kazdy rozumny c¢lovek akceptuje a chape, lebo proti

tomu ni¢ nespravite, to je vis maior, jednoducho prisla
pandémia. My len potrebujeme vediet, ako sa mame v tej
situdcii zariadit. Ci to pre nds znamend, ze mame zalat
robit komerénejsi repertodr, aby sme dokazali udrzat
napriklad nasu personalnu maticu. Alebo zriadovatel stoji
za nasim umeleckym profilom, a preto je to signal na to,

7e mame rozmyslat napriklad nad restrukturalizaénymi
opatreniami, nad hladanim spdsobu, ako instittciu

vo vydavkoch priskrtit. A tu sa dostdvame k zdsadnej otazke
— kde je vlastne definovany profil nasej institucie — kde je
napisané, o je nasou tlohou? Zjednodusme to pokojne

na dilemu plna sala vs. umelecky rast. Kto a akou metédou
stanovuije, o je to ,,verejny zaujem® v oblasti kultdry?
Tato uvaha nas privedie Uplne na zaciatok — k absencii
kultdrnej politiky na Slovensku takpovediac na vsetkych
urovniach. Osobne sa na tuto tému obavam jediného — aby
nas koronakriza nepriviedla k znizovaniu latky kvality 9
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repertodru, lebo to by bola Gplna katastrofa nielen pre
divadla, ktoré maju nejaké progresivne snahy, ale vobec
pre uvazovanie o tom, ze sa ma divadelna kultira neustale
progresivne rozvijat. Je nebezpe¢né, Ze korona prila skor,
ako mame tieto veci na Slovensku systémovo vyriesené.

Ale v kuloaroch sa uz hovori o tom, ze viaceré
divadla chcii vo svojich dramaturgickych planoch
nechat najmi ,,dojné kravy*, teda predovsetkym
kasastuky komedialneho typu. Pre vas ako este stile
cerstvii riaditel'ku DJP bola tato sezéna prva, ktora
nesplica dlh minulosti a jej jasnou ambiciou bolo
pozdvihniit repertodr o iiroveri vyssie. Budete si teda
za nasadzovanim narocnejsich titulov stat aj teraz?
V tejto situdcii nezavidim divadlam s velikanskymi salami,
7e stoja pred takou taZkou otdzkou. Naozaj liprimne mam
vodi tomu pokoru. Ale napriek tomu si myslim, Ze prejst
iba na komédie by bolo strategicky velmi zlé rozhodnutie,
lebo v ludoch vlastne utvrdite ich prirodzené vacsinové
divacke preferencie a nenarudsate im ich komfortnui zénu
kosatejsou ponukou, nestimulujete v nich potencidlnu
zvedavost na iné Zdnre. A najmi neddvate najavo, 7e ked'
ste raz verejné divadlo, tak jednoducho nemézu o¢akdavat,
ze pripisujete divadelnému umeniu iba zabavnu funkciu.
Ked'vedome stratite tito ambiciu, pretoze potrebujete
peniaze, tak divaci zmojho pohladu spohodlneji a zac¢nd
povazovat za Uplne legitimne preferovat iba komédie.
Myslim si, Ze to moze velmi negativne ovplyvnit rodiaci

sa divacky navyk smerom k vaznejsim zanrom alebo
narocnejsim titulom. Na druhej strane, ked'si uvedomim,
Ze by som mala na starosti 600-miestnu salu, ktora je

po krize mojim jedinym zdrojom prijmov pre akikolvek
d'al$iu ¢innost — povedzme aj ¢innost, ktord by smerovala
k vytvaraniu nového ambicidznejsieho repertoaru -,

tak by som nejaky kompromis uréite musela spravit.

U vas to teda zatial' vyzera na zachovanie

statusu quo?

My sme si povedali, 7e sa skiisime tvarit, akoby sa ni¢
10 nestalo. MbZe to byt strany flop, ale obe premiéry,

TEMPERAMENTY (AKO SA OESAT VO VETRE A NEZAHODIT SRDCE) (DJP Trnava)
foto R. Tappert

ktoré sme mali edte v tejto sezéne napldnované, spifiaju
nasu predstavu o su¢asnom a zaujimavom repertoari

a zaroven sme sa v obidvoch pripadoch spoliehali na to,
7e by mali vzbudit divacky zaujem. Cize nemame az

taku velkd dilemu. Keby sme mali teraz pred sebou
Temperamenty a Tanec smrti, asi by som nebola taka
mudra, ale mali sme pred sebou dva tituly, ktoré by

mohli byt tak &i tak divacke. Inak sme v budicej sezéne
urobili iba zmeny bez vztahu ku korone, technické ¢asové
preskupenia. Ale zachovali sme td istt skladbu, ktort sme
mali naplanovanu, napriklad uz ddvno sme chceli, aby
pribudla rozpravka. A o sa tyka aktualneho repertoaru,
stiahli sme len to, ¢o sme pldnovali stiahnut tak ¢i tak,
pretoZe chceme mat $tihlejSiu ponuku, aby sme boli byt
sustredenejsi pri budovani publika. Jediné, ¢o ma velmi
mrzi, je, ze v niektorych pripadoch sme neodohrali derniéry
ainscendcie teda odisli bez posledného potlesku.

Inou rovinou tejto situdcie je isty pomerne
symptomaticky paradox. Na jednej strane

je existenéna neistota umelcov a kultirnych
pracovnikov, ktorych ¢ast verejnosti posiela pracovat
do pokladnic supermarketov. Na druhej strane sa
extrémne vel'a dialo v online priestore, streamovali

sa inscenacie, vznikali nové virtualne projekty.

Co to robi s kultirou? St aj nazory, e kimenie
verejnosti takymto instantnym umenim bude mat'

z dlhodobejsieho hl'adiska skodlivé nasledky.

Este tesne pred koronou som zachytila, ze bol vypredany
hologramovy koncert Whitney Houstonovej. Uz vtedy

mi prvykrat napadlo — mozno trochu prilis pozeram

Black Mirror —, ¢i sa nenachadzame v nejakej prechodnej
ére. Vsade teraz rozpravame, ze tie online aktivity

nie su ,,to", o to je, ale mozno vlastne tak ci tak pride
nejakd nevyhnutna esteticka zmena. Neviem, ¢i sa jej
dockame, mozno teraz zijeme nejaky jej zaciatok, ale

tieto otdzky tu podla mna boli uz davno pred koronou,

ta ich akurat urobila vypuklejsimi a mohla niektoré veci
akcelerovat. Ale ak sa ma nieco na tirovni desatrodi
zmenit, korona nebude pri¢inou, udeje sa to tak ¢i tak.
Napokon, kulttra nie je jedinou oblastou, ktort bude
menit ndstup digitdlnych technoldgii. UZ teraz menia nase
prezivanie volného Casu, trh prace, nas zivotny styl, nase
navyky a tak dalej. Podla mna je tento proces nevyhnutny
a my sme jeho pozorovatelmi. A jedného dna sa budeme
ako divadelnici moZno vodi nemu nejako vyhrafiovat.
Samozrejme, pocas korony by bolo najpravdivejéie povedat,
7e divadlo sa dd robit jedine naZivo. Na druhej strane viak
zijeme v realite dni a je jasné, ze takyto postoj je, povedzme,
pre zriadované divadlo neobhdjitelny, lebo nemame ako
inak dat najavo, Ze vlastne pracujeme. A nebolo by to
zrozumitelné nielen pre zriadovatela, ale ani pre nasich
divakov. TakZe snaZit sa $pecifikd divadla tematizovat

v tejto situdcii by sa mi zdalo ako zase iny druh populizmu.

V D]JP ste boli v koronakrize vel'mi aktivni, ale
vratme sa este do obdobia pred pandémiou alebo
nazrime do budiicnosti po nej. Mnohi vhimame, ako
sa z donedavna pomerne stagnujiicej regionalnej
scény stava zivotaschopné divadlo s vysokymi
dramaturgickymi ciel'mi, ale aj snahou pésobit

ako kultirne centrum. Dni otvorenych dveri,

plesy, detské tabory, diskusie po predstaveniach,
novy ¢asopis a elegantné bulletiny ¢i divadelna
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kaviaren, to vsetko je nesporne dobrym signalom
vyvoja. Napriek tomu je véak namieste otazka, ¢i

toto vSetko nie je len kozmeticka tiprava a éi zmena
nebude musiet ist este viac do hibky, najmi ak

je jednou z vasich ambicii konkurencieschopnost

v domacom, ale aj zahrani¢nom priestore.

Rozhodne ano. Ono to ma nejaku etapovu struktdru, ktora
je uvedena aj v konkurznom projekte, ale je najma napisana
v nasich hlavach. Uvedomujem si, kolko toho este mame
pred sebou, a vobec si nemyslim, ze tychto par sympatickych
vonkajsich znakov znamena, ze je hotovo. Ani nahodou.
Naopak, na budci kalendarny rok mame naplanované nieco,
Co uz ma znaky vacsich zmien. Mame pripravend najma
postupnu rekonstrukciu hereckého siboru, to je jeden z tych
zasadnych krokov, ktoré treba spravit, aby ste vedeli lep$im
rezisérom ponuknut lepsi sibor. Robime to a7 teraz, pretoze
sme chceliv prvom roku aZ dvoch najprv ziskat déveru
zriadovatela a pozornost Trnavéanov. Prv4 etapa bola
viazand na mesto a regién, potrebovali sme si vytvorit tak(
poziciu, z ktorej budeme vzbudzovat déveru a véetkym bude
jasné, ze hoci prisli mladi ludia, tak vedia, Co robia a nie st to
vystrely do tmy. Potrebovali sme si aj overit, & pri tom trosku
narocnejsom repertoari nestratime divakov. Az potom je
narade druhd etapa — a teraz méZeme ist do novych vyziev.

A ako bude teda vyzerat td ,,dvojka“?

Chceli by sme zrekonstruovat stibor do takej miery, aby to
bol jasny signal aj smerom von, aj smerom dnu. Vyzera to
tak, e sa ndm tieZ podari mat po prvykrat aj zahrani¢nu
spoluprdcu s prestiznym zahranicnym rezisérom a aj my ako
umelecky stibor by sme mali vycestovat na workshopy, aby
herci ziskali nové schopnosti. Takze v budicom roku by sa
mala rozbehniit aj ,internacionalizacia®. T4 findlna etapa,
keby sa véetko podarilo fantasticky, by mala spoéivat v tom,
ze by sme boli producentmi inscendcii, ktoré ziskaju nejaké
ocenenia. Je to pre nas dolezité, nech si o cendch myslime
cokol'vek, tak je to predsa len istd povinna jazda, aby ste
presli do nejakej ligy, v ktorej my uplne uprimne zatial

este nie sme. Je to aj predpoklad, aby nds zacali pozyvat
nafestivaly a do zahranicia. Nasim cielom je, aby sandmto 11
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podarilo do konca prvého funkéného obdobia, ktoré bude
mozno aj posledné, to sa eSte nevie. Ale vieme, Ze dostat sa
s reputaciou niekam dalej nie je mozné bez fazy dva afaza
dva by nebola moznd bez toho, aby sme predtym vzbudili

v meste a kraji nejakii pozornost a vyvolali dobry dojem.

To sa vam, myslim, podarilo. Na druhej strane ako
clovek, ktory trnavské divadlo dlhodobo sleduje,
vnimam aj isté limity — Ballek tu urobil jednu
zo svojich najkonzervativnejsich inscenicii vébec,
Temperamenty sice zarezonovali, ale stile bolo citit,
Ze niektori herci sa tazko vzdavajii svojich barliciek.
Nechcelo by to popri ,,jednorazovych spolupracach
s vyraznymi osobnostami aj stabilného ¢loveka,
ktory by sibor formoval? Ma Juraj Bielik taky zamer?
O tom prirodzene vela premyslame. Rozhodli sme sa pre
stratégiu, v ramci ktorej isté veci doddavame ,,in house” a iné
,outsourcujeme®. Juraj ako umelecky séf kazdy rok robi
minimalne jednu réziu, ktorou udrziava kontakt so stiborom
a hercov zakazdym vedie nielen na ploche danej inscendcie,
ale s ohladom na ich celkovy umelecky vyvoj. Popri tom
sa herci dostavajti do novych roli — najma pri préci s detmi
a studentmi sa stavaju reprezentantmi uplne inych
funkcii divadla — vzdelavacej, obcianskej a pod., o z nich
robi komplexnejsie osobnosti. Rozsirovanie hereckého
diapazonu po stranke estetickej, ale aj technickej vnimame
ako nieco, ¢o si ,,objedndvame® u hostujtcich reZisérov,
z ktorych kazdy prindsa svoju poetiku. Je napriklad izasné
sledovat, ako sa zvi¢sil vyrazovy rezervodr nasich hercov
po praci s Andrejom Kalinkom. Chceme zabezpeit nagim
hercom postupne Coraz viac kontaktov so zaujimavymi
tvorcami, s tymi najlepsimi, ktorych si budeme méct
dovolit. Pritom by sme okrem ti¢asti na tvorivom procese
chceli vzdy sprostredkovat aj vzdeldvaciu nadstavbu,
ako to bolo aj v pripade Andreja, ale tak, aby to nebol len
jeden workshop, ale aby moznost odborného rastu cez
umelca zvonka bola viac rozlozena v ¢ase a kontinualna.
Chceme, aby z nasich hercov rastli osobnosti, ktoré st
multifunkcné, ktoré maju ovela sirsiu paletu svojich

12 zrucnosti a prilezitosti, ale zaroven aby sa profilovali aj

ich preferencie. Aby neboli beztvarym kolektivom, ale
vel'mi konkrétne pouzitelnymi individualitami, na aké
je na javisku vzdy zaujimavejsie sa pozerat. Lebo ked'
vidite, ze je tam premyslajlici clovek s ndzorom a silnym
vyzarovanim, je to vzdy vacsi zazitok, ako ked'je tam
nejaky univerzadlny remeselnik, ktory rozprava repliky.

V jednom z rozhovorov ste sa vyjadrili, Zze by ste
chceli nadviazat na slavnu éru Divadla pre deti
amladez sedemdesiatych a osemdesiatych rokov.
Jeho ispech viak vtedy stal aj na generacnej energii
silnej skupiny hercov, ktora sa zas skibila s vyraznymi
rezijnymi osobnostami ako Uhldr &i Nvota. D4 sa na to
vobec napojit? Chcete tii rekonstrukciu orientovat
skor takto generaéne, alebo naopak transgeneracne?
My sme v podstate subor papierovo prevzali ako generacny,
lebo je v iom prevazujlci pocet mladych ludi, jadro

je dokonca z jedného rocnika — Bielik, Janos, Vravnik,
Téthova... Prave preto sme skor uvazovali tak, ze toto

silné jadro, na ktoré sa d4 spolahnuit, treba ,,obstavat*
zaujimavymi lud'mi aj z inych generdcii a inych poetik.
Smerujeme skor k ,,mozaike” z hladiska typu a veku.

To vsak hovorime Cisto o zlozeni suboru. Nadvazovanie

na tu silnu éru je nasou velkou motivaciou, a ak sa nam

to ma podarit, musi to byt z mdjho pohladu kombindcia
faktorov, pricom stbor je len jednym z nich. Ten recept
denne hladame, myslim si, ze nie je univerzalny, lebo

ak by bol, uz davno by podla neho kazdy varil divadelné
dejiny. Navyse sa to meni v éase, dnes uz nestaci byt iba
divadlom, divadla st ¢oraz viac kultdrnymi centrami. My sa
snazime prostrednictvom nasho entuziastického nadsenia
a progresivneho uvazovania o divadle ako o komplexnom
fenoméne vytvorit identifikovatelnd poetiku, ktora by
mohla mat potencidl stat sa nejakou pomenovatelnou

érou trnavského divadla. Prisudzovat jej privlastky budti
inf, nadou dlohou je zabezpectit, aby na to mali dévod.
Zaroven to ,,prikrmujeme® istym étosom, ktory je podla
mnfa spravny, a to je praca so ziakmi a stredoskolakmi.
Nema to nic s pragmatickou stratégiou kvoli kase. Jasné,

je prijemné preddvat predstavenia $koldm, to vie kazdy,

Detsky tabor DJP Trnava.
foto J. Kovalik

ale ja si skutocne tprimne myslim, ze bez toho, aby sme sa
sticasnymi metddami prihovarali mladym, hovorili s nimi ich
jazykom a ukazovali im sicasné divadlo, sme tplne nahrani.
My by sme chceli byt divadlom pre deti a mlddeZ, nech to
znie akokol'vek ako reziduum sociku. Myslim si, ze je to
naopak velmi modernd stratégia, na ktorej chceme stavat
pribeh, alebo ako sa dnes moderne hovori, narativ DJP.

Tito ciel'ova skupina je zvlast citliva na dramaturgiu
titulov v repertoari. Nie je v tomto ohl'ade medzi
vami a umeleckym $éfom Jurajom Bielikom

isty rozpor? Vas som vnimala z Arény skér ako
dramaturgicku, ktora inklinuje k narocnejsim titulom
a rezijnym poetikdm Balleka ¢i Ciévaka, Juraj sa

zas vyprofiloval skor ako rezisér komediilneho
repertoaru. Je smerovanie divadla kompromisom
medzi vami alebo sa viete aj konstruktivne pohadat’?
Pozic¢iam si na ivod myslienku, ktord miraz povedal

jeden velmi mudry clovek. V prostredi, kde vznikajd
,,audiovizudlne diela®, je velmi uZitoény vztah reZisér —
producent. Viem, ze je to filmova terminoldgia, ale pre
mfa to znamena fungujici vztah medzi lud'mi, ktorf si
rozumeju v tom zakladnom, ale kazdy sa na to diva z iného
uhla pohladu. Producent rozumie, ze film stoji peniaze a on
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ich musi niekde zohnat, ale zdrover re$pektuje reziséra
avie, ze mu nema ,kafrat® do kumstu. A rezisér vie, ze
ma robit , kunst“ a je na iom, ako to dielo vymysli, ale
zaroven neignoruje ten druhy aspekt. Pre kazdu institdciu
je velmi uzitocné, ak v nej funguje nejaky prirodzeny,
zdravy, rozumny dualizmus. Ja potrebujem Juraja na to,
aby mi pripominal, Ze divadlo musi mat isté stabilné
remeselné Standardy a ma aj nejaku divacku funkciu,
ktorou netreba v ziadnom pripade pohfdat, pretoze to

nie je dobra cesta. A on potrebuje mna na to, aby sme
nezabudli, 7e musime chciet byt majdkom progresu, pretoze
sa to od kazdej novej generacie vyzaduje a bez toho by to
nemalo zmysel. Tento konstruktivny dialég sa dd badat
aj vtom, ako je vyskladany repertoar. A myslim si, ze pre
divadlo je tento dialog uzitocny a som zan velmi vd'acna.

Dramaturgickou Divadla Aréna ste boli pit

rokov a riaditel'kou odboru kultiry na BSK tri

roky. Je to asi priskoro hovorit, ale je mozné,

ze v trnavskom divadle sa zdrzite dlhsie? Alebo

je vasou ambiciou nastavit procesy fungovania
institucie a potom sa pustite zas do inych vyziev?

Ja sa na tie obdobia vlastne nedivam ako na pracovné
miesta, ale ako na ukoncené alebo neukoncené projekty.
UvaZovat o odchode z Trnavy za¢ne byt pre mrfia relevantné,
ked'budem mat pocit, Ze sme sa dostali do tej tretej fazy,

o ktorej sme hovorili. Samozrejme, bola by som velmi
nerada, keby mi to trvalo 23 rokov. Ked' sa mi to nepodari
v nejakom rozumnom case, tak mi, difam, niekde zasvieti
kontrolka alebo mi zavola Bielik, ze uz vypadni, nepodarilo
sa to, trvalo to dlho, je najvy3si éas odist. Ale keby sa

mi to v rozumnom case podarilo, tak verim, ze by som aj
aktivne chcela uvolnit stoli¢ku niekomu inému. Aj ked'
som sa chcela vyhnit tomu, Ze poviem ¢&islo, myslim, ze
Ziadna éra netrvd ovela dlhsie ako desat rokov. Potom sa
vyCerpa potencial tej energie, nech ho niesol ktokolvek.
Takze vlastne ak dovtedy nezvladneme tu tretiu fazu,

tak by sme mali ist pre¢, a ak to zvladneme, tak bude
prirodzené, aby sme isli pre¢. Samozrejme, vseli¢o sa moze
zmenit — aj na BSK sme mali pred sebou vel'mi vela toho, 13



rozhovor

¢o som este chcela robit. Ale komundlna politika je vrtkavd
a ked'viete, Ze veci nebude mozné realizovat, pretoze sa
zmenili konsteldcie — taky je volebny cyklus —, tak potom
je jasné, e nemate Ziadny dovod zotrvdvat, hoci ste este
neukoncili projekt. Okrem toho sa chystam na matersku,
takze je mozné, ze sa mi vsetky priority zmenia, ale

zatial dufam, ze si popri vsetkom ,,strihnem aj deti.

Apropo obsadzovanie riadiacich postov -

v jednej verejnej diskusii na tému kulturneho
manazmentu ste ako hostka hovorili o tom, aké by
bolo prospesné, keby sa tieto pozicie obsadzovali
vyluéne na zaklade vyberovych konani a predlozenych
koncepcii a mandaty boli na uréity cas. Myslim

si, ze by to mohlo zasadne premenit kultirnu

mapu k lepsiemu, ale je to realizovatel'né?

Ja si myslim, Ze to je jedna z najdolezitejsich veci vobec,
ktora suvisi s reformou kultdry a ktort na Slovensku
potrebujeme spravit. Bolo by velmi krdtkozraké si mysliet,
ze len tymto opatrenim dosiahneme bujnenie a klicenie
progresivnych institucii napriec krajinou, ale myslim si, ze
toto je redlne dosiahnutelné a ani to nie je také nesmierne
zlozité. Rychlo by to podla mna prinieslo pozitivne
vysledky, ktoré by sme citili my vsetci, ale zacitila by ich

aj verejnost a nase publikum. Nevidim na tom tprimne
Ziadne minus, myslim si, Ze to méze mat len plusy. Aj ja
verim, e ked' uplynie pit rokov, tak péjdem do d'alSieho
rovnako narocného konkurzu. A keby tam vtedy sedel
niekto sikovnejsi, kto mozno vidi veci, ktoré ja nevidim

a nedajboze aj spochybni to, co sme spravili a pride s nie¢im
lep$im, tak podla mfia tam potom ma ist on. A ked'vds

po piatich rokoch niekto vymeni, je to uplne fér. Myslim

si Ze pitrocné volebné obdobie divadelnych riaditelov je
medzi ,top pat“ reformami, ktoré by sme mali na Slovensku
spravit, aby sme sa pohli v divadelnej kulttire d'alej.

Keby sa to zaviedlo do praxe, mohlo by sa to dotkniit
aj vasho byvalého posobiska, ktorého riaditel'om
je uz sedemnast rokov Juraj Kukura, nehovoriac

14 o mnohych inych. Nemohlo by to aj uskodit?

Celé by to stdlo a padalo na legitimite odbornych komisii.
To by bol kamef tirazu. Keby sa to malo robit plogne, ludia
by si mali byt stopercentne isti, Ze mozu d6verovat komisii.
A ak by napriek svojmu dlhoro¢nému pésobeniu vo funkcii
boli sti¢asni riaditelia skutocne tou najlepsou volbou, mala
by byt zdruka, Ze ich ta komisia odporuci a nebude uvazovat
tak, ze ked' uz to teda robime, tak musi prist za kazdi cenu
zmena. Udrzat si odbornt neutralitu by bolo podla mia
najtazsie a aj zostavit komisie tak, aby mali véeobecny
re$pekt vietkych divadelnikov. To sa ani neda dosiahnut.
Ale treba maximalizovat nespochybnitelnost komisii, comu
podla mna velmi pomaha, ked' st tam ludia zo zahranicia.

Neutralita vyberovych komisii znie vo svetle neustale
sa opakujiicich opaénych scenidrov ako zbozné prianie,
ktoré sa splni len zriedka. Napriklad nedavna vol'ba
generilneho riaditel'a SDKE zrejme nebola ten pripad.
Tento proces by mal podl'a mria ist ruka v ruke s tym — to

u? je zloZitejsia tradnicka téma —, ako nastavit spésob
financovania zriadovanych institucii, o ktorych sa vlastne
po cely ¢as rozpravame. Problematicky je uz samotny

fakt, ze ste financovani z jedného zdroja — teraz nemyslim
len to, Ze mate menej pefiazi, ako by ste mohli mat, keby
ste mali viacej garantovanych zdrojov, ale aj to, ze o vas
rozhoduje iba jedna politickd reprezentdcia. Existuje velmi
vela inspirativnych modelov zo zahranicia, momentalne

na tuto tému diskutujeme s riaditelmi zriadovanych
divadiel. Je na to nevyhnutnd zmena pravnej formy divadiel
zo sticasnych prispevkovych a rozpoctovych organizacif

na nieco, ¢o u nas zatial neexistuje. Poviem to na priklade
nasho divadla. Keby nas financovala aj zupa, aj mesto,

aj firma ESET a aj Stat, pretoze by existovala legislativa

na takyto model partnerstva — prosim, neberte to doslovne,
je to len ilustrativny priklad —, a mna by po odbornom
vyberovom konani vymenoval kolektivny organ, v ktorom
by boli zasttpené vsetky tieto entity, tak by nase divadlo
fungovalo este demokratickejsie, este transparentnejsie

a bolo by v kone¢nom dosledku silnejSie. Samozrejme,

bol by nan vytvarany aj ovela vacsi tlak, o je len dobré.

A zdroven, keby na ktoruikolvek zo spomenutych verejnych

Den otvorenych dveri v DJP Trnava.
foto J. Kovalik

pozicii nastupil povedzme extrémisticky politik, tak by
tam boli dalsi ludia, ktori by zabezpecili, ze sa dana
indtitdcia nestane obetou takychto vplyvov. Nehovoriac
o tom, ze pri krizach, akou je napriklad aj pandémia,

by divadlo nemusel zachrafiovat jeden subjekt.

€o tomu teda brani a &0 by mohlo

poméct k tomu, aby sa to udialo?

Toto je podla mna najtazsia Uloha pre ministerku

a myslim si, ze v aktualnej situdcii a pri sicasnom vyvoji
spolocenského dialdgu o kultire nebude na to priestor.
Pritom reforma existujlcej zriadovanej institucionalnej siete
by bola naozaj prospesna. Rakusania to tak maju, aj inde su
takéto modely bezné, napriklad vo Franctizsku. Keby to bolo
takto, tak by bez konkurzu nemohol byt vymenovany ziadny
riaditel, pretoze tie participujuice entity by to jedna druhej
nedovolili. Je to obdoba klasického systému brzd a protivah.
Vlastne sme presli oblik k tomu uplnému tvodu na tému
reforma kultury. Vyzaduje si to velkd odbornd pripravu

a budem sa opakovat, ale som trosku skeptickd, ¢i sa ndjde
niekto s takou obrovskou energiou, aby sa do toho pustil.

Vas evidentne takéto uvazovanie a nastavovanie
procesov bavi, dokonca ste sa kdesi vyjadrili,

rozhovor

Ze je to pre vas tvoriva Cinnost a ze vim vlastne
skiiSobné obdobia v pozicii tvorkyne nechybajui.

Je to zvlastne, ale je to naozaj tak. Ked'to niekomu hovorim,
tak si vzdy mysli, ze mi bud'sibe, alebo to hovorim ticelovo,
ale snazim sa ludom vysvetlovat, Ze toto vietko, o ¢om
sme sa teraz rozprdvali, je vlastne tvoriva ¢innost. Vzdy sa
nastvem, ked' niekto pouziva slovo ,,uradnik® pejorativne,
lebo ¢asto vobec netusi, ako velmi urazi tych par uslachtilo
motivovanych a bystrych ludi, ktori na tych uradoch este
su — a z vlastnej skisenosti viem, ze si. Ono sa to nezd4,
je to ,len” skladanie si veci dokopy, uvazovanie, co s ¢im

by mohlo ako fungovat, ale ak chceme, aby tdto krajina
fungovala, takito ludia tam maju sediet . A ten proces

v hlave — mozno by mi to vedel nejaky neurolég vyvratit,
ale ja mam pocit, ze tym aktivujem to isté centrum

v mozgu, ako ked' Sepkam Bielikovi, ze Vravnikovi nie je
hent4 replika rozumiet a nech mu da pripomienku. ¢

Zuzana Hekel

Absolvovala $tddium divadelnej rézie a dramaturgie na VSMU
vro¢niku L. Vajdi¢ku a J. Strbaka. ESte poéas Stuidia pracovala

v Slovenskom rozhlase a podielala sa na vzniku digitalneho Radia
Junior. Pbsobila pit sezén v Divadle Aréna a ako dramaturgicka
spolupracovala na mnohych inscendciach najma s rezisérmi

M. Ci¢vdkom, R. Ballekom, J. Bielikom a reZisérkami A. Totikovou,
S. Daubnerovou a E. Eszenyiovou. Ako dramaturgicka
spolupracovala aj s Mestskym divadlom Zilina, Divadlom Jond$a
Zaborského v Presove, Statnym divadlom KoSice a Divadlom Jdna
Paldrika v Trnave. Od roku 2015 p6sobila vo funkcii riaditelky
odboru kulttry a cestovného ruchu na drade Bratislavského
samospravneho kraja, kde sa podielala na vzniku prvej

Stratégie rozvoja kulttry v Bratislavskom kraji. Jej sti¢astou bol
vznik a zavedenie Bratislavske] regionalnej dotaénej schémy.
Participovala na Uspesnej realizdcii projektu Nova Cvernovka.

Od sezony 2018/2019 je riaditelkou Divadla Jana Paldrika

v Trnave. Je prekladatelkou divadelnych hier z anglického

jazyka, spolupracovala s RTVS na televiznom miniformate

HiStory, dokudrdme True Stiir a televiznom filme Nero a Seneca.
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Lenka Dzadikova
teatrologicka

Online Stvorenie

Neviem, aka je situacia v case, ked' Citate
tento clanok. Ked' vznikal, na Slovensku prave
vyhlasili mimoriadny stav, vicsina obchodov,
kaviarne, prevadzky poskytujice sluzby

i kultiirne zariadenia museli byt zatvorené

a obyvatelia mali zotrvat v domacej karanténe.

S ccccccccccne eecccccccccccccce eeccccccccccccce .

*" V marci 2020 sa aj na Slovensku zacal &irit novy
typ koronavirusu sposobujtici ochorenie COVID-19
a Slovaci sa okrem dokladného umyvania
riik museli naudit aj to, Ze spravne sa hovori
rusko, nie riska. Vlada nastolila obmedzenia
a s nimi prisiel stres, ktory psycholégovia
prirovnavaju k tomu z obdobia druhej svetovej
vojny. Veru, uz desatroCia sme nezazili také
radikdlne vykrocenie z vlastného komfortu.

Tazké situdcie viak priniesli aj prejavy
solidarity. Okrem ponuk ndkupov pre seniorov islo
predovsetkym o svojpomocné sitie ochrannych
rusok, pretoze tie skuto¢né — jednorazové
jednoducho neboli. K tejto iniciative sa postupne
pridali aj dielne niektorych slovenskych divadiel.

Virus v Eurdpe od zadiatku roka zasiahol
viaceré krajiny, najhorsie na tom bolo Taliansko.
Ludia v karanténe vymyslali r6zne spdsoby, ako
si dlhé dni bez moZnosti vyjst na ulicu skratit.
Internetové televizie spristupnili svoj obsah
zdarma, ludia spolocne, no kazdy na svojom
balkone, spievali a cvicili, ¢i zabavali ostatnych
doma pripravenymi videami. Podobné to bolo
aj na Slovensku. Uz od prvych dni karantény
ponukali verejnosti svoje digitdlne obsahy

16 edukacné stranky, kniznice, tréneri jogy, tanca

Magdalena Miteva Fo s
STVORENIE

W

i roznych Sportov a zna¢né mnozstvo spevdkov

a hudobnikov pripravilo streamovany koncert
priamo zo svojich nahravacich studii alebo

z obyvacky. Po niekolkych diioch ste si uz mohli
vyberat, kto vam a vagim detom bude online &itat
rozpravky, ¢i to budu knihovnicky, herci a herecky;
alebo samotni spisovatelia a spisovatelky. Divadla
zverejnili zaznamy inscendcii zo svojho repertoaru
(alebo aj tych starsich, uz derniérovanych)

a stukromné divadielka hrali rozpravky

nazivo prostrednictvom socidlnych sieti.

Jedine¢nym podujatim v tomto obdobi vsak "

bola premiéra nitrianskeho Starého divadla

Karola Spisaka, ktora sa konala online. Staré
divadlo zareagovalo na vzniknutd situdciu velmi
promptne a kym iné divadla museli premiéry
zrudit', td ich sa konala v pdvodne ohldsenom
datume a Case. Divaci a divacky ju vsak nesledovali
v divadelnej sile, ale cez YouTube kanal divadla.

Luminiscencné Stvorenie

Dve z troch inscendcii aktudlnej sezény Starého
divadla Karola Spisdka pripravili zahranicné
tvorivé timy. Velku tovdren na slovd nastudoval
polsky rezisér Ireneusz Maciejewski a poslednu
inscenaciu sezdny Stvorenie na zaklade vlastného
nametu bulharska rezisérka Magdalena Miteva.

Bulletin ma tradi¢ne formu pohladnice,
na ktorej je okrem tvorkyn a tvorcov diela uz len
niekolko vagnych riadkov o inscendcii. O rezisérke,
ktord na Slovensku hostovala prvykrat, sa v fiom
nedocitate. Rozhovor s nou nepripravilo na svoju
webstranku divadlo ani Bulharsky kultdrny
institut v Bratislave, ba ani ziadne nitrianske

»
V inscendcii
Stvorenie
Magdaleny
Mitevovej
nachadzame
inscenacné

“postupy

Cierneho,

ale najma
luminiscen¢ného
divadla.

[{¢

1 Zbdbkovych
divadiel mali mat

v rovnaky vikend
premiéru Babkové
divadlo Zilina
(Neprebudeny),
BABADLO Presov
(Ostro sledované
vlaky), Viola centrum
pre umenie PreSov
(Ema ide do zoo

a Aladin), Babkové
divadlo na Rdzcestf
Banskd Bystrica
(Sepoty lesa).

STVORENIE
foto M. Lachkovic

médium. (Na porovnanie napriklad banskobystrické
Bdbkové divadlo na Razcesti velmi dosledne
predstavuje umelcov a umelkyne, ktori u nich
hostuji. Medailén vzdy sprevddza aj rozhovor.

Su dostupné v bulletine a/alebo na web stranke
avnewsletteri divadla.) A tak som po dopozeranf{
inscendcie na YouTube pouzila Google. Vd'aka
nemu sa da zistit, Ze reZisérka a vytvarni¢ka
nastudovala svoje inscenacie okrem Bulharska

aj v Madarsku a Slovinsku a najdeme medzi nimi
aj tie ¢iernodivadelné a luminiscencné. Riaditel

a dramaturgicka Starého divadla v rozhovoroch

uviedli, ze inscenovanie Stvorenia touto technikou

je zaroven odkazom na histériu suboru.
Pravdepodobne mali na mysli pouzitie ¢ierneho

a luminscencného divadla v inscenaciach, ktoré

s tymito technikami pracovali v $estdesiatych a?
osemdesiatych rokoch minulého storocia, napriklad
Carovné okuliare, Figliar Botafogo, Strach md velké oci
a dvojinscenacia Karneval zvierat — Obrdzky z vystavy.
Po roku 1989 ho vyuzili Ondej Spisdk a Frantisek
Liptak. V sezdne 1993/1994 nastudovali Dzangl buk

a ku Kiplingovej predlohe sa vratili v roku 2010,
tentoraz uz mala inscendcia ndzov Kniha dZungli. 17
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V inscendcii Stvorenie Magdaleny Mitevovej
nachadzame inscenacné postupy Cierneho, ale
najma luminiscen¢ného divadla. Rdmec tvori
herecky vystup skupinky anjelov v Skole. Ich
Santenie prerusi uCitelka. Potom sa uz dej odohrava
ako luminiscen¢né divadlo a mohli by sme ho
chapat ako vyklad ucitelky malym anjelom. Téma
stvorenia nie je v inscendcii pritomnd explicitne.
Nejde o inscenovanie biblického ani darwinovského
modelu. Prvd ¢ast zobrazuje vesmir, dalsia
Antarktidu. Okrem tucniakov je na nej i ladovy
medved, ktory ulovi rybu, no ta mu utecie, a tak
sa dej plynulo prestiva do podmorského sveta.

18

Divakom dalej predstavia svet vtakov i hmyzu,
liku s dobytkom ¢i dzunglu. Jeden z obrazov
zachytdva aj svet ludi. Hoci je v jeho Uvode strom,
muz a zena pri nom nie si Adam a Eva, st to
strodenci. Prichadza k nim mama, ktora vesia
bielizen, zatial ¢o otec zostroji bidku pre vtaky.
Prvou divdckou asociaciou na ¢ierne divadlo su
pravdepodobne ruky v bielych rukavickach. Herec
odety v Ciernom, no s bielymi rukavicami — tusena
ludska postava — mdze vdaka tejto technike robit
rozne (kuzelnicke) triky. Cierne divadlo sa viak ¢asto
spaja s babkovym. Babky st animované na tmavom STVORENIE
javisku v priestore svetelného tunela vytvoreného foto M. Lachkovi¢

»
Nie som siista, ¢i
tato inscendacia
dokaze vyvolat

v divakoch
roznych
vekovych skupin
nastojcivé otdzky
o pociatku zivota
— o stvoreni.

[{¢

STVORENIE
foto M. Lachkovic

bocnymi reflektormi. Animatorov vd'aka ich ¢iernemu
odevu (vratane topanok a kukly na hlave) nevidno.
Vinscendcii Magdaleny Mitevovej vsak ide
najma o luminiscenc¢né divadlo. Aj tu st animatori
zahaleni v iernych odevoch a divdci vidia iba babky,
ktoré jasne ziaria v ultrafialovom svetle. Herci
a herecky animovanim materialu (latok) vytvaraju
prostredia deja, napriklad luku ¢i vodu a vodia
babky jednotlivych zvierat, ale napriklad aj rastlin.
Na javisku tak vznika nielen ilizia plavajucich
ryb, ale aj letiacich semien rozfuknutej pipavy.
Nonverbalnu inscendciu sprevadza hudba
Konstantina Ilievského, ktora je nedramaticka.
Nevytvara napitie, len plynie - je pozadim pre
pohyblivé vytvarné obrazy najavisku. Herci svoje
akcie ozvucuji pomocou dychového nastroja
so Specifickym bzucavym zvukom - kazoo.
Online premiéra sa nekonala live, bol to zdznam
predstavenia nasnimaného troma kamerami.
Bolo by fér zdrzat sa definitivnych hodnoten{
inscendcie, ktorti bolo mozné vidiet len takouto
formou. Predbezne sa vsak javi, ze obsahovo ide

zia

o nenaroc¢né striedanie ,,obrazkov® z roznych
prostredi. Nie som si istd, ¢i tdto inscenacia dokaze
vyvolat v divdkoch réznych vekovych skupin
ndstojcivé otazky o pociatku zivota — o stvoreni.

V Case, ked' Citate tento kad, asi uz viete, ¢i sa
podarilo dostat $irenie koronavirusu na Slovensku
pod kontrolu a ako dlho nakoniec trvala karanténa.
Pravdepodobne je jasné aj to, ¢i sa divadelnd sezdna
2019/2020 skon¢ila uz v marci, alebo sa divadla este
otvorili. A mozno mdte to $tastie, Ze si kgd ¢&itate
v kaviarni kratko pred tym, nez sa za¢ne divadelné
predstavenie. Ak je to tak, tiSko vam zavidim. ¢

escccccoce
ooo------ooo-ca---ooo-.
esscee

: M. Miteva: Stvorenie

§ namet, scéna, babky, kostymy a rézia M. Miteva

E hudba K. Ilievsky dramaturgia N. Tuzinska

; Ucinkuju J. Bednarié, S. Fico, M. Holly, D. Huddkova/
E 0. Schramekovd, N. Kozdkov4, P. Sopkovi¢ova
premiéra 13. marec 2020, online na YouTube

kanadli Starého divadla Karola Spisaka
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Hana Rodova
divadelna publicistka

.1.
3

Odchidzam éestne%ﬁ
Milujem tgto krajinu

Inscendcia o slobode, demokracii, tazkom
boji jednotlivca s meniacim sa politickym
systémom, ale i so sebou samym je
d'al$im viaczanrovym dielom autorskej
arezijno-dramaturgickej dvojice

Ondrej Soth — Zuzana Mistrikova.
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¥ Charlie Chaplin, Juraj Janosik, Milan Rastislav
Stefanik, Anna Frankovd, Sdndor Marai. Mend,
ktorym dramaturgia baletu Statneho divadla Kosice
pripravila svojimi inscenaciami poctu, vyuzijic aj
dramaticky potencidl ich Zivotov, ktory ma schopnost
oslovit divakov. Inscendciou o d'aléej osobnosti,
tentoraz Ceskoslovenskej proveniencie, chcela
prispiet k minuloro€nému vyrociu novembra ‘89
atieZ pripomentit sedemdesiate vyroéie popravy
politicky Milady Horakovej. Pribeh hrdinky sa
zalina rozvijat eéte pred prichodom divakov
do hladiska. Vo foyeri ich oslovujti rézne postavy
s otazkou, ¢i poznaju Miladu Horakovd. Hned'
od zadiatku tak tvorcovia dtocia na osobnd integritu
divakov, ich emociondlnu inteligenciu a vtahuji ich
do turbulentného politického Zivota 20. storodia.

ScénografiJaroslav a Miroslav Daubravovci

v stilade so Sothovou koncepciou vytvorili na Malej
scéne priestor arény, podobnej ako v inscendcii
Dennik Anny Frankovej, na ktorej rovnaky realizacny
tim spolupracoval v roku 2017. Divak tak dostava
mozZnost vnimat nielen scénu a dianie na nej,
ale zdroven aj citit publikum na ndprotivnej

20 strane. Je to symbolické, ked'ze rovnako i pri
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Ondrej Soth §
MILADA HORAKOVA

i
monsterprocesoch, deportdciach, demonstraciach
Ciinych udalostiach minulého storocia vzdy
nemo asistovali davy. A ak nie davy, tak aspon
spriaznené, ba niekedy len ndhodné zoskupenia
obcanov. Do scénického rieSenia zapadaju aj
dvoje vstupnych dveri do hladiska, ktoré su
vyuzivané na vstupy postav na scénu. Nad nimi sa
nachddzaju premietacie pldtna, na ktorych pocas
predstavenia mozno sledovat dobové autentické
fotografie, kolaze politickych alebo historickych
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Pre inscenaciu
nie s nosné len
stdne procesy
a katastrofdlne
dosledky
totalitnej moci,
aleiviera, laska
k ludom, obeta
pre vyssie
idedly a laska

k najblizsim.
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MILADA HORAKOVA
— herci a tanecnici
SD Kosice

foto J. Marcinsky

— A. Durédnovd
foto J. Marcinsky
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symbolov, resp. kratke filmové sekvencie
potvrdzujtice ¢iasto¢ne dokumentarny charakter
tohto diela (parsekundové filmové prestrihy
a kolaze fotografii relativne statickej povahy
spracoval Anton Faraonov do podoby videa).
Scéna sa tiahne napriec salou a je na opacnej
strane ukonéena spustenymi velkorozmernymi
risskymi vojnovymi vlajkami, ktoré sa ¢asom
menia na ¢eskoslovenské Ci sovietske. Hraci
priestor pokracuje i za chrbtami ¢asti divakov,
kde visia symbolické povrazy pre odstidencov
rezimu. Spoza divakov takisto prichadzaju
a stracaju sa tam osamotené dobové postavy
(sudca, kat, Masaryk, Benes, Hordkovej dcéra,
manzel Ci sestra...). To, ¢o sa deje v pozadi, sa
odrdzav zrkadlach po bokoch hracej plochy. Ta
je spociatku oplotend konstrukciou, ktord sa,
symbolicky, rovnako ako kazdy prebiehajtici
reZim, da jednoducho zloZit i rozloZit len ludskou
silou. Pod vlajkami st zelezné konstrukcie,
klietky, ktoré zndzornuju raz tribdny, raz vizenie,
inokedy sa premienaju na krizovu cestu ¢i mdry.
Vizudlnu stranku inscendcie napliaju
dominantné farby ako cierna, Cervena, biela
asivd. Vtomto spektre sa nachadzaju aj kostymy
Andrija Sukhanova, ktory na jednej strane
pristupuje k odevom ilustrativne — postavy nosia
vojenské ¢i policajné uniformy, gardistické kozené
kabaty, pionierske rovnosaty, vizenské oblecenie
a podobne, ale i preexponovane cez kostym
interpretuje situaciu, ked' odeje nacistickych
tryznitelov v Style sado-maso. V podobnom duchu
su aktéri v davovych scénach po oslobodeni odeni
do jednoduchych svetlych zvrskov a pripominaja
duchov vracajucich sa na tento svet. Hoci ide
o inscendciu baletného suboru, do ktorej je
zakomponovany takmer cely ansambel, ide
skor o pohybové ako baletné ¢i tanecné dielo.
Tanelnici tvoria davové scény, dopliajti obraz
doby, dokresluju opisy diania, davaju len impulzy
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pre emociondlnu napli vypovede. Choreograf Soth
im predpisal minimalistické pohyby, presné gesta,
vyrazy tvari, jednoduché choreografie bez prudkého
vybocenia z vopred danej linie. Vznika takmer
spartakiddny dojem. Vyborni tanecnici a tanecnice
stiboru nemaju velkd moznost ukazat svoje
individudlne tane¢né majstrovstvo. Sélisti a solistky
samihnu v epizédnych postavach osobnosti
doby. St skor len symbolmi, ndznakmi kontextu,
ako skuto¢nymi reprezentantmi historickych
postdv. Svoje miesto tu maju i detské postavy.
Choreografia a vlastne celd inscendcia sa
pokusa jednak $okovat (napr. scény s odbavovanim
sa nacistov, mucenim a iné) - ¢o v pripade Sothovych

22 ,.choreo-rézii“ je uz akousi normou —, ale najma

emociondlne otriast divakmi, ich historickymi
poznatkami a ich (ne)vedomim o zvrdtenosti
akéhokolvek totalitného systému a manipulacii
[udi a s lud'miv nom. Je to inscenacia o tom, ako
mdZe jedna bytost presvedéend o svojej pravde
podkopat zdklady totality a narusit jej odolnost;
o tom, ze Cervik pochybnosti prave prostrednictvom
takychto ludi aich silnych osudov nahloda
i najodolnejsi systém. O tom vSak ¢asto svedciaz
historicka a politicka rehabilitacia osobnosti.
Ozvlastnenim je i opdtovné zakomponovanie
tentoraz troch ¢inohercov-netaneénikov
doinscendcie. Alena Durdnov, ktord stvarnila
Gstrednti postavu a uz ma skisenost so Sothovym
sposobom prace', podala vrstevnaty vykon

MILADA HORAKOVA
— A. Durdnov4, herci
a tanecnici SD Kosice

foto J. Maréinsky

1 Durdnovd sa
alternovala s Tatianou
Pauhoufovou

v Denniku Anny
Frankovej. Malo

to tak byt aj

v tejto inscendcii,
napokon vak
Pauhofova postavu

nenastudovala.

Hoci je
inscendcia
narocnym

stvarnenim
silnej myslienky,
ostava
ocakavanym
Standardom
Sothovych
realizacii(...)
podobného
charakteru

v Statnom
divadle Kosice.
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MILADA HORAKOVA

—J. Kuka, A. Durdnova,
herci a tanecnici

SD Kogice

foto J. Marcinsky

a stvarnila Miladu Horakovu ako komplexnu
osobnost. Ukazuje ju ako Zenu, matku, politicku,
ale najma demokratku do Spiku kosti, ktora nie
je ochotnd zapriet svoje presvedéenie. Aj pri
statickych vypovediach pred stidom, deklamacii
Horakovej zndmych i menej znamych vyrokov ¢i
uryvkov z koresSpondencie, ako aj pri fyzickych
scénach mucenia, viznenia, ale i stretnutiach
s rodinou zachovava déstojnost postavy
a zaroveh dokdaze predviest i hibku jej emdcif,
napriklad pri Gvodnej scéne rozlicky s rodinou
alebo pri zavereénej scéne pisania listu dcére.
Dalsi dvaja herci Jakub Kuka zo stiboru
Cinohry a hostujiica Vanda Turekova hrajui svoje
negativne ladené kategdrie postav (zalobcovia,
kati, dozorcovia, tajni, NKVD, fasisti...) presvedivo,
drsne, bez naznaku emdcii, doslova ako stroje.
Spominant viaczdnrovost diela doplfajii spevéacke
vstupy Anety Hollej v postave matky. Hudba je
vyberom zo starsich skladieb Michaela Kocdba
(ako odkazu na totalitu), novych elektronickych
kompozicii Jonatana Pastiréaka (podciarkujicich
vnutorny, burlivy, emotivny svet Milady
Horakovej) a ¢asti skladieb klasickej hudby (Bach,
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Wagner,...), ktoré zaznievaju na vacsich plochach,
nez je bezné aj pre tanec¢né divadlo. Hudobnym
dramaturgom bol aj tentoraz Ondrej Soth.

Jedna zlozka zapadd do druhej. Pocas
predstavenia trvajiceho asi devitdesiat miniit sa
dd prostrednictvom dramatickych aj ilustrujicich
obrazov a jednej linie z Horakovej zivota
prejst cez Styri politické systémy 20. storodia
v Ceskoslovensku: rodiacu sa demokraciu, fagizmus,
socializmus az po mladu, opatovne najdend
demokraciu konca storocia. Pre inscenaciu vsak nie
st nosné len sudne procesy a katastrofdlne dosledky
totalitnej moci, ale i viera, laska k ludom, obeta pre
vysSie idedly a laska k najblizsim. Td sa pomenuje
na zaver prostrednictvom citacie z listu, ktory Milada
Hordkova napisala tesne pred popravou a jej dcére
bol doruéeny aZ po niekolkych desatroéiach.

Hoci je inscenacia naro¢nym stvarnenim
silnej myslienky, ostdva ocakdvanym Standardom
Sothovych realizacii, ktory neprekondva
doteraz uvedené tituly podobného charakteru
v Statnom divadle KoSice. Aj napriek evidentnej
snahe inscenatorov je samotny osud Milady
Horakovej a historicky kontext jej zivota emocne
pltavejéi a pritaZlivejsi neZ jeho divadelné
spracovanie. To je dokonca svojou expresivnostou
a naturalizmom na hranici pristupnosti a je uréené
pre narocnejsieho, historicky rozhladeného
anajmiav prvom rade pouceného divaka. ¢
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0. Soth: Milada Horakova

libreto Z. Mistrikovd, O. Soth dramaturgia

Z. Mistrikova rézia, choreografia, hudobnd dramaturgia
0. Soth scéna J. Daubrava, M. Daubrava kostymy

A. Sukhanov hudba J. Pastirédk tcinkujii A. Durdnova,
B. Hordk, A. Sukhanov, S. Iegorov a d'al$i

premiéra 14. februdr 2020, Mald scéna Stitneho

divadla Kosice
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Lucia Lejkova
divadelna kriticka

Trochuiny Lorca

Federico Garcia Lorca, Anna Saavedra
DOM

A

Z povodného Domu Bernardy Alby ostal v Nitre iba Dom. Tvorcovia inscenacie jubilujuceho
Divadla Andreja Bagara totiz neuviedli nastudovanie Lorcovej hry v tra%go‘m zmysleslova. %
Prostrednictvom tejto dramy plnej Zien timocia pribeh muza - do svojej verzie poslednej :
Lorcovej hry ,,obsadili aj samotného autora, ktory vo vizenskej cele caka na popravu.
O ¢o hlbsie rozkryvaju, ¢im bol Lorca svojej dobe nepohodlny, o to jasnejSie sa crta, ze
nejde iba o spomienkovy pesimizmus, ale Ze tvorcovia maijii zacielené na sii¢asnost.

Q
.
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* Ze nejde o doslovné nastudovanie, je zrejmé uz
z predlohy. Dramati¢ka Anna Saavedra vo svojom
texte, ktory vznikol priamo pre nitrianske divadlo,
kombinuje viacero zdrojov. Pévodny text Dom
Bernardy Alby prepaja s autorskymi pasazami,
v ktorych navyse vyuziva tryvky z Lorcovej
surrealistickej dramy Publikum. Koncepcia, ktora
moze na prvy pohlad vyzerat komplikovane, nie
je hadankou. Rezisér Maridn Amsler ju Citatelovi
bulletinu rozkryva na rovinu — ,,Lorca si predstavuje
svoju poslednt hru, akoby sa odohravala pred
jeho ocami. Jeho cela sa v jeho predstavach meni
na divadlo a on je rezisérom poslednej inscenacie
Domu Bernardy Alby, ktord ma moznost vidiet.”
Tvorcovia nasleduju cestu, ktort im pondkla
paralela medzi peripetiami Lorcovych postav
ajeho vlastnym zivotom. V takejto Uprave
Lorcovej hry zndmej metaforou despocie je tizba
Stvorice sestier (tvorcovia zredukovali ich pocet)
po slobode naliehavejsia a tyrania, ktord musia
zndsat, vypuklejdia. Lorca sa pomyselne stava

escoce
K X3

piatou dcérou Bernardy Alby a Bernarda zasa
stelesnenim spolocnosti, ktora umelcovi nedala
dychat, rovnako ako aj rezimu, ktory ho popravil.
Témou inscenacného timu nie je iba
24 politické presvedcenie intelektudla a antifasistu.
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V sprievodnych materialoch tvorcovia pripominaju,

ze jednym z dévodov, preco Lorca ,,nevyhovoval®
nastupujicemu rezimu, bola jeho homosexualita.
Prave v téme inakosti nachadzaju dalsiu z nosnych
tém. Lorca, tak ako Bernardine dcéry, nemoze

7it podla vlastnych pravidiel, aj jeho zvizuju
bigotné a dobové konvencie. Kym Bernardine
dcéry by dnes boli omnoho slobodnejsie, pre ludi
neheterosexudlnej orientacie je situdcia menej
priazniva. Ak vezmeme do uvahy aj predvolebné

obdobie, v ktorom inscendcia vznikala a mala svoju

premiéru, za koncepciou sa daju tusit seriézne
obavy zo stupajtcich preferencii extrémistickej
strany, z neustdlych homofdbnych prejavov

v spolocnosti ¢i inava z politického zneuzivania
problematiky prav LGBTI ludi. Jednoducho
vseobecnd frustracia z toho, ze aj do tunajsieho
,,/domu“ prenikd svieZi vanok iba velmi tazko.
Nehovoriac o tom, ze v povolebnom obdobi sa zda,
ze namiesto krokov vpred zvazujeme tie vzad.

Ked' Lorca reziruje a nereziruje

Inscendciu by sme mohli pomyselne rozdelit
na scény, ked' Lorca ,reziruje” a ked',,nereziruje.
Vyjavy, ktoré odkazuji na umelcov zivot (autorské
pasaze Anny Saavedra), sa prelinaju s vystupmi
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Lorca sa
pomyselne stava
piatou dcérou
Bernardy Alby

a Bernarda zasa
stelesnenim
spolocnosti,
ktord umelcovi
nedala dychat...
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DOM

—P. Oszlik,
N. Dékdny,
D. Kuffelova
foto L. Kotlar

zjeho dramy a Lorca (Peter Oszlik) je pocas celého
trvania inscendcie pritomny na javisku. Linia jeho
pribehu inscenaciu rdmcuje, kym Dom Bernardy Alby
je jadrom, akousi Lorcovou vnutornou vypovedou
rozdelenou na niekolko ¢asti. Bernardine dcéry
v nich funguju ako chér myslienok a pocitov autora,
Lorcove repliky sa prelinaju s replikami tuziacich
dcér aj ich vdaznenej starej matky Marie Josefy.
Ked'Lorca ,,nereziruje” svoj Dom Bernardy
Alby, v jeho cele ho navstevuju znami aj bezmenni
muzi. Vedie tak dialdgy s kulisarom aj s osobami
zo svojej minulosti — s boxujlcim Luisom Bufiuelom,
excentrickym Salvadorom Dalim, s milencom
Rafaelom —, ktori ho vystrihaju pred tym, ¢o sa
blizi, a presvied¢aju, aby odcestoval z krajiny. Popri
nich do Lorcovej cely vtrhne aj jeho sti¢asnost
v podobe bezcitného prislusnika falangistickej
strany s homofébnym pamfletom a nakoniec jeho

kat (vSetkych muzov stvarnuje Tomds Stopa). Prave

v tychto pasdzach Anna Saavedra viackrat vyuziva
citacie z Publika, dramy, ktoru Lorca oznacoval

za nemoznu - neinscenovatelnu a ktord zamestnava
lorkistov z viacerych dévodov. Jednak otdzkou,

Ci jej skutocne sedi privlastok surrealisticka, ale
najma svojim obsahom — tvahou, ako presne
interpretovat komplikovani a mnohoznaénd hru,
ktora naraba s motivom homosexualnej lasky

a uvaZuje o moznostiach divadla vo vztahu k jeho
vlastnym konvenciam a vkusu publika. V obidvoch
otazkach vystupuju do popredia prave mantinely
tzv. spolocenskej prijatelnosti ¢i moznosti
slobodného vyjadrenia a prejavu. Popri citaciach,
ktoré umocnuju tematicky boj s tabu, autorka

v tychto dialdgoch pracuje aj s dalsimi odkazmi

na Lorcov zivot, napr. odkazuje na kauzu suvisiacu

s filmom Andaliizsky pes, ktory Lorca vnimal ako 25



DOM — A. Sabova, P. Oszlik, B. Andresicovd
foto L. Kotlar

osobnu urdzku a ku ktorej sa dotknuty umelec
vracia aj v predsmrtnom dialégu s Bufiuelom.
Ked' naopak ,,reziruje”, so svojimi postavami
citi, pozoruje ich, navadza na jednotlivé akcie,
koriguje a miestami aj zasahuje do diania —
napriklad do poslednej chvile sa zakradajuc
priestorom rozhoduje o tom, u ktorej zo sestier
sa najde ukrytd fotka Pepeho Romana, azju
napokon vlozi do ruk Martirio. Inokedy zo seba
urobi rekvizitu — telo zosnulého Antonia Mariu
Benavida. So svojimi hrdinkami preziva dej Domu
Bernardy Alby az do samotného konca a po
Adelinej smrti odchadza v Ustrety tej vlastnej.

Lorca vs. tiene

Dom je inscendcia, ktora na prvy pohlad
zaujme sugestivnou vizualnou podobou. Je
to napokon charakteristika platna pre mnohé
Amslerove spoluprace so scénografom Jurajom
Kucharekom aj kostymovou vytvarni¢kou Marijou
Havranovou. Uprostred tmavého interiéru, kam,
podla Bernardinych indtrukcii, nema $ancu preniknat
ani zavan Cerstvého vzduchu, napadne ziari
pomarancovnik, ktory tak ako aj dalsie scénické
prvky nesie viacero vyznamov. Funguje ako odkaz
na rozpalenu letnd Andaluziu aj ako symbol vasne
a nedosiahnutelnej ,$tavnatosti® Zivota, po ktorej

26 vsetky postavy az obsesivne tuzia, zaroven je vedla

.....

na scéne. Ponurost tunaj$ieho Domu totiZ nie je
iba metaforicka. Priestorom obohnanym tmavymi
tehlovymi murmi sa plizia zeny odeté do smutocnej
Ciernej, ktoré vd'aka li¢eniu a nasvieteniu evokuju
prizraky — Lorcove predsmrtné prizraky, ktoré ho
sprevadzaju jeho divadelnym danse macabre.
Prave ako tiene, ktoré sa pohybovali vzdy
v tichosti a vzdy odeté v Ciernej, opisal Lorca
dcéry svojej susedy, ktora bola jeho inSpiraciou
pri pisani Domu Bernardy Alby. Aj ona drzala svoje
dcéry ako rukojemnicky povinného smutenia.
Nitrianskym javiskom sa v tychto intenciach
zakrada chor tienov — matoznych bytosti tuziacich
po slobodnom zivote. Ich masky a kostymy maju
tiez viacero vyznamovych vrstiev. Marija Havran
pracuje so v zasade jednoduchym, no vel'mi
funkcnym principom obliekania jednotlivych
zenskych postav, ktoré podciarkuje ich charaktery ’
Nitriansky Dom
je inscendciou
s pozoruhodnym

a zaroven odkazuje na postupnt emancipdciu
zien (oslobodzovanie v odievani) a s tym stvisiace
puritdnstvo, resp. postupnti otvorenost telesnosti
a sexualite. Od miestnej generalky Bernardy kolektivhym
v napoleonskej uniforme cez najstarsiu dcéru — hereckym
bohatu, no prudérnu Angustias v upitej, ale honosnej  vykonom.
krinoline, az po najmladsiu, najdrzejsiu a vo vnimani “
ostatnych ,,najhriesnejsiu“ Adelu v kozenej sukni
s vysokym razporkom a v priehladnom tope.
Kostymy sa na podobnom principe postupne
menia, s pomyselnym odlupovanim vrstiev sa
postavy obnazuju aj fyzicky — kym Angustias ostdva
v snehobielej krinoline, Adela iba v spodnej bielizni.
Nitriansky Dom je inscenaciou s pozoruhodnym
kolektivnym hereckym vykonom. No treba zdéraznit,
Ze putaju najmi predstavitelky zenskych hrdiniek.
Hoci je hlavnou postavou tejto koncepcie v zasade
Lorca, gro inscendcie tvoria obrazy z Domu Bernardy
Alby. Rozlozenie sil ma tak logicky désledok v tom,
ze v pribehu dramatika jeho predstavitela Petra
Oszlika herecky vtlaci do uzadia kolektiv zien.

DOM

—D. Kuffelova,

B. Andresicova,

N. Dékany, A. Sabovd,
L. Barilikov4, P. Oszlik
foto L. Kotlar

Napriek tse¢nym vynatkom a dpravam
z originalneho Domu Bernardy Alby po obsahovej
stranke neubdda. Pribeh odohravajlici sa medzi mdrmi
Lorcovej cely obsiahne klticové momenty a témy
dramy. Samotny javiskovy tvar je sériou obrazov, ktoré
tvorcovia kreuju ako vytvarné kompozicie. Stiesneny
priestor upriamuje pozornost na pracu hercov
a hereciek s mimikou, odtienimi celkového vyrazu bez
velkych gest a schopnost pretlmodit vela aj s minimom
vonkajékovych prostriedkov. Nevyhnutnostou
je schopnost strihu a plynulych prechodov
z realistickejsich poloh do tych Stylizovanejsich,
z chérickych, ¢asto pohybovych sekvencii do situdcii,
v ktorych sledujeme diferencovanu skupinu zien. Tie
riadi Bernarda Daniely Kuffelovej, ktord prisnym,
povyseneckym a nelstupnym spdsobom a pohladom
rozddva rozkazy ako plesknutia bicom. Sekunduje
jej ustipacna a zovialna Poncia (tvorcovia zludili
postavy Slizky a Poncie do jednej) Evy Pavlikove;j,
ktora ma pre Bernardine dcéry ovela viac pochopenia
aj vltidnych slov, no Bernarde sa nedokaze postavit.
Prva vsak tusi tragicky koniec a citi, ze sestry sice
spocCiatku utuzuje spolocny nepriatel a strach, no

zarovef ¢oraz viac rozdeluje zavist a vzdjomna
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nevraZivost. T4 postupne pohlcuje vietky:
prudérnu Angustias Lenky Barilikovej s neustdlym
prestrasenym vyrazom, krehkd a medzi sestrami
malo priebojnd Magdalénu Andrey Sabove;j,
ktorej frustracia Usti az do sebaposkodzovania,
tiez Martirio Barbory Andresicovej so zastretym,
miestami az maniakdlnym pohladom, ktora popri
vsetkych uskaliach zapasi aj s vlastnym telesnym
hendikepom, aj odhodland, rebelujicu Adelu
Nikolett Dékanyovej, ktorad v tizbe po zivote
namiesto ubijajliceho preZivania nevaha porusit
vsetky pravidla, no vo vlastnej tvrdohlavosti
sa azda najviac podoba svojej matke.

Nitriansky Dom je premyslena hra s motivmi
z Lorcovho zivota a tvorby, inscenovana analyza,
v ktorej maju vSetky odkazy opodstatnenie
a logiku. Napriek svojej ucelenosti (alebo prave
v jej dosledku) vsak inscenacia zanechava dojem
démyselnej, no do seba uzavretej skladacky.
Akoby to, ¢o prenikne za stvrtu stenu pomyselne;j
cely, ostalo iba v rovine konstatovania. Zdmerne
pisem dojem, lebo aj toto je situdcia, ktorad nastala
v dosledku koronakrizy. Pred svojim nevyhnutnym
zatvorenim divadlo stihlo odohrat len premiéry
inscendcie a tato recenzia vznikla z jediného
videnia, ¢o je v danom pripade malo. Ziada si
déslednejsi divacky repardt. Verme, Ze nan bude
sanca ¢oskoro. Amslerov Dom si ho totiz zaslizi. ¢
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F. Garcia Lorca, A. Saavedra: Dom

preklad V. Oleriny, M. Amsler dramaturgia

M. Spalova, M. Ziakovd rézia M. Amsler scéna

J- Kuchdrek kostymy M. Havran pohybova spolupraca
S. Vléekova hudba I. Acher ucinkuju D. Kuffelova,
Z.Martifovd, L. Barilikovd, A. Sabovd, B. Andrei¢ov,
N. Dékdny, E. Pavlikov4, P. Oszlik, T. Stopa

premiéra 6. a 7. marca 2020, Stiidio Divadla Andreja

Bagarav Nitre
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Margareta Sorenson
divadelnd a tanecna kriticka, prezidentka AICT/IATC

Vsetko, ¢o robime,
je zvlastne

V marci 2020 vsetko zdanlivo vyzeralo rovnako,
ale nic nebolo také ako mesiac predtym.
Divadelné budovy, miizea, koncertné siene,
ulice a parky - vSade ticho a prazdnota.
Ozvena vo foyeroch divadiel, opustené
kaviarne — miesta zbavené zivota. Nikde

Ziadni zamestnanci ani publikum. Herci,
tanecnici, hudobnici a personal nemohli
vykonavat svoju kazdodennii pracu v divadlach,
skusobniach ¢i v tréningovych priestoroch.
Mézu ako profesionali vobec prezit? Ako d'alej
existovat — ekonomicky, ale aj odborne?

Za ostatnych sto rokov to boli hlavne vojny a revolucie,
ktoré vzdy a znova dokazali otriast svetom. Poslednym
pripadom, ked' celosvetova pandémia zasiahla
obyvatelov tejto planéty, bola Spanielska chripka
v rokoch 1918 —1920. Obete boli viésinou mladi ludia
vo veku dvadsat a? tridsat rokov a ich pocet dosiahol
priblizne pit percent svetovej populdcie. Obeti teda bolo
omnoho viac, ako md na svedomi koronavirus, aspon
zatial. Novd umeleckd forma — kinematografia — bola
z pohladu divadelnikov zrejme povazovana za zdroj
ovela vicsieho stresu ako samotnd pandémia. Divadlo
preZilo a za dalsich sto rokov sa mu podarilo preniknut aj
k nedostupnym skupindam obyvatelstva, scénické umenia
st dnes distribuované medzi lud'mi ,,demokratickejsim*
sposobom. Napriklad také divadlo pre mladez bolo
dlho vyhradené iba pre tych, ktori si to mohli dovolit.
A ajv Case pandémie koronavirusu sa ukdzala jeho

sila. Po zachvevoch prvych dni a tyzdriov bolo zrejmé,

28 7e ldska k umeniu, potreba skiigat a ticta k profesijnej

preklad Ivan Lacko

identite boli silnejsie ako deprimujtice spravy o umrtiach.

Netrvalo dlho a socidlne média priam prekypovali

napaditymi videami zobrazujicimi tanecnikov klasického

baletu pri kazdodennom tréningu — doma, v kuchyni.

Po soku prisla vlna premyslania a prehodnocovania, ktora

priniesla nové a kreativne napady: Urobme nieco! Akcia!
A Co kritici? Aj divadelni kritici Ziju svoje zivoty

na miestach, kde sa tvori muzické umenie. Ich

pracovnym teritériom je priestor kdesi medzi divadlom

a divakmi, v tlaci, v knihdch. A tak netrvalo dlho

a kritici na situaciu zareagovali — ako jednotlivci aj ako

kolektiv. Kedze AICT/IATC (Medzinarodnd asocidcia

divadelnych kritikov) je zalozend na existencii ndrodnych

asocidcii, Coskoro sa ukazalo, ze jej jednotlivi ¢lenovia

sa vo svojom kulturnom kontexte zacali aktivne

zléastfovat na diskusii o problémoch, ktoré priniesla

KNITTING PEACE (Cirkus Cirkor)
foto M. Backer

CAKANIE NA GODOTA (Kantonskd opera, Tencent Arts)
foto archiv projektu

pandémia koronavirusu. Americki kritici (zdruzeni
v asociacii ATCA) okamzite mnohym muzickym
umelcom odkazali: Nie ste sami! Sme s vamil

Indicka kriticka Deepa Punjani na svojom portali
pisala spravu, ako indicka tanecnica formou tanca
poskytovala indtrukcie o tom, ako si spravne umyvat
ruky, a ponukala komentar k celej pandémii s hlavnym
odkazom: ,,Nemajte strach! Ale udrzte si pokoru.”

Critical Stages, online Casopis AICT/IATC, zozbieral
reakcie kritikov z celého sveta, ktoré budu publikované
v najblizom ¢isle. Dalsie ¢islo, naplanované na koniec
tohto roka, bude obsahovat sekciu s esejami o dosahu
pandémie na performativne umenie. Na domovske;j
stranke AICT/IATC bola vytvorena nova sekcia s nazvom
Corona Special, v ktorej jednotlivé narodné asocidcie
informuju o svojej praci a vzajomne sa inspiruju.

V niektorych eurdpskych krajindch si ministerstva
kultdry a fondy na podporu umenia rychlo uvedomili
potrebu vytvorenia specidlnych fondov, ktoré v Case
koronakrizy mdzu byt pouZité na podporu umelcov, autorov
i kritikov. A kritici za¢ali poddvat Ziadosti o podporu!

Vo Svédsku sa asocidcia divadelnych kritikov chystala
udelit za rok 2019 tri vyro¢né ceny v oblasti divadla, tanca
adivadla pre mlddez — v danej situdcii sa vsak rozhodli
zorganizovat podujatie ako live stream. Hostitelmi
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podujatia tak boli divadlg, v ktorych vznikli vitazné
inscendcie. Kralovskd opera v Stokholme zaangazovala
tim filmarov, aby nakrdtili rozhovor dvoch kritikov
s lauredtom ceny za tanec Alexandrom Ekmanom,
medzinarodne uznavanym umelcom, choreografom
minuloro¢nej produkcie s ndzvom Eskapist.

V Cine bolo streamované predstavenie Cakanie
na Godota v rézii Wang Chonga, v koprodukcii Kantonske;j
opery a spoloCnosti Tencent Arts. VSetky Styri postavy
slavnej hry boli nazivo streamované zo Styroch roznych
miest, pricom jednym z nich bolo mesto Wu-chan,
v ktorom sa celd pandémia koronavirusu zacala.
Rezisér po predstaveni, ktoré sledovalo 180 ooo
divakov, ,,vyzval na slobodné uvazovanie o budticnosti
divadla®. Cinski kritici tieZ zorganizovali streamovant
diskusiu, na ktorej Wang Chong a Peng Tao (Clen
medzindrodného vyboru AICT/IATC) diskutovali
natému ,,Ked drama nie je prezentovana v divadle®.

Tilde Bjorfors, umeleckd riaditelka Cirkusu Cirkor,
ma na maj 2020 mnozstvo novych pldnov po tom, ¢o
bolo zrusené turné, ale aj nové predstavenia tohto
sucasného divadelného cirkusu. Inscendcia Circus
Days and Nights mala byt obzvld$t zaujimavym
projektom, pre ktory zlozil hudbu Philip Glass
a ktory by zrejme slavil velky medzinarodny tspech.
Predstavenie sa vsak odlozilo na rok 2021. Tilde Bjorfors
k tomu povedala: ,Vsetko, o robime, je zvlastne.”
Uvedenie nového predstavenia cez aplikdciu Zoom
—ved'to je Cudné! Ale nejako to funguje. A kriza
aspon jasne odhali sposob, akym fungujeme. Kriza
nam tieZ umozni zamysliet sa nad vecami a ukaze
nam, 7e mnohé budeme musiet prehodnotit.

Profesia divadelného kritika spociva v tom, ze
kritik musi predstavenie vidiet a pout, zanalyzovat
a ohodnotit, a po diskusii ho reflektovat. Novy
fenomén streamovaného divadla Ci tanca vSak kladie
prirodzenu otazku — je to este zivé predstavenie?
Alebo je to film? Je to len vysielanie alebo je to
rovnaké predstavenie ako zvycajne? Alebo ide o novu
javiskovti formu? Co sa tym pre nds vlastne meni? ¢ 29
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Deepa Punjani
teatrologicka a divadelna kriticka

preklad Ivan Lacko

COVID-19 a performativne umenie v Indii:

vyzvy a prileZitosti

Ak vezmeme do uvahy vsetky dosledky
koronakrizy v Indii a jej dosahy na rozne skupiny,
triedy a oblasti, tak umenie a umelci na tom

nie sii najhorsie. Dalo by sa dokonca povedat,

ze kriza im prinasa prilezitost prehodnotit

ich pracu a lepSie porozumiet ekosystémom,

na ktoré su odkazani. Dnesna tragédia prinasa
zuctovanie, ale takisto aj priestor pre uvedomenie
si SirSieho kontextu. Myslim tym moznost
zmenit svoj pristup a definovat ho nanovo.
Umelci to predsa vzdy vedeli najlepsie.

V prvom rade vsak tato kriza opdtovne odhalila, aky
fragmentovany, krehky a nestabilny je systém podpory
umelcov v Indii, a to obzvldst umelcov Zivych umeni,
odkazanych na divdkov a ich priazen. Je preto nevyhnutné
vziat do tivahy nielen $pecifické okolnosti sti¢asnej

krizy, v ktorej ide predovsetkym o otazky zdravia ludi,

ale aj preskiimat situdciu z viacerych uhlov pohladu.

Problémy nad krizou

Aj dnesna kriza indického umenia je v podstate
vyvrcholenim dvoch problémov, ktoré pomenoval Jawhar
Sircar, byvaly indicky minister kulttry. Ide o neexistenciu
kultirneho vlastnictva a stratu historickej pamaiti. Dnes
by sme k nim mohli pridat aj podkopdvanie podstaty
fungovania kultury v Indii, ktoré prebieha prostrednictvom
otvorenych i skrytych aktivit, velakrat priamo v kulodroch
moci, ale aj na socidlnych sietach ¢& vonku na ulici.

Kazdy dalsi den tejto krizy o Cosi prichadzame.
Napriklad — stdva sa, ze niekde vymrie jazyk a s nim vymru

30 ajludia, ktori tym jazykom hovorili pribehy. Literarny

vedec, teoretik kultdry a aktivista Ganesh Devy povedal,
ze za ostatnych 60 rokov v Indii vymrelo okolo 250 jazykov.
Dnes, ked' nas Sokuju pocty umrti na nasledky ochorenia
COVID-19, mbZe takdto $tatistika pdsobit aZ bandlne.

V kontexte fungovania umenia a kultdry v Indii je to

vSak irdnia osudu. Ked' vymieraju jazyky, vymieraju celé
kultuary. Ich ludia sa stavaju neviditelnymi a upadaju

do zabudnutia. Jazykové vojny pritom kedysi takmer znicili
Cerstvo nezavislu Indiu. Bol to boj nielen o kulturu, ale

aj o identitu. V Indii totiz dodnes neexistuje kolektivne
vlastnictvo jazykov, kultdr ¢i kultdrnych artefaktov. Prave
strata historickej pamati a neexistencia kolektivneho
vlastnictva spoloc¢ne ublizili aj systému statnej podpory

a v podstate zabrdnili vzniku dobrych politickych
stratégii v oblasti umenia ¢i tradi¢nych remesiel.

Ked'ze sa dnes nachadzame na kritickej krizovatke,
takéto spojenie (navyse eSte zvyraznené rokmi apatie,
byrokracie, absencie vyraznych skupin presadzujtcich
zaujmy umelcov, resp. konsenzu vychadzajiceho z vole
komunit) sposobilo, ze umelci a remeselnici si v krizovych
situdcidch nemajui ako poradit. Suéasna kriza to pomaly
a bolestivo potvrdzuje. Reakcia a pomoc, hoci aj prichadzaju
v dobrom imysle, st skér sporadické, funguji na ad
hoc baze a v najlepsom pripade st iba do¢asné. Umelci,
ktori st sti¢astou nejakej komunity, si méZu pomahat
aspon navzajom. Ale zoCi-voci biede a hladu sa aj mnohé
umelecké komunity dostali do velmi tazkej situicie.

Pokusy o centralizaciu bez ochoty zmysluplne
a udrzatelne zapojit miestne kulttry sa ukdzali ako
kontraproduktivne, prebyrokratizované, presytené
lahostajnostou a nezdujmom. Stratégie implementované
zhora st navyse vzdy najviac nachylné na ideologické

Tradi¢né indické divadlo Koodiyattam.
foto K. Jawaharji

zneuzitie. Mikrokultiry su pritom ovela viac ohrozené
ako zlozky viditelnej kultury. Tie ziskali podporu, pretoze
sa predpoklada, Ze pritahuijd turistov a st spefiaZzitelné.
Podobné pristupy posilhujtce hierarchizaciu maju
dominantné postavenie v celej indickej spolocnosti. Je
zaujimavé, ze pokym kinematografia je aktudlne podla
indickej ustavy v jurisdikcii centralnej vlady, divadlo
adrdma su v gescii konkrétneho statu. Kazdy stat v Indii
ma preto slobodu budovat kapacity v mdzickom ument,
ako uzna za vhodné. Umelci su preto zdvisli najma

od podpory statu, v ktorom maju trvaly pobyt a v ktorom
pracuju. A kriza vyvolana ochorenim COVID-19 odhaluje
rdzne trovne (ne)pripravenosti $tatov pomdhat svojim
umelcom. Iba ndlezitd a celoStatna analyza situacie by
mohla ukdzat, do akej miery ma konkrétny $tatny celok
zavedeny systém opatreni pre umelcov, fungujlicich

v beznych ¢asoch, ako aj v takych vynimocnych
situaciach, ako zazivame v sucasnosti.

Specifikd a rozdiely

Indovia nikdy neboli prili$ vnimavi voci inym
kulturam okolitych krajin, no India je jedinecna prave
tym, ze ju ziva kultdra doslova spolutvori. Na rozdiel
od zapadnych, respektive eurocentrickych kulturnych
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modelov vytvarajicich diela, ktoré stadi ,vidiet” a netreba
na nich priamo participovat, dzijské a africké umenie sa
stalo neoddelitelnou stié¢astou Zivota svojich narodov,
najmi vdaka prvkom ritualu. Vo velkej krajine, ako

je India, tak dochddza k neustalemu premiesavaniu,
vzajomnym interakciam, ¢i dokonca koliziam starej

a novej kultdry, pricom prejavy kultury st v jednotlivych
oblastiach odlisné, hoci si od seba vzdialené len par
kilometrov. Aj preto sa divadlo v Indii ned4 zovéeobecnit
&ivykreslit v hrubych ¢iarach a akdkolvek debata o fiom

sa musi zacat dvahou v historickych, geografickych

a kultdrnych suvislostiach. Preto akékolvek premyslanie

o problémoch, s ktorymi sa divadelni umelci ¢i

stibory stretdvajli, moze mat zmysel iba vtedy, ked'
dokazeme vziat do tvahy sociokulttirne a ekonomické
Specifikd, v ktorych konkrétne divadld funguju.

V ramci jednotlivych regidnov, jazykov, dialektov a kultur
v Indii sa vSeobecne pouziva nasledovna klasifikdcia
divadiel: ludové, klasické, pouli¢né a moderné/sicasné.
Takato klasifikdcia je vsak iba orienta¢nd a urcite nie je
vyCerpavajuca. Pre Ucely tohto ¢lanku posliziiba na to,
aby som mohla podéiarknut ddleZitost faktu, Ze ludovy
umelec z dediny v State Radzastdn bude postihnuty krizou
celkom inak ako herec v meste Mumbaj, ktory obcas hra aj
v angli¢tine. Podobne ludovy umelec zo Statu Maharastra
bude mat dplne ind skiisenost ako ludovy umelec zo $tatu
Kerala. Dokonca aj pri porovnani v ramci jednotlivych miest
vystupia do popredia faktory, ktoré budu Specifické a treba
ich brat do tivahy. V tradié¢nych a ludovych umeleckych
komunitdch uz do istej miery existuje povedomie o danej
situdcii. Ludovi umelci v Maharastre napriklad hrajd

osem mesiacov v roku — s vynimkou styroch mesiacov
monzunovej sezdny. Zvycajne su ¢lenmi siboru, ktory riadi
ich zamestnavatel (tzv. malak). Ludovi umelci, ktori maju
zdroj prijmov aj z prace na farme, sa vratia do zamestnania,
ale st aj taki, ¢o nemaju tito moznost. Stat Mahadrastra,
napriklad, podporuje ludovych (a inych) umelcov v ramci
rocnych balikov rozdelovanych prostrednictvom viacerych
programov. AvSak v sti¢asnej krize to nestadi, obzvl4st

ak aj samotny stat bojuje s nedostatkom prostriedkov.

31
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Rozne iniciativy

Folklorista Ganesh Chandanshive z Katedry ludového
umenia akadémie Lok Kala na Univerzite v Mumbaji dobre
pozna jednotlivé programy a baliky podpory kultdry
v Stdte Mahdrastra, priznava vsak, ze podavanie ziadosti
a proces ziskania tychto prostriedkov nie je jednoduchy
avyzaduje splnenie viacerych kritérii. Umelci pritom
Casto o takychto moznostiach financnej podpory ani
nevedia. Chandanshive sa teda obdva o zdravie aj moZnost
ludovych umelcov zabezpeit si v éase krizy Zivobytie.
Napriek tomu neocakdva, 7e by pretazeny §tat nieco
vyriesil. Prave stat Maharastra, v ktorom sa nachadza
aj Mumbaj, bol koronavirusom zasiahnuty najviac.
Prasad Kambli, marathsky divadelny producent a prezident
organizacie Akhil Bhartiya Marathi Natya Parishad,
(ktora kazdorocne organizuje velké stretnutie siborov
marathskej dramy) a jeho kolegovia sa rozhodli, ze
sa nebudu v tejto situdcii spoliehat na étatnu pomoc.

Pouli¢né predstavenie v Indii.
foto archiv JOOINN
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Spominana organizacia, ktora funguje uz viac ako sto

rokov, spustila kampan na ziskanie financnej podpory

s cielom dosiahnut sumu sto miliénov rupif (asi

1,22 miliéna eur) na pomoc vsetkym siborom a ¢lenom

profesionalnych marathskych divadiel, od technikov az

po mensich producentov. Este pred spustenim kampane

zalala organizdcia rozdelovat pridely zakladnych potravin

(strukoviny, ryza, olej...) a v tejto Cinnosti pokracuje aj

nadalej. Ked pridu peniaze, rozdelia sa podla potreby

adolezitosti. Systém je plne transparentny a umoznuje

pristup k informdcidm o prijimateloch i vyske financne;j

podpory. Kampan vychddza z jednoduchého a rozumného

principu, ze marathsky divak, ktory by si za beznych

okolnosti kupil listok a videl predstavenie nazivo,

bude ochotny prispiet darom vo vygke minimalne sto

rupii (priblizne 1,20 eura). Ovela dolezitejsie vsak je,

ze kampan je komunitnou iniciativou, v rdmci ktorej

sa medzi organizatorom, darcom aj prijemcom vytvori

vzajomny vztah priamo stvisiaci s danym problémom.
Preco je to dolezité? Takéto komunitné iniciativy

Pouli¢né umenie v ¢ase pandémie.
foto archiv The Guardian

maju nielen vacsiu Sancu na Uspech, ale su aj udrzatelné

- narozdiel od jednorazovych kampani, v ktorych st

organizatori, darcovia a konecni prijimatelia od seba

oddeleni a spolupracuju len vd'aka sprostredkovatelom.

Finanéné iniciativy méZu mat udlachtilé ciele, aviak

budii mat iba do¢asny efekt, ak nendjdu irsi priestor

pre angazovanost. Akdkolvek iniciativa, velka & mald,

momentalna alebo systematicka, vSak ma v tejto

bezprecedentnej krize urcite svoj vyznam. V Indii existuje

viacero roznych iniciativ, ktoré organizuju jednotlivci,

skupiny ¢i dokonca firmy. Napriklad iniciativu #ArtMatters,

ktorej kampan stale prebieha, realizuje Teamwork Arts

- organizdcia, ktord pripravuje vyzvy na financovanie

tvorcov, predovsetkym ludovych umelcov z Radzastanu.

Vjednom z propagacnych videi vystupuje spevak

a hudobnik Kailash Kher — vo videu hovori o neistote,

ktord vazne ohrozuje ludovych umelcov, pretoze nie st

organizovani a nenachddzaju sa v ziadnej z kategorii,

aby mohli o¢akdvat pomoc $tatu. Mnohi umelci naprie¢

celym spektrom kultdry v Indii maju podobné obavy.
ADAA je crowdfundingova kampan, v rdmci ktorej

sa podarilo zohnat financie pre 132 umelcov a ich rodiny

z viacerych stdtov na zaklade spoluprace s desiatimi

umeleckymi organizaciamiv tychto statoch. Organizatori

uvadzaju, ze kazdy umelec dostal 30 0oo rupii (asi 366 eur)

a hoci sa Gidaje o prijemcoch nezverejnujd, darcovia

majd moznost si tieto informdcie vyZziadat. Okrem

ziskavania financii pre inych poskodenych umelcov sa

vsak jednotlivi umelci ¢i dokonca celé skupiny tvorcov
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zapajaju do spolocného Usilia prostrednictvom aktivit,
ktoré vedia najlepsie: predstaveniami. Jednou z takychto
aktivit je napriklad online iniciativa angazovaného
umenia s nazvom Art for a Cause, ktoru organizuju
klasicki indicki tanecnici a hudobnici na Instagrame.

Zorganizovat sa a prehodnocovat

Skor nez kriza vypla divadelné svetla v celom
Mumbaji, bolo to azda jediné mesto svojho druhu
na svete, s obrovskou scénou, na ktorej sa vzdy konali
predstavenia aspon v Styroch roznych jazykoch. Mumbaj
je zaroven aj obchodnym centrom a uzlom zabavnej
produkcie, v ktorom dominuje vychyreny filmovy a televizny
priemysel. Teraz sa vietka ¢innost zastavila. Proces
obnovy nebude bezbolestny, to je zrejmé uz dnes.

Ked'7e kazdy umelec bojuje so $pecifickymi okolnostami,
teraz je ten spravny ¢as zorganizovat sa, aby bolo mozné
definovat spolo¢né poZiadavky umelcov a ochranit ich
prava. Umelci nesmd tplne stratit doveru v §tat. Stat ma
vodi nim zodpovednost. A naopak, umelci maju povinnost
usilovat sa podat ¢o najlep$i vykon — v procese pripravy
aj pri vlastnom rozvoji. Vztah medzi umelcami a $tatom
nebude nikdy jednoduchy, avéak nesmieme ho stratit
zo zretela. Sikromny sektor mdze hrat v tomto procese
dolezitt ulohu, ale ma obmedzené moznosti a ¢asto az
prilis selektivny pristup k podpore umenia v Indii.

Rovnako bude nevyhnutné, aby umelci sami
prehodnotili svoju doterajéiu prax. Ned4 sa o¢akdvat,

Ze svet po tejto krize zostane rovnaky. Mnohych tato
katastrofa pripravi o pracu a zivobytie. Ti, ktori preziju,
sa budd musiet omnoho viac zamerat na vnimanie
svojho okolia a buddi musiet preukazat viac ochoty
vystlpit zo svojej privilegovanej bubliny.

Virus ndm uz ukazuje, ako sa svet mdZe stat
izolovanym miestom plnym strachu, ktoré vladam
a technokratom priam ponuka jednoduchy recept
na to, ako sledovat a ovladat ludi. Existuje ovela viésie
riziko, ze nase obcianske slobody a [udské prava budu
potlacené. Umelci sd ti, ktori maji moznost tomu
vzdorovat — a my ostatni by sme im mali pomdhat. ¢
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Gioia Battista
dramaticka

preklad Viera Bartkova

Talianske divadlo testované virusom

Jednym zo slavnych pacientov nakazenych koronavirusom vo vaznom stave je talianske divadlo.

Ma uz isty vek - je jednym z najdlhsie existujicich divadiel v zipadnej Eurdpe. A takisto ma
pridruzené zavazné diagnozy — reformy kultury v minulych rokoch sposobili znizenie financnych
prostriedkov pridelenych umeleckému fondu FUS'. Je pacientom, ktorého mozno obetovat - v krajine
s nulovym rastom a HDP, ktory nedosahuje europske naroky, sa kultira zanedbava ako prva.

Je to paradox, ale je to tak. Talianske divadlo, ktoré uz teraz
nie je vdobrom stave, riskuje, ze sa z tejto krizy dostane

v rubasi a bez pohrebu. Pre lepSie pochopenie sticasnej
situdcie sa musime vratit v éase. Za posledné roky divadlo

ENEIDE, GENERAZIONI (Mitmacher, Verona)
foto archiv divadla

v Taliansku postretla vrtkava étastena. Na jednej strane
stoji ,,vecne ziva“ opera, ktorej Taliani vzdy dominovali.
Na strane druhej to bola prave ¢inohra, pocas fasistickych
rokov bojujtica s cenzirou, aby nasledne podlahla

Jej Vysosti Televizii, ktora od ekonomického boomu
povojnového obdobia pomaly pohlcovala publikum

a z hladiska ho priviedla spit na pohovku. Po entej reforme
kultdry ma talianske divadlo obrovské mnozstvo stalych
divadiel a Statom dotovanych produkénych spolocnosti2.
Ma vsak aj nespocetné mnozstvo divadelnych spolocnosti,
ktoré nesplfajd (velmi prisne) parametre Stdtnej

pomoci, a to vytvara neprekonatelnu priepast medzi
produktivnou a tvorivou realitou krajiny a velkymi
divadelnymi institdciami, ktoré sprostredkuju iba urcitu
formu kultdry. Ide o druh kultirneho establishmentu

1 Fondo Unico dello Spettacolo podporuje rozne formy audiovizualnych
produkcii. V divadelnej oblasti poskytuje financné prostriedky
produkénym spolocnostiam rozneho zamerania, nadaciam,

zdruzeniam, festivalom, divadelnym institdiciam a Skolam.

2 V Taliansku na rozdiel od inych eurdpskych krajin neexistuje
tradicia ndrodného divadla. Po reforme v roku 2014 siet tzv. stalych
divadiel podporovanych stdtom a z vicsej Casti financovanych
prostrednictvom fondu (FUS) tvoria narodné divadld a divadla
relevantného kulturneho zaujmu (TRIC — Teatri di rilevante interesse
culturale). Zaradenie do jednotlivych kategdrii mdzu ziskat splnenim

istych podmienok nadécie, zdruzenia, verejné subjekty.

UN ANNO CON TREDICI LUNE (Teatro India, Teatro di Roma)
foto archiv divadla

zalozeného na principe vymeny predstaveni medzi
jednotlivymi divadlami, striedani mien (znamych a slavnych
tvari televizie alebo filmu), ktoré sice zarucia vypredané
predstavenia a plné pokladnice, no vo vicsine pripadov
nepresiahnu umelecku droven Skolskych inscenacii.

Ak analyzujeme jednotlivé Casti tvoriace divadelnu
inscendciu, vynechajic iné dolezité profesie by sme mohli
povedat, Ze ju tvoria herec, text (a teda dramatik) a reZisér.
Vsetko sa toci okolo tychto troch postav — herec na javisku
je obleceny, osvetleny, sprevadzany hudbou a obklopeny
scénografiou — vSetko vo vzajomnej sucinnosti, aby
vzniklo predstavenie. Za¢nime od samotnej myslienky.
Textu. V sticasnosti si dramatici nieco ako chraneny
druh, nachddzajli sa ¢oraz taZsie, st vytlaceni divadlom
rezisérov a ekonomickymi poziadavkami, ktoré uberaju
z finanénych prostriedkov na produkciu inscenacii. Tato
situdcia niti reZisérov a hercov pracovat s uz existujdcimi
dramatickymi textami alebo k tomu, aby ich sami pisali. Ja
sama, dramaticka a ¢lenka malej divadelnej spolo¢nosti,3
bez benefitu statnej podpory, nemdm pristup k ddavkam
v nezamestnanosti, pretoze ked' a ak aj divadla platia
autorom za divadelné hry, neexistuje povinnost prispievat
do socidlneho fondu a je preto nemoZné stanovit presny
pocet dni vykonanej prace. Vo vacsine pripadov hry nie su

3 Autorka textu je od roku 2019 ¢lenkou divadelného zoskupenia

Mitmacher, ktoré vzniklo v roku 2012 vo Verone. (pozn. prekladatelky).
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platené a je len na autorskych spolo¢nostiach, aby z trzieb
za predstavenia autorovi poukazali urcitd sumu, ktord ¢asto
predstavuje menej ako desat percent ziskanych pefiazi.
Atak, ak sa chce dramatik, ktory nie je zastipeny stdlym
divadlom alebo spolo¢nostou, zaruéujlicou isty pocet
predstaveni, Zivit iba pisanim, nemdZe byt nezavisly. Autor je
niteny mat viac zamestnani sti¢asne alebo vziat takd précu,
ktora mu postupne finan¢ne kompenzuje predchadzajicu.
Prejdime k druhej spomenutej kategorii: reziséri. Aby
¢loveka v Taliansku vébec identifikovali ako reziséra, musi
mat viac ako patdesiat rokov. Véetci ostatni st povaZovani
za uchov, amatérov, ,mladych®. Reziséri, ktori v zahranici
v tridsiatich piatich rokoch vedu divadla, su stdle pokladani
za detiv plienkach, ktoré nedokd?u preéitat scendr. Starsi
reziséri, nad sedemdesiat, nadalej vlddnu divadelnym
plagatom, vytvaraju inscenacie pochybného vkusu
a obklopuju sa mladymi aspirujucimi asistentmi, ktori
budu pravdepodobne asistentmi po cely zivot, i ked'to este
nevedia alebo moZno aj vedia, no nemdZu s tym ni¢ urobit.
A dostavame sa k tretej kategdrii: herci. V Taliansku
existuje mnoho divadelnych skdl, slavnych akadémii,
z ktorych vychadzaju desiatky buducich nezamestnanych
hercov. Bilbordy divadiel su, ako sme uz spomenuli, plné
populdrnych mien, pre neznamych nie je miesto. Konkurzy
neexistuju. Ked' sa divadlo rozhodne pre produkciu inscendcie,
zvycCajne to znamena, ze rezisér uz vie, koho obsadi.
Upln4 absencia odborov a jednota v ochrane
divadelnych profesii uzatvaraju obraz talianskej divadelnej

HERETICO (Teatro India, Teatro di Roma)
foto archiv divadla




M? (Dynamis, Rim)
foto archiv divadla

kultdry. Existuje budidcnost vo svete, v ktorom dominuijti
privilegovani a starci?

Aj ked' st spominané profesie znevyhodnené, nemali
by sme nadobudniit dojem, Ze v tzv. stlych divadlach je
situdcia priaznivejsia. Riaditelia sa stali byrokratmi, aby
boli schopni zvlddnut pracovny nédpor, ktory si vyZzaduiji
ziadosti o prispevky. Peniaze pridelené ministerstvom sa
pouzivaju najmi na vypldcanie nadstandardnych miezd
umeleckych riaditelov, zamestnancov a prilezitostne
aj nafinancovanie predstaveni uvadzanych v ramci
vymen medzi divadlami rovnakej kategorie. Systém
kontroly predaja vstupeniek neexistuje, saly st takmer
vzdy prazdne — s vynimkou koncertov hviezd — a kritika,
ktord by mala podporovat $irenie kultiry, podlieha tlaku
a nerecenzuje nic iné okrem ,prestiznych® predstaveni.

Klinicky obraz talianskeho divadla ako pacienta nie je
dobry. A ¢o dalej? Odpojime dychaci pristroj? Stotozfujem
sa s myslienkami Francescy della Monicy, vynikajicej
hlasovej pedagogicky, terapeutky a velkej profesionalky
talianskeho divadla, ktora v tychto karanténnych
dnoch pise: ,,Systém odmenovania, ndrodné divadla,
uprednostnovanie kvantity v skuto¢nosti znicili rodnu
podu malych a plodnych existencii, ktoré su zdrojom
kultdry, vzajomnych kontaktov a spolocnych umeleckych
navrhov. Vytvorili vzdialenost medzi umelcami a urobili
z nich rivalov v boji o prezitie v divocine. Vytrhli publikum
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Muz pocas karantény sprijemnuje svojim susedom chvile hrou na gitare.
foto archiv The Sun

systém hviezd v posviatnom priestore divadla. Myslim
si, e musime nahradit tdto hrubd a velkovyrobnii
kultdru sietou malych zdhrad, v ktorych sa zachovava
biodiverzita.“ Ze by tento virus mohol byt prilezitostou?
Na zviditelnenie tych, ktori nemaju hlas? Na to, aby
sme zacali budovat divadlo, ktoré ma éo povedat?
Cas ukdze, ale jedna vec je istd a to, ze nesmieme
prestat siat ndpady, ndvrhy na zlepsenie tohto
sveta. My umelci difame, ze toto temné obdobie
nds dovedie k tomu, aby sme ,,opit uvideli hviezdy*“.
Svetlo je javisko, ktoré patri kazdému. ¢

TITO. ROVINE D'EUROPA (Cubo Teatro, Turin)
foto A. Macchia

Dominika Siroka
divadelna kriticka a dramaturgicka

#krise

Uz niekol'’ko tyzdiiov funguje divadlo v Nemecku
v ispornom rezime. Zivé predstavenia sa
vymenili za prispevky na internete a pristup

k nim ma odrazu kazdy na zemeguli, kto

ma dobré internetové pripojenie. Znamena

to konecne divadlo pre kazdého? Sotva.

Tvorba sa este viac ako inokedy stala otazkou
privilégii. Vitajte v ére Theater digital!

Je stvrtok dvanasteho marca a krdtko poobede sa

vo foyeri Schauspiel K6ln, mestskej ¢inohry v Koline

nad Rynom, postupne schadza velka skupina ludi.

Prisli vSetci: rezisérske timy, ansdmbel, dramaturgia,
technici a technicky, maskérky a maskeéri, garderobieri

a garderobierky i zdstupcovia z produkcie a marketingu.
Zanormalnych okolnosti sa divadelny persondl v plnej
zostave zvykne zhromaZzdit akurdt v prvy defi po letnych
prazdnindch, ked'sa po pozdrave intendanta Stefana
Bachmanna vsetci rozpfchnu do sdl, skasobni, dielni alebo
kancelarii. Teraz vsak nie je normalny den. Uz niekolko
dni sa na chodbach pri kdvovych automatoch spekuluje

o dosledkoch koronakrizy pre divadelni prevadzku.
Spravy zo Slovenska uz hovoria o akychsi riskach

a Gabtikove, v Cesku sa rusia podujatia nad sto ludi...

CORONA PASSIONSSPIELE (Schauspielhaus Ziirich)
foto #coronapassionsspiele
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Zdd sa, ze iv Nemecku sa party pomaly, ale isto
chyli ku koncu. V predosly den uz na pokyn zriadovatelov
ohlasili prerusenie programu divadla v Berline a Bavorsku.
Bachmann, ktory dnes v Koline s mikrofénom predstupuje
pred ostatnych, prizndva, ze sme na rade. ,,Zatvarame.
Nemyslel som si, ze sa ako intendant tohto dna niekedy
dozijem.“ To asi nikto. K poslednému plosnému
zatvoreniu divadiel v tejto krajine doslo pravdepodobne
v auguste 1944 vo vojnou zmietanom Nemecku.

Dosky, ktoré neznamenaji svet

Od mimoriadneho zhromazdenia v divadelnom
foyeri ubehlo $est tyZdfiov a zastavenie prevadzky je
predizené do tretieho méja. Takmer stopitdesiat javisk
prispevkovych divadiel v Nemecku uz mesiac a pol ziva
prazdnotou a vy$e devitndsttisic divadelnych siikromnikov
sa ocitlo bez prijmu. Ide o bezprecedentnu krizu, na ktorej
zdolanie vedenia divadiel nepripravil ani najSikovnejsi kou¢
krizového manazmentu. Vo vzduchu pritom stdle visia
elementarne otdzky: Bude sa v tejto sezéne este hrat?
Mbzeme skisat aspof inscendcie, ktoré po divadelnych
prazdnindch otvoria budicu sezénu? A vobec, bude
divadlo po znovuotvoreni ako predtym alebo sa pomaly,
ale isto mdme pripravit na predstavenia s prisnymi
hygienickymi predpismi? V Juznej Kérei najnovsie kazdy
divak a divacka pred navstevou predstavenia absolvuje
dezinfekcnd ,,sprchu® a meranie teploty, do hladiska sa
usadi's ruskom a pracovnikom divadla zanechd osobné
(daje, aby ho v pripade ndkazy mohli kontaktovat.
Mbzeme toto vyzadovat aj od ndsho publika?

S krizovym planom pre divadla si zatial lamu hlavy
intendanti a intendantky napriec republikou, pricom
pomoc vlddy zatial ostava v nedohladne. Akadémia vied
Leopoldina pre nemeckd vladu sice zhotovila plan, ako
postupne uvolnit karanténne opatrenia pre butiky ¢i
stavebniny, ale v posudku nie je ani zmienka o divadlach
Ci kulture vobec. Aj v rieseni situdcie umelcov na volnej
nohe vlada zatial plava. Financnd injekciu umelcom,
ktori sa nahle ocitli bez prijmu, ponukli len niektoré

36 zo spoluzitia s umelcami. Vyprodukovali televizny spolkové krajiny a ich fondy sa vycerpali prakticky 37
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okamZite. Mnohym hrozi, e budii musiet zaat poberat
podporu Hartz IV, ktora je neslavne zndma absurdnou
byrokratickou z4dtaZou a spoloéenskou stigmatizaciou.
Komentatori v médiach preto dnes len so zdvihnutym
obo¢im spominaju na prihovory politikov ,,0 nevycislitelnej
hodnote kulttry pre spoloénost v Nemecku®, ktorych
sa nespocetnekrat napocuvali po premiérach Ciinych
galaveceroch. Aj v krajine Goetheho, Ostermeiera
a Mondtaga ostdva kultira v ¢ase krizy na chvoste.
Nadej vSak neumiera. Spolkova krajina Badensko-
Wiirttembersko sa rozhodla poskytnit zakladny
prijem 1000 eur pre umelcov v slobodnom povolani
bez byrokratickej Sikany a jeho pausalne zavedenie
sa podla Spanielskeho vzoru zvazuje uz aj naprie¢
republikou. Akou rychlostou sa toto opatrenie podari
presadit, ostdva neisté. Sest tyzdiiov od vypuknutia
krizy ministri kultdry jednotlivych spolkovych krajin
spolu telefonovali prvykrat. Azda to nebolo naposledy.

Anything goes?

Zatial ¢o sa nezavislé a sikromné divadla vyrovnavaju
s existenénymi problémami, prispevkové scény dobyjaju
terén internetu. Stita? o najlep$i digitalny program
odstartovala prakticky okamzite. Julian Porksen, kolega
z kolinskej dramaturgie, zacal o neurdzach z karantény
pisat rozhlasovu hru na pokradovanie. Schaubiihne vytiahla
z archivu zdznamy legendarnych inscendcii renomovanych
rezisérov, od Petera Steina po Thomasa Ostermeiera.
Miinchner Kammerspiele okrem klasickych zaznamov
ponuklo Specidlne livecam verzie repertoarovych produkcii,
ktoré herci a herecky odvysielali nazivo z vlastnych
domacnosti.’ Christopher Riiping v Schauspielhaus
Ziirich premenil Kieslowského Dekaldg na desatdielny
divadelny seridl s interaktivnymi otazkami pre divakov.

1 Utinkujtici sa z domu pripojili do spoloénej Zoom konferencie

a odohrali ,,obyvackovi“ verziu repertoarovej inscendcie pre
pripojenych divakov a divacky. Pre tych, ktori predstavenie nestihli
sledovat nazivo, visel zdznam livecam predstavenia 24 hodin

na webe divadla.

Jeho $éf, ziirissky intendant Nicolas Stemann sa zas
rozhodol nadviazat na tradiciu Oberammergauer
Festspiele (pasiovych hier, ktoré vznikli po ukonceni
morovej epidémie v 18. storodi a ktoré tento rok taktiez
museli zrusit) a pracovat na vlastnych pasiach z ¢ias
korony. Predbezné vysledky tvorivého procesu sa daju
dohladat na webe pod zna¢kou #coronapassionsspiele.
Epicentrom digitdlneho divadla sa vSak jednoznacne
stala divadelno-kritickd platforma nachtkritik.de>.
Na stranke najéitanejsieho divadelného webu sa denne
na dvadsatstyri hodin objavuje jeden novy zdznam,
vzdy z iného kdta nemeckojazycného priestoru. Da sa
tu klikndt na prehlad streamov zo véetkych divadiel,
na kritiky digitalnych premiér (ano, dobre Citate) Ci
na eseje, ktoré diskutuji o vyhodach a nevyhodach
divadelnych streamov. Strdnka sa stane aj platformou
digitalnej verzie prehliadky Theatertreffen, ktora
sa — Covid-necovid - rozhodla uskuto¢nit.
Specialitou nachtkritik.de sa stalo i takzvané
community-viewing, pocas ktorého su divdci a divacky
v urcitd hodinu pozyvani na sledovanie streamovanych
predstaveni za pritomnosti tvorcov v pridruzenom chate.
Sledovat predstavenie a paralelne éitat chatové prispevky
je sice vopred prehrany boj, no komunitné streamovanie
predsa len Ciasto¢ne kompenzuje socidlny charakter
divadelného predstavenia. Ako bonus sa ¢lovek navyse
dozvie najroznejsie fun facts: ktord je oblibend scéna
dramaturga, preco sa kostymova vytvarnicka rozhodla
pre takd divnid parochnu ¢i preco do roly kralovnej
obsadili muza (,,Nemali sme nikoho iného!“). Napriek
mnozstvu kliknuti vsak kriza portdl neobisla, naopak. Pri
skrolovani po stranke prosba o sponzorsky dar vyskakuje
z kazdého rohu. Aj populdrnemu serveru vypadla
¢ast prijmov za reklamu a unikatny projekt divadelnej
zurnalistiky sa ocitol v existen¢nych problémoch.
Nemecké divadlo tak zaziva obdobie rozporov
a protikladov. Napriek obmedzeniam je to nesmierne

2 Viac o platforme nachtkritik.de najdete v rozhovore s jej

séfredaktorkou Anne Peter, ktory sme uverejnili v ¢isle 3/2017.

kreativne obdobie nasiaknuté pionierskou energiou.
Prakticky kazdy den sa na internete objavuji nové

formdty a ponuka je ¢oraz ohromujticejsia. Nez zatvorili
divadld, za jeden veler sme mali $ancu stihnit jedno
predstavenie v jednom meste. Dnes sa d4 denne preklikat
cez niekolko zaznamov, diskusii a kratkych videi z celej
nemeckojazycnej oblasti. VSetko to vsak ma odvratenu
stranku. Streaming zaznamov bol pdvodne do¢asnym
rieSenim, ktoré malo pomdct preklenit kratke obdobie bez
zivého divadla. S postivanim datumu otvorenia divadiel

sa ¢oraz viac diskutuje o nutnosti spoplatnit sledovanie
zaznamov, nehovoriac o tom, ze mnohi tvorcovia sa doteraz
s myslienkou streamingu nedokazali skamaratit. Este
stdle pritom neexistuju data o tom, Ci digitdlne divadlo
zaujima aj niekoho mimo brandze i okruhu divadelnych
nerdov. Nerobme si iltizie! Ak si ¢lovek moze vybrat

medzi druhotriednym divadelnym zdznamom na Vimeu

a seridlovou novinkou na Netflixe, pre va¢sinu to asi nie

je prave Sofiina volba. V neposlednom rade, pozornost si
momentalne uzivaju predovsetkym silni hraci ako mestské
divadld ¢i velké produkéné domy, ktorych pred krachom
tak Ci tak podrzia ich zriadovatelia, pricom nezavisli
tvorcovia ¢i sukromnici sa akurat topia v problémoch

a natvorbu im neostdva ¢as ani mentdlna kapacita.

Divadelna reforma

Siedmy tyzden. Mnichovsky Oktoberfest 2020
sarusi. Zrusené je i Ruhrtriennale, jeden z najvaésich
medzinarodnych festivalov, ktory bol planovany na august
a september tohto roku. Schauspiel Kéln pred¢asne
ukoncuje sezénu 2019/2020, no na buduci tyzden ¢iastocne
obnovuje dochddzku do prace. Po prvykrat sa hovori
0 moznom zatvoreni divadla do konca kalendarneho roku,
no nadalej sa pracuje so scendrom otvorit na zaciatku
budtcej sezdny. Korejsky model je na stole, pricom nie je
vylicené, ze klasické divadlo do vynajdenia a rozsirenia
vakciny proti COVID-19 nebude zlucitelné s realitou.

Alebo predsa? Mila Raua, Svajciarskeho reziséra
aintendanta NTGent, zakaz divadla zastihol pocas
skasok Antigony s brazilskym indigénnym obyvatelstvom
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na okraji Amazdnie. Prave praca v rdznych kidtoch sveta
mu udajne rozsiruje obzory a v hladani riesenia pre divadlo
v Case pandémie vyzyva kolegov a kolegyne na velku
myslienkovu slobodu a kreativitu. Na to, aby sa mohlo
dalej hrat divadlo, predsa nie je nutné éakat, kym sa

v jednom hladisku opit bude méct zist patsto ludi: ,Divadla
boli postavené tak, aby sa v nich ludia zhromazdovali.

Ak sa v nich v ¢éase pandémie ned4 hrat, musime tieto
budovy z19. storolia opustit a vymysliet nie¢o iné. Ist
tam, kde je nas treba. (...) Vyuzite preto ¢as, ktory nam

je prave dany. Planujte, dajte sa dokopy a zacnite!“ ¢

ANTIGONE IN THE AMAZON (NTGent)
foto A. Smailovic
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Denis Farkas
doktorand DF VSMU

Pandémia v slovenskom

divadle - informicie,
fakty, odhady a dohady

Podla odhadov Ministerstva kultury Slovenskej republiky
sa v obdobi trvania Gplnych restrik¢nych opatreni
kazdy mesiac zrusilo v priemere 28-tisic podujati pre
1,8 milidna navstevnikov. Napriek vzniknutej situacii
alebo v dosledku nej sa niektori umelci rozhodli
presundt svoju tvorbu do online priestoru a podporit
tak pristup ku kultdre vSetkym, ktori o iu maju
zaujem. Je az obdivuhodné, ako promptne dokazala
umelecka scéna zareagovat na tito situdciu. Uz menej
obdivuhodné su vsak dosahy a nasledky, ktoré so sebou
realita stvisiaca s plosnou karanténou prindsa.

Len vel'mi taZko by sa dalo identifikovat, ktory
druh umenia je postihnuty najviac. Scénické umenie
vSak bezpochyby patri k tym najzranitelnejSim, pretoze
vychadza z bezprostredného kontaktu s divakom. Podla
rocenky Statistického tiradu SR za rok 2018 je na Slovensku
viac ako 85 profesiondlnych divadiel a priblizne 114 stalych
scén a divadelnych priestorov. Za rok sa u nds odohra
priblizne 8 760 predstaveni vsetkych druhov a zanrov, ktoré
navstivi viac ako 1570 ooo navstevnikov. Presné vycislenie
poctu zrusenych podujati za obdobie karantény je prakticky
nemozné, kedze kazdé divadlo, organizacia ¢i obCianske
zdruzenie ma iny prevadzkovy rezim a tym aj iny pocet
naplanovanych predstaveni. Keby sme vsak vychadzali
z vyssie uvedenych statistickych udajov z roku 2018
a zapojili do toho velmi zjednodusend matematiku, dalo
by sa povedat, 7e za dva mesiace karantény sa neodohralo

1 V ¢ase vzniku ¢lanku este neboli dostupné informdcie za rok 2019

(pozn. red.)

priblizne 1460 predstaveni, na ktorych sa mohlo zd&astnit
zhruba 260 o0oo divakov. Prijmy zo vstupného predstavovali
v roku 2018 sumu 11 345 058 eut, o je 1890 843 eur zadva
mesiace. K tomu si treba ete pripocitat vydavky spojené

s prenajmom priestorov, licencie, mzdy, odvody a mnozstvo
inych nakladov, ktoré napriek pozastaveniu ¢innosti
pretrvavajd. V roku 2018 tieto naklady predstavovali sumu
73 586 074 eur, ¢o je priblizne 12 264 346 eur za dva mesiace.
Zaroven je nutné si uvedomit, Ze divadelnd sezéna netrva
celych dvandst mesiacov a si¢asna kriza nepriéla poéas
,divadelnych prazdnin®. Keby sme teda chceli byt este
presnejsi, museli by sme pocty predstaveni, ako aj pocty
divdkov zhustit, ¢im by sme dosiahli ovela vyssie &isla.
Uvedené ekonomické ukazovatele ndm vsak vytvdraju
aspon priblizny obraz o tom, aké fatalne désledky ma
aktudlna situacia na scénické umenie na Slovensku. A tieto
Cisla aj po Ciastocnom otvoreni divadiel narastaju.

Navyse, nezavislé, respektive nezriadované divadla maju
este jednu velkd nevyhodu. A sice v tom, ze na rozdiel

od tych zriadovanych sa nemézu spoliehat na kazdoroéne
prideleny rozpocet, ktory by im dokdzal aspon scasti
vykryt niektoré naklady. Podla analyzy Divadelného
Ustavu je oblast nezdvislého divadla a tanca finanéne
takmer na sto percent zdvisla od Fondu na podporu
umenia. Co z toho vyplyva? Zjednodusene povedané, ak by
nedoslo k ziadnym ozdravnym a ochrannym opatreniam,
niektoré divadla méZu nadobro skon¢it. V tomto pripade
vsak nejde len o divadla v zmysle subjektov s nejakou
pravnou formou. Na Slovensku je evidovanych 6 769

0s6b zabezpecuijlicich &innost divadla. Do tejto $tatistiky
nepatria len herci alebo reziséri, ale aj dramaturgovia,
scénografi, kostymovi vytvarnici, hudobnici, skladatelia,
choreografi, graficki dizajnéri, fotografi, prekladatelia

a mnozstvo inych umelcov a remeselnikov, ktori sa starajd
o to, aby akakol'vek divadelna ¢i tanecna inscenacia

vébec mohla vzniknut. Z toho priblizne 3 000 0s0b, teda
takmer polovica, pracuje ako SZCO, respektive ako umelci
tvoriaci dielo na zaklade autorského prava. Ukazuje

sa, ze prave SZCO a slobodni umelci st najrizikovejsia
skupina ludi, ktorych koronakriza postihuje asi najviac.

Preco? Pretoze tito ,,nezavisli“ umelci su, paradoxne,
zavisli od toho, kolko predstaveni, workshopov a inych
projektov sa im podari zrealizovat. Ich prijem je zavisly
od tvorby. To znamen4, ze takmer polovica ludi pracujucich
v oblasti divadla sa dostala do velmi nepriaznivej
situdcie, ktora ovplyvnuje ich existencné potreby.
Predstavte si, ze vas prijem zavisi od toho, kolko
predstaveni odohrate. Na to, aby ste vébec mohli realizovat
nejaké predstavenie, musite poZiadat o dotdciu. Mate
vyratané, ze ked'za rok odohrdte x predstaveni a budete
popri tom pracovat na x projektoch, budete schopni zaplatit
hypotéku, zabezpelit si zdkladné Zivotné potreby a k tomu
zaplatit vietky odvody, ktoré vam zo zdkona vyplyvaju.
Odrazu pride situdcia, ktord vam nedovoli ziskat nijaky
prijem, avsak vSetky vydavky nadalej pretrvavaju. Dotacia,
o ktoru ste poziadali, je pozastavena, pripadne Gplne
zrusend alebo je viazana na realizaciu projektu, takze sice
mate peniaze na tvorbu, ale nemate prostriedky na pokrytie
svojich Zivotnych ndkladov. Laikovi by sa mohlo zdat, Ze
problematika SZCO sa tyka oblasti umenia iba do istej
miery. Treba viak dodat, 7e tak SZCO, ako aj obtianske
zdruzenia su subjekty, ktoré do svojich projektovych cinnosti
zapdjaju vsetky typy divadiel, nezavislé aj zriadované.

PRIESKUM DOPADU
KORONAVIRUSU NA
OBLAST KULTURY

269 fyzickych osob
201 pravnickych osob

stav k 10. 4. 2020

kultdrnej

institat
politiky
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Uvedomujuc si tato situdciu promptne zareagovali
sukromné iniciativy Zachranme kultdru, Stojime pri
kulture, ako aj Divadelny tstav, ktoré vytvorili dotazniky
uréené pre umelcov a kultidrne institdcie a ktorych cielom
bolo zozbierat ¢o najviac moznych dat tykajticich sa
dosahov koronakrizy na ich &innost. Na tomto mieste
treba zddraznit, Ze vzhladom na termin realizacie ich
prieskumu, ako aj na pocet vyplnenych dotaznikov nejde
Uplne o reprezentativnu vzorku, ale mame moZnost
vytvorit si aspof priblizny obraz nielen o dosahoch, ale aj
o ndvrhoch opatreni, ktoré by dokdzali poméct. Analyza
Divadelného tistavu sa zamerala predovéetkym na oblast
scénickych umeni, resp. divadla a tanca. Do prieskumu sa
zapojilo viac ako 150 subjektov, ktoré predstavuju nielen
zriadované divadld, ale aj divadld nezavislé, ako aj fyzické
osoby ¢&i SZCO. Priblizne 85 percent respondentov sa zhodlo
na tom, Ze $tat by mal aspof ¢iastoéne kompenzovat
dosah opatreni suvisiacich s pandémiou. Podobne
dopadli aj vysledky iniciativy Stojime pri kulture, ktord
prieskum realizovala na vzorke 407 subjektov a ktora
zbierala data zahrnajlice aj iné druhy umenia. Napriek
tomu vak scénické umenie tvorilo najvicsiu éast vzorky.
V skupine fyzickych osob prevlddali najma zivnostnici

STOJLME

Top 5 preferovanych opatreni —=I

ICULTORE

Fyzické osoby
poskytnutie pauilne) sumy finant ne | kom penzacie cez minimalnu $tatny pomoc _ s
adklad odvedov do Secialne] poistovne (SZCO alebo samoplatca) _ 42
poskytnutie jednorazove] finanéne] kompenzacie vybranych fixnych ndkladov _ 35%

edklad danove] povinnosti (plarby dane) _ 339
odklad splatok uverov a pétitick _ 7

Pravnické osoby
poskyt nutie jednorazove) finanéne) kompenzacie vy branych fienych nakladov _ 530
poskytnutie paudalne) sumy finant ne | kom penzacie cez minimalnu $1atny pomoc _ s

narokovatelna zmena dotad ne) zmluvy (napr. zmena terming realizacie alebo vy witovania a ped) _ 339

presun poskyt nutej dotacie do buduceho obdobia _ 28
odklad danove) povinnosti (platby dane) _ 2

Zdrop Dataser Sto,
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a5ZC0, ktorych bolo v rdamci skupiny a 86 percent.
V pripade pravnickych osob islo najmi o zastupcov tretieho
(44,8 percenta) a sukromného sektora (34,3 percenta).
Vysledky prieskumu taktiez ukazuju, ze v pripade fyzickych
0s0b dochddza v priemere k mesacnej strate v rozmedzi
od 1400 eur do 2 400 eur a u pravnickych os6b od 3100 eur
az do 27 0oo eur. Najvyssie straty vykazuju predovsetkym
zivnostnici. Azda najdolezitejSou strankou oboch
spominanych prieskumov je patricna zhoda respondentov
v ndvrhoch na prijatie opatreni, ktoré od statu ocakavaju.
Nadpolovi¢na vaésina respondentov sa zhoduje na tom,
ze najviac by im pomohlo poskytnutie pausdlnej sumy
financnej kompenzacie cez minimalnu Statnu pomoc,
ktord by im aspofi do istej miery dokdzala pokryt niklady.
Druhou najziadanejsou poziadavkou je odklad alebo uplné
zru$enie odvodov do socidlnej a zdravotnej poistovne
pocas trvania preventivnych opatreni, ako aj odklad
danovej povinnosti ¢i Ustupky pri dotaciach v zmysle
zmeny terminov realizacie projektov a ich z(i¢tovacej
povinnosti, ako aj podmienky narokovatelnych poloziek.

S vysledkami spominanych prieskumov sa na konci
marca 2020 iniciativy obratili na ministerstvo kultdry
s moznostou rokovania a prijatia ¢o najefektivnejsich
opatreni. O tom, ze koronakriza prisla vo velmi nevhodne;j
chvili, a pre Slovensku republiku obzvldst, sveddf aj to,
ze krajinu zastihla prave v obdobi meniacej sa vlady,
tedav Case, ked' dosluhujica ministerka kultiry uz
nepovazovala za potrebné prijimat akékolvek opatrenia
a novonastupuijlica este ani nestihla prevziat tirad.
Po mesiaci paralyzy prijalo ministerstvo prdce, socidlnych
veci a rodiny ekonomické opatrenia, ktoré sa tykali
pomoci pre SZCO. Nikomu véak nebolo zrejmé, ¢i sa tieto
opatrenia tykaju aj slobodnych umelcov. Z tradov prace
ich otdcali domov s tym, ze do tejto skupiny nepatria a na
podporu nemaju narok. Ministerstvo kultury sa sice neskor
vyjadrilo, Ze umelci by tam patrit mali, chybalo viak jasné
a zrozumitelné stanovisko, ktoré by vyvracalo akékolvek
pochybnosti a platilo napriec institticiami. Nehovoriac
o tom, aké byrokratické Gkony st potrebné na to, aby bolo

42 vdbec mozné o podporu poZiadat. Samotny Institdt pre

kultdrnu politiku, ktory funguje pod MK SR, skonstatoval, ze
,opatrenie tykajuce sa finan¢nej kompenzacie cez minimalnu
Statnu pomoc je uz v urcitej forme ponukané, ale pokrytie

subjektov kulturnych a kreativnych priemyslov ma medzery*.

Medzitym boli pozastavené dotacie a v niektorych
pripadoch dodnes nie je jasné, ¢ a do akej miery budii mbct
Yiadatelia s tymito peniazmi ratat. V mdji, teda dva mesiace
po vypuknuti pandémie, predstavilo ministerstvo kultury
nové opatrenia v podobe vynimky nosenia risok pre umelcov
a presadilo zakon, ktory zdobrovolfuje dvojpercentny
prispevok do umeleckych fondov. Porovnanie vysledkov
prieskumov, ktoré realizovali viaceré, predovsetkym
sukromné iniciativy umelcov, s krokmi, ktoré dva mesiace
od vypuknutia pandémie podnika ministerstvo kultury,
vyvoldva dojem, Ze ministerstvo nie je schopné reflektovat
na poziadavky umelcov. Aspon nie zatial a nie v plnej miere.

Otvaraju sa tak otazky, aki hodnotu ma vébec
kultdra na Slovensku. Ako je vnimana? Kto st to vlastne
umelci, aké je ich postavenie v spolo¢nosti? Mozno
prave teraz je najvy$si ¢as prehodnotit postavenie
slobodnych umelcov a SZCO v kultire a indpirovat sa
napriklad francizskym modelom ,,intermittent du
spectacle“?, ktory berie do tivahy nepravidelnost prijmov
umelcov, ako aj podporu v obdobi praceneschopnosti.

Bolo by skvelé, ak by sa po uvolneni preventivnych
opatreni vratilo vsetko do normdlu. Divadla vsak napriek
tomu budd musiet nad'alej bojovat s ndasledkami.
Obmedzené kapacity a odstupy medzi divakmi, naklady
spojené s dezinfekciou priestorov a mnozstvo inych opatreni
naznacuju, ze pre niektoré divadld bude tinosnejsie, ak
neotvoria vobec. Aj ked, v obdobi finalizdcie podkladov
do ¢isla ohlasilo SND otvorenie sezény aspon na druhu
polovicu juna 2020 a niektoré divadla uz hrali. Zda sa, ze sté
vyrotie slovenského profesionalneho divadla bude patrit
k tym najtaz$im obdobiam, aké kedy divadlo postihli. ¢

2 Profesional v oblasti scénického alebo audiovizudlneho umenia, ktory
ma na zaklade istého poctu odpracovanych hodin za predchadzajdci rok
narok na ddvky v nezamestnanosti, a teda méze ziskat nahradu mzdy

v Case, ked' nema uzavretu ziadnu pracovni zmluvu.

Maja Hriesik
rezisérka a tane¢na dramaturgicka
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Kiez by sa slovom dali vystihnit vSetky pocity
Sucasny tanec v ¢ase bez deadlinov

Titulok je parafrazou odpovedi, ktoré

som dostala od tanecnikov Evy Prieckovej

a Dana Raceka na otazku, ako sa im teraz
zije, s akymi problémami sa stretavaju — ale
hlavne, aké je byt'v tele tane¢nika v ¢ase
nepohybu. Evina stru¢na odpoved' vystihla
nel'ahku ulohu, pred ktorou stoji kazdy, kto
sa pokaiisi predvidat, ¢o bude toto vietko
znamenat z dlhodobého hl'adiska.

Stojim pred nou teraz aj ja. Chtiac ¢i nechtiac, ostatné
mesiace sme mohli zit hlavne pritomnostou a vo virtudle.
Budtcnost je neista rovnica a minulé plany st v realite skor
na obtiaz. Toto je prva rovina problému. Ale druha, reakcia
o do¢asnom zmiznuti deadlinov, ktord mi poslal Dano
Racek, ukazuje aj priestor nec¢akanej prilezitosti, ktoru
nam situdcia poskytla. Nie len lie¢ivostou spomalenia,
ktora mnohych z nas zachranila pred vyhorenim, ale

aj tym, ze ndm vytvorila priestor a ¢as, aby sme si
mnozstvo odsuvanych problémov uvedomili naplno.

Kto dokdze pomdct siicasnému tancu

Pri snahe navrhnit adresné krizové opatrenia
pre odvetvie sti¢asného tanca sa potvrdilo, Ze scénu
diskvalifikuje projektova forma prace, typicka pre
nezriadovand tvorbu, a s tym spojend nepravidelnost
aktivit, multitasking a viaceré vedlajsie zamestnania,
ktorymi si umelec zabezpecuje zivobytie. Tieto
lokalne Specifika komplikuje este aj medzinarodny
a globalny charakter tanecného umenia. Doraz kladeny
na mobilitu umelcov, medzinarodné spoluprice
a ekonomicka odkdzanost na Siréie, eurépske

publikum a koprodukcie v sti¢asnosti znamenaju
nevhodnu cestovatel'ski anamnézu. Po otvoreni
hranic si postupne k cestovaniu urcite znovu najdeme
vztah, ale ¢i to edte stdle bude finanéne nosné pre
umelecky svet, to je velka neznama. Stcasny tanec
sa preto globalne ocitol na dalsej krizovatke.

Ale zostafime nateraz v pritomnosti a v hraniciach
nasho systému. Aky je sticasny stav Ci problémy
sticasného tanca na Slovensku? Prvé zistenie bolo mierne
komické — ¢o to znamend byt umelcom v slobodnom
povolani nie je stale jasné ani zamestnancom
dafiovych dradov, ani Socidlnej poistovni. Chronickym
problémom, ktory sa pripomenie v krizove;j situdcii
ako prvy, je nedefinovany pravny a socialny status
tanecnikov (umelcov), lebo st samozamestnani, no
nie st Zivnostnici. Priich snahe ziskat §tdtnu pomoc
v situdcii straty prijmu sa zviditelnil aj druhy problém
odvetvia — smiesne Ulomky zamestnaneckych Givdazkov
(hlavne na ZUS a konzervatériach). Kombinovanie tvorivej]
a ucitel'skej prace (zamestnania a ,,podnikania?!) sa
v Case korony ukdzalo priam ako ,,politicky nekorektné®.
Priinych povolaniach a inych formach samozamestnania
sa dali presne vy¢islit straty a podla toho sa uchddzat
o Stdtnu pomoc, no pri umeni nie. Tento paradox
alebo schvélnost mi preto teraz hrd do karat, aby
som nahlas zapochybovala, ¢i nie je Skoda mladych
talentovanych taneénikov, ktori si museli priviazat
gulu na nohu uéenim za ,,kus zvanca“. Namiesto toho,
aby sme ich dostali na javiskd, dlhodobo tolerujeme
model, ked' pomaly odkvitaju medzi ziakmi a zbytoc¢ne
sa zenu do uditelského povolania, na ktoré nestacia
ani profesionalnymi, ani Zivotnymi skisenostami.
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Na scéne sa objavil aj novy problém. Tanecnici, ktori
sa naplno venuju len tvorivej praci a na statnu pomoc
mali narok, su ¢asto ako umelecké druzice, ktoré posobia
chvilu doma, chvilu v zahranici. Na prahu postupného
uvolnovania opatreni a otvdrania hranic je vsak jasné,
ze princip cezhrani¢ného ,,pendlovania“ a koprodukcii,
ktoré boli podstatou ich zivobytia, sa tak skoro nevrati.
Tito umelci doteraz mozno nemali velké straty, no
vel'mi silno ich pocitia ¢oskoro a budu pravdepodobne
celkovo musiet prehodnotit filozofiu svojej préce.

Ale teraz k pozitivam. Uréitd ¢ast umelcov zachranili
nové vyzvy Fondu na podporu umenia, ¢i uz formou
Stipendii, alebo povzbudenim, aby nezrealizovatelné
aktivity adaptovali na krizové podmienky. FPU uz
v aprili odporuil venovat sa dlho zanedbavanym
¢innostiam, ako st archivy umeleckych kolektivov,
vytvdranie stratégii komunikacie s publikom i tvorba
webovych strdnok a tym v znacnej miere prispel
k rieSeniu dlhodobych problémov, ako je nedostato¢na
Ci neefektivna propagacia umeleckej tvorby.

Vo videokonferenciach pracovnych skupin, ktoré
pracovali na krizovych opatreniach, mnohokrat zaznelo, ze
sucasny stav predstavuje dolezity okamih na presadenie
zdsadnych, ba az legislativnych zmien a nemali by sme
ho ako kulttrna obec premarnit. A tieZ, Ze je krajny ¢as
definovat $tatit umelca a vybavit ho uréitymi benefitmi
aistotami. Na tie by mali d'alej nadviazat snahy vyriesit aj
dochodkové a zdravotné benefity pri tane¢nom povolani,
ktoré zo svojej povahy nesie aj Specifické zdravotné
rizikd. Vymysliet ind formu pravnej subjektivity pre
divadelné a tanecné kolektivy nez obcianske zdruzenie
atd. Lenze toto a dalsia restrukturalizacia ¢i, nebodaj,
otvaranie divadelného zakona, do ktorého by bolo nacase
zahrndt aj vykonnych umelcov a autorov, ktori pdsobia
nezriadovane, nebude teraz lahk4 tloha. Mala by prist
v obdobi masivneho skrtania rozpoctov, extrémne;j
vystresovanosti spolo¢nosti, ked' sa znovu bude rieéit
prezitie, nie kulttra. Nehovoriac o tom, ze sa kultdra
pocas pandémie uz mnohokrat zamienala za zabavu.

44 Zial, totazké edte len pride. Cakaji nds zasadné zmeny,

ktoré sa mali robit v dobrych ¢asoch, tak ako sa aj
do rekonstrukcie bytu neptigtame v ¢ase choroby alebo
hrozby straty prace. Ale kedy v pripade kultury boli (alebo
konecne nastanu) stabilné a pozitivne roky, v ktorych by
sme mobhli riegit rekonstrukcie? D4 sa vobec dufat, Ze sa
na dlhodobé problémy v nezriadovanom tanecnom odvetvi
nezabudne, ked' uz teraz prepadavalo cez sito pomoci?
Ale spit k tivahe, ktord je v titulku a ktord diifa, Ze
je stdle velmi vela veci a pocitov, ktoré sa slovom tazko
zdelujii a Ze mnohi sa nevieme doékat z4Zitkov, ktoré
ndm prindsa prdve tanec. V ndzore na nenahraditelnost
medziludského kontaktu sa vSak vsetci nezhodneme.
Dobry tok ddt totiz zabezpecil do¢asni kamuflaz
znefunk¢nenia spolocnosti. Znamy Cesky ekondm Tomds
Sedldcek v rozhovore pre internetovd televiziu DVTV
v marci napriklad povedal, Ze ak by mal volit, ¢&i by radsej
docasne zastavil tok ddt (¢ize internetu) alebo ludi,
tak by znovu volil izolovanie a zastavenie pohybu ludi.
Je to vraj menej drastické a md to mensi dosah na nas
aktudlny Zivotny styl. Digitdlne prepojenia pre velkd
¢ast spolo¢nosti uz ddvno nahradili medziludsky kontakt
a stali sa neviditelnou sti¢astou (& uZ aj podstatou?)
nasej spolo¢nosti. Ich shutdown by vyvolal omnoho

MATKA (Peeping Tom)
foto A. Muir

vacsiu abstinencénu krizu. Sedlacek toto obdobie
preto nazval sabatikdlom, videl v fiom prileZitost
zastavit sa a vnimat to, ¢o sme prehliadali. MoZno
vdaka okliedteniu poctu aktivit aj nadtartovat trochu
zdravsi Zivotny reZim. Investovat sa do ,tu a teraz”.

D4 sa byt tane¢nikom

,tu a teraz vo virtuale?

Toto obdobie si ziadalo velmi rychlu reakciu celej
kultdrnej obce, najma performativnej scény. Karanténou
totiz stratila odpodstatnenie existencie — kontakt
s divdkmi. Dostala sa pred vyzvu, ako vyuZit toto
nahle zastavenie a ako adaptovat kontaktné umenie
pohybu na distan¢nu a virtualnu podobu komunikacie.
Testovali sme svoje hranice aj ako divaci, zistovali
sme, ¢o nds v online priestore este bavi a ¢o uz nie.

Mnohé festivaly, kultdrne organizacie a tanecné
domy v predoslych dvoch mesiacoch verejnosti ponukli
predtym nedostupny, vzacny obsah, odomkli videoarchivy,
do jednej diskusie proti sebe posadili kedysi casovo
tazko zladitelnych $pi¢kovych odbornikov, teoretikov
a umelcov. Ti komentovali aktualny stav, zmizla
vata, samotéelnost diskusii. Pod heslom solidarity
sa aj kniznice a vyskumné strediska otvorili konceptu
open access, internet doslova kvitol a stal sa aspon
na okamih demokratickym olympom, plnym dostupného
nektaru kvalitnych informdcii. Prestal byt smetiskom
neoverenych faktov i prefabrikovanych ¢lankov.

V pripade sucasného tanca to znamenalo aj exkluzivnu
moznost sledovat z vlastného domu $pickovi tvorbu
svetovych umelcov, divadla a tanecné subory premietali
zaznamy diel z nedavnej minulosti, nie tie obohrané,
ktoré uz celé roky koluju na YouTube. Bez lietania sa
dalo takto dostat aj do londynskeho Royal Ballet, ktory
ponukol skvely priklad komplexného online krizového
marketingu a ako narodna scéna sa kompletne otvoril
verejnosti. Podelil sa nielen o svoj nedavny repertoar.
Zobral nas aj na skusky, ukazal experimentalne distanc¢né
pristupy k vyucbe v baletnej Skole divadla a v spolupraci
s baletnymi majstrami pontkol na dand dobu sSitu master
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class o tom, ako motivovat svojich mladych Ziakov aj

v domacom prostredi, aby sa hybali, cvicili a neublizili

si. Mohli sme sa okrem toho utvrdit v tom, Ze na narodnych
baletnych scénach uz nie je zriedkavé pohostinne

pozyvat choreografov sti¢asného tanca a Ze vysledky ich
spoluprdce v ziadnom pripade nie su rozpacité ani marne.

Milovnici sti¢asného tanca si mohli vychutnat
aj streamy celych sérii predstaveni Spickovych telies
stcasného tanca, medzi inym aj slovenskému publiku
dobre znameho belgického zoskupenia Peeping
Tom. ISlo pritom o videa nakrdicané na niekolko
kamier, ktoré sa kvalitou zazitku vyrovnali pozeraniu
taneéného filmu. Potvrdilo sa, aké nesmierne dolezité
je umelecky kvalitne archivovat scénickii tvorbu.

Inspiracii, ako by sme aj na domacej scéne mohli
vyuzit krizu, nebolo mdlo. Okrem toho vyvstala aj
velka otdzka — ¢i tento, zatial docasny, presun obsahu
nainternet moze aj z dlhodobého hladiska byt alternativou
k nakladnym festivalom ¢i touringom. V danych
okolnostiach sa pre streamovanie Ciastocne rozhodol
aj nemecky festival Theatertreffen, ktory sa konal
zaliatkom mdja, ale ten popri streamoch predstaveni
usporiadal aj niekolko diskusii na tému potencial a limity
digitalizacie vo sfére divadla. Dal sice priestor umelcom,
ktori tvoria aj na poli digitalnej dramaturgie, ale zaroven
sa diskusiami pochybovacne vyjadril o vyzname streamov
pre performativnu scénu z dlhodobého hladiska.

Situdacia sposobend ,,koronou“ teda vytvorila klamlivy
precedens, Ze budicnost leZi najmi v digitdlnom obsahu.
Stéle st vak veci, ktoré sa nedajui vyjadrit slovom,
iba pohybom, a stale st obsahy, ktoré sa do digitalu
nezmestia. Blizkost. Autentickost. Spoluprecitenie
priestoru. Digitdlny obsah a po istom ¢ase aj jeho
otravnost v nas mozno vytvorili edte viésiu potrebu
po priamom scénickom zazitku a zaroven pomobhli
v zacieleni aj na celkom nové publikum, ktoré by bez tejto
krizy nikdy nezavitalo na prestizne svetové scény. Online
priestor mdze krdsne sluzit Zivému umeniu. Ale zivé
umenie, a tanec obzvl4st, by nemalo byt spochybfiované
tym, Ze na obrazovke nevyzera az tak zivo. ¢
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Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

7.0 sal na internet

Masivny presun aktivit nasich divadiel

zo sal do online priestoru je nieco, na ¢o asi
netreba Specidlne upozoriiovat. Zaujimavejsie
je sledovat trendy a tendencie, ktoré

tento jav sprevadzali a sprevadzaju.

V prvom rade treba spresnit jednu vec. Spominam

sice online priestor, v skutoCnosti je vsak re¢ primdrne

o Facebooku. Primarnym zdrojom informacii su dnes
socialne siete. Navsteva konkrétnych stranok je az
sekunddrnym krokom, ku ktorému navyse vacsinou

ani neddjde. Primdrne teda musite zaujat na socidlnej

sieti. A ked'Ze na Slovensku si medzi nimi dlhodobo drzi
prvenstvo prave Facebook, je logické, ze vacsina tvorcov

a institdcii sustredila svoju pozornost pri prezentdcii svojich
,korona aktivit” prave na tento komunikaény kanal.

DOMA JE PREA — PINOCCHIO (D]P Trnava)
foto screenshot z obsahu

Nechcem sa detailne venovat efektom, ktoré mali
jednotlivé typy aktivit. To rdd prenechdm odbornikom
na marketing socialnych sieti. Z pozicie divadelného kritika
skor sledujem jednotlivé formy prenosu divadelnych
aktivit do online priestoru. Posledné dva mesiace vsak
poskytli vtomto smere vysoko nadpriemerné mnozstvo
materidlu, ktoré moZzno rozdelit do réznych linii.

Zaznamy inscendcii a ich pridana hodnota

Najrozsirenejsou aktivitou nasich divadiel bolo
spristupnovanie zaznamov inscendcii. M4 to logiku.
Zaznamy vyzaduju najmenej usilia na spracovanie,
zaroven predstavuju to, ¢o je primarnym produktom
divadiel. Vistom ohlade je vSak zverejfiovanie zaznamov
aj zradné. Na rovinu treba povedat, e ich kvalita nie je
vzdy idealna a v nejednom pripade sa stalo, ze divadla
zverejnili technicky zaznam, ktory po vizualnej ani
zvukovej stranke nedosahoval troven dostacujlcu
na jeho verejnii prezentdciu. Asi netreba vysvetlovat,
7e ak na zdzname prakticky nemézete rozoznat tvdre
hercov alebo ruchy a hudba prehlusuju repliky, vzdate
sledovanie akejkolvek nahravky vel'mi skoro. Nie je
pravdepodobne prekvapenim, Ze najviésiu sledovanost
mali aktivity Slovenského narodného divadla, zoskupené
pod nazvom SND Doma. Je to aj logicky dosledok toho,
ze ide o institlciu s najvacsim rozpoctom, medidlnou
pozornostou, ludskym i technickym zdzemim.

Z hladiska problematiky prenosu zivého javiskového
tvaru st vsak zaujimavejsie iné pripady. Tie, na ktorych
sa najvypuklejsie ukdze, ze aj ta najlepsia technika
aremeselné zru¢nosti tvorcov videa nezakryjd, ze dané
médium len sprostredkiva iny druh umenia. Tu moze
byt prikladom zdznam inscendcie Dezorzovho litkového
divadla Perun, Hrom bezboznych abo Pogrom Sldvia,
ktory vyhotovil Divadelny dstav. Sledovat inscenacie
tohto divadla je totiz vzdy specificky zazitok. Tvorcovia
cielene odkazuju na korene babkového divadla, ktoré

1 Z4znam inscendcie dramy Dey Loher Nevina dosiahol aZ okolo desat

tisic pozreti. Priemernd sledovanost bola priblizne polovi¢na (pozn. red.)

nemaju ni¢ spolo¢né s tvorbou pre deti — to okrem iného
znamena aj hranie v krémach a priestoroch, ktoré nie
st prispésobené divackemu komfortu. V kombindcii
s dominantnym vyuzivanim marionetového typu babok
je vysledok ten, ze v hladisku bez elevacie bojujete o to,
Co vsetko cez hlavy ostatnych divakov uvidite a Co, zial,
neuvidite. Nie je to vSak negativom tvorby tohto divadla.
Cielom tvorcov totiz je, aby divacky zazitok odkazoval
na tradiciu divadla urceného pre siroké publikum nizsej
vrstvy, pre ktor je tento divacky diskomfort typicky. Co
savsak stane v pripade, ked' sa pokusime tento autorsky
zamer zliéit' s formou videozdznamu, ktory chce a vd'aka
zruénostiam jeho zhotovitelov aj dokdze poskytnut
estetizovany zazitok, pre ktory su typické plynulé strihy
a prechody ¢&i schopnost umne nardbat s detailom?
Surovost typicka pre pdvodny javiskovy tvar zmizne.
Nepisem tieto slovd, aby som poukazal na kvality
spracovania tohto konkrétneho zaznamu. Priemerne
vzdelany navstevnik kultirnej akcie jednoducho musi byt
uzrozumeny s tym, ze prenosom do podoby videozdznamu
sa ¢ast komunikaénej schémy javiskového tvaru strica.
Pisem tieto riadky preto, ze divadld by v tomto pripade
mali mysliet na to, e ak sa ¢ast autenticity zaZitku
strati, mali by prijimatelovi poskytniit istt protihodnotu.
Nieco, vd'aka ¢comu nebude spristupnenie zaznamu len
nedokonalym prenosom inscendcie do obyvacky.

Diskusné a vzdelavacie formaty

Ako najjednoduchsi variant sa v pripade diskusnych
avzdelavacich formatov javi napriklad vysielanie zivych
diskusii s tvorcami, ktori sa mozu stretndt v online
priestore prostrednictvom konferenénych aplikacii. Ci uz
by boli ,,divaci” ¢isto pasivnym elementom, alebo mali
mozZnost aktivne kldst otdzky (foriem mdze byt viacero).

Zial, v tomto ohlade som na Slovensku nezaznamenal
vyraznej$iu aktivitu. Zaradit sem moZno asi len
dramaturgické dvody, ktoré vo forme podcastu pondkala
Cinohra SND. S¢asti véak chdpem, e divadld tu
vychadzali z predpokladu, ze po sledovani zaznamu
nebudd mat divaci kapacitu sledovat eéte niekolko

MUsLI Moc (Divadlo Petra Mankoveckého)
foto screenshot z diskusie

desiatok minut diskusie, hoc s moznostou aktivne sa
do nej zapojit. Otdzne je, ¢&i je tento predpoklad spravny.
Vinych krajinach totiz mali podobné formaty tspech.

Za zmienku stoji aktivita Divadla Petra Mankoveckého:
MUSLI MOC. V principe ide o naZivo vysielant online
diskusiu s ob&asnou periodicitou. Clenovia divadla
(primarne Lenka Libjakova a Simon Ferstl) neformalne
diskutuji vZdy s inym hostom (napr. europoslanec
a ekoldg Erik Balaz, teoldg a spisovatel Daniel
Pastircak), pricom tematicky vacsinou kombinuju
neformalny pohlad na spolocenskejsie zamerané témy
s vkusnymi a nendsilnymi odbockami do sikromia.
Celkom vhodne je zvoleny aj ¢as vysielania. Neskoré
rano, respektive dopoludnie by za normalnych
okolnosti nebolo pre takyto format idedlne, no v obdobi
»Specidlneho rezimu“ toto nac¢asovanie funguje.

O Cosi pestrejsia a zaujimavejsia je situdcia v oblasti
aktivit, ktoré maju ambiciu vzdeldvat a priblizovat (nielen)
divadelnd historiu.

Z udalosti, ktoré boli prenesené do online priestoru,
stoji za pozornost format Odkazy. Ide o aktivitu Lukdsa
Krajcira, vedeckého pracovnika Slovenského historického
Ustavu Matice Slovenskej, ktora sa tradicne kond
v bratislavskom centre A4 — priestore sticasnej kultury.
Samotny projekt je zamerany na Citanie archivnych
materialov, ktoré priblizuju protitotalitné aktivity a postoje
nasich spisovatelov a spisovateliek. Ostatnd ¢ast cyklu
sa udiala formou zivého videostreamu, pricom tematicky
bola zamerand na osobnost evanjelického kfiaza Jana
Bakossa, ktory padol v protifasistickom odboji. Samotny
stream ma pomerne surovu formu. Ak k nej pripoc¢itame
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Cas presahujuci hodinu (rozdelent do troch videf),

treba otvorene povedat, Ze nejde prave o aktivitu podla
mainstreamovych $tandardov prace so socidlnymi sietami.
Faktom je vsak aj to, ze prave vd'aka tejto (nie vzdy chcenej)
»inakosti“ su tieto online prednasky z histdrie specifické

a zapamditatelné. A ked'ze sa venuji aj malo zndmym
osudom, maju aj $pecifickii faktografickd pdtavost.

Pokial sme pri historickych témach, mozno spomentit
aj serial Divadla Andreja Bagara v Nitre s nazvom Divadelnd
hi(STORY). V tomto pripade ide, naopak, o stravitelnejsi
format trvajlici asi pat minit. Ponuka seridl kratkych
videf, v ktorych sa teatroldg Karol MiSovic v spolupraci
s hercom Jakubom Rybarikom venujud réznym osobnostiam
slovenského divadla. V prvych prezentovanych Castiach
tvorcovia hovorili o hercoch Andrejovi Bagarovi a Martinovi
Gregorovi. Kli¢ovym prvkom je hlavne schopnost Mi$ovica
plitavo a so zmyslom pre vystihnutie podstaty priblizovat
osudy divadelnych osobnosti nasej histérie spd6sobom,
ktory je atraktivny pre mladsie i starSie generdcie.

Videa pre deti, videa pre

dospelych a iné aktivity

Samostatnou kategériou je tvorba pre deti. Nechcem
sa detailnejsie zaoberat tymi dielami, ktoré boli doslova
inscenované online, predsa len, v tomto pripade ide
o Specificky typ divadelnej tvorby. Skér ma zaujima
fenomeén Citania rozpravok. V principe ide o literarny
prednes v online prostredi. Chdpem, ze v kazdom jednom
pripade Slo o dobre myslenu aktivitu. Pri niektorych
pokusoch vsak bila do oéi — a hlavne usi — naivna
predstava hercov a hereéiek o tom, ako ma vyzerat
prednes rozpravok. V pripade pokraovania pandémie
by som preto dal do pozornosti ako inspirativny priklad
vystipenie herecky Cinohry SND Jany Kovaléikovej.
Jej Gevenducha zo série rozpravok o Danke a Janke
totiZ dobre ilustruje, ako sa mozno vyhniit zbytoénej
infantilite, pAtosu a monotdnnosti, a pracou s dynamikou
prejavu a variabilitou vyrazu zaujat nielen deti.

Na prvy pohlad je pre detského divaka urceny aj

48 format Divadla Jana Palarika v Trnave s nizvom Doma Je
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PRECITAM TI ROZPRAVKU — STRACH MA VELKE O€I (Martinus)
foto screenshot z ¢itania

Préa. Clenovia hereckého stiboru Silvia Soldanova a Brafio
Mosny v iom totiz pracuju z rozpravkovymi motivmi ako
napriklad Mechurik Koscurik ¢i Snehulienka. Ich spracovanie
je vsak urcite vhodné najmai pre dospelého divdka.
Kombinacia vyuzivania odkazov na popkultiru, muzikality
i napaditosti, ktorda ma evidentne korene v Mosného
bdbkarskych zaciatkoch, sa tu stretdva s Coraz kvalitnejsim
formalnym spracovanim a patri k tym formatom, ktoré
by mobhli preZit aj mimo obdobia pandémie. Potencial
ma aj seridl dvojice hercov Cinohry Statneho divadla
KoSice s nazvom Ferman: Utajené skutocnosti. Frantisek
Balog s Andrejom Palkom v fiom rozvijaju pribeh dvojice
hercov, ktori v podmienkach izol4cie zaéinaju trpiet
stihomamom. Po formdlnej stranke je tu stile pomerne
slusny priestor na zlepSenie, herecky totiz dvojica pésobi
silene, no koncept a jednotlivé dialdgy dokdZu pobavit.
Masivne vyuzivanie online priestoru nasimi divadlami
bol vynuteny jav. Osobne by som prijal viac projektov,
ktoré sii¢asny stav dokazu uchopit komplexnejsie.
Prikladom mozZe byt otvorend vyzva festivalu Kiosk.
Jeho organizatori vyzvali tvorcov na predkladanie
projektov, ktoré nepotrebuju priamy kontakt s divakmi.
To je celkom dobry priklad toho, ako sa z nevyhody da
spravit vyhoda. Je mijasné, e ide o $pecificky vyhraneny
festival. Aj divadlo s najkonzervativnejsim zameranim by
véak mohlo a malo ¢ast zo stiéasnych aktivit zachovat aj
po skonéeni sti¢asného stavu. Pozerat sa toti? na niektoré
facebookové profily divadiel, ktoré su vlastne len sledom
pripomienok jubilei osobnosti ¢i vyroci spojenych
s danou institdciou, je niekedy naozaj smutné. @

Svetlana Waradzinova
kultdrna manazérka

Ked skrtneme
umenie, tak za ¢o
teraz bojujeme?

COVID-19 a karanténny stav zdevastovali
kultirny sektor. Po skonceni a uvol'neni

opatreni mnohé veci v umeni nebudii pokracovat

tam, kde sa v polovici marca skoncili. To

vSak neznamena, ze cela situacia nemoze
priniest nieco lepsie a nemédze byt momentom
strukturalnej zmeny. Aj v oblasti kultury.

Mnohé nase kultirne organizacie aj stabilné kulturne
institucie od zaciatku varuju, ze sa blizia ku kolapsu.
Prevazna vicsina kultdrnych pracovnikov — rdznych
umelcov, hudobnikov, skladatelov, rezisérov, hercov,
technikov — priznala, Ze ich zdroj obzivy bol zni¢eny

v priebehu niekolkych hodin. A mnohi z nich nielenze
prepadli sitom podmienok vladnej podpory pre samostatne
zarobkovo ¢inné osoby, ale stratili aj moZnost akokolvek
pracovat a realizovat sa, ked'7e ich praca je primarne
zalozena na interakcii s inymi. Najviac to postihlo tych,
o st nezavisli od Statu a vacsinu prijmov generuju len

z malych a nepravidelnych dotacii a z realizacie vlastnej
Cinnosti, pripadnej malej podnikatelskej ¢innosti.

Ich stratou by nedoslo len k naruseniu umeleckej
infrastruktury, ale aj celej skaly dalsich sektorov,

s ktorymiich prdca suvisi. Obzvl4st zdvazni je situdcia

v oblasti scénického umenia. Divadlo, opera, hudba
atanec sa budd otvarat medzi poslednymi. Niektoré
progndzy dokonca hovoria, ze k ich Uplnému otvoreniu
mdZe dojst aZ pred budticou jarou. Podmienky fungovania
v ramci momentalne akceptovanych pravidiel ,,social
distancing® znamenaju pre tieto zivé institticie prevadzku
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pred hladiskom zaplnenym na desat-pitndst percent, ale
vicsina divadiel a koncertnych sieni potrebuje na prezitie
zaplnenost na drovni $estdesiat a7 devitdesiat percent.
Ministerstvo, nezavislé verejné fondy spolu so zupami
a obcami by mali v sticasnej situacii zriadovanu a hlavne
nezriadovand kultiru udrzat pri Zivote, nielen Zivoreni.
Objem celkovej pozadovanej a potrebnej sumy, ktord
by zachranila umenie, je relativne maly (az skromny)
v porovnani s pripadnymi vyhodami — hospodarskymi aj
spolocenskymi — zachrany a ochrany na okolnosti zvonka
citlivej, ale jedinecnej infrastruktury, ktord tu mame,
Specidlne v Bratislave (a inych krajskych mestach). Je
jednoduchsie a lacnejéie udrzat ju teraz, ako sa pokusat
ju ndsledne zdvihat z popola. Existuje viacero funkénych
nastrojov na ulahcenie merania dopadov kulturnych
podujati na spoloénost. Pionierom v tomto ponimani
kultdrnej politiky, presadzujicej instrumentalizaciu
kultdry, ktora investicie do kultury zdévodnuje
ekonomickym a socidlnym rozvojom, je Velkd Britania.
Tento koncept kreativnej ekonomiky ovplyvnil koncept
kulturnej politiky v celej Eurdpe a prisiel s vnimanim
kultury ako generatora ekonomickej prosperity.

Priklad Bratislavsky

samospravny kraj a kultira

Bratislavsky samospravny kraj pripravil v obdobi 2015
az 2020 svoj prvy komplexny material pre rozvoj kulttry
od svojho vzniku (momentdlne chystd nové strategické
dokumenty) a aj nové vedenie Zupy sa ho snazilo dodrziavat
anapliat. Zupa preto nemd pocit, e kultdru a kultdrne
aktivity nepodporuje, ze by bola ponuka nizka a nekvalitna.
Rata s tym, ze na jej Gizemi posobia paralelne aj subjekty
zriadované statom a mestom Bratislava, zahrani¢né
kultdrne institaty ¢i kultdrne subjekty tretieho sektora
a komercné subjekty. Zo statistik vyplyva, ze len v oblasti
divadla priblizne polovica vsetkych divakov na Slovensku
navstivila inscenacie v divadelnych instituciach sidliacich
na tzemi BSK. Ide o obyvatelov hlavného mesta ¢i zupy,
no i obyvatelov Slovenska a zahrani¢nych turistov,
o generuje zaujimavé vplyvy samotnej divadelnej
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kultdry na ind infrastruktidru kraja a mesta.

BSK je zriadovatelom siedmich kulturnych zariadeni
(z toho styroch divadiel) a vyraznym podporovatelom
dalsich zariadeni, produkujlicich rézne kultirne podujatia
aviac ako 1200 aktivit ro¢ne. Tieto zariadenia financuje
sumou okolo 4,5 milidna eur roéne priamymi dotaciami
(mimo investicnych a kapitalovych vydavkov).

V tomto ekosystéme vznikla aj Bratislavska regionalna
dotaéna schéma (BRDS), podporujica desat réznorodych
oblasti — od podpory réznych foriem umenia po ochranu
kultdrneho dedi¢stva Ci podporu neprofesionalnej kulttry.
BRDS slizi na podporu regionalnej aj miestnej kultdry,
ale aj na podporu celostatnych aktivit, ktoré rezonuju aj
v medzindrodnom kontexte. Malo v nej byt alokovanych
1,35 percenta z danovych prijmov BSK, maximalne vsak
do vysky miliéna eur. To sa doteraz snazila zupa naplhat.

Takto na tzemi BSK vznikli a pravidelne sa konaju

Dni majstrov ULUV
foto archiv projektu

aj rozne typy cyklickych podujati, ktoré lakaju nielen

obyvatelov kraja, ale aj Specificky segment — kultirneho

turistu (ide napr. o festivaly Viva Musical, Bratislava

v pohybe, Letné shakespearovskeé slavnosti, Febiofest, ale

aj akcie ako Korunovacné slavnosti, Racianske vinobranie

a dalsie). Spolu s ozivovanim a ,,rozpohybovanim®

kulturnych pamiatok (od inscenovanych sprievodov

po Cervenom Kameni po Bratislavské divadelné noci

na nadvori Starej radnice Mlzea mesta Bratislavy) ide

o vyrazné kreovanie kulturno-historického potencialu

BSK, s velkym vplyvom na rozvoj cestovného ruchu

v kraji. A tu uz aj bez ¢isel mdZeme hovorit o vyraznych

multiplikacnych efektoch takejto kultirnej ponuky.
Mnohé zname projekty (nielen tie vyssie spomenuté)

vznikali s velkou mierou financovania z BRDS. Casto viak

skor z entuziazmu, ako doplnok velkych podujati, ked'ze

ziskat mohli len mald finanénu podporu. Ale mame tiez

priklady, ked'sa podpora z BSK stala akceleratorom pre

kvalitny rozvoj ikonickych podujati na izemi kraja (napr.

Viva Musical, Biela noc ¢ Konvergencie). Pravidelna

podpora z BRDS bola a je pre ich fungovanie nenahraditelna.

Pri velkych projektoch totiz slizia financie z BRDS
na pokrytie mensich, ale zato Specificky orientovanych
programov v ramci celkovej skladby podujatia - ¢asto
ide o vzdelavacie projekty pre Specifické cielové skupiny,
skvalitnenie sluzieb v rdmci podujati ¢i lepSiu propagaciu,
ktord prilaka vaésie mnozstvo ndvstevnikov. Netreba
zablidat, Ze dotdcia BRDS sliiZi aj ako potrebny vklad pre
spolufinancovanie v rdmci va¢sich dotacnych schém (Fond
na podporu umenia, Ministerstvo kultiry SR, International
Visegrad Fund, Granty EHP a Nérska a iné). Ulohu zohrava
aj fakt, ze ide o znacku kvality potvrdend zupou, v ramci
hladania dalSich komercnych a reklamnych partnerstiev.
Zupa za to spitne dostava (alebo by doslednejsim
monitoringom tychto aktivit mohla ziskat) neporovnatelne
vidsi reklamny priestor, ako keby si mala platit neadresnu
inzerciu a v neposlednom rade dve z najvac¢sich hodnot
manazmentu: transparentnost a reputdciu.

Bratislavska zupa zriad'uje z 6smich vyssich uzemnych
celkov najmenej kulturnych zariadeni, ¢im vytvara
najmenej stalych pracovnych prilezitosti v zriadovanych
institdcidch. (To je akceptovatelné vzhladom na pocet
celkovych subjektov kultdrnej infrastruktiry na dzemi
kraja.) Co je véak zardzajtice, upa vynaklada aj druhd
najnizsiu sumu na kulturu v absoldtnom finan¢nom
vyjadreni a druhd najnizsiu sumu na kultdru v porovnani
k celkovému rozpoctu kraja. A treba dodat, 7e z troch
mimobratislavskych okresov v dvoch (Malacky a Senec)
nezriad'uje zupa ziadnu kultdrnu organizaciu. Ergo ako
inak, ak nie podporou lokalnych aktérov nezriadovane;j
kultdry aich projektov moze participovat na kulttirnej
ponuke kraja a zabezpecit tak relevantni dostupnost
adistribuciu kulturnych statkov na tizemie celej zupy?

Kultura bez Bratislavskej

regionalnej dotacnej schémy

Co bude teda konkrétne znamenat pripadné
zrusenie BRDS pre umelcov, kraj a Bratislavu (ako
nositela najvic¢sieho poctu kultdrnych, ale aj Sportovych

SILENT PIANO EXPERIENCE (Viva Musical)
foto archiv festivalu

Ci turistickych aktivit), obéanov, navstevnikov,
ale aj obchodnikov a majitelov prevdadzok?

Bude to mat negativny dopad na lokalnu ekonomiku
(od restauracii po platené parkoviskd). Zmeni sa sposob
a frekvencia vyuzivania fyzickej infrastruktdry kultirnych
miest, ktord na seba viaze svojou navstevou aj sposob
a frekvenciu vyuzivania bezprostrednej infrastruktury.
Klesne aj frekvencia vonkajsej mobility obyvatelov
a navstevnikov jednotlivych priestorov a aktivit. Klesne
zaujem o mesto ako platformu pre vystavovanie umenia
(a volné aktivity vo vonkajSom priestore pridu aj o svojho
»nahodného“ navstevnika). Dojde k poskodeniu vitality
medidlneho obrazu kraja, a to nielen z pohladu aktérov
umenia, ale hlavne obyvatelov a navstevnikov — v zmysle,
ak je mald ponuka, nie je kam ist, z ¢oho vyberat, nie je
o ¢om pisat, ¢o medidlne , preddvat®. Vznikne problém
malej atraktivity pamiatok v meste — ak budu ,,mrtve®
a bez doplnkového programu zivej kultiry, bez zivota
budi namestia, nddvoria galérii, muzei Ci parky.

V tomto roku disponovala BRDS v programe Kultdra
sumou 440 ooo eut, hodnotila 411 projektov a komisia
odbornikov odpoructila poslancom schvalit 124 projektov,
t.j. len tridsat percent. Bolo by to v priemere 3 550 eur
na projekt, ¢o je ndrast asi o sedemndast percent oproti
minulému roku. Ale skér to hovori o tom, ze na zupe sa
rozhodli ist cestou vy$sej podpory kvalitnych projektov
atakéto odporutcania dala aj odbornym posudzovatelom.

Zial, ani z vecnych vyhodnotent prijimatelov, a uz
vobec nie z nejakého systematického monitoringu
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poskytovatela podpory, nevieme, kol'ko z projektov
podporenych a realizovanych v minulosti generovalo
tvorbu dalsich projektov, a ani to, kolko bolo
navstevnikov/divakov/prijimatelov tychto projektov.
Nevieme ni¢ o pocte ponukanych ,stoli¢iek®, pocte
podporenych umelcov a netusime ani, ako vyrazne
prispieva BRDS k spolufinancovaniu projektov. Keby

na tychto udajoch vedenie i poslanci BSK systematicky
pracovali, videli by, ze financie, ktoré idi na podporu
kultdry a umenia v kraji, neod¢erpavaju potrebné zdroje
vinych oblastiach, prave naopak, Ze kultira moze byt
katalyzatorom viacerych aktivit v inych oblastiach.

V tomto roku zupan planuje investicie do kultdrnej
infrastruktdry (napr. oprava budovy Bratislavského
babkového divadla, oprava Divadla Aréna, podpora
otvorenia nového priestoru Divadla ASTORKA
Korzo ‘90). Skrty v kapitole zriadovana kultdra st
na drovni skrtov v inych oblastiach, dokonca mensie
v porovnani s inymi oblastami spravovanymi krajom
(ide 0 320 000 eur). No vedenie zupy a poslanci akoby si
neuvedomovali, ze vitdlnym a rovnocennym partnerom
zriadovanej kulttry je mnozstvo aktérov nezriadovane;j
avolnej kultiry a ze velky efekt na zivotnu droven
obyvatelov, ponuku pre turistov tvoria aktivity, ktoré
vznikaju mimo ,,priameho® dosahu a intervencie
Zupy. Aj preto si dovolili $krtniit BRDS absolutne.

Otazkou je, ¢i maju analyzu, kolko aktivit, ktoré ziadali
podporu (a je mozné, ze by ju aj ziskali), zacalo realizdciu
eSte pred tymto rozhodnutim, a kolko aktivit sa presunulo
na leto a jesefi a mali potencidl byt plnohodnotnou kulttrnou
ponukou kraja pre jeho obyvatelov a navétevnikov. Ci mali
analyzu toho, o by priniesla aspon minimdlna solidarita
so ziadatel'mi, ktori ddvaju pracu sirokému okruhu ludi
(technicky persondl, odborny ¢i pedagogicky personal)

v ramci zupy a ktori nemaju v lete iny zdroj prijmu, pretoze
asistuju pri realizacii tychto podujati (ako sezénni pracovnici
a pod.) Mozno by stacilo kratenie finanénej alokdcie napr.

o polovicu a stile by dokdzali podporit podujatia a aktivity,
ktoré by im dokdzali generovat a multiplikovat iné prijmy.

52 Existuje velky predpoklad, ze vzhladom na pomalé otvaranie

hranic bude mobilita obyvatelov prebiehat hlavne na tizem{
Slovenska, pripadne kraja, a méZeme odakdvat zvygeny
zaujem o rozmanitu ponuku v oblasti kultirneho turizmu
a kultdrnych aktivit. Vypadok v spolufinancovani si budu
organizatori musiet nahrddzat zvy$enym vstupnym aj tam,
kde to prave podporou BRDS a inych dota¢nych schém nebolo
nutné a znizi sa ponuka bezplatnych kultirnych akcii.
Zaroven je jasné, ze aj v zriadovanych aj nezriadovanych
organizaciach a projektoch bude celorocny vypadok
ocakavanych prijmov zo vstupného. Poklesne tvorba novych
projektov, ¢o mdZe byt pre nezriadovani kultdru likvidaéné,
pretoze neexistencia produktu sa rovna neexistencii prijmu.
Aj keby sa rozhodli pripravit ponuku, ktord by ,,recyklovala®“
predchddzajuce projekty, je zrejmé (aj na zdklade dotaznika
Akadémie divadelnych tvorcov pre nezavislé divadla
a divadelné skupiny), Ze tieto subjekty nemaju vlastny
priestor a museli by hladat prostriedky na prendjom. A fyzicka
infrastruktira na dzemikraja je sice bohatd, ale neprajna ad
hoc projektom s roznorodou dramaturgiou, ktoré nemaju ani
kde skdgat, ani uvaddzat predstavenia. Mnohi aktéri prepadli
sitom Statnej podpory a pomoci a pre charakter ich prace o fu
minimalizovanim novej tvorby prichddzaju aj v nasledujicom
obdobi. Casto reprezentuji profesie, ktoré sa uplatnia aj
inde, ¢im kultdrny sektor prichadza o Specializovanych
pracovnikov, ktorych zaskolenie je finan¢ne a ¢asovo narocné.
Neustale sa vedu debaty o tom, ze percento HDP
na kultdru nie je vysoké, a preto je dolezité, ako sa strategicky
prerozdeluje. Cize nie ,,¢i, ale na ,aki“ kultdru a umenie
pdjdu financie. Tych, ¢o rozhodujy, viak treba presviedéat
nielen kvalitou, ale aj islami. Je vysoko pravdepodobné,
ze aktivita prinesie dvakrat viac, ako bola vyska dotdcie.
A z tejto perspektivy sa aj tych 3 550 eur javi ako efektivna
investicia. Keby mala (nielen) zupa jasnu stratégiu v krizovom
obdobi a viedla otvoreny dialdg aj s aktérmi nezriadovanej
kultdry, uréite by pri$la na funkény model ako podmienit
podporu niektorych projektov, z ktorych by mohol plynit
viacndsobny efekt. Prepojenie umeleckych a kreativnych
vystupov s akoukol'vek podnikatelskou ¢innostou méze
priniest inovacie rdznych sluZieb a projektov. Tak mdze
mnozstvo umeleckych alebo kreativnych odborov,

ktoré samy osebe negeneruju Ziadne zisky, prispievat

ku konkurencieschopnosti ostatnych odvetvi. Iné
nahliadanie na kultirne a kreativne dopady meni stard
rovnicu, kde jeden plus jeden st dva, pretoze v niektorych
pripadoch méZe byt vysledok aj tri. Z prikladov dobrej
praxe vyplyva, ze kazdé euro rozpoctu umeleckej aktivity
moze vygenerovat dal$iu sumu na obrate ekonomiky

a dalsiu sumu na HDP. Je len potreba to systematicky
podporovat, zbierat ddta a vyhodnocovat ich. MoZno by
bolo vedenie zupy a aj samotni poslanci prekvapeni.

Ako bojovat?

Kultira a umenie plnia a vZdy budd plnit niekolko
funkcii zaroven, prestupnost umenia do inych oblasti
(vzdelanie, socialna, zdravotnd) je nespochybnitelna.
Situacia sa komplikuje v okamihu, ked' sa o funkcii
umenia za¢ne hovorit v diskusii o verejnom financovan/
kultdry. Druhotna socidlna ¢i ekonomicka hodnota
kultiry mbze byt lepSie opisatelna ako vlastnd hodnota
umenia a ako taka predstavuje pre zastupcov kultdry
ucinnejSiu zbran v boji o dotdcie. Vd'aka viac ¢i menej
spolahlivému metodologickému apardtu je mozné tieto
hodnoty vy¢islit a nasledne porovnavat s alternativnymi
moznostami alokdcie prostriedkov tak, aby financie
boli rozdelené ¢o najvhodnejsie, Co zasa konvenuje
byrokracii. Toto sa vsak na drovni poskytovatelov
podpory nedeje. Ked' nie zupa, tak je ¢as na nas,
samotnych aktéroch, aby sme k tejto rétorike pristtipili.

Zaroven sa vsak tlak na raciondlne nakladanie
s pridelenymi prostriedkami stdva problémom. Ide
o paradoxnu situdciu — v okamihu, ked' sa vd'aka
zdoraznovaniu suvisiacich spolocenskych a ekonomickych
benefitov zaéina kultdra dostdvat z neddstojnej pozicie
»zruta“ financii, sa predstavitelia kultiry zacinaju
utilitadrnemu pohladu na umenie sami branit. Ako
hovori ¢esky ekondm Tomas Sedlacek — kultdra ma
neskutocny vyznam a niektorym lud'om je skratka nutné
to spocitat. Kde nehovoria muizy, hovoria &isla a naopak.

Kazdy umelec a tvorca povie, ze umenie ma zmysel
podporovat pre samotné umenie. Tedria stard ako je
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ludstvo samo. Ako v8ak uchopit hodnotu kultdry? Tu sa
nepohybujeme na poli exaktnych dat a vyskumov. Vsetkym
je ndm jasné, Ze vyznam umenia nemdze byt redukovany
na ekonomické vykony a pozitivne socidlne efekty. Treba,
aby Co najviac ludi uverilo, ze umenie je zakladnou potrebou
v zivote ¢loveka. Ze sa umenim civilizuje a kultivuje a nejde
o ,,Ceresnicku na torte”, ako sa to snazia mnohi aj pri ruseni
dotdcii naznadit, ked' porovndvaju doleZitost podpory
kultdry s doleZitostou socidlnej starostlivosti a pod. Je to
vydieranie. Je doleZité vediet vyargumentovat a zmerat
aj tieto pozitivne vplyvy — prostrednictvom merania
imanentnych hodnot. A to posudzovanim projektov
odbornikmi (a nie politikmi), v analyze reflexie umenia,
v zbere nazorov navstevnikov kultirnych a umeleckych
akcii a pod. To mbZze zmenit aj postoje lidrov v spoloénosti.
Sucasna epidémia a s fou suvisiace dosledky a efekty
mozu byt katalyzatorom diskusie o kulttire a umeni
a jej financovani. Mohli by sme kon(it slavnym vyrokom
Winstona Churchilla, ktory vraj vyslovil, ked obhajoval
financovanie umenia na ukor podpory vojenskych
operacii pocas 2. svetovej vojny: ,,Ked' Skrtneme umenie,
tak za o teraz bojujeme?“ Legendarny britsky premiér
tuto vetu nikdy nevyslovil. V archivnych pramenoch
je vsak zadokumentovana jeho ind veta: ,,Umenie
je nepostrddatelné, ak ma byt Zivot ndroda tiplny.
Stat sam sebe dlhuje podporu umenia a ma k nemu
motivovat. Zle dopadne nirod, ktory nema z umenia
radost a nepreukazuje mu tctu, ktor( si zaslizi.“ ¢

HAMBALJARMOK (Zejdeme sa na hambalku)
foto Divadlo na Hambalku
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Veronika Malgot NORMA KLEIN, LUCIA KIRALY CSAJKA

rezisérka, performerka, produkéna

Nerozdrobena scéna je jedina cesta
Fond na podporu umenia a nezavislé divadlo

Norma Klein je referentkou pre program divadlo a tanec a Lucia Kiraly Csajka je
koordinatorkou administrativnych procesov vo Fonde na podporu umenia. S oboma

som hovorila na konci aprila. Uvazovali sme o stave nezavislej divadelnej scény pocas
koronakrizy a uilohdch Fondu na podporu umenia v tejto situacii. Okrem toho sme otvorili
aj d'alsie témy, ktoré s tvorbou v slobodnom povolani sivisia — produkciu a manazment,
vzdelavanie, profesionalizaciu a nevyuzité moznosti grantovych programov.

. foto V. Malgot

Zhriime si na tivod, ¢o sa udialo vo Fonde

na podporu umenia (FPU) od 10. marca tohto
roku, ked' boli pozastavené verejné podujatia.
LUCIA KIRALY cSAJKA Uz 12. marca sme na webovej
stranke FPU zverejnili prvé usmernenia pre nasich
prijimatelov, v ramci ktorych sme vysvetlili, ¢o znamena
,»pozastavenie verejnych podujati v zmysle pouzivania
a opravnenosti vydavkov. Bolo to len na urcité obdobie.

Ano, len na dva tyzdne. Este sa plinovali

nahradné terminy predstaveni, listky sa

nevracali, nikto si nepripustal, Ze to bude trvat
ovel'a dlhsie. Ako ste boli nastaveni na FPU?

LKkc My sme vtedy nevedeli — tak ako nevieme ani teraz —,
ako to bude pokradovat. Bude to na jesefi iné? Nebude? Aj
usmernenia tvorime tak, ze sa snazime vzniknutd situaciu
riesit aktivne a rozmyslat aj nad alternativami. Teraz je to
tak, ze podujatia st zo strany FPU stopnuté do konca maja.
Ak by sa pokracovalo v uvolniovani opatreni, tak tomu
prispOsobime aj nase usmernenia. Vsetko zavisi od toho,
ako sa bude situdcia vyvijat a aké opatrenia prijme vlada.

FPU reagoval dost rychlo v porovnani s inymi
dotaénymi schémami, ktorych stratégiou

bolo skor odd'al'ovanie terminov v dotaénych
programoch. Ako rychlo sa dajii menit

rozhodnutia a usmernenia v ramci programov

a zmluv? Kto vsetko do nich vstupuje?

LKe Zmeny su v kompetenciach Rady FPU, preto boli

tieto stretnutia vdanom obdobi velmi casté a vd'aka
moznosti schvalovania uzneseni per rollam (bez osobného
zasadnutia, hlasovanim prostrednictvom obeznika, pozn.
aut.) sme boli dostatocne flexibilni. Co sa tyka zmly, tie
sa daju menit jedine dodatkom. Nevieme pausdlne pre
vietkych posundit napriklad opravneny termin na realizaciu
podujati, to sa da robit len individudlne dodatkom

ku kaZdej zmluve. Musime sa pohybovat len v medziach
stanovenych v zmluvach a zakonom. A samozrejme, ani
to, o je schvdlené v truktire FPU, nie je mozné obist.
Takze my sme uznesenim rady menili to, ¢o bolo mozné,

rozhovor

ako napriklad posun opravneného obdobia realizacie pre
niektoré podprogramy do konca roka 2020. Vysledkom je
aj to, ze o takychto ziadostiach rozhoduje priamo riaditel,
a nie rada fondu, ¢o znac¢ne urychluje cely proces.

V poziadavkiach Akadémie divadelnych tvorcov

za nezavislé divadld sa objavila ziadost

predizit toto oprivnené obdobie realizicie

az do jiina 2021. Preco to nie je mozné?

Lke Nie je to mozné preto, lebo tieto projekty boli
schvalené v ramci struktdry podpory na rok 2020. To
znamend, 7e v tomto obdobi by mali byt realizované.
Samozrejme, nejaké individudlne posuny st mozné. Ak mal
niekto ¢ast aktivit napldnovanti na posledné tri mesiace
roka 2020, ich posun by do tvahy prichadzal. Ale nie je
mozné, aby sa cely projekt presunul na rok 2021, lebo
pren je uz vytvorena nova struktdra s novymivyzvami.
Preto sme pontikli iné moZnosti ako naplnit toto
obdobie. Pripravili sme mimoriadnu vyzvu €. 1,

v ramci ktorej je mozné realizovat aktivity bez i¢asti
verejnosti a zaroven su to aktivity, na ktoré mozno

v beZnej prevadzke organizdcie nemaju ¢as. Pracovat
napriklad na koncepcii prace s publikom, na propagdcii,
na stratégii, ako zvy$ovat kapacitu organizicie,
realizovat rozne vzdeldvacie aktivity a podobne.

NORMA KLEIN Fond tieZ umoznil zvysit prevadzkové
naklady na 25 percent v podprogramoch pre celoro¢né
aktivity. Tieto prostriedky je mozné pouzit napriklad

na redizajn webu alebo iné aktivity bez pritomnosti
publika. Standardne st prevadzkové naklady mozné

len do vysky desat percent rozpoltu dotdcie.

Lke Ano, to sa tyka celoroénych aktivit. Co sa tyka
spominanej mimoriadnej vyzvy, tak tam dokonca nie je
potrebné spolufinancovanie. Tieto aktivity su zamerané
dovnutra organizacie, preto pri nich nebude mozné
ocakdvat zisk zo vstupného, ale umozfiuje to budovat
kvalitu a prostredie na online aktivity. Odporicame,
aby ti, ktori v sti¢asnosti nemézu realizovat pldnované
verejné uvedenia, radsej prostriedky vratili, aby sme ich
mobhli presuntit do mimoriadnej vyzvy. Propagujeme 55
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ju aj preto, lebo v budicnosti nebude mozna jej
realizdcia za takychto vyhodnych podmienok.

V ramci novych usmerneni bola otvorena aj moznost
nahradenia jedného z verejnych vystupov online
streamovanim podujatia. Prichadza vam na fond
vel'a ziadosti o online streamovanie? Podl'a ¢oho

sa schval'uje alebo zamietne takato Ziadost'?

NK Zatial prilo len par. V prvom rade musia byt zachované
bezpeénostné opatrenia a takisto nesmie dochadzat

k poklesu kvality diela. SnaZim sa vzdy diskutovat

s tvorcami o tom, ¢i to tomu predstaveniu neuskodi,
ked'nie je urcené na online prezentdciu. Ale myslim si,

ze streamovanie predstaveni je vyborny napad, je to

d'al$i spdsob, ako ziskat divdka. Zaroven véak tvrdim, Ze

je dobré, ak tvorca od zaciatku vie, ze vysledkom bude
online prezentacia, lebo vie prostriedky na komunikaciu
diela s divakom zvolit priamo pre tiito formu a zachovat
tak kvalitu a zrozumitelnost predstavenia. Je to velka
prileZitost. Do budticna je mozné zvazit, &i by niektoré
predstavenia neboli vhodné aj pre online priestor.

Cim si vysvetl'ujete, Ze ziujem o online
streamovanie je v sti¢asnosti taky nizky?

NK KedZe v celorocnej ¢innosti bola vyzva pre divadla

len na prvy polrok 2020 a v ramci usmernenia COVID-19

sa dd pred(zit opravnené obdobie na realizdciu aktivit az
do konca roka 2020, vela ludi radsej presunulo termin
realizacie na jesen a netlacia vystupy do online priestoru.
Prisli aj ziadosti o online prednasky ¢i workshopy, ale mam
pocit, ze slovensky divak nie je zvyknuty na online priestor,
ze je aj na tvorcoch, aby si divaci na online priestor navykli.

Prvy takyto online prenos realizovala Debris
Company s instalaciou Glitch v Novej synagoge
v Ziline, ktory im umoznil viacnisobnii sledovanost
v porovnani s klasickymi reprizami, kde je
ich kapacita obmedzena na g0 divakov.
NK Ide vsak o zndme zoskupenie Debris

56 Company atiez vizudlne zaujimavé dielo.

Lke Myslim si, Ze sledovanost zavisi aj
od vekovej struktury publika, mladsia generdcia
si velmi rychlo zvykla na online priestor.

Pri online streamoch Divadla NUDE sme
zaznamenali okrem dobrej sledovanosti aj to, ze
predstavenia videli l'udia v 6smich eurépskych
krajinach, €o je pre nas okrem vyssej navstevnosti
dovod, pre ktory by sme v online pasobeni chceli
pokracovat. A ako matka na materskej vitam
moznost Zivej kultiiry v online priestore, napriklad
workshop s Jarom Vinarskym v obyvacke.

LKe Tato kriza nds v mnohom obmedzila, ale priniesla

aj vela veci, ktoré mbzeme vyuZit aj po jej skonéent.

V spominanych poziadavkaich sa objavilo aj rozsirenie
opravnenosti vydavkov pri vyiictovani projektov,
teda akceptovanie uslého zisku aktivnych umelcov
pri projektoch, ktoré neboli ukonéené. Da sa
uvazovat o tom, Ze vyhoviete tejto poziadavke?

NK Zakon hovori, 7e FPU nemdze kryt straty z ¢innosti
0s0b. Sme verejnopravna institiicia, ktord ma podporovat
umenie, kultdrne aktivity a podujatia. To je primarny
tcel. Sekunddrne st touto ¢innostou podporovani umelci.
Na krytie strat tvorcov st tu ministerstvo hospodarstva
a ministerstvo financii, ktoré sa maju starat o opatrenia
pre SZCO. FPU ma byt pre umelcov jednym zo zdrojov

na financovanie umeleckych aktivit. Zo ziadosti ¢asto
citit, Ze je to zdroven jediny zdroj. Samozrejme, Ze tych
zdrojov na Slovensku nie je vela, ale niektoré aktivity

sa dajt financovat aj inak. Myslim si, Ze treba zacat
rozmyslat viac producentsky, a teda zmierit sa s tym,

ze tvorcovia nie su len tvorcami, ale st aj producentmi,
ktori zhanaju prostriedky, divaka, moznosti prezentacie,
marketingu a spdsob, ako dielu dat ¢o najvyssiu kvalitu
prostredi by mali byt na ¢ele projektu dvaja, jeden

,»Cez umenie“a jeden ,,cez peniaze”. Dve osobnosti,

ktoré sa vzajomne chdpu, veria si a podporuju sa.
Rozumiem, e kreativnym ludom sa tazko prijimaj

GLITCH (WAITING FOR ERROR) / ONLINE (Debris Company)
foto archiv Nova synagdga

financno-materidlno-priestorové obmedzenia
a producentom sa tazko prijimajti niektoré
kreativne poziadavky. Z vlastnej skisenosti
viak viem, 7e vZdy sa da ndjst rieSenie.

A dokaze ich FPU nejako podporit aj

v tejto produkénej ¢innosti?

NK Skor by som podporovala to, aby existovali divadelni
producenti. Teda ti, ¢o vedia pracovat s financovanim,
marketingom, publikom. FPU podprogramy podporuju
vzdelavanie, ¢o je jedna z ciest. O profesionalizaciu
divadelného prostredia by sa mali starat predovsetkym
samotni divadelnici a ich profesijné zdruzenia (napriklad

rozhovor

akadémia, asocidcia). Prave tieto zdruzenia by mohli
organizovat odborné vzdeldvanie pre svojich élenov.
Vsade je to narocné, ale urcite existuju krajiny

so skiisenostami, z ktorych sa d4 poucit a cerpat.

S tym mozno siivisi aj moznost cerpania

trojroénych prevadzkovych grantov, o ktorej

sa hovori uz dlho. Ked' diskutujeme ako

tvorcovia so zahraniénymi partnermi o nejakom
projekte, je zjavné, Ze majii moznost aktivity
plinovat lepSie a na dlhsie obdobie.

NK TrojroCné granty su vyborny napad, ktory je zavedeny
do praxe pre kultdrne centrd. FPU uvazuje o ich aplikdcii

aj pre nezavislé divadld. Bolo by vsak dobré, aby divadla
vedeli naplnit dlhodobejsi grant svojou viziou. Nemal by to
byt len stbor repriz, workshopov a diskusii po predstavent,
bez urcenia konkrétneho ciela. Viacrocné granty by mali
byt zamerané na urcité miesto, urcitd komunitu ludi,

s ktorymi bude subjekt pracovat, ktorych potreby bude
naplnat, ktorych bude vzdeldvat. V si¢asnosti viak ani

v jednoro¢nych grantoch casto nie je jasnd stratégia.

TieZ odporti¢am pracovat v ramci nejakej zakladne,

¢o mobze byt na Slovensku, hlavne v Bratislave, tazké.
Cestovanie je sti¢ast ¢innosti, ale je dobré mat zakladnu,
ako je napriklad Miesto M, ktoré zdruzuje tri subjekty.

Komunikujti s vami zastupcovia nezriad'ovanej
kultury pri formovani poziadaviek? Ako je

to so zastupcami ostatnych zanrov?

Lke S nami konkrétne nekomunikuju. Ale viem, ze

nas riaditel mava ,,meetingy“, v ramci ktorych denne

o tychto podnetoch komunikuje. Zaroven v FPU
zbierame podnety, ktoré prichddzaju od jednotlivych
ziadatelov a aj na zdklade toho tvorime usmernenia.
Tieto podnety vyhodnocujeme aj podla toho, kam

nds pustia predpisy a zdkon. SnaZzime sa zachrafiovat,

¢o sa d4, a zarover prind$at nové moznosti.

NK Je frustrujuce, ze v tychto iniciativach a poziadavkach
su Casto riesenia, ktoré vlastne existuju. Je potom

vidno, Ze si ziadatelia neprecitali aktualnu struktdru 57
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podpornej ¢innosti a podmienky poskytovania dotacii.
LKe S tym suhlasim. Predtym, ako by som prichadzala
s nejakymi podnetmi, najprv by som si nacitala
zverejnené dokumenty a opytala sa na FPU.

T4 jednosmernost komunikdcie v ramci

divadelnej scény asi nevznikla teraz pocas
koronakrizy, len je v sicasnosti kumulovana.

NK Problémom divadelnej scény je rozdrobenost.
Zbytocne vela iniciativ na malom priestore. Bolo by vhodné
postupovat jednotne a predtym sa poradit. Napriklad

v jednej z iniciativ je Ziadost zvysit financie na prevadzku
nezavislych divadiel podla vzoru kulturnych centier.
Kultdrne centrd majui na prevadzku desat percent rozpoctu
dotdcie, celoroéna &innost ma na prevadzku desat

percent rozpo¢tu dotacie. Co mame na tom zvy$ovat?

Napriek tomu, Ze sme si mnohi presli

seminarmi analyzy textu, tak asi nikto

nechce tych sto stran usmerneni ¢itat.

Lke Tu nikto od nikoho nechce, aby si precital sto

stran textu. Stadi si pozriet oprdvnené naklady

pre dany podprogram, tam je to cierne na bielom.

Dobré by bolo manaZzovat si to tak, aby existoval

Elovek, ktory to za tvorcu bude robit. Lebo inak

je to strata energie a ¢asu pre obe strany.

NK Nerozdrobena scéna je jedind cesta. Samostatny
subjekt si nezaplati vlastného cloveka, ktory sa mu bude
starat o ¢itanie usmernenti, ale pit subjektov to uz zvladne.
ke Nemusi to byt nevyhnutne &lovek pohybuijtici sa

v kultdrnej oblasti, moZno treba lovit aj v inych vodach.
Myslim si, ze v roznych institucidch a dradoch su ludia,
ktori maju skidsenosti s projektovym manazmentom,
pisanim projektov a mozno by si radi privyrobili alebo sa
niecomu takému venovali naplno pre viacero subjektov.

Ktora sluzba FPU je nevyuzivana?

NK Je to v prvom rade moznost celoroéne vymenovat

¢lenov komisii. Poctvame kritiku na zloZzenie komisii, ale
58 navrhy neprichddzaju. Obdobie, v ktorom sa navrhnuty

Workshop k stratégii FPU 20-25 Tanec.
foto FPU

a radou fondu schvaleny élen méZe stat ¢lenom komisie,
je dva roky, treba si pozriet podmienky a navrhovat.

Lke Aby bolo z koho zloZit komisie. Prvotny vyber

musi schvalit rada, potom v druhom kole sa findlna
skladba komisie aj s nahradnikmi zrebuje podla

oblasti. VEeobecne plati, Ze je idedlne mat ¢o najviac
nomindcii na ludi, ktori maju skisenosti aj zo zivého
umenia, sami aj predkladajui projekty, majui skisenost

s projektovym manaZmentom, aby bolo z éoho vyberat.
Tito mézu byt v konflikte zaujmov, ale nemusi to tak byt
vzdy. Toto by mala byt tieZ jednotna snaha za kazdd
oblast, nominovat kvalitnych ludi do komisii, lebo je
kontraproduktivne neprichddzat so Ziadnymi nominaciami
a zarover sa staZovat, pripadne spochybriovat
kompetencie ¢lenov a ¢leniek odbornych komisii.

NK Dalsia oblast, ktord je velmi malo vyuzivana, je
program €. 3, Vzdelavacie aktivity. Ten program je velmi
dobry na vzdelavanie seba ¢iinych, pracu s divakom,
vyskumy. Ani podprogram Mesto kulttry — iné subjekty
nie je dostato¢ne vyuzity. Mesto kultdry ziska urcité
prostriedky na podujatia, ale zaroven do toho mesta
mozu prist aj iné subjekty, ktoré tam prinest dalsiu
kultdru. Na to slizi samostatny podprogram 6.2.

LKe A ja by som doplnila este k programu 3, ktory
sme spominali, moZnost Ziadat o $tipendid pre
kritikov a kriticky na odborn reflexiu. Odborna kritika
je, myslim si, potrebna. Na zaklade toho sa divaci
rozhoduijd, na ¢o majti ist. Tak je to v mojom pripade.
NK Odborna kritika existuje, ale len v odbornych
casopisoch. Pamitam si, ked'v SME mala Zuzana
Ulic¢ianska kazdy tyzden recenziu, ktort som si

Citala a vedela som, ¢o sa v kulture deje. To teraz
neexistuje. A aj na to je urcené stipendium.

Myslite si, ze by mala odborna kritika

ist viac mainstreamovou cestou?

LKe Zmena charakteru aktivit nie je cielom. Cielom
je, aby ludia mimo divadelnej komunity nemali
problém vediet o tom, ¢o sa v umeni deje.

NK Odborna kritika je v tej forme, v akej je pre
divadelnikov, Uplne v poriadku. Skor ide o to, aby bolo

Rekonstrukcia ateliéru pre vytvarnikov, divadelnikov, hudobnikov

v Divadle Poton, ktord sa uskutoénila na prelome aprila a mdja 2020.

foto archiv divadla
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jasné, ze je tu divadlo pre ludi a ti ludia by o tom mali
vediet. Myslim, Ze bezny divak nepotrebuje odborné
zhodnotenie predstavenia, skor potrebuje vediet, Ze ak
pojde do divadla, tak mu to nieco prinesie... Toto vobec
nesuvisi s mainstreamom, to suvisi so systematickym
spoznavanim, hladanim a oslovovanim divaka cez
rozne komunikacné kanaly. Neznamena to, ze by
niekto mal pisat o divadle v bulvdrnom denniku.

Navstevujete aj vy jednotlivé umelecké
podujatia a premysl'ate nad ich kvalitou?

Lke Ano, samozrejme, velakrat aj diskutujeme o ich kvalite.
NK Informujeme sa navzdjom. Chodim na podujatia
aj z vlastného zaujmu, aby som vedela, kto st ti,

s ktorymi komunikujem. Rovnako ma zaujima, ¢i su
naklady na produkciu adekvatne vystupu. Chceme
si monitorovat stav scény, stav prostredia.

LKe A zaujima nds aj otazka obsadenosti. Ak
vidime, Ze na nejakom festivale je obsadenost

saly tridsat percent, je to tieZ na zamyslenie.
Spatnu viazbu smerujeme priamo ziadatelom.

Ak hovorime o kvalite diela, ¢o pre

vas predstavuje tu kvalitu?

NK Urcite to nie je len o jednom atribute, ale o viacerych.
Kvalitné dielo by malo mat myslienku a uchopitelny
obsah, &im nemyslim, Ze musi byt explicitne vyjadreny.
Dalej zaujimavd formu, pri¢om aj jednoduchost mbze byt
prospesna. A zaujima ma aj dosah na divakov v zmysle
aktudlnosti témy, tcinné PR a primerané naklady.

S tym suvisi aj diverzifikacia — premyslate

v FPU, ako podporit nezavisli kultiru

v regiénoch? Nemal by aj FPU ,,vycestovavat®

a robit osvetu, teda zviditel'fiovat seba

ako potencidlnu moznost pre doticie?

Lke Na zaklade skusenosti z predchadzajucich rokov

vieme, ze ked' sme sa sami niekam vybrali, nemalo to

velky ohlas. Ak sme priamo osloveni, tak ideme vzdy

velmi radi. Kazdy prijimatel m4 povinnost informovat 59



rozhovor

o podpore ziskanej z fondu. To si myslim, je aj najlepsia
cesta, takymto Zivym prikladom $irit povedomie o fonde.
Aj Slovaci funguijiici v zahranici v medzinarodnych
kolektivoch by svoju pracu radi prezentovali

na Slovensku. Existuje nejakd moznost

poziadat o podporu cez FPU, a nie difat

v to, ze sa dostanii na nejaky festival?

NK Ked'je nejaky individualny umelec etablovany

v zahranici, je to jeho individudlna aktivita. Jedina
cesta je festival. Fond podporuje obcianske zdruzenia
alebo nezavislé zoskupenia. Sibor méze poziadat

vo svojej krajine o mobilitu na Slovensko, napriklad

s ideou aby prezentovali svoje diela vo vsetkych
krajinach, z ktorych pochadzaju ich ¢lenovia.

Zaujima ma este otazka environmentalnej
politiky vasej institicie.

NK Nas kolega Rébert Spotak vypracoval komplexné
environmentdlne odporucania pre ziadatelov, ktoré

st uvedené na nasej stranke. Pristup tvorcov je rozny.
Niektori zahrnu ekoldgiu do témy predstavenia, niektori
len potvrdia, Ze robia bezné ,,eko” opatrenia, niektori
organizuju upcycling workshopy. Celkovo je to na zaciatku.
ke To, ¢o je sti¢astou odporticani pre Ziadatelov/
prijimatelov, sme sa v prvom rade snazili zapracovat

do kazdodenného chodu fondu. Vo vztahu k externému
prostrediu maju opatrenia zatial formu odporicani.

Do budtcnosti sa uvazuje aj o tom, ze miera prijatych
opatreni na znizenie negativnych vplyvov na zivotné
prostredie bude zohladnena aj pri hodnoteni projektu

a zohladni sa v konecnej vyske pridelenych financii.

A &o sa tyka vyli¢tovania, to nemusi byt dorucené len

v materialnej podobe. Vytctovanie, ako aj akakolvek ina
dokumentdcia a kore$pondencia, moze byt predlozené aj
elektronicky, a to prostrednictvom tstredného portalu
verejnej spravy do elektronickej schranky fondu.

Na zaver by som si mozno zazelala za obe strany, aby

60 bola tvar a iloha fondu pre tvorcov zrozumitel'na,

aby nebol ani démonizovany, ani glorifikovany, ale
aby sa vztah tvorcov smerom k FPU profesionalizoval.
NK Bolo by dobré, aby sa odburali zbytocné

emacie. Aby sme sli za jednotnym cielom.

LKe Snazime sa, aby umenie aj kultdra boli zivé, aby
fungovali. O to nam ide vSetkym spolocne. Treba zaroven
zachovdvat transparentnost. Podmienky sti platné pre
véetkych rovnako. Treba si uvedomit, Ze su to verejné
financie, ktoré podliehaju kontrole. My robime tu

nadu ¢ast prace, aby sme dodrzali véetky nevyhnutné
podmienky. Ked' vytvarame usmernenia, vzdy myslime

na jednotlivych ludi a na to, ¢i sme dostatocne zrozumitelni,
jasni. Od zaciatku sa fond vyvijal a stdle sa vlastne

vyvija so zretelom na scénu. Je to zivy organizmus. ¢
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Norma Klein

Vystudovala filmovi produkciu a manazment na VSMU

a Pravnickd fakultu UK. Pracovala v produkcii filmov, reklam,
eventov a televiznej tvorby. Vo Fonde na podporu umenia
po6sobi od roku 2019 a md na starosti podprogramy pre divadlo
atanec. Ako referentka v FPU predovsetkym komunikuje

so ziadatelmi a prijimatel'mi dotdcii, spractva ziadosti o zmenu
projektovych zmldv, kontroluje Ziadosti o poskytnutie dotécie
avyuctovania, komunikuje s koordindtormi, stratégom

ariaditelom o moznostiach zlepsenia nastavenych pravidiel.

Lucia Kiraly Csajka

Vystudovala Filozofickd fakultu PreSovskej univerzity, odbor
nemecky jazyk a literattira. Pracovala desat rokov na pozicii
projektovej manazérky v Narodnej agenture pre program

EU Erasmus+. Od roku 2018 pdsobi vo Fonde na podporu
umenia, jej ulohou je koordindcia, konzultdcia a nastavovanie
procesov v zmysle platnej legislativy a predpisov, t. j. véetkych
postupov, ktoré sa tykaju napr. zmien v prebiehajicich
projektoch, predkladania ziadosti o poskytnutie dotacie,
dodrziavania zmluvnych podmienok, poskytovania financnych
prostriedkov, vymahania finanénych prostriedkov, procesu

uzatvarania zmldv a dodatkov, odsttipenia od dotdcie a pod.
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FESTIVALY
- prehlad zmien

Na konci divadelnej sezony

av neskorych letnych datumoch,
teda priblizne od maja

do septembra, sa kazdorocne
kona mnozstvo podujati.

Z dovodu opatreni spojenych

s pandémiou ochorenia COVID-19
boli niektoré tiplne zrusené,

iné presunuté na nové miesta
alebo maju nové terminy
konania. Z informacii, ktoré sa
do uzavierky casopisu podarilo
zhromazdit, sme vytvorili prehl'ad
najdolezitejSich zmien vybranych
festivalovdomaii vo svete.

/
NA SLOVENSKU

Nova drama/New drama

novy termin: festival sa presiiva o rok, na mdj 2021

Pocas jesene 2020 sa uskutocnia dve aktivity pod hlavickou
festivalu. Prvou z nich je oslava okruhleho 20. vyrocia
stitaZe o pdvodny slovensky a ¢esky dramaticky text
DRAMA (v podobe knihy, ktora predstavi véetky ro¢niky,
autorov, inscenaén prax, ale aj zhodnoti vyznam

tohto projektu). Nasledovat bude vydanie zbornika
dramatickych diel, ktoré vznikli pri prilezitosti Specidlneho
a svojim sposobom jedine¢ného projektu zameraného

na otazky ekoldgie a environmentu — Green Drama.

NuDanceFest
novy termin: 11. — 16. august 2020, Bratislava
Festival sa uskuto¢ni v novom termine,

pravdepodobne s pozmenenym programom.

Cirkul’ART

novy termin: festival sa presiiva o rok, na mdj 2021
Jubilejny 20. ro¢nik festivalu sa tento rok nekonal.
Pre organizatorov by bolo ndro¢né az nemozné
presuntt viac ako stovku pldnovanych predstaveni

zrdznych kdtov sveta na iny termin.

Festival Astorka

novy termin: festival sa presiiva na oktdber 2021

Dotyky a spojenia

novy termin: pravdepodobne 30. november

— 6. december 2020, Martin

Vzhladom na zimny ddtum sa bude festival konat prevazne
vinteriéroch, ale pokiisi sa zachovat vietky dolezité

programové sekcie a priniest aj zaujimavé novinky.

Istropolitana Projekt

novy termin: festival sa presiiva o rok, na jiin 2021

Eurokontext

festival sa v tomto roku neuskutocni

Zamocké hry zvolenské

novy termin: festival sa presiiva o rok, na jiin 2021

Presun na jesenny alebo iny termin nebol mozny z dovodu,
ze festival sa kona v exteriéri na nadvori Zvolenského zamku

a mesiac jun je dlhoroéne najvhodnejsim ¢asom konania.

Letné shakespearovské slavnosti 2020

termin: 25. jul — 12. august 2020, Bratislava

Festival sa uskutocni s upravenym programom.
Slovenské inscendcie nebudd hostovat v Cesku a naopak.

Hrat sa bude pre obmedzeny pocet divdkov.

festival
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Kiosk 13

festival instantného slovenského divadla a tanca
termin: 23. — 26. jiil 2020, Zilina

Festival sa uskutocni v planovanom termine

s plnym, aj ked' odlisnym programom

zameranym na instantné divadlo — ,,sta¢i dodat
jednu zlozku (divak, tvorca, rézia) a dielo bude

skutoé¢nym divadlom a skutocnym festivalom®.

Scénicka Zatva

novy termin a miesto konania:

17. - 20. december 2020, Bratislava

Scénicka zatva je tradi¢ne vyvrcholenim ochotnickej
divadelnej sezény. Prestva sa preto na december.
Vzhladom na to, Ze v Martine nebolo mozné

v tomto ¢ase zabezpelit divadelné ani ubytovacie
priestory, rozhodli sa organizatori presuntit festival

do vlastnych priestorov v bratislavskom V-klube.

Eurépsky Festival humoru a satiry Kremnické gagy
termin: 28 — 30. august 2020, Kremnica

Festival mal v tomto roku oslavovat 40. vyrodie.
Vzhladom na to, Ze sa mdZe konat iba v obmedzenom
rezime, Kremnické gagy budd tento rok prebiehat

ako 39,9 rocnika s prevazne slovenskym programom.

Oslava jubilea sa postva na rok 2021.

UM UM

novy termin: 14. — 15. august 2020, Stard Lubovia

Medzinarodny festival Divadelna Nitra
uzemie étos / territory ethos

termin: 25. — 30. september 2020, Nitra
Organizatori festivalu urobia vsetko pre to, aby
mobhli festival realizovat v pdvodnom termine. St
presvedceni, ze: "Nagou mordlnou povinnostou
je poskytnlit prileZitost slovenskym tvorcom

a komunitam, ktoré utrpeli v korona krize. Chceme

zostat v povedomi, musime zachovat kontinuitu,

nechceme stratit svojich priaznivcov a divakov.

Babkarska Bystrica TOUR

novy termin: 10.- 13. december 2020, Banskd Bystrica

Fokus - Pokus
festival siicasného nezavislého divadla

novy termin: 11. — 13. september 2020, Stiidio 4D, Nitra

V ZAHRANICI

Dream Factory Ostrava

novy termin: 5. —12. oktéber 2020, Ostrava
Mezinarodni festival Divadlo

termin: 9. — 16. september 2020, Plzer
Divadelni flora

novy termin: 10. —16. november 2020, Olomouc
Festivalovy program prebehne v zredukovanej
forme. Na jesen do Olomouca zavitaju ceski

a slovenski divadelnici a pomedzi predstavenia su
zaradené koncerty nemeckych hudobnikov.
Wiener Festwochen

festival sa v tomto roku neuskutocni

Festival pontka alternativny program s nizvom

Festwochen reframed so zivym aj online obsahom, ktory

sa roznym sposobom tyka pévodného programu.
eesseessesscsesccscsss

Impulse Theater Festival

termin: 4. —14. jiin 2020, Kéln, Diisseldorf, Miilheim an der Ruhr

Festival sa vtomto roku uskuto¢ni v povodnom termine,

no v obmedzenej online podobe. Okrem toho, ze

spristupni niekolko predstaveni a diskusné formaty,
na sieti sa bude konat aj $pecidlna otvdracia party.
Tanec Praha

novy termin: 4. — 29. jitn 2020, Praha

Festival sa uskutocni v skratenej podobe, bude sa
prioritne venovat ¢eskej taneénej scéne a velkd

¢ast akcii odohrd pod holym nebom.

Smetanova Litomysl

novy termin: 2. —12. jiil 2020, Litomysl

Festival sa uskutocni s ndhradnym programom, ktory
bude pozostdvat z exkluzivnych komornych podujati.
Divadlo evropskych regioni

novy termin: 26.—28. jiin 2020, Hradec Krdlovée
Festival sa uskutocni's podtitulom LETOS JINAK

a ponukne alternativny program. Bude sa odohrévat
v letnom kine Sirdk formou drive-in divadla.
Salzburger Festspiele

novy termin: 1. — 30. august 2020, Salzburg

Jubilejny sty ro¢nik festivalu sa bude diat v skritenej
forme a s pozmenenym programom.

Festival d’Avignon

festival sa v tomto roku neuskutocni

Festival zatial nezverejnil, ¢i pondikne alternativu.
Zlata maska / Russian Case

festival sa v tomto roku neuskutocni

Festival zatial nezverejnil, ¢i pontikne alternativu.
Edinburgh International Festival

festival sa v tomto roku neuskutocni

Festival zatial nezverejnil, ¢i pondikne alternativu.
Rossini Opera Festival

termin: 8. — 20. august 2020, Pesaro

festival

Operny festival sa uskutocni's pozmenenym programom
a zabezpeci potrebny socidlny odstup divakov.
Festival d Aix-en-Provence

festival sa v tomto roku neuskutocni

Organizatori festivalu v sii¢asnosti pracujd
naonline programe a inych alternativach.
Medzinarodny festival v Sibiu FITS

festival sa v tomto roku neuskutocni

Organizatori pripravuju alternativu v podobe
$pecidlneho vydania festivalu #online.

Bregenzer Festspiele

novy termin: 15. — 22. august 2020, Bregenz

Festival sa bude konat s pozmenenym programom
prispésobenym situdcii. V ramci festivalu sa
uskutocni aj premiéra skratenej verzie opery

skladatelky L'ubice Cekovskej Impresario Dotcom.

Festival d’Avignon 2019, foto archiv festivalu

V tomto roku sa nekonali alebo nebudti konat ani
vyznamné festivaly ako Divadelni svét Brno, Setkdni
Stretnutie Zlin, Operni tyden Kutna Hora, ImPulsTanz
Festival Vieden, Theater der Welt Diisseldorf,

Theater Spektakel Ziirich, Bayreuther Festspiele,
Divadelny festival v Tampere, Edmonton International
Fringe Theatre Festival a mnohé dalsie.
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Jan Dolezel
Student FF MUNI v Brne

Staré a nové kvality divadla

I za okolnosti, kdy se nemohou uskutecnit zidné kulturni akce vyzaduijici fyzickou
pFitomnost divaku a ucinkujicich, se konalo némecké Theatertreffen. Za jakych podminek
to bylo mozné a co samotné podminky vypovidaji o soucasném divadle a svéte viibec?

VKaidoroEm’ kvétnovy vrchol némeckojazycné

divadelni sezdny se konal i po sedmapadesaté, ale
tentokrat bylo z vybéru deseti nejpozoruhodnéjsich
inscenaci mozné v deviti dnech od 1. do 9. kvétna
shlédnout pouze sSest, a to prostfednictvim streamu
na webu festivalu. Dlivodem omezeni nebylo
v zadném pripadé rozhodnuti vybrat ty jesté
pozoruhodnéjsi, ale pragmatické divody. Napriklad
Misantrop (Deutsches Theater Berlin) nebyl k vidéni,
protoze divadlo nedisponuje reprezentativnim
zaznamem, jak sdélila rezisérka inscenace Anne
Lenk. Jiny diivod vedl k neuvedeni inscenace Clovék
se objevuje v holocénu (Schauspielhaus Ziirich).
Alexander Giesche, rezisér vizudlni poémy podle
povidky Maxe Frische — jak zni podnazev kusu
—, sdélil, ze nemohla byt streamovana, protoze
by se tim ztratila podstata dila zalozeného
na prdci s atmosférou, délkou a svétlem.

Sestici zprosttedkovanych inscenaci tvoii
tfi inscenace dramatickych text( a tfi autorské
projekty. Prvni trojici oteviel Hamlet (Schauspielhaus
Bochum) v rezii Johana Simonse, jehoz predloha
se skldda ze Shakespearova kanonického textu
a utrzki z Miillerova Hamleta-stroje. Miillertiv
text byl do Upravy Shakespeara vlozen v naprosto
subtilni mite, jeho hlavni vliv je citit v samotné
atmosfére. Autorem Upravy je dramaturg inscenace
Jeroen Versteele, v jehoz pojeti je Hamlet hledac

64 pravdy, pricemz pomsta z(stdvd v pozadi. Sandra

Huller ztélesnuje Hamleta jako urputnou osobu
potykajici se s vlastnimi vnitfnimi bésy. V této

logice je skrtnuta postava Ducha mrtvého krale,
Hamletova otce, ktery zde promlouva ze samotného
Hamleta. Jeho rozhovorem s otcem inscenace zacina.
Rozhovor plvodné vede Horacio, ten je v této tpravé
vyskrtnut a text postavy rozdélen mezi Hamleta

a Ofélii (Gina Haller). Ta se stdva nejen milovanou
osobou, ale zaroven také dobrou kamaradkou.

O to vétsiranou je jeji smrt. Samota, kterd po ni

. - L . SLADKE PTACE MLADI
nasleduje, je definitivnim momentem poznani,

(Schauspiel Leipzig)

Ze tento Hamlet, ac se svoji (zenskou) podstatou foto R. Arnold

vymanuje z muzského svéta, ktery nici tuto planetu,
najeji zachranu nestadi. Vse spéje k zaniku plnému
smrti. ,,Doba se zblaznila — a vzal to das, ze
spravovat mam vykloubeny ¢as.“ Hledacstvi pravdy
se zde jasné spojuje s aktudlni situaci kolem popirac
klimatické zmény. Na to, Zze dochazi ke zméné
lidského nazirani na svét, kdy je ¢lovék konfrontovan
s nécim, co ho presahuje, poukazuje i scénografie
Johannese Schiitze. Tvofi ji velka bila plocha
anad nivisici velka svételna koule na jedné strané
a bronzova sténa na strané druhé. Dva dominujici
atributy se v pribéhu predstaveni nékolikrat otdéi
kolem jevisté jako kolem svéta. Dochdzi k nécemu,
co je v Miillerové textu zachyceno témito slovy:
»Lehljsem sina zem a naslouchal, jak se svét
otadivrozkladu,” pricemz dilezitou kvalitou je
naddimenzovana velikost koule podobajici se mésici,
vic¢i némuz jsou postavy malé a nevyznamné. Johan
Simons v besedé po predstaveni vyzdvihl skute¢nost
vychdzejici z vyse zminéného, které by si mél byt
clovék védom, a sice, ze ,,jsem soucasti celku®.
Motiv muze trumpovského typu, kterému se
podobd pojeti Claudia (Stefan Hunstein) v Hamletovi,
se objevuje i vinscenaci hry Tennesseeho Williamse
Sladké ptdace mlddi (Schauspiel Leipzig). Zde ho
reprezentuje neomaleny rasisticky mafian Thomas
(Boss) Finley (Michael Pempelforth). V kontrastu
k nému stoji ustfedni postava mladicka Chanceho
Wayna (Florian Steffens), ktery se Zivi jako spolecnik
zen a prostitut. Ve vychozi situaci je gigolem herecky
na hrané padesatky Princezny Kosmonopolis (Anita
Vulesica), skrze jejiz postel se snazi stit hercem.
Ta ho ovsem vyuziva jako svoji hracku a jde ji
predevsim o zachranu vlastni kariéry. V interpretaci
rezisérky Claudie Bauer se text z padesdtych let
vypovidajici o krachu amerického snu méniv krach
evropského snu o liberalismu. Clovék, a predevéim
jeho télo, se stava ucastnikem smény, pricemz se
ji musi umét prizpusobit. To je vidét na postavé
Chanceho Wayna a také jeho zdkaznice. Vizualné se

festival

postava Princezny Kosmonopolis vyviji od syrového
zenského téla ve spodnim pradle se zafacovanymi
vlasy pripravenymi na nasazeni paruky az po obraz
zeny v krdsném obleceni, namalované, s hustymi
vlasy, stojici pod reflektorem a pripravené
na velké hollywoodské role. K aktualizaci
prispivaji i bubliny nad jevistém, na které jsou
prenaseny detaily za pomoci nékolika kamer
umisténych na scéné. V kontextu sebestylizace
a touhy po vééném mladi pfipominaji bubliny
svou podobou ,jinstastories. Protoze rasistické
peklo a identitdrské boje typické pro dramata
Tennesseeho Williamse se dnes neodehravaji
pouze v ulicich, presunuly se i na socialni sité.
Inscenace dramatickych textd uzavira soucasné
drama britské autorky Alice Birch Anatomie
sebevrazdy (Deutsches Schauspielhaus Hamburg)
v rezii jedné z nejvétsich hvézd soucasné evropské

CHINCHILLA ARSCHLOCH, WASWAS
(Rimini Protokoll, Kiinstlerhaus Mousonturm)
foto R. Schittko
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rezie Katie Mitchell. Za integralni soucast jeji rezijni
tvorby jsme si uz zvykli povazovat prdci s metodou
live-cinema, ta ovsem tentokrat prekvapivé chybi.
Filmovy rozmér ovsem inscenace nepostrada, uz
samotnd dramaticka predloha predepisuje rychlé
strihy mezi simultdnné se prolinajicimi ¢asovymi
rovinami. Jde o pribéhy trojice zen z jedné rodiny,
matky Clary (Julia Wieninger), dcery Anny (Gala
Othero Winter) a vnucky Bonnie (Sandra Gerling).
Ve ztélesnéni interpretek neprevlada pocit
zivotniho ztroskotani, naopak, vidime tfi silné
zeny vyporadavajici se s psychickou nemoci kazda
svoji cestou. Sledujeme prolinajici se a paralelné
se odehrdvajici obrazy sdélujici dalezité momenty
z jejich cesty k ukonéeni zivota. Scény jsou
zasazené ve scénografii rozdélené tfemi dvermi
v pozadi a nad nimi sviticimi letopocty od konce
sedmdesatych let az po obdobi blizké budoucnosti.
Je to nejenom pribéh zivota v depresi, ale v obecnéjsi
roviné inscenace otevird téma ulohy zeny v dnesni
spolecnosti a neschopnosti vymanit se z dominujici
role matky. Pficemz v zavéru, kdy postupné
sledujeme sebevrazdu kazdé z hrdinek, vidime jako
vyvrcholeni netinosného stavu rozhodnuti déti
nemit a tim ukoncit dédi¢nou rodinnou anamnézu.
»Existuje opravdu jen jedna historie lidstva?
A co kdyz uz nebude nikdy vice interpretovdna bilym
heterosexudlnim Evropanem?* Tak zni vychozi
otazka rezisérky Anty Heleny Recke, na kterou se
snazi odpovédét projektem Die Krdnkungen der
Menschheit (Miinchner Kammerspiele). V projektu
na pomezi divadla, performance a vytvarné instalace
némecka rezisérka s africkymi kofeny za pomoci
postkolonialniho mysleni podrobuje kritice
evropské uméni. V tomto pripadé stoji v centru
zajmu obraz Cesko-némeckého malite Gabriela
von Maxe Opice jako sudi uméni z roku 1889, visici
v mnichovské Neue Pinakothek, a predevsim jeho
samotné pozorovani. Divak pozoruje pozorovani,
66 tedy skupinku bilych Evropani uzavienou

ve vystavni vitriné. Otddi se tim tradicni pozice
naseho pozorovani exotického uméni tretiho svéta.
Miinchner Kammerspiele byly na Theatertreffen
zastoupeny tremi projekty (v Sirsich nominacich
jich bylo sedm), coz svédci o mimoradnosti tohoto
divadla v kontextu minulosti i souc¢asnosti.
Dalsimi pozvanymi tituly byla tanecni koprodukéni
inscenace choreografky Florentiny Holzinger
nazvana jednoduse TANZ a inscenace Vacuum
Cleaner japonského reziséra Toshika Okady. V ni
se vénuje aktualnimu tématu souziti dospélych
déti (Casto i padesatniki) se starymi rodi¢i. Namét
vychazi z japonského terminu hikikomori, tedy
fenoménu lidi, ktefi se uzavreli v jednom pokoji,
omezili svij kontakt se svétem na minimum
ajsou zavisli na péci svych rodi¢h. Inscenace
svoji estetickou podobou vybocuje z celé kolekce
sledovanych dél absenci akce; soustredi se na byti
hercli na jevisti, probirajicich naprosté banality.
Podobné se mezi ostatnimi vydéluje i projekt
skupiny Rimini Protokoll Chinchilla Arschloch,
waswas (Kiinstlerhaus Mousonturm), ve kterém tfi
ze Ctyt performer( trpi Tourettovym syndromem.
V centru inscenace stoji pokus o to, zprostredkovat
vétsinovému publiku Zivot s tikem a éastecnou
ztratou kontroly nad vlastnim télem a reci.
Projekt reprezentuje bourani stereotypnich

ANATOMIE
SEBEVRAZDY
(Deutsches
Schauspielhaus
Hamburg)

foto S. Cummiskey

CLOVEK SE OBJEVUJE

V HOLOCENU
(Schauspielhaus Zurich)
foto Z. Aubry

bariér a jelikoz jsme na divadle, bouraji se bariéry
provozu mista, kde se musi mlcet a byt v klidu, coz
je pro Clovéka s ,,tourettem® nepredstavitelné.

Co je a co neni digitalni divadlo

ak cemu je na svété

Za normalnich okolnosti by mohl ¢lanek
skoncit, respektive nabidnout néjaky povedeny
zavér, co by shrnul celou prehlidku nebo mozna
trochu provokativné nabidl ndzor na to, jak
se némeckojazy¢né divadlo za rok zménilo.
Padesaty sedmy rocnik prehlidky, ktera
nese podtitul ,virtualni“, vSak nebyl jenom
o zaznamech inscenaci vybranych jesté pred
pandemii COVID-u-19. Rovnocennou polozkou
festivalu byla i programova linie, nazvana
,UnBoxing Stages — digitalni praxe v divadle®,
ktera vznikla v koprodukci Akademie fiir Theater
und Digitalitat a Initiative Digitale Dramaturgie
v ramci Theatertreffen virtuell. Jeji soucdsti byly
predevsim debaty na témata spojend s presunem
divadla z analogového rozméru do digitdlniho.

Cyklus debat otevrela diskuze Zastavte
streamovanil, ve které zaznély velice presné
vsechny problémy tykajici se divadla za cast
mimoradného stavu. V dobé, kdy nejvétsi divadelni
némeckojazy¢né domy, jako je Schaubiihne

HAMLET (Schauspielhaus Bochum)
foto JU Bochum

Berlin, Miinchner Kammerspiele, Thalia Theater
Hamburg apod., chrli kazdy den jeden divadelni
zaznam za druhym, mizi nejen ritualizace, ktera

k navstéve divadelniho predstaveni patri, ale
predevsim predstaveni ve formé zaznamu ztraci
svoje zakladni kvality — télo uz neni télem, ¢asto se
diametralné méni atmosféra dila atd. Na druhou
stranu se stava divadlo dostupnéjsim, a to nejen
geograficky, ale také ¢asové. Slovy moderatora
debaty Georga Kasche: ,,Neni to skvélé, ale
dobré.“ Jinak feceno, v éasech mimorddného

stavu jde o zpfijemnéni karanténniho ¢asu, ale

do budoucna je to rozhodné neudrzitelné. Je potreba
hledat nové formaty, a predevsim si uvédomit,

co znamena divadlo v digitdlnim prostoru.

Na tuto otdzku hledala odpovéd dalsi z diskuzi
nazvana Technika & Estetika na siti — od digitalniho
zkousSeni po premiéru online. Nejpregnantnéji
definici digitalniho divadla poskytl ve svoji odpovédi
rezisér povazovany za prikopnika ve spojovani
divadla s digitalitou Kay Voges: ,,Digitalni divadlo
neznamend, ze budeme streamovat analogové
divadlo. (...) Je tfeba vymyslet, jaky jazyk generovat
pro divadlo, které md svoje misto v rozméru 2D. Ja
uz nikdy nechci vidét muze s kytarou v loznici a zenu
za klavirem v obyvaku.“ Koncici intendant Miinchner
Kammerspiele Matthias Lilienthal se pak podélil
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o konkrétni zazitek v podobé reprizy inscenace
Young Faust, kterd se odehrala jako videokonference
pres Zoom: ,,Stala se nesmirné §tastna ndhoda,
izolovanost Zoomu a velké mnozstvi spoluhraci
dodaly predstaveni novou kvalitu. (...) Kdyz
nemame divadlo, budeme hrat na internetu
aje jedno, jestli to délame tam nebo tady.”
Cely festival pravé ve spojeni streamovani
divadla v analogové formé a jeho zarazeni
do kontextu, z kterého vyplyva, ze takto digitalni
divadlo vypadat nema, otevira dalsi z podstatnych
otdzek dneska. Navazuje tak na tradici drzeni
prstu na tepu doby, podobné jako tomu bylo
i v lonském rocniku, ktery sklidil kontroverzni
ohlasy. Za vSechny jmenujme alespon recepci
loniského roéniku v Divadelnich novindch, kde
Lenka Saldova sentimentdlné zatouzila po starém
svété a postézovala si na vyzvy soucasnosti,
které se Theatertreffen neboji resit: ,,Divadelné
jsem z Theatertreffen odjizdéla osvézena, tamni
debaty mé ponékud dési. Hlavnim diskusnim
tématem (...) byla rovnopravnost zen“ (DN 13/2019).
Nejviditelnéjsim vysledkem bylo prijeti kvot
na rovnocenné zastoupeni rezisér( a rezisérek,
coz se dle slov poroty letosniho ro¢niku obeslo
bez problému a svédci o tom i vybér samotny.
Podobné staromilecky se lze divat i na pokusy
o divadlo v digitalnim prostoru a protestovat proti
tomu, ze ndm chce nékdo ukrdst ono povéstné
»tady ated“. Ale je tomu presné naopak, jak rekl
Kay Voges, ,,vsichni spolecné zijeme v soucasnosti,
kterd je globalizovand, digitalizovand. Uz deset
let prendsime tuto soudasnost na jevisté. Nasi
divaci v Dortmundu maji vSichni v taskdch
chytré telefony, doma internetové bankovnictvi
nebo predplatné Netflixu a je to normalni®.
Podobné je tomu i s digitdlni formou divadla,
neznamena to, ze divadlo, jak ho zname, zmizi,
dostane pouze dalsi rozmér. V neposledni radé
68 pak mohou dostat jiny smysl webové stranky

DIE KRANKUNGEN

divadel a jejich profily na socialnich sitich, DER MENSCHHELT
které doposud slouzily jenom k PR prezentaci (Miinchner
divadelniho analogu. Pravé v pojmenovavani Kammerspiele)
novych rozmérd divadla Theatertreffen letos foto G. Neeb
opét ukazalo nejen na svoji mimoradnost
v oblasti soustavného sledovani némeckojazyc¢né
divadelni produkce, ale predevsim na to, jak se
pohyby ve spolecnosti projevuji v divadle.
V obecné roviné mame co délat s moznosti
presmérovat technologicky vyvoj, digitalni
prostor lze totiz vyuzivat mnohem zajimavéjsim
zplisobem. Platformy kyberprostoru se mohou
stdt produktivnéjsimi a slouzit otevrenosti. Slovy
Xenofeministického manifestu skupiny Laboria
Cuboniks: ,,,Kyberprostor” byl kdysi itocistém
pred esencialistickymi kategoriemi identity.
Prostredi dnesnich socialnich siti je vSak s timto
prislibem v pfikrém rozporu: kyberprostor se
stal jevistém poklonkovani kultu identity.”
Praveé divadlo v digitalnim prostoru se mize stat
za téchto spolecenskych okolnosti dalezitym
¢lankem naruseni budovani tohoto kultu. ¢

Berliner Festspiele — Theatertreffen
2020 - virtuell
57. ro¢nik, 1. — 9. maj 2020, Berlin

www.berlinerfestspiele.de
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Jakub Liska %
redaktor a divadelny teoretik

Sedma pecet krale Otakara

Inscenace domaciho dramatického textu predstavuje v kazdé spolecnosti prispévek
do diskurzu divadelniho kanonu. Ale hraje viibec v néjaké spolecnosti 21. stoleti
imaginarni seznam ,,klasickych divadelnich dél podstatnou roli? Tuto otazku se ve
stiedoevropském kulturnim prostoru snazi zodpovidat predevsim narodni divadla.
Myslim ze pokud se dramaticky text vyrazné poji s hodnotami, které soucasnou spolecnost
konstituuji, je diskuse o divadelnim kdnonu a o jeho utvafeni namisté. V rakouské
kultufe mezi takové texty pak rozhodné patii Stésti a pdd krdle Otakara od Franze
Grillparzera, ktery Dusan David Parizek nastudoval ve vidénském Volkstheatru.

egecses

Vyrazné postaveni tato dveé sté let stara truchlohra STESTI A PAD KRALE OTAKARA (Volkstheater Wien)
ziskala po druhé svétové valce, a to jak v ramci kolnj ~ fotoLupins Puma

vyuky, tak i v ramci divadelni kultury. Obnoveny
povdle¢ny Burgtheater ji v roce 1955 zahajoval svou
c¢innost. Ze hry ucinil zakladni kimen nového kanonu
povdlecného rakouského ¢inoherniho divadla.

A rakousti Skoldci se jesté dlouho po vdlce nazpamét
ucili monolog zaclinajici slovy ,,...je to krasnd zem®.
Museli. Kanonickou, Skolsky preddvanou, obecné
spolecensky sdilenou, a predevsim namnoze vazné
branou interpretacije, ze dramatik ve hre oslavuje
Rakousko, jeho krdsnou pfirodu a jeho lid.

Takovy patrioticky, a jesté k tomu seriézné brany
text zndmy skrze uryvky z ¢itanek je samoziejmé
vdéénym cilem svobodné smyslejiciho dramaturga Ci
reziséra. Mlze se napriklad stat prilezitosti k itoku
na kanon. S postmodernim volanim ,,Neni velkych
1|ze text aluzivné, alegoricky, intertextudlné
Ci tfeba asociativné rozbijet a demonstrovat tak
mozZnosti radikalné pojaté svobody oprostuijici
se od diktatu tradice. Dany kanonicky text
vSak maze byt také prilezitosti k rozhodnému
konstatovani,, Tudy ne, pratelé!”, a to tehdy,
pokud jeho inscenatofi koncept kdnonu apriori

textl
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nezavrhnou a pokud jej chtéji redefinovat. Rezisér
Dusan David Pafizek s dramaturgem Rolandem
Kobergem pfiinscenovani Grillparzerovy hry ve
Videnském Volkstheateru zvolili moznost druhou.
Symbolickych redefinic kanonické interpretace
se v ramci diskutovaného diskurzu, tedy v samotné
inscenaci, v jejich kritikach i ve vystoupenich tvarci,
objevilo vice nez dost. Nevyraznéjsi inovaci asi
predstavuje obsazeni titulni role ¢eskym hercem.
Karel Dobry dokonce na scénu rakouského divadla
vjel na zivém koni jménem Fantastico! Stal se
jedinym ,,pravym® rytifem inscenace, pySnym
i charismatickym, obklopenym pfihrbenymi
,,Prizdisraci s vycpanymi rameny. Veskera vaznost,
povinnd seridznost, kterou kanonicka interpretace
od tvarce dbalého tradice zada, tak byla inscenatory
zpochybnéna. Jiz skrze minimalistickou a moderni
stylizaci scénografie a kostymu ukazali, ze se podle
nich jedna o divadelni pohadku pro dospélé. Koruny
byly papirové, misto mocného Dunaje splouchal
na predscéné bazének s vodou z prinesenych
kyblikd a starou Otakarovu manzelku, dédicku
rakouského vévodstvi, hral obtloustly chlap s plesi.
Mozna nejprovokativnéjsim na celé inscenaci
pak pro rakouského divaka bylo Parizkovo
zachdzeni's némeckym jazykem. Jevistni dikce
urcovana pravidly biihndeutsch, tato jevistni
jednota némeckého jazyka, a symbolicky tak
i narodnostni jednota Rakouska, je v inscenaci
rozmetana mnozstvim dialektd, jimiz jednotlivé
postavy mluvi. Neexistuje jeden némecky jazyk,
stejné jako neexistuje jeden rakousky narod.
A Rudolf I., zakladatel dlouho vladnouci rakouské
dynastie, neni v této inscenaci ztélesnénim idealu
vzneseného vidce naroda, jak by se sluselo, ale
je intrikanem kdakajicim Svycarskou némcinou.
Vyznam Gtoku na jazyk mize byt, na rozdil
od jinych kanonickych redefinic, pochopitelny
i pro divdka z jiné kultury. Cesky ¢i slovensky divak

70 se asijen tézko dopatrd vsech vyznami, které

s sebou Pafizkovo ztvdrnéni Grillparzerovy hry
nese. Vzdyt je také uréeno pro rakouské publikum,
které hru bralo ve skole, a ne pro publikum
mezindrodni (ackoli titulky nad scénou se divaka
snazi ubezpecit o opaku). Ale pravé ttok na jazyk
ajeho obrana jsou fenomény, které se objevuji

i v souvislosti s definovanim narodni identity
eské i slovenské, byt se odehravaji v rdmci
jinych kategorii a na jinych trovnich, nez je tomu

v ramci Pafizkovy inscenace (napfiklad na urovni
jazykovych zakon, rozliSovani genderu ¢i jazykové
korektury). Se zdkladni znalosti némciny se dal
tento utok na jednotu némciny pochopit a na
rakousky kontext inscenace se tak i diky vlastni
zkusenosti mohl napojit i divak zahranicni.

Vidéno ceskyma oc¢ima
Jen tézko se vsak zrejmé inscenace sledovala
tém divakam, kteri se na jeji derniéru sjeli z Moravy

a Slovenska a ktefi némcéinou alespon zakladné
nevladli. Dovedu si pfedstavit, ze mohli byt podobou
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inscenace zklamani. S védomim, ze nebyla primarné
uréena ¢eskym a slovenskym divakim, nabidnu nyn{
jeji mozné Cteni praveé z hlediska ceského kontextu.
Je vSak pfi ném potreba, aby ¢tendi/ka akceptoval/a
trochu podvratnosti aironie. Nezbednost, kterou
se nyni chystam provddét, neni nic jiného nez
hommage disledné praci inscenaéniho tymu
s kontextem, pro néjz hrali. Takovy vazné minény
derniérovy vtip, ktery ¢tenari s cernym humorem
mohou praktikovat nad koronavirovovymi streamy
zaznamu insceance, bude-li je Volksbiihne jesté
opakovat. Jako divak prichazejici z jiného kontextu
se mohu bud' na inscenatory anticipovany rakousky
kontext chtit napojit, anebo mizu disledné a zcela
tvrdohlavé inscenaci interpretovat z pozice vlastni
(aignorovat Ceské titulky). Zabavné a inspirativné
provokativni miv tomto pfipadé pripada to druhé.
,,Bilej jezdec jede tmou, bilej me¢ md nad
hlavou, jede cvalem s touhou svou, jede smutnou
Evropou.”“ Nevim, jestli ve slovenském kontextu jsou
tyto verse tak notoricky znamé jako v eském, z néjz
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inscenaci po¢inam ¢ist, proto kli¢ své interpretace
odhalim jiz nyni. Pro Ceského divaka, ktery se snazi
inscenaci interpretovat ze striktné ¢eské perspektivy,
neni Ustfedni postava diskutované inscenace
nikym jinym nez nacionalistou skinheadské kapely
devadesatych let. Jestlize v kontextu rakouského
Cteniinscenace se hraje s kanonickou predstavou
Ceského krdle — narodniho nepfitele, v kontextu
Ceského Cteniinscenace lze ¢eského krale chapat
jako predstavitele upadajici formy ceské ndrodni
hrdosti. A tu v soucasnosti asi nejlépe shrnuje pravé
vyvoj ,,landovského® diskurzu od devadesatych let.
Krdl Otakar pfijizdi na bilém koni (,,bilej
jezdec”), ma kanady (,,tézky boty az nahoru
zavazany“) a nejenze nosi mikinu se lvem (,,lva chci
nosit na prsou a dobfe vim proc*), ale ma symbol
Cech p¥imo vytetovany na hrudi — na télovém
trikotu. Motiv potetovaného téla ceského krale
koresponduje s pfistupem pravovérnych nacionalist(
k jejich vlastnim télam. Své presvédceni o Cistoté
ndroda a o své hrdosti na néj je preci nejlépe
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napsat primo na své télo. Divak tetovani krale
Otakara vsak nejspis plné nerozkli¢uje, podobné
jako ho nerozkli¢uje bézny poslucha¢ hudby
nacionalistického zpévaka. Dilezité je, ze si

divak zapamatuje dvouocasého lva na prsou, a ti
pozorné&jsi mozna ndpis nad nim: ,,Otokarus, rex
Bohemiae“. Symboly, které jsou divakovi ukazany,
jejichz vyznam vsak nema byt snadno rozpoznatelny,
rovnéz patfi k strategiim nacionalistickych
diskurzd. Plni podobnou tdlohu, jako ji v mnohem
pozdéjsi dobé plnily obsididny v kapsach. Vytvari
ezoterické spojenectvi s tajemnem, v tomto
pripadé s neuchopitelnym narodnim tajemstvim.

Zabavnych paralel mezi Pfemyslem a ¢eskym
nacionalistou devadesatkového typu by bylo
mozné hledat nespocet — estetika ulice a gang,
Sovinismus ¢eského krale ¢i dialektika vidce
smecky, ktery je zaroven vlkem samotdrem.

Nyni jsem se zaméfil pouze na propojeni postavy
Otakara s landovskym diskurzem skrze jejich
vztah k obrazotextu, nebot ty lze ndsledné
srovnat se vztahem tvircl k textu samotnému.

V ramci rakouského kontextu funguje
inscenace jako kritika legitimizace povdle¢ného
resentimentu, patriotismu a kryptofasismu.

Z hlediska ceského kontextu ji lze chapat jako
vysméch poprevratovym snaham o revitalizaci
¢eského nacionalismu. Cesky divak ji tak miize
Cist jako neklidny sen zestarlého skinheada
z devadesatych let. Ze Otakar ve v&i své up¥imnosti
a autenticnosti prohrava nerovny boj s intrikanskym
politikem Rudolfem by jen znamenalo, ze snici
zpévak prezdivany ,,plesata nuda® prohrava
svuj uprimny narodovecky boj o symbolickou
revitalizaci Ceského ndroda. Vzdal se dlinkovani
v autentické narodovecké skinheadské kapele
na zacatku devadesatych let (,,tak drzme spolu
lidicky, nebo budem takhle malicky“ ¢i ,,Jsi
Cech, Cech, Cech, tak si toho vaz“) a prestrojil

72 sedo kostymu kdykoli vyménitelnych, médé

podléhajicich kulturnich identit (jednou kouzelnik,
jednou vojdk, jindy zavodnik, pak zase krysar).

Pecet a jméno krale Otakara

Historicky Pfemysl Otakar II. uzival celkem
Sest mincovnich peceti, pficemz na prvnich tfech
byl z jedné strany panovnik na triiné a z druhé svaty
Viclav s kopim a orlici na §tité. Ctvrtd pelet vak
predstavovala radikdlni zZlom: misto sv. Vaclava,
patrona Cech, se na peleti objevuje jezdec — ryti¥
s kopim a stitem, na koni, s kfidlem orlice na helmé
a se znaky spravovanych zemi na stité, zastavé
a zbroji koné. Kral tak upravil svij podpis, ktery
pecet predstavuje, aby dal najevo, Ze jiz neni vlddcem
pouze Ceskym, ale ze vladne mnohondarodnostni Fisi.

Postava Otakara z Pafizkovy inscenace je vsak
vystavéna na ptdorysu Grillparzerovy ahistorické
predlohy a symbolickym zachdzenim se svym
jménem se spis nez historickému krali podobd
nacionalistovi z devadesdtych let. Grillparzerav
Otakar svuj podpis i svou identitu chape staticky
a fundamentalisticky, jako néco, co se dd vytetovat
Ci vypadlit, vypéct do masa. Podpis pro néj nefunguje
jako inkluzivni gesto proménlivé identity, ale jako
vymezeni se vl¢i druhym. Jde mu o co nejdelsi
udrzeni tohoto gesta. Otakartiv pad je tak zplisoben
praveé tim, ze ptilis lpi na své identité a nechce
pfijmout nastup postmoderni podoby moci
aidentity reprezentované Rudolfem I. Téma jak
z Ezopovy bajky: tftina se ohne, jedle se zlomi.

Jaké podoby nabyva pak podpis tvarci v ramci
této inscenace? V zdnru Cinoherniho divadla
do velké miry plati, ze se rezijné-dramaturgicky
rukopis konfrontuje s rukopisem literdrnim.
Z hlediska rakouského kontextu je rezijni gesto
podle reakci rakouskych kritik( jasné cCitelné.
Vsak se také inscendtofi maji vici cemu pred
rakouskym divakem vymezit. Divak tupé setrvavajici
u ¢eského kontextu se skinheadskym klicem v ruce
vSak bude nejspise rukopis tvircl hledat marné.
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Rozpozna jej maximalné v minimalistickém feseni
scénografie a v obsazeni postav. Inscendtofi totiz
nehraji o nacionalismu ¢eském, ale rakouském.

A prece: pokud se pokusime z ironické
nacionalistické perspektivy interpretovat zavérecnou
scénu Otakarova padu, v niz Rudolf I. Habsbursky
na svého porazeného soka lije divadelni krev,
miizeme v ni spatfit symbolickou sedmou pecet,
jiz tvlrci proménu Premyslovy identity zavrsuji.

V této scéné je totiz Karel Dobry jiz zbaveny trikotu
s premyslovskym tetovanim (a ze je to mozna jen

z diivodil provoznich, nebot polity trikot by se musel
asi Spatné distit, ponechme stranou). V momenté
smrti tak Pfemysl pozbyva vsech vykonstruovanych
identit a stavd se pouhym Zivoucim télem, na néz
kulturni konstrukce naopak dotiraji a zptsobuji
jeho proménu v nezivy objekt. Jak na to kral

reaguje? S kiizem na krku prijima svou vlastni krev,
jez mu na hlavu Rudolf I. lije. Pro¢? V kontextu
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rakouském, ktery je predmétem rezijniho gesta,
se tak totiz stava mucednikem a obéti Rudolfa I.
Zato v kontextu tupého ¢eského nacionalistického
vykladu kral konec¢né prijima to, co jediné mize
kazdy spravny narod utvaret a k cemu by se kazdy
nacionalista mél predevsim obracet. Krev.

Smrt Pfemysla je tak rakouskému divaku
predkladana jako vina. ,,Zabijite cizince, abyste
se mohli tvarit jako jednotny narod a nevidét,
Ze jste sami cizinci mezi sebou.” Tento vyklad
vsak jaksi zvrhle podporuje tupy nacionalisticky
vyklad produkovatelny z kontextu ¢eského, ktery
v Pfemyslu Otakarovi vidi zrazeného narodniho
hrdinu. ,,Proradni Rakusané a cesti zradci nam
zabili naseho krdle.” A tento vyznam je samoziejmé
jen posilen vyjime¢nym obsazenim titulni role.

Ackoli tedy ironicka perspektiva ¢eského
kontextu neni plné kompatibilni se zamérem
tvirch ani neobsahuje plné moznosti vykladu jako
perspektiva rakouského kontextu, miize presto
o Parizkové inscenaci néco vypovédét. A sice, ze
ackoliv v kontextu rakouského kulturniho diskurzu
pusobiinscenace bezesporu inovativné, z hlediska
striktné ¢eského kulturniho diskurzu vyzniva spise
konformisticky a sentimentalné patrioticky. Ze
inscenace dostala priznivému ohlasu v ¢eskych
kritikach je tak mozné chapat spise jako naladéni
(a misty az kiecovité nucené) ¢asti kritické obce
na sentimentdlné patriotickou vlnu a s ni spojenou
radost, ze Cesky rezisér md v zahrani¢im divadle
uspéch. A kdyz navic nastve Rakusaky, tim lépe. ¢

X
escscccccce
esceccccoe
.ooo-oo-o-o-c-oo-o--oco--
eoece
eececcccce

F. Grillparzer: Stesti a pad krale Otakara
dramaturgia R. Koberg rézia, scéna D. D. Pafizek
kostymy K. Polivkova svetelny dizajn P. Grilj
uc¢inkuju G. Biedermann, K. Dobry, P. Fasching,

T. Frank, R. Galke, A. Herden, L. Holzhausen

premiéra 8. januar 2019, Volkstheater, Vieden, Rakusko

®0ccccccccccccccccccccce

eeeecccccccssssssssccccsssssscccccsssssssccccccsss 73



teoria/historia/kritika
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filozof

Karanténa:
vlastna dcéra mobility

Pred dvoma desatro¢iami som pri prekladani Foucaultovej
knihy Dozerat a trestat narazil na tento stipis opatreni,
ktoré nejaké mesto prijalo, ked'sa v hom na konci17.
storocia objavil mor: ,,Najskor prisne rozparcelovanie
priestoru: uzavretie mesta a jeho prilahlych Casti; zakaz
vychadzania z mesta pod hrozbou trestu smrti (...) Kazda
rodina si musi urobit zdsoby (...) Ak musia ludia vyjst
z domu, organizuje sa to po poradi, aby sa zabranilo
stretnutiam.” Prostredie, Co takto vznika, Foucault opisuje
slovami: ,,Je to roz¢leneny, znehybneny, meravy priestor.
Kazdy je viazany na svoje miesto. A ak sa hybe, ohrozuje
si zivot nakazou alebo trestom. Inspekcia sa vykonava
bez prerusenia. Vsetko je pod dohladom.“ Mesto,
v ktorom sa objavil mor, bolo podla tohto francuzskeho
filozofa miestom, kde sa do dosledkov uplatnil
organizacny princip klauzdry, t. j. vymedzenia miesta,
ktoré je od vsetkych ostatnych odlisené a uzatvorené.
Tento obraz Foucault stavia do kontrastu s literarnou
fikciou, ktora obdobie morovej nakazy predstavovala
ako sviatok, ked' prestali platit zdkony, ludia odhadzovali
svoje masky, vzdavali sa svojho statusu a bez zabran
sa oddavali telesnym pozitkom. Opak je pravda:
,Nie kolektivny sviatok, ale striktné rozdelenia, nie
prekracovanie zakonov, ale prenikanie reglementacie
az do najmensich podrobnosti existencie.” Pravdaze,
takéto dosledné a neprerusované uplatfovanie principu
klauztry si vynutila mimoriadna situdcia, hrozba
smrtelného nebezpelenstva, ktoré so sebou priniesla
morova nakaza. Len ¢o sa tdto hrozba pominula, mesto
sa uvolnilo zo strnulosti a jeho ulice zaplnil pohyb ludi
a zvierat. Foucault vSak upozornuje, ze aj tento zdanlivo
74 slobodny pohyb sa v modernych spolo¢nostiach odohrava

na vymedzenych priestoroch, kde je pod stalym dozorom.
Pripominam, ze Michel Foucault sa v tejto knihe
primarne nevenuje 17. storoCiu, ale mechanizmom,
ktoré vladnu v modernych spolo¢nostiach a usmernuju
aktivity ich obyvatelov. No prave poriadok nastoleny
v predchddzajucich obdobiach poc¢as morovych
epidémii poklada za model, ktory budi moderné
spoloénosti uplatfiovat, aby potladili zmitok vznikajiici
z nekontrolovaného pohybu individui a vyludili
nebezpelenstva Sirenia nakaz najrozli¢nejsich druhov.
Princip klauzdry s jeho pripdtanim ludi k vydelenym
a kontrolovanym miestam sa stane urcujuicim
pre organizovanie zivota v takych instituciach
a organizacidch, ako st nemocnice, vaznice, vojenské
tdbory alebo hoci skoly. Tam vsade dovoluje klauzdra
nastolit, udrZiavat a a7 do detailov prepractivat disciplinu.
Azda netreba bliz$ie vysvetlovat dévody, pre ktoré
som sa k tomuto Foucaultovmu textu vratil prave teraz.
Chcem véak pripomentit, Ze jeho aktudlnost nespoéiva
len v tom, Ze predobraz situdcie, v akej sme sa ocitli,
nacrtava v meste postihnutom morovou nakazou.
Napokon, keby islo len o pripomenutie rozpolozenia
Cloveka, ktory sa nahle ocitol v karanténe, takychto
(a mozno este vhodnejsich) textov by sa dalo ndjst viac.
Asi nie je ndhodné, ze ludia sa dnes vracaju ku knihdm
ako je Camusov Mor, aby v nich nasli paralelu k svojim
existencialnym stavom. Znepokojivy aspekt Foucaultovho
textu spociva v tom, ze v stave, aky vznikd zdkazom
volného pohybu, uzavretim na vymedzenom priestore
a nastolenim prisnej karantény, nachddza autor
stelesnenie samotnej podstaty modernej spolo¢nosti.
Désledna organizacia vsetkych aktivit v morom
postihnutom meste podla Foucaulta nie je vynimkou
z ,,normalneho” zivota moderného spolocenstva, ale
skor idealizovanym vyjadrenim jeho vlastnych principov.
Morom postihnuté mesto nam v celej svojej prizracnosti
zjavuje utopiu dokonale riadeného mesta, ku ktorej
smeruju disciplinarne predpisy, pravidld a nariadenia
usmernujlce ,,bezny a normalny“ zivot mestského
spoloéenstva. Mor, tvrdi Foucault, ,,je skiskou,

v priebehu ktorej sa d4 idedlne definovat vykondvanie
disciplinarnej moci. Podstatou tejto disciplinarnej moci
je roz€lenenie celého priestoru na jednotlivé parcely

a priputanie ¢loveka k uréenému miestu. Princip klauziry
kazdému individuu prideluje jeho miesto a kazdému
miestu nejaké individuum. Karanténa, ktord na nas

v tychto dnoch tak nedprosne dolahla, znemoznila ndm
pohyb po uliciach a pripdtala nas k priestoru vlastného
bytu, je takto len vystupnovanym prejavom principu,
ktory spociva v samotnom zdklade usporiadania nase;j
modernej spoloc¢nosti. Ten isty princip sa diskrétne

a priam neviditelne uplatnuje v beznom fungovani

skol, nemocnic, dradov a vyrobnych prevadzok.

Titulna grafika pamfletu Thomasa Dekkera o morovej epidémii
v Londyne z roku 1625.
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Sam Foucault opakovane zdoraznoval, ze
predmetom jeho skumani je predovsetkym zapadna
spoloénost 19. storo¢ia. Nezabranil tym tomu, aby zdvery,
ku ktorym dospel, neboli chapané aj ako charakteristiky
spolocenskych procesov, ktoré sa odohrali neskor
a pred|Zujii sa aZ do nasich &ias. Treba véak pripomentit,
7e predizeniam zdverov svojich historickych skimani
do pritomnych cias Foucault nielenze nebranil, ale
ich neraz priamo ¢i nepriamo sam podnecoval.

Z reakcii na takého pokusy o aktualizaciu sa okrem
sthlasnych postojov zrodili aj kritiky, ktoré poukazovali
nato, Ze pre sti¢asnti spoloénost uZ nie je uréujtice
priputanie jednotlivcov a skupin k vymedzenému
priestoru. V radoch kritikov foucaultovskej koncepcie
sucasnej spolo¢nosti vyrazne vystupuje polsko-
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britsky sociolog Zygmunt Bauman. Je presvedceny,
ze charakteristickym znakom dnesnej spolo¢nosti uz
nemoze byt predpisané a znehybriujlice priestorové
urcenie, ale, prave naopak, nestdlost, mobilita, tekutost.
Bauman vo svojich tvahach vychddza z presvedcenia, ze
nasa spolo¢nost po prekonani ,,pevnej” fazy modernity
dospela do fazy ,tekutej modernity®. V spolocnosti,
ktora sa nachadza v tekutom skupenstve, sa moc
neprejavuje priputavanim jedincov k miestu, mocenské
posobenie ich od miesta skér oslobodzuje. V knihe
Tekutd modernita pise: ,,Moc sa vo vSetkych praktickych
ohladoch stala skutocne exteritoridlnou (nezdvislou
od miesta) a nie je uz s miestom tesne spata, ani nie
je spomalovana jeho odporom.“ Ndstup mobilnych
telefonov poklada Bauman za symbolicky ,,posledny
tder”, akym sa konéi spatost moci a priestoru:
vydanie prikazu a vykondvanie dohladu si odteraz
nevyzaduiju pristup k telefénnej zdstréke; prestalo byt
dolezité, kde sa nachddza ten, kto vydava prikazy.
V tejto perspektive sa konfrontdcia koncepcie,
ktord priestor rozklad4 a celli spolo¢nost vymariuje
z pevného skupenstva, s Foucaultovym chapanim
moci ako mechanizmu spriestorfiovania, javi priam
nevyhnutnou. Bauman sa naozaj k Foucaultovym
nazorom kriticky obracia. Aby vyjadril, ¢imich sam
pohyb modernej spolo¢nosti prekonal, tvrdi, ze sme
vstupili do obdobia, ked' sa moc zbavila poslania
zvizovat ludi s pridelenym priestorom: ,,Dnes je hlavnou
mocenskou technikou umenie tniku, vyk[znutia, elizie
a vyhybavosti — efektivneho odmietnutia akéhokolvek
obmedzenia slobody tizemim s jeho tazkopadnostou,
neprijemnymi dosledkami budovania a udrziavania
poriadku a so zodpovednostou za vetky ndsledky
rovnako ako s nevyhnutnostou zndsat ich naklady.“
Mohlo by sa zdat, Ze situdcia, v ktorej sme sa
po vypuknuti pandémie a vyhldseni karantény ocitli,
neprinasa presvedcivejsie argumenty pre toho, kto
by mocenské pdsobenie chcel predstavit terminmi
oslobodzovania, uniku, vyk[znutia a odmietania
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uzatvarania na pridelenom priestore, a to aj za cenu
tazkopddnosti, vysokych ndkladov a dalgich
neprijemnych dosledkov udrziavania poriadku —
dosledkov, ktoré Bauman spravne postihol, no asi
trochu pred¢asne pripisal prekonanej etape vyvinu
modernej spolocnosti. Ako sa ukazuje, mobilné
telefony nielenze nie st nastrojmi, ktoré by samotnou
svojou povahou odporovali procesu uzatvarania
na pridelenom priestore, ale davaju sa do jeho sluzieb.
Uzavrieme potom, ze karanténa, ktoru
prezivame, ndm v globalnom rozsahu pripomenula
zakladné a neprekrocitelné priestorové urcenia
nasej socidlnej existencie? Povieme, ze odhalila
iluzérnost oslobodenia, aké sme si slubovali
od rozmachu mobility? Akokolvek naga skiisenost
so zivotom v karanténe takéto zavery sugeruje,
podla mojho presvedcenia vyjadruju iba polovicu
pravdy o svete, kde Zijeme. K tej druhej polovici
sa priblizime, ked'si uvedomime, do akej velkej
miery je nehybnost, v ktorej sme sa tak nahle a taki
nepripraveni ocitli, plodom onej mobility, ktord sme
naivne pokladali za principidlnu charakteristiku celej
nasej éry predpokladajlc, ze sme nechali za sebou
etapu, ked' mocenské mechanizmy svoju Gi¢innost
prejavovali pripatavanim jedincov k priestoru.
Skratka, ta ista univerzalna mobilita, ktora isty
Cas naozaj oslobodzovala od viazanosti na vymedzeny
priestor, priniesla so sebou nevyhnutnost vratit
sa k stratégiam, taktikam a praktikam lokalneho
znehybnovania a uzatvarania. Za cenu vysokych
materidlnych a ludskych strat sme sa takto
poucili o schopnosti mobility priniest v priebehu
niekolkych dni z druhého konca sveta spolu
s neviditelnym virusom popretie seba same;j.
V tychto diioch sa ¢asto hovori o postupnom
uvolnovani restriktivnych opatreni a navrate
k ,normalnemu Zivotu®. Treba len difat, Ze sucastou
tohto navratu nebude ozivenie iluzie o mobilite,
ktora oslobodzuje bez toho, aby pripravovala
buduce karantény. ¢

Antonin Artaud
foto Man Ray

Sona Simkova
teatrologicka

Nakazou proti
priemernosti

»Myslim, Ze sa mézeme zhodniit v jednej
veci, ze choroba je akousi psychickou
entitou a nesiri sa virusom.*

Antonin Artaud, Divadlo a mor

V ¢ase koronapandémie bolo priam ,,zabavné“
zalistovat si v kultovej eseji rebela a viziondra
Antonina Artauda nazvanej Divadlo a mor, ktora
vysla roku 1934 v ¢asopise Nouvelle Revue Frangaise.
Jean-Yves Nau, autor ¢lanku odkazujiceho

na Artaudovu stat, uverejneného v Revue Médicale
Suisse 13. janudra 2010 zjavne v stvislosti s jednou

z epidémii, gratuloval editorom prestiznej parizskej
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revue, ze v ¢ase, ked' uz Louis Pasteur ziskal odborny
kredit, preukazali ani nie tak odvahu ako priam
vydavatelskd slobodu, ked' uverejnili Artaudov text.
Dévod gratuldcie? Pozri Givodné motto tohto ¢lanku.
Lenze Artaud bol dobre znamy provokatér
amal za sebou cely rad skanddlov, ved vysiel
z hnutia dada a surrealizmu, kde sa nové myslienky
prezentovali v odvaznych happeningoch:
Sokujticimi verejnymi gestami prebuidzal prispatt
verejnost a ako starozdkonny prorok ju pripravoval
na armagedon, rozhodujlci ¢as bud' ~ alebo. Takze
u editorov o odvahu a ani o slobodu zrejme neslo.
Ned4 sa povedat, 7e by Artaudova esej
bola vysledkom automatického pisania alebo
dadaistického ,,blabotania®. Naopak, je
faktograficky fundovand ako hociktory historizujuci
clanok uverejnovany v serioznych médiach vtedy
i dnes. Prindsa rad zaujimavosti zo sveta epidémii,
najcastejsie znamych pod menom mor. Artaud
sa ako vzdy encyklopedicky vzdelal, kym sa
k téme — tentoraz morovej nakazy — vyjadril.
Nastudoval si pramene o epidémii z roku 1720
v Marseille, o velkom éiernom more z roku 1374,
z ktorého vysiel Boccaccio pri pisani Dekameronu,
poznal prislusné pasaze z Biblie a zo svatych
knih aj starych lekarskych traktatov, vedel, ze
na morovy virus umrel Perikles pri Syrakizach,
poznal opisy Hippokratove aj spravy o akoby
jedinom autentickom more pochadzajicom
z Egypta, ktory sa zdvihol z odkrytych cintorinov
pri odlive Nilu. Aj Biblia, aj Herodotos sa zmienuju
o morovej vlne, ktora zdecimovala asyrsku armadu,
pripraviac ju o stoosemdesiattisic muzov, a tak
zachranila egyptsk risu. Podobne roku 660 pred
Kristom vypukla epidémia v svitom meste Mékao
v Japonsku, pocas zmeny vlddy. Artaud spomenul
aj mor z roku 1502 z Provence, ktory Nostradamovi
poskytol prileZitost, aby si po prvy raz vyskisal
liecitel'ské schopnosti, a pokial'ide o politicku
rovinu, koincidoval s najhlbsimi prevratmi, padom i
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smrtou kralov, magnetickymi fenoménmi rdzneho
druhu a rozpadom, ba i miznutim provincii.
Artaud na zaklade faktov konstatoval, ze
sa morové epidémie mozu spdjat aj s velkymi
politickymi udalostami, mavaju silu fatalnych
zasahov do behu sveta a ze mnohé zname opisy aj
napriek vsetkym vonkajsim detailom chorobnych
prejavov nachadzaju zhodu v tom, ze sa prevazne
sustred'uju na demoralizac¢né a obludné vplyvy
morovych epidémii na duse a duchovnd sféru.
Podla prezentovanej logiky udalosti sa da
usudzovat, 7e v stilade s archaickou mentalitou
Artaud morovd epidémiu neriesil z pozicie
najaktudlnejSieho stavu poznania v modernej
medicine. Uz bol verejne znamy objav virusového
mikrobu, ktory francizsky lekdr Yersin okolo
roku 1880 identifikoval pri vyskume obeti moru
v Indocine', lenze Artaud nalez okomentoval
slovami, ze mikroskopicky element nijako
nevysvetluje podstatu moru. ,,Radsej by mi mal
onen lekdr ozrejmit, preco véetky velké morové
epidémie trvaju s virusom alebo bez neho pit
mesiacov, a potom nakazlivost klesa..., napisal
doslova. Smerodajné st pre neho skor staré antické
tedrie lekarov a filozofov, ktori morové epidémie
interpretovali ako magnetické koresSpondencie
s kozmickymi udalostami. Sirili sa podla nich
emanaciou, vyzarovanim energii, a nie dotykom.
Sme pri jadre Artaudovej tedrie, ktord sa
opierala o siroky historicky vyskum: ,, Keby sme
podrobne analyzovali vsetky pripady morovej
nakazy, ktoré nam prezentuje historiografia
alebo memodre, sotva by sme vedeli izolovat
jeden jediny pripad morovej nakazy dotykom.“
Aj priklad z Boccaccia, ked' sa autor Dekameronu
zmienuje o prasiatkach, ,,Co vraj zdochli preto,
ze onuchavali plachty, do ktorych boli zakruteni
morom nakazeni®, interpretuje optikou vlastnej
»vzduchovej“ tedrie ,,ako dokaz akejsi tajuplnej
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moru®, lenze z opatrnosti dodava, ze by sa
to malo este ,,podrobne preskiimat®.2

Spis Divadlo a mor prekypuje detailnymi, klinicky
déveryhodne pbsobiacimi opismi najmenej dvoch
typov moru, jednak bubonického (lymfatického)
ajednak plicneho, a vymedzuje tiez dva organy,
ktoré st najviac zasiahnuté: pliica a mozog (len
na okraj: vtomto je Artaud vo vzacnej zhode
s opismi choroby COVID-19, ktora takisto zasahuje
prave oba zmienené organy). Uvadza aj dévod
preco prave ony: lebo ,,funguji v priamej zavislosti
od vedomia a véle®, ich &innost vieme ovplyvnit
myslenim a volou: ,Mor teda pravdepodobne dava
najavo svoju pritomnost na tych miestach, oblubuje
vsetky tie oblasti v tele, vSetky tie miesta fyzického
priestoru, ku ktorym maju blizko ludska vola,
vedomie a myslenie a kde sa zvykni prejavovat.“

Ze by sme teda vedeli vedomim a vélou chorobu
ovlddnut? Tu sme sa dostali uZ do oblasti metafyziky
a alternativnej mediciny. Artaud bol skuto¢ne
velkym milovnikom ezoteriky a bojovnikom proti
humannej medicine, ktord ho sklamala. Nejde vsak
o to podrobit jeho spis znicujlicej kritike z pozicie
vedeckého poznania. Napokon, aj moderni lekari
st dost mudri na to, aby sa k fenoménu siéasnej
pandémie stavali s pokorou a priznavali, ze je
vo veci vela nezndmych. Pointa Artaudovej eseje
spociva v tom, ze nie je medicinskym spisom, ze

Verejné Citanie Allena
Ginsberga v parku

vo Washingtone.

foto D. Pharell

1 Pévodca moru

sa podla objavitela
lekdra Yercina

nazyva yersinia
pestis, bezbicikovitd,
tycinkovitd,
gramnegativna
baktéria, ¢ize baktéria
nesfarbitelnd
pomocou farbenia
podla Grama. Objavili
juvroku1894 A. E.
Yersin a S. Kitasato

a podla prvého bola

pomenovana.

2 Moderny pohlad
na ten isty priklad je
samozrejme odlisny,
nejde o prenos
nemoci vdychnutim
jedovatych vyparov,

ale o prenos dotykom.

3 Nasledujtica pasaz
vysla v rdmci Stidie
Artaudov hlas v ére

lahostajnosti. In

Divadelni revue. 201,

r.22,¢.2,s. 44— 60.

mor, hoci ho detailne klinicky opisuje, predstavuje
iba jedného ¢lena v metafore a porovnani. Hladaju
sa a pomenuvaju analdgie medzi nim a divadlom,

o ktoré v podstate ide. O divadle ako o morovej
epidémii sa zmiefnoval uz sv. Augustin v Bozom
Stdte: ,,...Istivi zli duchovia, ktori predvidaju, ze

sa nakaza v teldch pominie, vyuZivaji s radostou
prilezitosti, aby rozsirili ovela nebezpecnejsi mor,
ktory nenapada teld, ale mravy. Skutocne, divadelné
produkcie vyvoldvaji v dusi takii zaslepenost,

takd spust, ze ludia posadnuti touto zhubnou
vasnou, ktori sotva usli pred drancovanim Rima

a nasli dtocCisko v Kartdgu, aj v tychto ¢asoch travia
celé dni v divadle a Saleju nad komediantmi.“

Artaud metaforu efektne a efektivne vyuziva
na silné charakteristiky a zdsadné definicie.

Ak je esencialne divadlo ako mor, tak
nie preto, ze je nakazlivé, ale preto, ze tak ako
mor aj ono odhaluje, zenie dopredu a vyhana
na povrch zaklad latentnej krutosti, aby sa jeho
prostrednictvom lokalizovali ¢i v jednotlivcovi,

Civ ludstve vsetky zvratené sklony ducha.

Ako mor, aj divadlo mad v sebe akési zvldstne
slnko, svetlo nenormdlnej intenzity, akoby to, ¢o je
tazké, ba dokonca nemozné, stavalo sa odrazu nasou
prirodzenou sti¢astou. (...) Divadlo, tak ako mor, je
krizou, ktord sa rozuzluje smrtou alebo uzdravenim
(---) A naostatok pozorujeme, ze z ludského hladiska
je pésobenie divadla, tak ako aj moru, blahodarné,
pretoze zenie ludi k tomu, aby sa videli taki, aki
su, strhava im masky, odhaluje loz, svojvolu,
nizkost, tartuffovstvo; trasie zadd$ajlcou apatiou
hmoty, ktora sa zmocnuje aj tych najjasnejsich
danosti zmyslov. A tym, ze odhaluje kolektivom
ich temnud moc, ich skrytu silu, vyzyvaich, aby
zoci-vodi osudu zaujali hrdinsky a zvrchovany
postoj, k akému by sa inak nikdy nedopracovali.”

V zdvere eseje si Artaud kladie klticovu
otdzku, ¢i sa ,,ndjde histka ludi, schopnych
presadit ono vyssie chdpanie divadla, ktoré
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nam vsetkym poskytne prirodzeny a magicky
ekvivalent dogiem, v ktoré uz vobec neverime.
Esej Divadlo a mor predstavuje prvu kapitolu
publikacie nesticej nazov Divadlo a jeho dvojnik.
Ide o jednu z najinspirativnejsich knih o divadle,
aké boli v 20. storo¢i napisané. Od okamihu, ako
Divadlo a jeho dvojnik roku 1938 vyslo tlacou, sa medzi
Artaudovych ctitelov zaradil mlady talent Albert
Camus. Je pochopitelné, ze kultovi novelu Mor
stvoril v ziari onoho ,,svetla nenormdlnej intenzity“
a ze Artaudov druh z divadelnej skoly Jean Louis
Barrault, ktory planoval esej inscenovat, sa k idei
po rokoch vratil aspon nastudovanim dramatizacie
Camusovej novely pod nazvom Stav obliehania.
Dalsie ,,morové“ podnety sa premietli do cviceni
avantgardného amerického Living Theatre, no
a po dlhej prestavke, ked'si svetové divadlo
od Artauda akoby trocha oddychlo, sa k nemu
vratil nemecky rebel Frank Castorf. Prave nedavno,
eSte ni¢ netusiac o nadchadzajicej pandémii,
inscenoval orientalnu tragédiu Jeana Racina Bajazet
v spojeni s Artaudovou esejou, analdgie vsak
paradoxne nehladal v gestach a vykrikoch, ako sa
zvykol ,,artaudizmus® definovat, ale v jedine¢nej
(zaklinacej, magickej) funkcii slova (reci).

Divadlo a mor — prednaska na Sorbonne
Artaud je priekopnikom aj v zanri, ktory sa
ujima v sticasnosti a nesie pomenovanie lecture-
-performance. Svojskou prezentaciou nasej eseje
ho akoby inauguroval. Artaud bol totiz milovnikom
predndsok a daval ich celozivotne ¢i uz na Sorbonne,
v Mexiku v case polrocného pobytu a ¢i v Bruseli,
alebo napokon po vojne v divadle Vieux-Colombier
v Parizi. Prednasky vsak premienal na divadlo
a robil z nich predstavenia jedného herca.
Pozrieme sa, ako si udalost do Dennikov zapisala
Artaudova vtedajsia doverna priatelka Anais Nin3:
»Sala na Sorbonne. / Allendy a Artaud sedia
za velkym pisacim stolom. Allendy predstavuje
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Artauda. Sala je plnd na prasknutie (...). Svetlo je
ostré. Hlboko posadenym Artaudovym o¢iam dava
kontrastny tien. To este viac podciarkuje intenzitu
jeho gest. Vyzerd strapeny. Dost dlhé vlasy mu
obcas spadnu do Cela. Jeho gesta st ohybné a zivé
ako gesta herca. Tvar vychudnutd, ako by ju znicili
horucky. Zda sa, ze sa diva, a nevidi obecenstvo.
Pohlad vizionara. Md dlhé ruky s dlhymi prstami
(...) Artaud vystupuje na pédium a zaéina hovorit:
,Divadlo a mor.” / Poziadal ma, aby som si sadla
do prvého radu. Vidi sa mi, ze jediné, o ¢o mu ide,
je intenzita, silnejsi spdsob ako citit a Zit. Chce
ndm pripomentt, Ze to bolo poéas moru, ked'
vzniklo také mnozstvo nadhernych umeleckych diel
a divadelnych hier. To preto, ze ¢lovek, bicovany
strachom zo smrti, hladd nesmrtelnost, tnik,
usiluje sa sdm seba prekonat? No a potom takmer
nebadane opustil linku, ktorti sme sledovali, a zacal
hrat niekoho, kto umiera na mor. Nikto nezbadal,
kedy sa to zacalo. Aby svoju prednasku ilustroval,
predstavoval agéniu (...). Zabudol na prednasku,
divadlo, svoje myslienky, Dr. Allendyho vedla
seba, obecenstvo, mladych studentov, Allendyho
zenu, profesorov a rezisérov. / Mal tvar skrivenu
od strachu a vlasy mu zmacal pot. O¢i sa mu
roztiahli, svaly sa napli, prsty bojovali, aby si
zachovali ohybnost. Daval ndm pocitit svoje
vyschnuté a zeravé hrdlo, utrpenie, horticku, ohen
vo vnutornostiach. Bol ako na mucdidlach. Zavyjal.
Salel. Predstavoval svoje vlastné umieranie,
vlastné ukrizovanie. / Spociatku to ludom vyrazilo
dych. Potom sa zaali smiat. Vietci sa smiali!
Piskali. Potom jeden za druhym zacinali s velkym
hlukom odchadzat. Rozpravali sa medzi sebou
a protestovali, na odchode bichali dvermi. Jedini,
kto sa nehybal, boli Allendy, jeho zena, Lalouovci,
Marguerite. Znova protesty. Znova bucanie.
Ale Artaud pokracuje az do posledného dychu.
A napokon znehybnie, len tak na zemi. Potom,
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priatelov, vykroci priamo ku mne a pobozka mi ruku.
Poprosi ma, aby som s nim zasla do kaviarne./(...)

Krdcali sme, kracali po dlhych tmavych uliciach.

Bol zraneny a nesustredeny, to bucanie ho hlboko

zasiahlo. Penil od zlosti: Vzdy chcti poéut hovorit
o; chcti poivat objektivnu prednagku o Divadle

amore, ajaim chcem poskytniit samotnt skiisenost,
samotny mor, aby ich to vydesilo a aby sa prebudili.

Chcem ich prebudit. Nechdpu, Ze st métvi. St
absoldtne mrtvi, zasiahla ich hluchota, slepota.
Predvadzal som agéniu. Ano, moju, a vietkych
tych, €o ziju.”“ Anais Nin o nieco dalej pridala
vlastny komentdr: ,,Zomriet na mor pre neho nie
je o ni¢ stradnejie neZ zomriet na priemernost,
kupeckého ducha, korupciu, ktora nas obklopuije.
Chce, aby si ludia uvedomili, ze umierajd. Nasilim
ich chce dostat do poetického stavu.“4

Ked'sa po rokoch k Artaudovi ako k otcovi
rebelovi v USA prihldsili bitnici a Ginsbergova
manifestacna performancia Vytie sa reprizovala
v Los Angeles, jej ucCastnicka, ,,mimoriadna
hostka® Anais Nin, uviedla, ze jej Ginsbergovo
kvazi zvieracie zavyjanie pripomenulo prave
Artaudovu prednasku na Sorbonne.s ¢

BAJAZET (Théatre
Vidy-Lausanne)
foto M. Olmi

4 Nin, A. Journal 1931
—1934. Vichy: Presses
de l'imprimerie

Wallon, 1970, s. 210.

5 Pawlik, J. Artaud in
Performance: Disident
Surrealism and the
Postwar American
Literary Avantgarde.
In Papers of Surrealism.

2010, €. 8, 5.12.

Martina Leeker
teatrologicka a teoreticka umeni
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preklad Martina Vannayova

Digitalny priestor ako Sanca

Zacnime odpordcanim. Na digitdlne inscenacie
nechod'te s tradi¢nymi predstavami o divadle,
ktoré sa orientuje na osvietensky obraz cloveka.
Dévodom tohto odpordcania je, ze tradicné
koncepty a hodnoty osvietenstva, ako napr.
autonomny subjekt a jeho Gdajna racionalita,
verejnost a transparentnost alebo autenticita

a pravda, sa v digitalnej kulture, ako aj v divadelnych
inscenaciach a performativnych formach, ktoré

sa nimi zaoberajli, nedaji zachovat. MéZeme

to vnimat ako $tastnd zmenu, lebo hodnoty
osvietenstva nepriniesli ani lepSiu spolo¢nost, ani
lepSieho ¢loveka, ale boli a st okrem iného pouzité
na kolonizaciu v mene rozumu alebo technokracie.

Cast'1. Pred koronou

Potencial posthumanneho divadla

Ked'budeme o divadle a performancii
v digitdlnom priestore uvaZovat z perspektivy
osvietenstva a kultirneho pesimizmu, ktory
zivil, tak ich ihned' nostalgicky a rozrusene
odmietneme. Ked'im budeme ¢elit badavo,
so zvedavostou, so zaujmom a spytavo, tak v tomto
aktualnom fenoméne najdeme dolezitu inspirdciu
navyrovndvanie sa s digitalnou kultdrou. Td je
jednym z pramenov zmeny myslenia pre teraz uz
anticipovanu posthumannu, t. . viac-nez-len-
ludskd existenciu. Tdto zmenu netreba prijimat
nekriticky, lebo posthumanna konstittcia ma
iste vela kritickych bodov a tienistych stranok.
Mohli by sme uvaZovat napriklad o digitadlnom
dohlade, ktory nemd ziadne zabrany a operuje
klamom, o sexistickych a rasistickych predsudkoch
zahrnutych do softvérov, o nemilosrdne;j

ekonomizacii idajov alebo o dobrovolnom
podrobeni sa ludskych aktérov zdanlivej
starostlivosti technickych veci, ktoré ich —
obratne ukryté v ¢are techniky — potrebuju
predovsetkym ako poskytovatela Gidajov.

Zaroven vSak ma digitalna kultura potencidl
iniciovat potrebnd dehumaniziciu, to znamend
relativizaciu cloveka osvietenstva posadnutého
mocou. Relativizacia sa vztahuje napr. na zdanlivi
autondmiu jednotlivca, ktord vzhladom
na rozdelenu moc pri nardbani s technickymi
vecami v digitdlnych kultirach postupne zanika.
V tychto okolnostiach tkvie Sanca, ze akceptacia
existencie roznych ludskych aj viac-ako-ludskych
konajucich aktérov ako jednej skupiny by mohla
aktivovat aj techno-ekologické povedomie ¢loveka,
ktoré ho zakotvuje do relacnej Struktdry s inymi
lud'mi, so zvieratami, s rastlinami a podami. Takyto
techno-ekologizmus by potom bol predpokladom
iného myslenia a konania, ktoré by mohli avizovat
zachranu Zeme, spravodlivejsie socidlne pomery
atd' Predsudkami a vyliéeniami zatazené
programovanie by sa v optike postuhumanneho
mobhlo pretavit do réznych dekolonizujucich
software projektov, praktik a narativov.

Aktualne diela

Divadelné a performativne skupiny, ktoré
sa venuju digitdlnym technoldgiam, uz niekolko
rokov intenzivne skimaju moznosti transformacie
divadla na posthumanne divadlo. To ponudka nové
modely a pojmy na vyrovnavanie sa s digitalnymi
kultdrami. Smerodajné st azda inscendcie Kaya
Vogesa a Alexandra Kerlina, ktori vymyslaju 81
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a testuju posthumanne narativy. V takzvanom
simultdnnom predstaveni Parallelwelt (Paralelny
svet, 2018) skiimali jedine¢nost &loveka a jeho
poznavacie schopnosti na zaklade kvantovej fyziky.
V Goldene Zeitalter (Zlaty vek, 2013) scény a obrazy
inscendcie navrhla databanka, takze uz nemoze
byt re¢ ani o slobodnej volbe ani o umeleckej
genialite. Inscendcia Don't be evil (Nebud' zly,

2019) napokon zaplavila hercov a herecky orgiami
obrazov, roznymi heslami a virtudlnymi telami,
stroskotal v nej akykolvek pokus indtalovat jasné
poriadky a pridelovat vyznamy. Dielo odhaluje,

aké vyhody m4 oslabenie véle ddvat nie¢omu
vyznamy, nie¢o vysvetlovat a interpretovat, ale
rovnako kritizuje aj nendvistné vyroky na internete.
Odkazuje na ambivalenciu priznaénu pre digitalnu
kulturu, s ktorou vzdy sicasne a vedla seba existuju
potencidly a problematické efekty technologickych
prostredi, ako aj posthumannych narativov,

a treba nepretrzite hladat rovnovahu. V tychto
pracach ide teda o kooperacie technickych operdcii
a ludského konania, v ktorych st obe neoddelitelne
spojené a vytvdraju nieCo vlastné, takze su

LOCKDOWN (machina eX, FFT Diisseldorf)
foto archiv divadla

opravnene oznacované za posthumdnne. Techno-
humdanne zlucovanie sa mimoriadne vyrazne
prejavuje u Marca Donnarumma, ktory vo svojich
inscenaciach vytvara techno-humannych aktérov
prostrednictvom takzvanych Sikovnych robotickych
Casti. Rozne inscendcie s virtudlnou realitou vytvara
aj skupina Cyberrduber (Kyberneticki zbojnici),

ich imerzné divadelné formy stelesfiujii krehkost
pérovitych hranic medzi skuto¢nostami a smelo
vyzdvihuju ritudlne formy komunitarizacie. Ich diela
nevyzaduji vzdy rozumové prijatie, ale skor cielia
na dobrovolné podvolenia sa a afektivne vazby.

Poriadok ambivalencie

Rézne inscendcie a performancie s digitalnymi
technoldgiami a médiami teda vytvaraju navrhy
pre nové formy opisov, ako aj nové usporiadania
cloveka, konania, myslenia a socidlnej
sféry. Spoloénost bude viest presietovanost
a previazanost, nebude moZné sa odpojit a odliiit,
takZe to treba prijat a ndjst v tom vyhodu.
Tento vyvoj nie je novy, trva od pitdesiatych a?
estdesiatych rokov, ked'v priebehu kybernetizacie
clovek a technické systémy ako telekomunikacie,
kozmicky let, doprava, riadenie alebo tovarne

1 Pozri HEINKE,

Ch. SHNAYIEN,

M., SPRENGER, F.
WIPPICH, U. Lehre
unter besonderen
Bedingungen. Leitfaden
zur tempordren
Umstellung der Lehre
auf Online-Formate
[online], 2020.
Dostupné na internete:

https://mediarep.org

MEMORIES OF
BORDERLINE
(Cyberrauber,
Schauspiel Dortmund)
foto archiv projektu

vosli do vztahu kooperécie a predstavy
tradované z modernity o autondmnom subjekte
ainstrumentalnom statuse techniky pritom
zastarali. Divadlo a performativne formy reagovali
v tom Case tym, ze umoznili performativne
odputanie technickych veci a definovali aj nové
pozicie pre ludskych aktérov ako tych, ktori
najednej stane umoznuju a na druhej spravuju
isté technologické konanie. Postupom Casu tito
technicki aktéri uz zovsedneli, no zaroven, napriklad
v technickych asistenénych systémoch, sa stali
zivotne doleZitymi, takze im nemdzeme uniknit
ajednako sa im viac ako vd'acne podvolujeme.
Preto treba ¢o najskdr zabudnut
na pesimizmus zo strany humanneho a skimat
nové usporiadanie organizdcie spolocnosti,
ako aj spOsoby poznavania v digitdlnej kultdre.
Avsak, toto preorientovanie stoji pred niekolkymi
velkymi vyzvami. V digitalnej kulture sa meni
aj kritika. Z distancovane;j reflexie sa stava
eskaldcia rétorickych tirad bez referencii, politicky
vyprdzdnend forma vo vire excesov klamstva, lajkov
a shitstormov. Navyse je posthumdnny narativ
o rozdelenej moci medzi ludskym a technickym
aktérom v digitdlnej kultdre problematicky vtedy,
ked' prebieha paralelne s podporou réznej formy
totality. Nakoniec treba poznamenat aj to, Ze

DON“T BE EVIL (Volksbiihne Berlin)
foto J. Roder

samotna poznatelnost je v podstate nemozna,
pretoze ani experti a expertky ¢asto nedokdzu
naplno pochopit zloZité technické procesy.

Cast 2. Korona

Lockdown ochromil verejny a hospodarsky
zivot. Tvorcovia zivého umenia boli donuteni
k nedobrovolnej digitalizacii, ktora mala
kompenzovat 7ivé stretnutia. Vznikli rozne formaty,
Casto vyuzivajluce komunikacny nastroj Zoom, ¢o
umoznilo jednotlivcovi alebo skupine vytvarat
online performancie, rozpravat a rozprdvat sa,
vytvarat a prehrdvat hudbu alebo tancovat.
Ked'ze zivé stretnutie sa povazuje za elixir
divadla, boli a st tieto odvdZne pokusy tazké
a kazdy ddfa v navrat k analdgovej prevadzke.
Z perspektivy posthumanizmu by bolo vSak
mozné rozvinut iny pohlad. Je zaujimavé, Ze idey
posthumanneho divadla doteraz navrhnuté
a osvedcené Cisto formou hry, sa odrazu stali
psycho-socidlnymi a existen¢nymi aj z hladiska
socialneho a ekonomického zabezpecenia.
Aby tento stav priniesol skutocné plody, treba
sa odpltat od snahy imitdcie Zivosti. Takdto
imitdcia moze totiz lahko stroskotat, ked'ze
digitalizdcia nie je nikdy spolo¢nym stretnutim,
ale mdze generovat len spolo¢nd absenciu. 83
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Zbohom zivé. Mysli:

»distant socialising*

Divadlo a performancia nemozu v digitalnych
platformach simulovat spolo¢né stretnutie, lebo
analégova telesnost sa nedd digitdlne preniest,
ale len prelozit.' Dalej plati, ze skutocny ¢as
potrebny na synchrénnu vymenu nie je technicky
dosiahnutelny, pretoze v dosledku prekladov vzdy
dochadza k casovym, ako aj technicko-zobrazovacim
posunom; aj ked' st nepatrné. Distinkcia socioléga
Steffena Maua je vychodiskom pre pozitivnejsi
pristup k absencii pritomnosti2. Poukazuje na to, ze
socidlnu pritomnost treba odli$ovat od tej fyzickej,
pretoze sa mdZe naplno uskutoéfiovat aj pri absencii,
napr. vo vztahoch na dialku. Mali by sme sa naucit,
ze ,distant socialising“ nie je ,,social distancing®
a znamena blizkost k tym, ktori sti d'aleko.

,Vzdialend blizkost® uz pred krizou skuisal Kay
Voges v spominanej inscendcii Parallelwelt, ¢im
rozsiril repertodr o koncepty a metddy, ktoré su
k dispozicii pre pracu s blizkostou a vzdialenostou
v divadle, a preskumal tiez ich psycho-technické
podmienky. Inscenacia bola takmer filozoficko-
divadelno-estetickou etudou posthumanneho
rozpravania a performovania pritomnosti.
Inscendcia rozpravala pribeh Freda, ktory sa prave
narodil v Berline a zaroven v Dortmunde zomrel
ako stary muz. Prostrednictvom streamovania sa
konala zaroven v Berliner Ensemble aj v Theater
Dortmund. Hereckd akciu snimali kamery
a premietali ju na velké premietacie platna v oboch
divadlach. Uprostred inscendcie sa na obidvoch
javiskach uskutocnila Fredova svadba. Postavy
odhalili svoje paralelné bytie torpédujtce
akukolvek formu subjektivity a identity.

V tejto telematickej inscenacii je ohrozené
samotné divadlo ako miesto zivého stretnutia
hercov/hereciek a divakov/divacok a deje sa
v technologickej spolo¢nej absencii. Divadlo

84 namiesto spolo¢ného stretnutia v jednotnom
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¢asopriestore konstituuje sibeZnost, ktord uz
nevyhnutne nepotrebuje priestorovi blizkost.

Parallelwelt ponikol zaroven iny model
socialnosti. Nie je uz viazana na bezprostredné
stretnutie kolektivu ludi, ale na technologické
sprostredkovanie. To robi zo zivého stretnutia
a priamej interakcie iba jednu z mnohych foriem
socialnosti. Rozhodujce je, ze priama medziludska
interakcia je stimulovand a simulovand pomocou
sebapdsobenia, socidlnost je predovéetkym
imaginovana a individualne-fyzicky materializovana.
Clovek si napriklad predstavuje, e citi dotyk.
Na tomto zaklade m6ze potom prave technologicky
zmenena Zivost viest k starostlivej blizkosti
k inému. Voges opisuje v jednom rozhovore
s autorkou, ze v inscendcii Parallelwelt Specifika
a Casové posuny vyplyvajlce z pouzitej technoldgie
viedli aj k zvysenej pozornosti a aj ohladuplnosti
hercov/hereciek (hracov/hracok) navzdjom.

Na tieto vyskumy by mohli nadviazat
digitdlne pokusy divadiel v ¢ase koronakrizy.
To znamend, hladat dalSie formy digitalneho
prekladu ,,distant socialising®. Mnohi uz vytvorili
zaujimavé online diela - divaci a divacky sa mozu
zapdajat tym, Ze naZivo komentuiju streaming
alebo v participativnej inscenacii doma hladaju

L_-_k ___“__.

il

PARALLELWELT
(Berliner Ensemble,
Theater Dortmund)
foto archiv divadla

2 Pozri MAU, S.
Unterschied zwischen
physischer und sozialer
Nihe Social Distancing
ist irrefiihrend, es gibt
einen passenderen
Begriff. In Tagesspiegel
Berlin [online], 1. 4.
2020. Dostupné
nainternete: https://

www.tagesspiegel.de

3 Pozri ARNDT, S.,
Privilegien in Corona-
Krise: Das Ende der
Uberlegenheitsarie,
In TAZ [online], 21. 4.
2020. Dostupné

na internete:
https://taz.de

END MEETING FOR ALL
(Forced Entertainment)
foto archiv divadla

zmiznutu osobu namiesto redlneho priestoru
v priestore sieti (ako v Lockdown od machina eX
v FFT Diisseldorf). Znamena to snad' zadiatok?

Hekovat filtra¢né bubliny.

Mysli: globalny ,,distant socialising*

Doteraz sa ¢lanok vztahoval na zobrazenie,
ako aj na vyrovnavanie sa s vlastnou osobou
a blizkym okolim. Aj Forced Entertainment k svojej
performancii End Meeting for All vytvorenej
Specidlne v stvislosti s epidémiou napisali:
»Komunikacia s clenmi skupiny z ich oddelenych
domacich jednotiek v Sheffielde, Londyne a Berline,
doverne zname rozdelenie scény je od zaciatku
suzované technickymi problémami a zaplavené
tvorivymi nepochopeniami. Vidime falosné slzy,
zIé parochne, nepodarent interakciu, rozmazany
make-up a dlhé pohlady do okna, rovnako ako
nahle prerusenia mackami, Sramotom z pozadia
a duchmi.“S takymto ustupom do svojich Styroch
stien, ako aj citlivostou k vlastnym dusevnym
stavom a zameranim na seba, produkuju divadelni
tvorcovia filtra¢nu bublinu pre tzky okruh priatelov
kultdry a divadla. Zaujimavé by bolo uchopit
wdistant socialising” s ohladom na technologické
moznosti globdlne prepojenych infrastruktir
digitalnej kultdry. To znamend vytvorit spominant

CYBERRAUBER (Cyberrduber)
foto archiv projektu

socidlnu blizkost v absencii. Poukdzat na korona-
politiky (ako by sme ich mohli nazvat), ktoré by
hovorili o triednych vztahoch, ako aj rasizme.
Niektoré formy socidlneho odstupu, moznost
hygieny alebo vyuzitia home office nie su pristupné
kazdému, lebo nie kazdy ma nejaky ,,domov®.
Napriklad, s lud'miv ute¢eneckych taboroch sa
zaobchadza otvorene rasistickym sposobom; v USA
skor podliehaju epidémii niektoré spolocenskeé
vrstvy ako iné, pretoze ziju v odliSnom, menej
soliddrnom systéme, aspon co sa tyka zdravotného
poistenia.? Samozrejme, takéto projekty by
boli velmi problematické a plné ildzii, pretoze
by hovorili o problémoch ludi a vztahov, ktoré
tvorcovia nepoznaju. Ale bolo by mozné, aspon
v zmysle medidlnej etnografie, hovorit, pozorovat
a ukazat obrazivosti a pribehy, ktoré sa objavuiju
aj v médiach a globalne koluju po internete.

Svet sa teda sice v sti¢asnosti zmrstuje,
no ostdva v aktudlnych bublindch, v replikach
rovnakého; technicky aj obsahovo sa vSetko stava
,zoomatickym®. V tejto suvislosti by bolo vhodné
pokisit sa v inscendcidch a performativnych
formdach v online priestore sprostredkovat globdlne
nerovnosti a aj po skonceni krizy objavovat
nové formdty a estetiky digitdlneho divadla,
ktoré nie je zavislé od zivych stretnuti. ¢ 85
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- Zbohom, divadelné saly,
vitaj, Zoom?!

Virtudlno-imerzivna inscenacia The Kreisky Test istym

sposobom predznamenala aktudlnu situdciu s obmedzenymi

socidlnymi interakciami a so zatvorenymi divadlami.

Skupina Sestndstich divakov sa v nej stretava na mitingu

na platforme Zoom a spoloc¢ne prechddzaju roznymi

fazami fiktivneho spolocensko-vedeckého vyskumu.
Inscendcia vznikla v ramci projektu Be SpectACTive!

(u nds zndma najma vdaka spolupraci s Divadelnou

Nitrou) na zdklade spoluprace rakuisko-srbsko-taliansko-

Spanielskych divadelnikov, v rézii Herra Finnlanda

z divadelného zoskupenia Nesterval. Svojim nazvom

odkazuje na byvalého rakuskeho kancelara Bruna Kreiského,

ktory sa v druhej polovici 20. storocia pri¢inil o mnozstvo

socialnych reforiem. Inscendcia sa na neho odvolava najma

ako na osobu symbolizujicu idey a hodnoty socialnej

demokracie. Cielom fiktivneho vyskumu Goodbye, Kreisky je

prostrednictvom hlasovania vybrat dvojicu kandid4tov, ktori

sa spolo¢ne budi podielat na zachovan tychto hodnotovych

principov v Eurdpe. Inscendcia tak svojou formou pripomina

akdsi divadelnd reality show. Nastastie sa tvorcom dari

udrZat si aj istd mieru sebairdnie a celé dianie ¢asto smeruje

k zosmiesneniu osobnych dram jednotlivych kandidatov.
Najvic¢gou doménou tejto inscendcie je schopnost

tvorcov maximdalne vyuZit moZnosti Zoomu.

Zaangazovanych divakov plynulo smeruju do roznych

,,miestnosti“, kde v men$om poc¢te mézu kandiddtom kldst

otdzky. Dialdgy vsak prostrednictvom odporuéanych otdzok

v chate sami vedu k roznym problematickym vlastnostiam

a zivotnym situaciam kandidatov. Velmi vynaliezavo je

tiez vyrieSené vyuzivanie skrytych téastnikov hovoru,

ktori pomdhaju dotvarat atmosféru a umocfiovat tak iliiziu

86 redlnej,,show”. Tak je obsiahnutd aj hudobna dramaturgia,

foto R. Brandneulinger

ktora ovplyvnuje napitie v jednotlivych situdciach.
Tvorcovia v inscenacii pracuju s hernymi principmi,

v ktorych sa mie$a moznost ovplyvnit virtudlne dianie,

ale zaroven ide o nimi kontrolovany vyvoj udalosti,

s roznymi moznymi vysledkami. Inscendcia ma

pomerne dobre vystavand dramaturgicku Struktiru

(aj ked' niekedy privelmi priezra¢nu), kde dochadza

ku gradacii deja a k roznym zvratom ¢i prekvapeniam.

Zaver inscendcie prinasa najprekvapivejsiu pointu,

ked'zistime, ze kandidatmi si v skutocnosti divaci.
Politicka rovina, ktora je neustdle pritomnd v zadnom

plane inscenacie, vsak stoji na nejasnych zakladoch. Sluzi

skor ako leitmotiv pre ,,reality show a tplne zrejmé nie je

ani stanovisko tvorcov k tymto témam. Miestami su hodnoty

socialnej demokracie priamo zosmiesfiované ucinkujlcimi

a pritom neustale prezentované ako isté ,,posolstvo”

celého diela. The Kreisky Test preto funguje najma

v zazitkovej rovine, v ramci ktorej tvorcovia premyslene

vedu divaka dejom a neustdle ho prekvapuju. V specidlnych

podmienkach, v ktorych sme sa v tychto tyzdnoch ocitli, je

to oproti zaplave zaznamov vel'mi kreativne prispdsobenie

sa situdcii a vdaka tomu aj zivsi divadelny zazitok. ¢
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F. Lofberg: The Kreisky Test

rézia M. Finnland kostymy A. Reiter film L. Trobinger
babky C. Six t¢inkujd R. Brandneulinger, G. Fellerer,
J. Fuchs, B. Hablé, L. Hermann, R. Hrubes a d'alsi

premiéra1s. april 2020, online komunikaé¢na platforma Zoom

Karol Misovic
teatrolog

foto C. Bachraty

~ee Turandot o tom aj o tom

Nova scéna sa uz dva razy zucastnila na muzikdlovom
festivale DIMF v Juznej Korei. U nds kriticky prijaté
diela Mata Hari a Madame de Pompadour tam ziskali
hned' niekolko oceneni. Nebolo zrejme ndhodou, ze sa
v riedkom zozname premiér tejto sezdny objavilo aj prvé
europske uvedenie juhokdrejského muzikalu Turandot.
Atraktivitu netradicného muzikalového titulu
znasobilo hostovanie madarského reZiséra Réberta
Alféldiho. Vsetko nasved¢ovalo, ze pojde o nevsedny
kozmopolitny zazitok. Lenze libreto akoby poéitalo
s azijskym publikom zzitym s fabulou o krutej princeznej,
ktora vrazdi svojich napadnikov. Inscendcii chyba
doslednejsia dramaturgia, ktora by akcentovala pribehové
stivislosti, vrstvy i vztahové prepletenia, tuzemskému
divakovi vzdialeng, aj ked' pribeh pozna z opery.
Hermeticky posobiaca scéna Eszter Kdlmadnovej
nedala rezisérovi Ci choreografovi Krisztidnovi Gergyeovi
vela moznosti na priestorovu kreativitu. Situacie sa

vacsinou sustredovali na prebiehanie cez scénu alebo

na vyvysenu plosinu. Alféldi sa snazil monotdnny pribeh bez
podstatnejsich dramatickych zauzleni pozdvihnit aspof
akcentovanim muzikdlnosti diela, v ktorom sa autorka

kratko kriticky

Jang Soyeong inovativne inSpirovala eurépsko-americkymi
popovymi muzikalovymi vzormi. Rovnako choreografia
prejavovala vysoku technicku droven, hoci nedosiahla
vrchol pre nie vzdy dokonalé zladenie tanecnej company.
Podobne sa d4 hovorit aj o herectve. Citovo nepristupna
Turandot Miroslavy Drinovej poznala len pisklavy
autokraticky tén; herecka nedokdzala presved¢ivo naplnit
intencie libreta, ktoré postupne odhaluju princezninu
viacznaénu povahu. Jej kategorickost ma jasné predpribehové
vizby, lenze u Drinovej absentovali tvarnejsie momenty
prieniku do tychto sfér, nehovoriac o takmer herecky
nebadatelnom emoc¢nom zlome v zavere pribehu. Klu¢
k premene Turandot spociva v konfrontdcii s duchom jej
matky. LenZe to by ju nemohla hrat Sisa Sklovska, ktora
v pitminttovej scéne dokdzala kumulovat tolko hereckého
patosu a dekorativnych spevackych koloratur, ze zasadny
vystup mal namiesto katarzného tcinku skor komicky
efekt. Dokazom produktivnej spoluprace s novou rezijnou
osobnostou je véak vykon Romany Dang Vanovej v tilohe
sluzky Ryu, tajne a oddane milujlcej princa Calafa. Herecka
v civilnej polohe vytvorila doslova analdgiu s tragickou
Eponinou z Beddrov, romanticky zaloZenym dievéatom
schopnym pre svoju ldsku urobit ¢okolvek — aj polozit Zivot.
Najzavaznejsim problémom inscendcie je vsak jej
tematické zacielenie. O ¢om je tento muzikal? Odpovedi
je niekolko — o nasili na zenach, nenaplnenych citovych
ambiciach, stihomame minulosti... Je o tom i tom, ale sticasne
ani o jednom. Novoscénicka Turandot je preto viac plavbou
pribehom nez sebavedomejsim umeleckym dielom. ¢
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L. Haeje, J. Soyeong: Turandot

preklad L. Puchalova prebdsnenie V. Puchala dramaturgia
S. Sprusansky hudobné nastudovanie a korepeticie

L. Dolny, I. Weis Viskupova choreografia K. Gergye scéna
E. Kdlman kostymy M. Kotuéek rézia R. Alfldi tcinkuju
M. Drinova, L. Feckovd, L. Machcinikovd, P. Makransky,
P. Vyskodil, S. Sklovska, K. Olasova a dalsi

premiéra 6. a 7. marec 2020, Divadlo Nova scéna, Bratislava
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Dagmar Krocanova

Antologia slovenskej
dramy 1920 -1948

Najnovsia antologia tuzemskych divadelnych
hier dosvedcuje, ze nasa, dnes uz historicka
dramatika, ukryva prekvapenia. Popri
etablovanych autoroch ako Julius Barc-
Ivan, Peter Zvon ci Peter Karvas, sa objavuju
nové mena ako Vlado Wagner ci Martin
Schelling. Vedl'a inscenovanych hier ako
Neznamy, Tanec nad placom ci Meteor
najdeme avantgardné skvosty, ktoré

akoby sa javisku az programovo vzpierali.
Hra Nds mdj Martina Schellinga dokonca
vyznieva v sucasnosti mozno aktualnejsie
ako v roku 1923, ked' ju autor publikoval.

NAS MA]

Predohra netendencnej spevohry spevavého rodu,
z doby, ked'socialna tendenéna drama uz odkvitla.
Hudbu: zlozili spevavi vtaci.

Slova: od teraz narodeného syna trochu
zostarnutého Tutanchamdna.

Rezisér a sluha ,,pre vsetko“ je: trochu

idedlne zalozeny Sepkar.

Osoby:
a) Samé slnkom hnané automaty:
RUZICKA, MARGARETA, FIALKA (ako sélistky).
V zbore spievajii: KONVALINKY, NEZABUDKY, NEVADZE atd",
atd. — kvietky umelkyne vobec.
b) Nudzou hnané automaty:
MOTYLE a VCELICKY.
DIRIGENT: Slavik z dobrej vole a len tak naoko.
Tieto plagaty visia i tam, kde ,,Prilepovat plagaty je
88 zakdazané“;visia hlavne nafasade Narodného divadla.

Plagéty st rukou pisané na papieroch, ktoré Sepkar-rezisér-
sluha-etc. pozbieral po ulici, takze mohli lakat obecenstvo
svojimi mastnymi flakmi ako i svojou prelibeznou vonou
odumretych safaladok, saldm a pod. uzitocnych movitosti.

V divadle:

Hl'adisko: i s [6zami je zachované ako pamiatka

na uvddnutd dobu. Tu sedia dvaja, i tam dvaja, ba

i tamto. Na ojedinelu premiéru sa dostavia skoro

vsetci vyslani zastupcovia organizovanych stavov.
Javisko: Zhora krasna modrina, ktord sa v obluku

s nenapodobitelnym pévabom zbieha az na podlahu,
zbytoc¢nymi uciniac kulisy, ktoré pouzili na stavbu
$tudentskych bardkov s garanciou, Ze desat rokov nebude
do nich priat dazd. Sepkarova biida je tiez pre¢. Z kamennych
stien kolosea obliekarni a ostatnych potrebnych miestnosti
spravili Pantedn nocnych kaviarni a podobnych socialnych
zariadeni. Vsetky byvalé miestnosti st skoncentrované

na javisku, hlasajic vyhody centralizacie. Ale podlaha

je zatiahnutd zelenym aksamietom neznej travicky.
Orchester: je politickym neporiadkom rozsedeny

po kondrikoch roznych rastlin, ktoré zivotaplne

bujneju. Pozostdva zo samych komponistov.

Medzi orchestrom a javiskom sedi kratkozraky, nakazlivym
malomocenstvom idealizmu zataZzeny profesor. (Pre
nemocnicu je prislaby, ale obecenstvo nakazit nesmie.)

K sebe si polozi svoju zbierku, na Spendliky nastrkanych
pavukov a vsakovych chrobdkov, ¢ize ,,omnia sua“...

V hladisku je tma, v orchestri vidnejsie

a najavisku svetlo slnka sala.
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Zjavenie

SKOVRANOK (cengd raz... druhy i treti raz. Opone
véak ani nenapadne sa zdvihntit, lebo za d6b triumfu
tendencnej drdmy bola pouzita na socialne tcely)
SLAVIK (sa ukloni a uddva takt celému orchestru)
SEPKAR (sedi v strede umelych umelcov; ludskym
hlasom on im ddva do Ust vsetky ich spevy, ktoré

mu vlastne oni $epkajti do srdca. S e p k 4 r ako)
SKOVRANOK Otvdrajte o¢kd, Ruzicky,

Konvalinky, Fialécky, vstavajte i vy, Pucky!

SLAVIK (rozohneny, z orchestra) Vstavajte, tu

je nas cas, moj cas, lasky, plesu cas!

ZBOR Vstdvajme! Svita, svita!

RUZICKA Ach, ¢o sa mne snivalo?! Aké ruzové veci!

O, aké krasne st farby snov! Krdsne, aké krasne!
SLAVIK N4g ¢as, nas ples je krdsny.

Prebud'te sa, chystajte sa!

RUZICKA Uz ¢ut, uz ¢ut z dialky priliv hudby vlnivo-
$umivo prichddzat. Chystajme sa, umyvajme sa!
ZBOR Umyvajme sa, umyvajme sa kristalovou
rosickou, cistou vodickou!

ZASTUPCOVIA ORGANIZOVANYCH DROGERISTOV Ach!
Tendencia? Navofiavkujme sa sladkostou parfumov! Ja
svojim ruzovym, ja pravym fialkovym, ja konvalinkovym
tiez pravym! (nahodou sa obzru na hladisko) To ze

je nie tendencia? Skandal! (ti$ko vypachnu)
NEZABUDKA O, akd krdsna si ty, Ruzi¢ka! Tvoj
parfum je libezny a pery mds sta zore rdna.
RUZICKA Krasna som? Neverim. Seba nevidim, len vds!
ZASTUPCOVIA ORGANIZOVANYCH EGOISTOV

(pozri na seba vytrestenymi o¢ami) Nezabudka,

ty si krdsna: o¢i mas modré, modré ako v hlbinu
studienky ponorend obloha jasného poludnia.
ZASTUPCOVIA DESATORA KOORGANIZOVANYCH
VYSOKOSKOLAKOV (z miesta na statie) Vilo, ja ti
mam GUzasnu nadchu. To iste od tej abstinencie!
DRUHY HLAS Ako to? Hddam si len

nevstupil do organizacie abst —

PRVY HLAS Pan Boh chraf, ale som uz tri dni nepil!
Pod'prec. Eh, ¢o nas tam po akomsi umeni, i je

tendencné, i nie! (odidu ako ziznivi jeleni)

NEZABUDKA Jej, krdsna som? O, aké blaho pre mna

tesit sa vagim farbam, vadej krase a svojej nevidiet!
ZASTUPCOVIA ORGANIZOVANYCH EGOISTOV No, to

je tendencia! (celkom egoisticky sa vytratia)
NEZABUDKA Predsa, predsa sladko je pocut, Ze mam
krdsne ocka, nezabudnem ti to nikdy Ruzicka draha,
nezabudnem. (ndhodou sa obzrie na ministersku l6zu)

V MINISTERSKE] LOZI Sem sa diva? Co chce tym povedat?
Je vtom tendencia? Eh, nam uz ni¢ neuskodi: pozicia je
silnd... Co, pan radca? Hlavné je, ze sme tomu novindrovi
zapchali hubu. Dvadsattisic, no, to je dost; ale teraz

mu uz aspofi novinarska est nedovoli nds napadat.
SLAVIK (sa rozhadzuje ohnivejsie,

orchester pritiska a fuka silnejsie)

ZBOR Ruzicky, Konvalinky, Nezabudky chvejme sa! Uz zuni,
stekli tepld hudba lucov. Ej, haj, toéme sa, chvejme sa!
ZASTUPCOVIA ORGANIZOVANYCH OBCHODNIKOV

Ak dalej bude takto stat nasa valuta, moze to byt
osudné. (hlasnejsie) Nasledkom zlomyselnych
machinacii perspektivy valuty —

SEPKAR (s malou tendenciou a s velkym

hlasom, bokom) Ner&¢te prosim vyruSovat

s vaSou valutou prejavovanie sa umenia!

ZBOR Tancujme, tancujme tanec maja! Hudba jeho je tak
uchvatnd. Hla, vlieva sa do nej Sumenie, ¢lapot kridiel
Motylov. O, aki skvostni prichddzaju. Vitajte, vitajte!
MOTYLE Ruzicky, Kvietocky, aké pdvabne-jemné s

vade fadra! Ako krdsne tancujete! Smieme prosit?

ZBOR Tancujte tanec svadobny, pite z ¢ase sladkosti!
MOTYLE Kvapka, kvapdéka staci, by na vasich ruzovych
rtoch visiac nevideli sme zeme: zakryji ndm ju vase lica
a citime, vidime len vds, len vds! O, aké ste opojné!

ZBOR My nevidime blankytu, ktory je ako modrina
dialok nasich tuzob, ked' nam ho zastrie skvostny pel
vasich kridiel... Uz odchadzate? Preco utekate? A tak
krdsne tancujete, také aristokratické s vase pohyby.
ZASTUPCOVIA VSELIJAKO ORGANIZOVANYCH
DEMOKRATOV (celkom zacervenalo) Ky parom by
vydrzal tu tendenciu! Pfuj! Povedal som: podme 89
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radsej pod viechu. (s primeranym hurtom odidu)

ZBOR Tuj, taj! Cut zas bzu¢at milostny spev kridiel
vCeli¢iek, malickych vceliciek. Vitajte, vitajte!
VCELICKY Jej, o sme sa nalietali! Ale let a7

sem je nam pozlateny zorami tejto blazenej

chvile a sladkou nam je praca.

ZASTUPCOVIA VOI'NOORGANIZOVANYCH TULAKOV (celkom
urazene) Hanba! Takato tendencia! (vytulaju sa)

ZBOR Velicky, kolko sa vy namahate,

naletite! No a lasky piesen zaspievate?

VCELICKY Ste krdsne ako medovy majovy sen. Mdme
vas radi, ako svréek ma rad svoje jediné huslicky,
milujeme vas, ako otroci milovali svoje panie.

ZBOR Pod'te na nase medové pery, lubajte, lubajte nas!
ZASTUPCOVIA ORGANIZOVANYCH BURZUJOV
Nevkusna tendencia, podme odtialto!

(s lahkou eleganciou sa vySmyknu)

VCELICKY O, vy zlaté medové kvietky! Vagim medom
rinie do nas zivot; milujeme vds lepsie ako zivot svoj.
ZBOR Aka velkd je vasa laska! A preco odchadzate,
preco? Odisli ste! Margarétka, pre¢o odchadzaju?!
Povedz, Margarétka, miluju nas ony naozaj, naozaj?
MARGARETA Ale dno, dno, preco by nie? Hla,

vetrik pofukuje... nuz odnasa ndm ich... i nase
rozkose... Oj, oj kvietocky! Ni¢ to, ni¢! Ved'inac

by sme ich nevideli, o nich nevedeli...

V LOZI KRITIKA No, mas uZ nejakd mienku ohladom
kritiky? Myslim, Ze nemali sa dat na dramu liace tendencie,
by sa nemuselo vypovedat, Ze je i netenden¢nd drama.
Nech je diiha len krdsnou dihou, nado vypovedat

o nej, ze je len polamanym svetlom... Ostatne, nie

su to nasi ludial... [V kritickej chvili odidu. Pred nimi
eSte odtiahli uz zastupcovia vsetkych organizacii, ba

i zastupcovia organizdcie neorganizovanych (Horribile!)
Len chronicky akutnym idealizmom postihnuty
profesor [pie eSte na hre s vnitornym rozochvenim

a so zbierkou pavikov-chrobakov. Hladisko nerusene
sni a snuje svoje prazdne sny. Prazdno je... prdzdno...]
ZBOR Vetrik pofukuje, odnasa nam nase rozkose;

90 inac by smeich nevideli, o nich nevedeli...

MARGARETA Tak to ma byt, vy bludi¢ky malé! Tak ndm to
seveli do usi hudba vdcésej lasky, lasky, ktorej kmity nas
prebudili k Zivotu... Preto len veselo, veselo sestricky moje!
(Pavuky a chrobaci zo zbierky profesora sa

prebudia k Zivotu, zanechaju svoje Spendliky,

rozlezu sa po javisku a zunia rozpravku sily vicsej

lasky a na jej pomnik pavuky pletd zdvoj.)

ZBOR 0Oj, oj ako nam je dobre, vicsia laska

nds sprevadza. Veselo, len veselo! Ved'

slaciky licov slniecka skackaju po nas.

MARGARETA Tajuplna hudba Zivota hra na strunach
nasich srdiecok... Cujete jej ozvenu v puceni?

zBOR Cujeme hudbu prelibeznii a tancujeme, tancujeme!
MARGARETA Ano, 4no, zivot tancom je... a my naruzivé
tanecnice...! Nechceme vynechat Ziadneho kola...

ZBOR Tancujeme, bo vidime, citime hudbu zivota.
MARGARETA Vidite, citite na teplote hudby, 7e

sa leje zo zdroja Lasky, nekonecnej Lasky?

ZBOR Citime, oj, citime!

MARGARETA A ona je cielom zrakov

nasich: Laska, velkd Laska!

ZBOR Velkého, ve¢ného mdja Laska...

0, blaho, nekone&né blaho!

MARGARETA Blazene ndm je, lebo nae tiihy sa

spinaju vonavym zvijanim sa za Laskou; fou

dychame, zijeme Ldskou... pomedzi nds ohreju

jej zlaté luce a pozlacuju nase prekvitanie...

(Starému profesorovi a jeho idealizmu sa zastrie bozsky
vyhlad na javisko: jeho vlastné paviky davno do zbierky
na spendliky nastoknuté a ozivené uplietli oponu. Pozrie
sa do hladiska a jeho prazdnotou, prazdnotou doby
zarazeny, s krvacajucim srdcom, vpadne do skatulky

a nastokne sa na Spendliky vlastnej zbierky.)

ZBOR O, lasky ¢as, 6 mdjl... O, krdsal!

MARGARETA Milujem... milujete!

ZBOR Milujeme... milujete... a vieme

otom! O akd blazenost... O, maj!
Sepkarovi-rezisérovi-basnikovi-sluhovi (magick4, lahka
ruka maja mihne popred oci, zabudne, ze je i Sepkdrom,
podlahne tendencnosti zaslej doby a vo vytrzeni spieva

fortissimo) Miluj, milujme a vedzme o tom!... Vedome
samilujmel... Ved'vtacky spievaju piesen lasky a lubaju
sa; potocky do seba sa vlievaju a lUbostne si zblnkocu.
Vsetko to laskou Seveli, Steboce, brnkoce v divej hudbe.
Jedle sa objimaju, vrch k vrchu sa tdli... Nebo so zemou

sa objima... Laskou dycha vsetko, lasku dychame... laska
hori v srdci! O, vétepme ldsku zo srdca, kym sa prijme &tep,
kym je mdj, vStepme ju zo srdca vyssie, do nekonec¢ného,
vedomého duchal... A zldmu sa ostne... rozpustia sa
lady! Zvecnime ldsku vo ve¢nom duchu a zve¢nime

maj... (Vysilene padne do narucia kvetin. Na hladisko
nevidi, lebo paviky uplietli uz hustd, trblietajicu

sa oponu. Tisko pre seba v rozpakoch) A potlesk?...
Potlesk?... Vavriny, vence?! (divokym jasotom) O, nemézu
tlieskat!... Objimajd sa!... O, blaZenost nad potlesky, nad
vavriny... O, ludia sa... ludia sa... objimaju! (zdrivo liba
blaZenostou opojeny svoje kvety este dlho... dlho...)
MESIACIK (bledo sa usklabiac) O, kebys’ to vedel... kebys’
to vedel, Apostol lasky!... Srdce by ti razom vykrvacalo....
sta dykou prerazené!... Ale $tastie, Ze na tvari mi

vidi$ odlesk Slnca ako zaruku krdsneho zajtrajskal

V NEZABUDKE A V NEVADZI (sa tisko chvejli este

posledné akordy) Zlamu sa ostne... Rozpustia sa

lady... Zve¢nime lasku... a zve¢nime maj! ¢

Hra bola uverejnena v Casopise Vatra, V, 1923, ¢. 3 (mdj 1923), s. 62 — 65.
Publikovany text uverejfiujeme cely. Pri prepise sme zasahovali
minimdalne. Ponechali sme dobovd lexiku vratane zriedkavych

slov (movitost, hurt, liace) a poetizmov (Ziznivy, rty, ldbat,

blankyt). Opravili sme pravopis podla dnesnej normy (preklepy,
diZne, ¢iarky, pisanie predp6n a predloZiek s, z; pisanie —y

v 3.0s. mn. ¢. v minulom Case slovies; pisanie pricasti (uvadly

> uvddnuty); odstranenie vokativu; niektorych zastaranych

slov (kulisne > kulisy, hladi$te > hladisko, tancit > tancovat,

pohadka > rozpravka); zmenili sme tiez pavuci na pavuky.
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KniZné tipy

IvanKrastev

Eurépa a pandémia

Absynt

www.absynt.sk

Svetoznamy bulharsky politoldg Ivan
Krastev vyuzil domdcu izolaciu pocas
pandémie na Gvahy o krize, ktora nds zasiahla
s neCakanou silou a globalnym dosahom.
Premysla o tom, ¢o a preco spdsobilo nase
ochromenie a akd zmenu to bude znamenat
pre Eurépu z dlhodobého hladiska. Jeho
esejvychadzav preklade Samuela Marca.

Ale$ Merenus, Iva Mikulova,

Jitka Sotkovska

Text a divadlo

Academia

www.academia.cz

Kolektivna monografia je najnovsim
prispevkom ¢eskych a slovenskych divadelnych
aliterarnych vedcov k tedrii sicasnej dramy/
divadelného textu. V siedmich sekciach
autori uvazuju o dramatikoch, poetikach,
tedridch, intertextualite, publikovani

a dalsich aspektoch vztahu textu a divadla.

Petr Oslzly

Divadlo za demokracii
Nakladatelstvi JAMU

www.jamu.cz

Publikaciu niekdajsieho dramaturga Divadla
na provazku, ktory v novembri ‘89 ako prvy
vyhldsil zo scény strajk ceskych divadiel, tvori
Ciastocne reprint vystavy s rovhomennym
nazvom s mnozstvom dokumentov, ktoré
dosial nikde nevysli. Obrazovd ¢ast je
doplnena Oslzlého nanovo zredigovanymi
textmi na danu tému, ktoré su publikované
dvojjazycne (aj v anglickej mutdcii).
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z tvorby

Lubomir Vajdicka
rezisér

Réziaz domu

Prave som videl v televiznych spravach, ako velké
firmy objavuju vymozenosti prace zdomu. V dosledku
toho oslovuju architektov, aby preorganizovaliich
velké kancelarske priestory, aby zamestnanci, ak uz

do préce pridu, mali aspof akii-takii moZnost sustredit

sa na pracu. Zadal som skiigat v Nitre 9. marca,
stihli sme akurdt preditat text mojej dramatizacie.
Vela som kolegom hercom nepovedal, pretoze
text je rozsiahly, postav v niom je vela a je o ¢om
hovorit, ale nemalo zmysel naraz vysypat zo seba
véetko. Po dvoch skiiskach sme to museli zabalit.
Spociatku som si ,,pracu zdomu“ nevedel
predstavit, dokonca som ju ,,z luftu odmietol —
predsa len je divadlo nielen ako predstavenie, ale
aj ako inscenacny proces predovsetkym kontakt
zivého, 3D ¢loveka s inymi 3D zivymi lud'mi, a potom,
nie som sice IT negramotny, ale ku gramotnosti
mdam dost d'aleko. Nakoniec ma k ,,online” skiiganiu
primala tvrdosijna dramaturgicka, moja ziacka
Magdaléna Ziakova. Mohol by som sa chvdlit, ze
som si vychoval naro¢nu dramaturgicku, ale ona
si to asi priniesla na VSMU z rodného Pre$ova.
Takze sme to s jej vydatnym manazmentom
rozbehli, fungovalo to (nie hned, vzhladom na moje
IT rezervy) a dokonca to malo zavan dobrodruzstva.
Teraz uz s ruskami na tvdri alebo so zvaraéskymi
krytmi pokracujeme ,live” a pripominame si, ¢o sme
si ,,online povedali. Mam pocit, ze herci, ktorych som
vzdy poznal ako usilovnych a pracovitych, st teraz
akisi usilovnejsi a pracovitejsi. Sme zodpovedni, hoci

nezostavame doma, a tesime sa na to, ked' budu divaci

v hladisku sediet ako obvykle, a nie v dvojmetrovych
rozostupoch. Lebo tak sa z4Zitok len tazko spoloéne
preziva a v divadle vzdy islo predovsetkym o to. @
92
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ELENA KNOPOVA
teatrologicka

Divadlo bolo, je a bude. Obdobie pandémie je
iba kratkou epizédou. Mozno divadelnici zacnu
virtudlny priestor odteraz vyuZivat strategickejsie,
ale bez priameho dotyku je to nezmysel. Iste
sa objavia témy reflexie ¢loveka, ktory prezil
pandémiu, a jeho hodnot, aj ked' nie doslovne.
Myslim, ze ked' sa koneéne saly otvoria, ako divaci
ocenime volnost, vzajomnost a spolocensky
kontakt. Aj preto za vacsiu prioritu povazujem ,,ako
a o éom“ hrat, nez,,za ¢o hrat“. Divadld sti na jednej
lodi — musia najmi obnovit vztah s divakom.

Viac ako samotnych divadiel sa pandémia
zrejme dotkne umeleckého vzdelavania,
odbornych a publika¢nych platforiem. Tie st
z Casovej aj ekonomickej perspektivy ovela
zranitelnejsie, neZ sa na prvy pohlad mdZe zdat.
Ich pripadnd stratu obnovime len tazko.

PETER CANECKY
scénicky a kostymovy vytvarnik

Nam, ktori pre divadlo pracujeme, prajem, aby
spomalenie vtomto Case a priestore prinieslo
prehlad o tom, ¢o je pre zivot viac alebo menej
potrebné. COVID-19 preto chdpem ako ponuknutd
gancu vnimat nage potreby, chute, Ziadosti
arozkose v rozsahoch momentu, ktory prave
Zijeme. A tieZ uvaZovat, ako ho v najblizsich
drioch chceme 7it. Je &as, aby to, o si zo Zivota
zoberieme, sme mu v rovnakej miere vratili.
Mam chut nadalej robit divadlo a difam, Ze

to bude ¢oskoro opit mozné. Pochopitelne,
nemyslim pritom len na seba... Prajem si preto
najmd, aby sa divaci vrétili do divadla a chovam
v sebe nadej, 7e im budeme mat ¢o pontiknut.
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MARIAN AMSLER
rezisér

Nedavno som sa dozvedel, Ze streamovanie

a stahovanie dat spdsobuje neuveritelne vysokd
uhlikovu stopu. Takze, ak by sme sa po pandémii
mali zacat spravat ekologickejsie, bolo by asi

lepSie vratit sa k Zivému umeniu. Dufam, e

nielen COVID-1g, ale aj politické pohyby v nasej
spolo¢nosti budu vda¢nymi témami pre divadelnych
dramaturgov a rezisérov. Divdci sa vrdtia do divadiel
a budu lacni po sucasnom umeni a kritickom
spracovani aktualnych tém. Nova ministerka kultdry
sa odborne a prikladne postarad o kompenzacie strat
kultdrnych institdcii, BSK pomoze Divadlu Stoka
ndjst novy priestor a ¢aka nds boom nezavislych
produkcii, pretoze sa konecne konsoliduju grantové
dotacné schémy Specialne pre tento sektor.

A nemyslim to ironicky, lebo verim, ze to vsetko
jeredlne. Je dolezité, aby sa nds narod obratil

ku kultdre ako zakladnému pilieru uvedomelej,
demokratickej a modernej obcianskej spolocnosti.

MICHAELA PASTEKOVA
teoreticka umenia

Cakala som, 7e adaptdcia na situdciu okolo
pandémie prinesie na divadelnt a tanec¢nu scénu
nejaké prekvapivé ¢i dokonca radikalne umelecké
online formy. Nestalo sa, aspon zatial. Bolo to
skor o vyrovndvani sa s novym stavom, pomalym
prispésobovanim sa, zdpasom o existenciu.

Do budtcna si vsak myslim, ze umelci a umelkyne
zacnu o tvorbe a prezentaciach svojich diel
uvazovat v $irSom ramci a eSte viac sa bude
diskutovat o tom, aky umelecky zaZitok vieme cez
online priestor sprostredkovat a akou umeleckou
platformou pre nds online svet vlastne je.

glosa

Martin Machacek
divadelny kritik

Obrozeni 2.0

Koronavirova krize postavila kulturni sektor
pred nevidanou vyzvu — tak zdsadni, pred jakou
stdla umélecka verejnost po listopadu ‘89,

kdy bylo potreba tvarci prostredi ocistit

a dat mu novy, filozoficky ramec. Opatfenf{
proti Siteni koronaviru zasahla kazdého,
hranice se smazaly. Zajem o preziti oboru jako
celku by méli mit (a snad maji) vSichni.

O jakési zasadni poselstvi solidarity se pokusilo
prazské Ndrodni divadlo manifestem Kultura je
ndrod, v némz se chtéji prihlasit k sounalezitosti
se zbytkem kulturni obce. ND se zde vnima
nejen jako ,,zlata kaplicka® ale i jako moderdtor
spolecenského, ,,postpandemického® milieu.
Soucasti projektu jsou diskuze moderované
dramaturgy ND zejména o procesech, které divadlo
utvarely a o tom, v co ho proméni v budoucnosti.
Diskuze jako napfiklad ta prvni, vyborné vedena
séfdramaturgyni Martou Ljubkovou, ale zadny
podobny manifest nepotrebuji, dokazi se obhajit
i bez vzletnych, lehce patetickych frazi. Ve vysledku
ani neni prilis jasné, k Cemu text slouzi, protoze
nenese nic nového a oprasovat ideu instituce jako
narodniho pokladu je v roce 2020 docela retro.

Pokud by k proklamovanému sjednoceni,
jakémusi ,,narodnimu obrozeni 2.0“ i s prihlédnutim
k aktualnim problémdm a vyzvam mélo dojit,
musel by se asi zahrabat tplné jiny pfikop. Ostra
vymeéna, kterd se rozhorela v diskusnim vlaknu
na webu Divadelnich novin pod zverejnénym
manifestem mezi zastupci odborné verejnosti
(kteri vécné komentovali znéni manifestu) a znacné
emotivnim uméleckym Séfem prvni scény Danielem
Spinarem totiz nenaznaduije, ze se nirodniho
osviceni hned tak dockame. Spise naopak. @ 93
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vjini pise — @simpeon
Svet zaZije dramu,

ked' sa virus chopi rézie.
Napriek chabej poetike
divadlo ho prezije.

divadlo

MICHAL NEMETH

herec a umelecky $éf Babkového divadla Zilina

Babkové divadlo Zilina zasiahla pandémia doslova defi pred
premiérou inscenacie Neprebudeny v rézii Mariana Pecka.
Kazdy divadelnik, ktory zazil tvorivy proces, ku koncu
¢asto vybic¢ovany do extrému, vie, Ze neodohrat premiéru

a odloZit ju ,,na neuréito” je jedna z najhorsich veci, ktord
sa projektu moze stat. T4 obrovskd energia zrazu zostane
bez pointy — predstavenia pre divakov. Zriadovatel prikazal
okam?Zite opustit pracovisko a odvtedy sa my ludia ¢o
exceluju viac v tabulkovom editore ako na javisku, snazime
vestit, kedy, ¢o a ako napldnovat, aby sme dobehli obrovské
straty na véetkych tGrovniach. V spoluprdci s Ustavom
mediamatiky UK som vytvoril pre nase divadlo projekt
BabkarAnténa.sk — webovy portal, ktory v pravidelnych
intervaloch spristupnoval ziznamy z repertodru divadla.
Neskor pribudol sprievodny obsah ako omalovanky. Tie
vznikli z historickych scénickych navrhov, ktoré spracoval
Juraj Poliak. Herci taktiez prispievali autorskou domacou
tvorbou. Osobne ma prekvapil medialny aj divacky ohlas
tohto projektu. Difam viak, ze jubilejna 70. sezéna BDZ sa
zaobide bez internetového pripojenia. Pokojne vymenim
jedného zivého divaka v sale za tisic na YouTube.

Sprava o okamzitom odchode do domdacej karantény nds
v kostymovej vyrobe zastihla tyzden po galakoncerte
k storocnici SND, den pred kostymovou skiskou
pripravovanej ¢cinohernej inscendcie Hriech/Jeji pastorkyna
a na zaciatku generalkového tyzdna opernej inscendcie
Aida. Toto bolo standardné dynamické tempo, ktoré
pocas divadelnej sezény u nas v Umelecko-dekoraénych
dielhach SND mdme a ktoré nahle zastalo.

Samozrejme po tyzdni sme sa — hoci v karanténe,
a preto doma — dobrovolne pustili do Sitia ochrannych
rasok pre vsetkych zamestnancov SND, do polovice
maja sme ich vyrobili asi 1500. Mnohé dolezité stcasti
zivota a zitia som pre pracu a rychle tempo odkladala
na obdobie, ked'toho bude menej... a teraz na ne prisiel
Cas. Literatura, kreslenie, hudba, filmy, priroda...

To, ze umenie je pre zivot nevyhnutné, som
vedela. Umenie je mojou neodmyslitelnou siéastou.
Po skusenosti s epidémiou uz viem, ze aby sme mohli
dostato¢ne vnimat a precitit, aby sme vnimali svoje
okolie, seba a sa navzdjom, aby sme dokdzali vnimat
divadlo, chyba ndm pokoj. Potrebujeme spomalit.

cececcssrcenane cececcssrcenane cececcssrcenane cececcssrcenane cececcssrcenane cececccsrccnane cececccsrccnane cesscsee ja a divadlo

KATARINA CANECKA
veduca kostymovej vyroby SND

MILAN SLAMA
svetelny dizajnér, riaditel Zahrady — Centra
nezavislého umenia

Situdcia ndm znemoznila realizovat umelecké a kultiirne
podujatia, ktoré su jednou zo zakladnych aktivit
kultdrnych centier. Tato &innost je aj jadrom mojej prace,
nielen ako riaditela, ale aj ako zvukara, technika a light
dizajnéra. Rok 2020 sme chceli venovat oslave desiateho
vyrocia a v tom duchu sme naplanovali aj program, ktory
vobec nebol skromny. Velké koncerty, skvelé divadla,
nezabudnutelné stretnutia. Prisla vsak pandémia,
karanténa a s nou obmedzenia. Na druhej strane nam

to umoznilo vykonat potrebné rekonstrukéné prace,
Upravy priestoru, ktoré sa pocas celorocnej prevadzky
KC Zdhrada realizovat nedajii. Ziskali sme aj priestor

na reflexiu desiatich rokov fungovania a tivahy o dalSom
smerovani. Zahrada teda zije dalej. Introvertnejsie ako
obycajne preziva svoju fyzicku aj dusevnu transformaciu.
Namiesto réznych podujati program vypliaji malé
stavebné Upravy a vylepsenia, ktoré nam financné
prostriedky dovolia. A niekedy aj nedovolia.
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'UBICA CEKOVSKA
skladatelka

SIMON FERSTL
herec, rezisér, principal Divadla
Petra Mankoveckého

%
-

Ked' mdlo mas, tazko ti nie¢o zobrat. Nemame stabilny
priestor ani zamestnancov, takze nam toho COVID-19 az
tak nevzal. Navyse, existenc¢né krizy patria k pravidelnému
repertoaru nds a nam podobnych. Korona prisla v strede
skdsania a vyzera to tak, ze sa proces Macbetha obnovi
v janudri. Nieco sme presunuli, nieco mozno v jini
dobehneme a o nieco sme prisli, ale budeme sa o to
znova uchadzat. SnaZili sme sa venovat online priestoru
a okrem prehladu udalosti sme streamovali rozhovory
s roznymi hostami. V ramci DPM sme sa pripravili na dve
sezony dopredu a ,,koronténa“, teda izolacia a adaptacia,
budu urcite jednou z tém nasich inscendcii. Myslim si, ze
nezdvisld scéna ukdzala, ako sa dokaze adaptovat, tak
ako to dokazuje stale. Prave nezavislé divadla boli pre mna
témou na premyslanie. Dufam, ze sa mi v blizkej budicnosti
podari vyrobit online platformu na ich propagéciu.
Myslim si, Ze o nezdvislej scéne by malo byt viac po¢ut.

96 Spolocnost je krehkd, my musime byt jednotni, ale hlasni.

Skladatel, ktory zapisuje hudbu na papier, pociti naplnenie
az vtedy, ked' zacuje svoje skladby v zivom zneni zvukov
nadhernych orchestralnych farieb. Skomponovana hudba
na papieri spi a ¢aka na svoje oZivenie. Tento rok mala mat
premiéru moja druhd opera Impresario Dotcom s libretom
podla nametu Carla Goldoniho od Laury Oliviove;j.

Dielo vzniklo priamo na objednavku festivalu Bregenzer
Festspiele v koprodukcii s Operou SND. No prisla korona

a s nou sterilné ticho a trochu aj obava, co bude dale;j.
SND v karanténe zatvorilo svoje brany, Bregenz zrusil

svoj festival prvykrat od roku 1946. V tichu a povinnom
domacom vdzeni sme vSetci svorne zotrvavali a statocne
zvladali nezavideniahodnd situaciu. Az napokon... Bregenz
sa predsa len rozhodol realizovat svoj operny festival, aj
ked'len v limitovanom dramaturgickom vybere. A jednym
z programov bude aj opera Impresario Dotcom, v skratene;j
verzii v rézii Elisabeth Stépplerovej aj s nasimi skvelymi
spevakmi (Adriana Kucerova, Terézia Kruzliakova, Eva
Bodorova, Ales Jenis). Cela opera v povodnej dizke

zaznie o rok ¢i dva znova v Bregenzi a aj na doskach

Opery SND. Neskryvam radost skladatelky, Ze sa mi

v podivnom kultdrnom ,tichu® plni moj velky sen.

MARTIN KRISTOF
dramaturg festivalu Kiosk

Po prvych tyzdnoch v ndvratovej karanténe, miernej
depresii a menej prijemnej vyprazdnenosti som postupne
zacal vnimat a chdpat, Ze nastolené obmedzenia

moZu znamenat nieco viac ako len obmedzenia.

MozZno prisiel ¢as, ked' sa mdze (ma?) prepisat
»zakladna“ definicia divadla ako zivej interakcie herca
adivaka. Hlbanie nad tym, ako prezit, ked' sa nehrd,
sme nastastie viaceri zamenili za premyslanie, ako
interagovat bez Zivej pritomnosti. Odporti¢am pustit
sa do dobrodruzstva premyslania, ako zabezpecit
kvalitnu interakciu, prudenie myslienok medzi autorom
a divdkom tak, aby sa nemuseli stretnit v jednom ¢ase
na jednom mieste. Ked' do skladacky pripocitate, ako
o tom diskutovat s ostatnymi, dostanete hiisenkovu
drahu novej dramaturgie a produkcie. Ale chapem,

ze toto zachranené divadlo nie je pre mnohych
skuto¢nym divadlom, len polovicnym. Aj preto sme
nas festival nazvali festivalom instantného divadla

— pridate jednu zlozku (tvorcu, divaka, priestor,
fyzicno) a stane sa z toho divadlo skutocné. Ako toto
dobrodruzstvo dopadne? Uvidime v jli v Ziline.

EVA FACKOVA
PR manazérka projektu Rok slovenského divadla

Kultdrne institticie boli povinne zavreté v podstate len par
tyzdnov po spusteni projektu Rok slovenského divadla.
Zrusilo sa viacero premiér a mnozstvo predstaven{

a podujati, ktoré divadla a divadelné zdruzenia pripravovali
pri prilezitosti stého vyrocia profesionalneho divadla

a celého projektu. Mnohé aktivity, ktoré sme pripravovali
—napriklad putovanie vystavy theatre.sk po Slovensku

a do zahranicia — sme presmerovali do online prostredia.
Tesne pred vypuknutim tejto situdcie sme na Bratislavskom
hrade otvorili reprezentativnu vystavu Divadelné storocie
— stopy a postoje. Nestihol ju vidiet takmer nikto, no teraz
u? je otvorend a podarilo sa ndm ju pred(zit az do polovice
buduiceho roka. Vsimli sme si, ze divadld reagovali

vel'mi promptne a mnozstvo svojich aktivit preniesli

do online prostredia, a tak sa zaujemcovia o divadelnd
kultdru pocas domacej karantény nenudili. Preto sme
vytvorili na webovej stranke rokdivadla.sk sekciu Online
predstavenia, ktora ponuka suhrn alternativnych aktivit
slovenskych divadiel v case obmedzeného fungovania. 97
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LUKAS BRUTOVSKY
rezisér a umelecky Séf Slovenského
komorného divadla, Martin

Pre svoju bublinu vratane seba by som v pripade
opakovania situdcie navrhoval: hladajme cesty, ako pomoct
a podporit tych, ktori sa dostali do zény ohrozenia, ale
nevykrikujme pri tom, ze ide o spasu naroda. Ak jednotlivci
kricia, ze bez nich sa narod nezaobide, je to prinajmensom
podozrivé; pripominajme sa publiku cez socidlne siete,
ale ked'sa situdcia uvol'ni, neza¢nime sa porovnavat, kto
mal vacsi koronastream; otvorme digitalne archivy, ale
nepredstierajme, ze sme velkoryso a exkluzivne spristupnili
kultirne poklady; testujme nové priestory pre tvorivost,
ale netvarme sa, ze sme a) objavili Ameriku b) nahradili
divadlo, pretoze to nie je mozné; vymienajme si svoje
dojmy, ale s vedomim, Ze nie kazd4 skiisenost s koronou/
izoldciou/karanténou stoji za verejni pozornost len preto,
7e ju preziva abstinujici umelec; skiisme ¢ast ndsho
¢asu vyuzit aj na trochu introspekcie, ved'v kone¢nom
désledku a v idedlnom svete by sme teraz mali my chybat
98 divakom — ale skor to vyzera, ze viac chybaju divaci nam.

ALZBETA LUKACOVA

dramaturgicka Statnej opery, Banska Bystrica

Situdciu Gplného dtlmu aktivity si nasa operna scéna
nepamitd. Pocas $estdesiatich rokov nadej existencie
pritom prezila vselico, dokonca aj poziar. Jediny spdsob,
ktorym sme mohli priamo komunikovat s nagimi
priaznivcami, bol online priestor. Snazili sme sa

o spristupnovanie informdcii, ktoré nasich ,followerov*
zaujm vizudlne, obsahom ¢i inovativnostou. DoleZitymi
aspektmi boli interaktivita, zdbava a vzdelavanie. Vndtri
divadelného organizmu sme pokracovali vo fungovani, aj
ked'v novom rezime. Umelecky stibor pripravoval inscenaciu
Turandot. Administrativa pracovala na pracovisku

alebo mala ,,home office®. Pracovnici scénickej vyroby
opravovali scény repertoarovych inscendcii, kym
krajcirske dielne sili riska. Technicky personal vykondval
revizie a servis zariadeni, opravovalo sa javisko. Snazili
sme sa venovat tym &innostiam, na ktoré poéas beznej
prevadzky ostdva mdlo ¢asu. Obdobie pandémie malo
svoje negativa, ale aj pozitiva. V Statnej opere sme ziskali
novu profesiondlnu optiku a zlepsili niektoré sluzby. Toto
obdobie nas navyse este viac spojilo a dodalo ndm novy
entuziazmus a chut robit i nadalej kvalitné divadlo.

ROMAN LAZIK
tanecnik, prvy solista baletu Wiener Staatsoper

Redakcia
kod-u praje
leto plné kultury!

KaZdodenné tréningy, skuisky, predstavenia, hostovania

a iné aktivity sa stali nahle irelevantnymi. Zostali sme v jtini kresli — Eniac
doma. Prvé dni boli pre mna odpocinkom a tlavou

od kazdodennej fyzickej, ale i psychickej namahy. Celé moje

telo, mdj pracovny nastroj, sa mohlo trochu zregenerovat. C o T ety
Po dvoch tyzdnoch som zacal s posiliovanim, | NO, ALE PO KORONE BY MOHOL |
.. , . BYT UZ POPCORN V DIVADLE, i
so strecingom, s postupnou pripravou svalov na zataz, | sITO PREDSTAV, ZE IDE HEREC {
. . . v. A . . v © | A TIPONUKNE PAKEL SOLENEHO. |
hoci sme stale nevedeli, kedy a Ci vobec v tejto sezone este g PECKA! :

za¢neme pracovat. Doma nie st podmienky na tréning
idedlne, museli sme byt v tomto smere kreativni. A tak
divadlo poskytlo kazdému tanecnikovi dva Stvorcové
metre baletizolu. Neskor prisiel Zoom. Kazdy defi ndm
jeden z baletnych majstrov zadaval cviky z baletnej saly
s hudobnym sprievodom nasich pianistov. Od konca
mdja uz mézeme znovu trénovat v divadle (hoci iba

v mensich skupinach). Pripravuje sa aj mald tanecna
rozliéka s baletnym riaditelom, ktory nds viedol desat
krasnych a nezabudnutelnych sezén. Pandémia priniesla
celej nasej spolocnosti iste vela negativneho. Moja
skusenost bola viak obohacujlica a aj prinosna. Ziskal
som viac priestoru pre osobné zaujmy a rozvijanie
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dalsich vedomosti v oblastiach, ktoré sa raz, po ukonéeni .
aktivnej tanecnej kariéry, stand mojim zivobytim.

.
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Kaleidoskop

6. april

Prvykrat zasadala (formou videokonferencie)
novovzniknutad do¢asnd pracovna skupina pre
riesenie nasledkov vzniknutych Sirenim ocho-
renia COVID-19 na tzemi Slovenskej republiky
v oblasti kultiry, ktort zriadilo ministerstvo
kultury. Zicastnilo sa na nej 43 odbornikov

z kulturneho sektora. Skupina sa neskor roz-
delila na podskupiny na zaklade umeleckych
oblasti. V pracovnej skupine pre oblast divadla
atanca su Maja Hriesik, Marta Polakova, Vero-
nika Gabdikova, Viki Janouskova, Roman Polak,
Zuzana Hekel, Darina Karovd, Miroslava Ko-
varova. Veducou skupiny je Vladislava Fekete.

1. maj

Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvo-
lene mad nového umeleckého $éfa, stal sa
nim rezisér Peter Palik. Vo funkcii vystrie-
dal dramaturga Jana Chalupku, ktory bol
umeleckym $éfom divadla od roku 2012.

4- maj

Ministerka kultdry Natdlia Milanovd odvolala ge-
nerdlneho riaditela Narodného osvetového centra
Michala Bartoka. Nové vyberové konanie na uvol-
neny post md byt vyhldsené v kratkom éase,
dovtedy je vedenim dolasne povereny Erik Kris-
¢4k. V indtittcii md prebehnut aj hibkovy audit.

20. mdj

Uvolnovanie opatreni suvisiacich so zamedze-

nim Sirenia ochorenia COVID-19 dospelo do tzv.

4. fazy. Vd'aka tomu sa okrem iného aspon do istej

miery opit obnovil kultirny Zivot, ktory bol

prakticky znemozneny od polovice marca. Otvorit

sa mohli divadld aj kind, povolené boli opit aj
100 iné kulturne podujatia. Samozrejme, neslo to

bez dodrziavania prisnych hygienickych opatreni.
Pocet navétevnikov nesmel presiahnut sto ludi,
divaci museli mat nasadené riigka a byt oddeleni
dvojmetrovymi odstupmi, priestory museli byt
pravidelne dezinfikované. Divadla zareagova-

li pohotovo, vicsina z nich uz v nasledujucich
tyzdnoch uviedla aspon niekolko predstaveni.

22. mdj

Novym generalnym riaditelom Statneho di-
vadla Kosice sa od 1. juna 2020 stal choreograf
arezisér Ondrej Soth. Na zéklade vysledku
vyberového konania ho do funkcie vymenova-
la ministerka kultdry Natdlia Milanova. Soth
dovtedy posobil ako povereny riaditel baletu
SDKE, na tomto poste ho do riadneho vybe-
rového konania vystrieda Peter Dedinsky.

30. mdj

V ramci festivalu Rehearsal for Truth, ktory uz
treti rok organizuje The Vaclav Havel Library
Foundation a Bohemian Benevolent and Lite-
rary Association v New Yorku, sa uskutocnilo
scénické Citanie dramatizacie Michala Ditte-
ho Americky cisdr (v anglickom preklade Lucie
Faltinovej). Na festivale, ktory tento rok pre-
behol online, boli prezentované aj prace auto-
rov z Rumunska, Pol'ska a Ceskej republiky.

3.jun

Vd'aka priaznivo sa vyvijajlcej situdcii spojenej
s koronavirusom sa zmiernili dalSie ochranné
opatrenia. Dvojmetrové odstupy v hladiskach
nahradilo Sachovnicové sedenie, maximalny

pocet divakov hromadnych podujati sa od 10. juna

zvysil nasoo, od 1. jula sa podita s tisicom miest.
Zrusila sa aj povinnost pre umelcov mat po-
tvrdenie o negativnom teste na COVID-19.

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o0 zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

21. jin

V Slovenskej narodnej galérii Zuzana Kobliskova
ponukne kuratorsky vyklad k vystave LV 100. Ladislav
Vychodil a scéna 20. storocia. Vystava vznikla

ako pocta vytvarnikovi, ktory ovplyvnil vyvoj
slovenskej scénografie a vytvoril navrhy

k stovkam inscendcii doma aj v zahranici.

1.a2.jul

Apokabaret, foto V. Farbiakova

Na réznych miestach a v roznych ¢asoch bude dvojica
nezdvislych divadiel hrat pod holym nebom inscendcie
s podobnou témou. Apokabaret divadelného zdruzenia
Uhol_g2 v Parku vedla Novej Cvernovky ponukne

vo veselom zanrovom mixe s nadhladom vazne
ekologické posolstvo. Pastierska symfonia Divadla
P6ton v Batovciach (vynimocne hrand v zdhrade vedla
budovy) je spravou o civilizacii, ktora ma korene,
identitu, prirodné dedi¢stvo, tradicie aj ritudly, no
najma schopnost ignorovat ich. Netradi¢nd atmosféra
dand netradiénymi okolnostami je zarucena.

5. august - 23. august

Na nadvori Starej radnice Mizea mesta Bratislavy sa
uskutocni druhy rocnik Bratislavskych divadelnych noci.
Okrem repriz inscendcii Este jeden zdzrak a Don Quijote
organizatori chystaju aj premiéru. Zuzanka neplac v rézii
Jakuba Nvotu bude o basnikoch, umeni, laske a sviniach
v Presporku. Nedaleko odtial, na nadvori Zichyho
paldca, bude pocas celého leta hrat divadlo GUnaGU.
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Moliere: Liska vse

@ — RADIO DEVIN
J. Bodnarova: Starec a pocitacovy chlapec
Ikony slovenského divadla
L'. Schramek: Odpotiivanie, Ustav
Desat dekdd divadla.sk
(Statne divadlo Kogice - ¢inohra)
L. Pirandello: Henrich IV.
A.S. Puskin: Kapitdnova dcéra
M. J. Lermontov - V. Lukdé: Démon
Desat dekdd divadla.sk
(Statne divadlo Koice — opera a balet)
L. Feldek: Janosik podla Vivaldiho
J. Rayman: Trocha slnka v dome smitku
S. Canakyova: Facka
J. Juranova: Na devit jamiek
Ikony slovenského divadla
Desat dekdd divadla.sk
(Statna opera Bansk4 Bystrica — opera a balet)
A. Schnitzler: Casonovov ndvrat domov
L. Kerata: Velvet, Filmovacka, ESte som
tu a zostanem
Ikony slovenského divadla
Desat dekdd divadla.sk
(Divadlo Jozefa Gregora Tajovského Zvolen)
P. Pavlac: Bol som predseda triedy
K. D. Horvath: Def, ked'sa stratila mama
$. Kasarda: Hlava ako zita?
Ikony slovenského divadla
Desat dekdd divadla.sk
(Narodnostné divadlo na vychode Slovenska)
S. H. Vajansky: Babie leto
M. Materakova: Ruzovy bidet, Vari¢, DZony,
jeho babka a ndrodny poklad, Hlad4 sa hrdina
P. Pistanek: Cas 101



Konkrétne ¢ ... prebuidzani kultiry

MARIA KAROLOVA (nezdvisld divadelnicka)
Cesky Institut uméni — Divadelni tistav realizoval
cyklus online diskusnych stretnuti Jak na scénické
umeéni online. Webindr reflektoval situaciu

na poli scénickych umeni sposobent pandémiou  aua

koronavirusu a vznikol ako reakcia na urgentnu
potrebu divadelnikov doplnit chybajiice vedomosti
v oblastiach ako dokumentacia, audiovizudlne
médid a socidlne siete. Ceski a slovenski odbornici
z televizneho i divadelného prostredia pocas
Styroch dni diskutovali o problematike zaznamu
divadelného predstavenia, strihu, dramaturgii
videa ¢i autorskych pravach v online prostredi.
MAREK GODOVIC (divadelny kritik)

Prvy zivy zazitok po mesiacoch divadelného
poOstu som zazil v bratislavskej A4 na predstaveni
trnavského divadla DISK. Obolus v rézii

Blaha Uhldra je sledom obrazov, emacii,

vyrazov, vystupov a nahlych skecov.

V kontexte sucasnych udalosti sa mi zdal nanajvys
aktudlny. Znovu sa stretdvame, no nase tvare

sa nam zdaju s riskami akési nezname, chladné,
divajlice sa s odstupom a istou obavou. Postavy

a postavicky v inscendcii Obolus st ako karikatdry
nds samotnych. Mdme sa pokdsit vstupovat

do svojich osobnych zén alebo sa decentne

drzat vo svojej sfére? Normdlne som sa v tom videl.

JAKUB MOLNAR (Student DF JAMU)

Na vychode vela nieto a po krize bude, zda
sa, este menej. No i napriek tomu ma velmi
potesilo, ze to zvladol komunitny festival
sticasného divadla a umenia UM UM v Starej
Lubovni, ktory je zalozeny na Specifickom

Ak mdte zaujem g predplatné, g inzerciu, g informacie...
vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych

102 adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

umeleckom vyskume. M6ze tak nadalej
vytvdrat priestor pre dialég na Spisi.
MIROSLAVA KOSTALOVA

(Studentka DF VSMU)

Pocas posledného majového vikendu som
navstivila vystavu Divadelné storocie — stopy
a postoje na Bratislavskom hrade. Vratila
som sa o sto rokov spit, mala som moznost
vidiet titulny list prvej pévodnej divadelnej
hry Dva buchy a tri Suchy, kostymy Heleny
Bezakovej, makety slovenskych divadiel,
dobové fotografie ochotnickych hercov

a hereciek a mnoho iného. Bol to inspirativny
a tiez vycerpavajlci zazitok. Vystavu som
navstivila pocas priprav na Statnice, takze mala
pre mna predovsetkym poznavaciu hodnotu.

Niektoré divadld predcasne ukoncili sezénu,
iné nasadili reprizy ¢i budd hrat aj v lete.
Medzi nimi st aj také, ktoré na druhd
polovicu juna dokonca ohlasili premiéry.
MD Zilina uvedie dramaticky a rezijny debut
Michala Tomasyho, komédiu Nezndsam

ta. Divadlo Stidio Tanca v Banskej Bystrici
inscendciu Muz bez vlastnostiv rézZii Jozefa
Vlka a choreografii Stanislavy VI¢ekove;j.
Bratislavské babkové divadlo pripravuje
komornu interaktivnu Rozprdvku o Malej
tucnej vile s gastronomickym prekvapenim
od Katariny Aulitisovej a Babkové divadlo
na Rdzcesti pontkne paradivadelnd aktivitu
Vy(Ciny) slovenciny pre ziakov zakladnych skél.

REGISTER

Ak hladdte register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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