() Juraj Poliak
) Dlvadelny roman v Cinohre SND ¢ 1984 v SKD Martin
() Jurgova Hana v Cinohre SDKE

() Posolstvo k Svetovému diiu divadla

( Narodné divadla v 21. storodi
( Boris Kudlicka

marec

DI i

771337"180000

9

konkrétne
¢ divadle

Cislo 3| rocnik 14 | 2020

cenaz€

25000

4 SEE | B

il



knihy err wo . ver
D'::,ADE._NEHO ) Mili ¢itatelia a citatel ky! Milo Juréri

USTAVU

Novinka

sterecie
E

D E N
L

Divadelné storocie - Stopy a postoje
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Viva
La Bohgrme!

Vladimir Blaho
Viva La Bohéme!
Pribeh jednej opery

Autor v diele venovanom stdlici svetového
operného repertodru sleduje pribeh populdrneho
Pucciniho diela. Priblizuje dobovy kontext

a literarny ndmet, podla ktorého vzniklo

libreto Bohémy, pozornost venuje hudobnej stranke
diela a jeho miestu v ramci tohto zanru. Blaho
systematizuje inscendcie Bohémy na slovenskych
opernych javiskdch i v zahraniéi z pohladu ich

Dobova fotografia Mestského divadla v Presporku

foto archiv Divadelného tstavu Bratislava

V marci1920 vzniklo Slovenské narodné divadlo napriek tomu, ze na to neboli vhodné podmienky.
Zabezpecoval ho kocovny Cesky stbor, fungovalo ako stikromny podnik a o budovu sa delilo
s hostujticimi madarskymi a rakiiskymi sibormi. Dostupny slovensky repertodr bol velmi tzky,
profesionalni slovenski divadelnici takmer neexistovali. Fiktivny program theatreoptimism (ktory pre
nas Casopis exkluzivne vyvinul dramatik Laco Kerata) konstatuje nasledovné: pocas prvého storocia
existencie profesionalneho divadla na Slovensku napriek turbulentnym politickym okolnostiam vyrastlo
niekolko vyraznych generacii umelcov (vo vSetkych druhoch a povolaniach); niekolkondsobne sa
rozéirila divadelnd siet; vznikli preklady déleZitych diel svetovej dramy; povolanie dramatik/¢ka bolo
oblubenym hobby (podobne ako neskor nezavisly divadelnik/cka). Narodné divadlo do druhého storocia
nevstupovalo ako vykladna skrina politickej ideoldgie, skor ako nositel kritickych a slobodnych ndlad.
Cinohra SND v Ziadnom pripade nebola konzervou najcennejsich diel narodnej minulosti (ako koncepciu
narodnych divadiel v roku 2020 charakterizoval teatroldég Marvin Carlson) a jej predstavitelia boli
otvoreni trendom, Co dokazali aj tym, ze v stej sezdne povolali okrem iného Ceské rezisérske duo SKUTR.
O tomto aj dalsich pribehoch slovenského divadla sa docitate v marcovom vydani nasho casopisu.

(Alternativny vyklad dejin, ktory pontkol program theatrepesimism, pre nedostatok priestoru
nezverejiiujeme, pozn. red.)

Uz nie Jurgova

Nasledujiica sezéna Barbora Forkovic¢ova V hmle porozumenia

Laco Kerata « JURGOVA HANA (CINOHRA SDKE) Zuzana Timcikova

Co by mal/a novy minister/
ministerka kultdry spravit

ako prvé v suvislosti

,,Béda! Béda! Ubohd Rusalko bledd!” s divadlom?

Chcel by som donuitit reZiséra, Posolstvo k Svetovému driu Jozef Cervenka
aby rozmyslal inak divadla 2020

rozhovor s Jurajom Poliakom Shahid Nadeem

Zburané formy, zburané domy

umeleckého vyznamu a pre lepsiu orientéciu Max Reinhardt a Bratislava / Anna Gruskovd
Katalég vystavy Divadelné storocie - Stopy a postoje prikladd stpis najvyznamnejsich svetovych Vystava je ako opera und Pressburg
priblizuje pohlad na jednotlivé galérie a pondka nahravok Bohémy. Monografické dielo Vladimira Kalvdria literdta rozhovor s Borisom Kudlickom Milos Mistrik
fotografie niektorych kli¢ovych inscendcii, Blaha, milovnika talianskej veristickej opery, je Maksudova v ND Ferokirdly
momentov aj rézne materidly, ktoré neoddelitelne zaujimavym a praktickym ,sprievodcom jednou Nadezda Lindovska 100 rokov! T‘freza Slavkovska
« DIVADELNY ROMAN (SND) Jan Tereba

stivisia s dejinami slovenského divadla.

10 €

operou” pre kazdého nadSenca, sprievodcom,
ktory zarover otvdra dvere do sveta opery.

15 €

Lahkd zdravica pre Milana

Zblizenie troch casov Lasicu (podla oficidlnej definicie) Moja tretina Boroddca
Reflexie nad Orwellom Elena Flaskova Michal Balaz
vdaka Ballekovi
Stanislava Matejovicova
- 1984 (SKD MARTIN) Ndrodné divadld v 21. storoci

Marvin Carlson
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Laco Kerata Elena Knopova \ JURAJ POLIAK

spisovatel a dramatik

29. august 2120
Nasledujtica sezona

(napisané programom theatreoptimism)

MbZeme byt velmi spokojni. Aj v nasledujicej sezéne
sa v nasom meste otvoria divadelné brany v sto
dvoch budovach. Takisto je velmi povzbudzujlice,
e v niektorych z nich budd hrat ozajstni Zivi herci.
Je Gizasné, ze stdle si medzi nami este odvazlivci,
ktori riskuju svoju povest a dudu a svoje teld
davaju ,,na obdiv* zivym divakom, aby zahrali tu
krasnu dprimnu klasiku Williama Shakespeara
Romeo a Julia. Tento rok inscendcia v nasom meste
zaziva svoju 99. sezdnu, pricom v jej obsadeni sa
uZ vystriedali tri generdcie hercov. Je ndm ctou
pripomentit divadelnej verejnosti, Ze pani Jarmila
Piussi, predstavitelka Julie, ktor(i hrd uz $estdesiatu
sezodnu, zaroven oslavuje aj milé zivotné jubileum,
osemdesiate narodeniny. Uprimne jej blahozeldme.

Sme vel'mi $tastni, Ze Ministerstvo neviazanej
zabavy prislubilo podporu aj samocinnym divadlam
v nasom meste. Ved' prevadzkovanie elektronickych
hercov a najmi elektronickych divakov je velmi
nakladna zaleZitost, ale kulttira je pre Zivot v nagom
meste velmi dolezita. Stale sme svedkami udivujlcej
skutoclnosti, ze sa obcas k elektronickym divdkom
pridruZia aj ozajstni Zivi divaci. Treba zd6raznit, Ze
elektronicki divaci sa v poslednej sezone spravali voci
tym zivym ovela slusnejsie ako predtym a nevahali
im aj priamo pocas predstavenia priniest v tichosti
niefo z bufetu, éerstvo vytlacend pomaranéovi $tavu,
horuci bengalsky Caj ¢i eskimdacku ladovd drvinu.

V neposlednom rade je velmi pozitivne, ze Vysoka
skola muzickych umeni'v tomto skolskom roku prijala

dvetisic dvesto virtudlnych posluchacov herectva,
tristotridsat posluchalov divadelnej rézie, sedemsto
posluchacov scénografie, sedemsto posluchacov
dramatického pisania a scenaristiky ¢i tritisic osemsto
posluchacov divadelného recenzenstva. Nie je sice
uplne jasné, Ci sa tito posluchadi uplatnia na divadelnom
pracovnom trhu, ale z mnozstva talentovanych saisto

vyabstrahuju ti najlepsi, najtalentovanejsi a najschopnejsi.

Ak by sme si chceli zabilancovat a pozriet sa
na tispesnost repertodru v divadlach v minulej
sezodne, najviac divakov prislo na hru mladého,
len sedemdesiatdevitroéného dramatika Aurela
Zborona s milym ndzvom O macicke a psickovi. Ide
o kritickd dramu z rodinného prostredia o tom, ako
si kruty jedinec, ¢lovek Jano, prestal v&imat svojich
spolubyvajcich tvorov, partnerov Macku Micu a Psa
Kokosa, ktori z toho postupne zacali mat vdzne
psychické problémy. Najhorsie je, ze hra zdoraznuje
nemoznost prevychovy takéhoto ¢loveka a drdma tak
nema pozitivne vychodisko. Je pre nas zdvihnutym
prstom, mementom. Tdto divadelnd inscenaciu
navstivilo po¢as minulej sezény dovedna sedemtisic
pitsto elektronickych divdkov a $estdesiatosem Zivych
divakov, z toho divacka Miriam Stodolova, chovatelka
maciek, aj so svojimi deviatimi mackami, videla
inscenaciu sedemdesiatkrat. Macky z toho boli vzdy,
ako sa osobne priznala divacka, uprimne smutné.

Mili priatelia divadelného umenia. Takto o rok sa
zase prihldsime s novymifaktami o nasom vynimoc¢nom
divadelnom diani.

teatrologicka

Chcel by som donutit
reziséra, aby rozmyslal
inak

Juraj Poliak je grafik, scénicky vytvarnik,
performer, autor netradi¢nych vystav. Vo svojej
tvorbe sa pohybuje na rozhrani umeleckych
druhov a foriem. Spolupracuje s viacerymi
divadlami, galériami a mizeami. Skromny,
pracovity muz so zmyslom pre humor a vel'kym
ateliérom (fyzicky i obsahom). Je to dielia
vSetkého mozného aj nemozného, drazdivy
neporiadok, s ktorym komunikuje a z ktorého
v procese vznikaju ne¢akané veci.

" Pohybujes sa v prostredi, kde sa dostavas

do kontaktu s réznymi druhmi umenia. Podl'a
toho, v akom kontexte sa vyskytujes, ta zvyknii
l'udia aj oznacovat. Ako sa vnimas ty sam?
Jednoznaéne ako vytvarnik. Ked' mam niekde napisat, ze
som scénograf, tak napisem vytvarnik. To je moj celkovy
status. Sam seba nikdy nenazyvam scénografom.

Studoval si na VSVU, na katedre grafiky, odbor
vol'nej a farebnej grafiky u Vojtecha Kolencika.

€o znamena vol'na grafika, aké ma $pecifika?
Grafika nie je graficky dizajn, je to tlacené médium:

tlal z vygky, tlal z hibky, tla¢ z plochy. Volnd farebnd
grafika v zdsade znamenala volné umenie, ale nie
zamerané na malbu. Cely vystup musel byt v polohe
tlace. Ja som mal a doteraz mam velmi rad lino. Vymyslal
som si rozne techniky, postupy a pristupy — o vsetko

sa da vytaZit z takejto technoldgie tlace z lina.

-

foto archiv]. Poliaka:s &




rozhovor

Ako si sa dostal k tomuto studiu?

Na skolu ma prijali po Styroch rokoch, na tretikrat.
Nastipil som v roku 1997, Cize po revolicii. Dovtedy
som bol v podstate netalentovany clovek. Vzdy sa

mi zdalo, Ze na tej $kole nemam &o robit a takych nds
bolo vela. Stretali sme sa a spoznali na talentovych
skuskach. Velkd vacésinu z nas prijali az v tom roku 1991.

Preéo to bolo tak?

R6zne dovody. Ale, aby som nekrivdil, mozno aj preto,
ze sa zvysili kvoty. Predtym na katedru grafiky brali
piatich ludi a nds zobrali moZno aj pitndst. Otvorilo
sato a aj klima bola samozrejme ind. Vtedy sa na skole
vymenilo celé osadenstvo. Na tvorbu sa zacali

pozerat celkom inak. Bolo tam citit mladost, radost,
tvorivost. Na vysokej §kole sme zazili nddherné roky.

V tvojej generacii vznikla silna zostava tvorcov,
ktori sa minimalne v slovenskom kontexte presadili
a ich mena rezonuju. Aké boli tvoje zaciatky?

Po skole som sa najprv venoval grafickému dizajnu.
Jednak to mam rad a uz na vysokej skole ma k tomu
priviedol moj ucitel Palo Choma, ktory je graficky
dizajnér. Jeho rukami preslo mnoho ludi. Tiez bolo

treba nejaké peniaze. Cize zo zatiatku $la tvorba trochu
do tzadia. Ale v istom momente sa k tomu ¢lovek

proste musi vratit. VZdy sa to dostdvalo na povrch,
jednoducho to neoklames. S mojimi spoluziakmi Milosom
Koptdkom a Palom Megyesim sme zalozili zdruzenie.
Volame sa Roznaki. Raz za ¢as pripravime spolo¢nd
vystavu. Na buduci rok by sme chceli urobit siet vystav

v Dolnom Kubine, Kosiciach a mozno aj Bratislave. Minuly
rok sme zas mali vystavu v Ziline, v Rosenfeldovom

paldci s Evou Spanikovou a nasim pedagégom Vojtom
Kolencikom. Kuratorom bol prave Palo Choma. Spolocne
sme po rokoch vystavili svoje prdce, ¢o bolo pre mna
krdsne, uz samotné prepojenie byvalych studentov

a pedagdgov. Teraz v marci budeme mat viésiu vystavu

v Pistoriho paldci v Bratislave. Zapoji sa do nej este

viac Kolenéikovych studentov, okolo pitnast.

Spolupracujete vel'mi iizko a kontinualne. Je to
pri vytvarnikoch na Slovensku bezné? Co alebo
mozno kto bol ¢i je pre vas tym spojivom?

Aj u nas vznikaju nazorové a generacné skupiny. Vratim
sa spit k prijimacim pohovorom. UzZ len to, Ze my sme
sa museli niekol'ko rokov o $kolu snaZit, nds spojilo.

Ja som sa napriklad celych Sest rokov tesil do koly,
kazdé jedno rano, naozaj. My sme tam boli od rana

do noci, ni¢ iné sme nerobili, len malovali a tlacili.
Doteraz ucitelia spominaju na to, ze sme boli motorom.
Boli sme ako Spongie, ktoré absorbovali do seba, co

sa dalo. Svet sa zrazu otvoril a mohlo sa vycestovat
von, informacie boli dostupné. Roznych vytvarnikov,
ktori v devitdesiatych rokoch rezonovali v Eurépe

avo svete — sme jednoducho ,,zrali. Myslim, ze tam

sa nabalilo to vytvarné a ludské do jednej gule.

Absolvoval si viacero zahraniénych stazi pocas
skoly aj po nej (napr. Ecole des Beaux-Arts

vo franciizskom Saint-Etienne, Institut frangais

v gréckych Thessalonikach, Cité Internationale
des Arts v Parizi), prisiel si do priameho

kontaktu so zahrani¢nou tvorbou. Aky to

malo na teba ako ¢loveka a tvorcu vplyv?

Dalo mi to volnost a uvedomil som si, aké je dbleZité mat
odvahu tvorit. l'udia tam boli otvorenejsi k experimentom,
nebdli sa ist do nie¢oho nepoznaného. Ved'to je len
tvorba a kazdy omyl ta posunie. Aj ked' namalujes desat
zlych obrazov, posund ta. Bol to taky tvorivy ateliér.

Prejdime na spolupracu s divadlom. Preco

si sa rozhodol vyskii$at scénografiu?

To je zaujimavé. Ako graficky dizajnér som roky robil

vela veci pre kulturne institdcie: galérie, muzed — vsetky
plagaty, pozvanky, kataldgy... V tomto svete som sa
pohyboval dost dlho. Raz ma oslovil Peter Tabacek, ¢i
nechcem robit pre ich divadlo plagaty a vizudl. Tak som
vstiipil do Babkového divadla Zilina, kde som robil par
rokov iba graficky dizajn. Ni¢ viac. Potom tam prisiel Andrej
Kalinka robit inscendciu Othello alebo Skrti¢ bendtsky

s Jakubom Nvotom. Nejako sme sa zoznamili a Andrej
sa ma spytal, ¢i nechcem ako vytvarnik spolupracovat
s nim a Ivanom Martinkom, lebo v Ziline chystajt
spolocnu inscenaciu. Odpovedal som, ze ja sice vzdy
rdd idem do rizika, ale ¢o sa tyka divadla, nerozumiem
nicomu. Oni odpovedali, ze prave takého hladaju.

To bol Epos.
Ano, a vtedy Andrej povedal jednu zaujimavi vetu.
Ivan aj Andrej odo mna stale nieco pytali, moje volné

rozhovor

veci, stale som im nieco posielal, az ma to niekedy
otravovalo. A nakoniec mi Andrej povedal: ,\Vies, ty
si scénograf, len o tom este nevies.” Neviem, ¢i som
scénograf, ale tak sa zacala nasa spolupraca.

Prvii skiisenost si si sice nevybral cielene, ale
postupom ¢asu si zacal viac spolupracovat
s divadlami a divadelnikmi. Podl'a éoho si vyberas

DOMOV EROS VIERA (Med a prach)
foto M. Fabian




rozhovor

projekty, ktoré prijmes alebo neprijmes?
Podla toho, kto to robi, teda podla reziséra a podla
témy. Dost zdsadnou podmienkou je aj ¢as. Cas

je pre mna problém, lebo ja som antimanazérsky
typ. Vzdy sa mi skrizia tri veci dokopy.

Opakovane sa vracias k spolupracam s tymi
istymi l'ud'mi, aj ked'v r6znych divadlach. Ktori
reziséri a témy ta oslovujii, konvenujii ti a preco?
Délezity je osobny pristup. Kazdy z nich ma iny pristup
k inscenacnému procesu uz od prvych rozhovorov. To
je pre mna prdve na celom procese najzaujimavejsie.
Mojimi spolupracovnikmi st napriklad Alena Lelkova,
Jan Luteran, Rastislav Ballek, Andrej Kalinka, Julia
Razusova, Kamil Zidka... Kazdy z nich rozmysla tplne
inak, rezonuju v nich iné napady, pouzivaju iné postupy.
Bavi ma spolu s nimi hladat ich spravne vyjadrenie
najma v predpripravhom obdobi. Kazdy jeden z nich
Zije svoj zivot — tvorivy aj ludsky —, a toto prepojenie
je pre mna pri spolupraci na prvom mieste.

Dostavas od rezisérov spitnu vazbu, preco si
vybrali prave teba, a nie niekoho iného?

Ano. Neviem, & im to je sympatické, ale je to preto, Ze ja
naozaj nie som z divadelného sveta. Nemam tu brzdu —
toto sa robi a toto sa uz nerobi, toto by sme uz nemali,
lebo sa to v divadle nezvykne. Zrejme maju vsetci z nich
radi vytvarné umenie, svet galérii, mizei a ja ten svet

za tie roky dost ovlddam. Pozndm vela réznych postupov,
netradi¢nych materidlov a najma rdd experimentujem.
Preto je trosku problém, ak pridem s nezvycajnym

napadom, ale nakoniec sa ukaze, ze to funguje aj v divadle.

Mas konkrétny postup pri tvorbe scény?
Rad robim scény ako trojdimenzionalne modely. Mozno
si nejaku myslienku zapisem alebo urobim skicu z troch
Ciarok, ale nakoniec si to radsej vzdy vyrobim. Urobim
si normdlne velky model1:20 alebo si na stole striham,
lepim figurky, objekty. Potom to fotim zo stativu

8 aposielam rezisérom uz ako taky kratky animovany film.

MOJMIR I1. ALEBO SUMRAK Ri3E (Cinohra SND)
foto M. Fabian

Co ta vlastne bavi na scénickom vytvarnictve?
Véetko, cely ten proces. Napriklad velkorysost. Teraz
sme robili s Rastislavom Ballekom inscenaciu Orwellovho
romanu 1984 v SKD Martin. Navrhol som do nej obrovskeé
molitanové panely. Jednoducho ma bavi hmota, ta hra

s priestorom a materidlom. S Alenou Lelkovou sme zas
urobili scénu z vostinového papiera pre Hanu Jurgovu

v SD Kogice. Bezpe¢nostny technik hned' zahldsil:
»latofakla.“ Tak dno, je to fakla, ale funguje. Lebo to
neberiem ako dekoracie, ale ako vytvarné objekty.

Ako vytvarne vnimas scénografické rieSenie
scénického priestoru, vobec vztah scénického
priestoru a architektiiry daného miesta?

Ako velkud indtaldciu. Jeden defi moze byt v divadle,
druhy den v Benatkach na biendle vytvarného umenia
alebo v nejakej galérii. Vnimam to ako samostatny
vytvarny objekt, ktory je Zivy. Vie Zit spolu s hercom,
ale mohol by fungovat aj bez neho. Vzdy chcem
rezisérovi pripravit ihrisko, kde je milién moznosti,

s ktorymi moze pracovat. Ni¢ nie je dané a on sa mbze
hrat — preskupovat, prestavovat. Mézeme s tym robit
cokolvek. Tu mas skladacku a teraz tvor dalej!

Hovoris teda o scénografii ako o procese, ktory
pokracuje a zaroveii sa zacina skiuskami?

Ano. Préve to ma bavi — ¢o sa s tym dd potom dalej robit.
Raz by som chcel, ale neviem, kto by do toho so mnou isiel,
urobit scénu tiplne sdm. S reZisérom by sme sa predtym

o nicom konkrétnom nerozpravali. Postavenu scénu by
videl az na skuske. Lebo niekedy mam pocit, ze velmi vela
veci sa nevyuzije alebo idu ludia vo svojich vysliapanych
cesti¢kdch rozmyslania. Chcel by som donditit reZiséra,
aby rozmyslal inak. Jednoducho, tu ti to postavim, tu

to mas a teraz si s tym porad. Zdsadné veci by musel
vymysliet s tym, ¢o pontka scéna, o v nej dokdZe najst.
Ale to je mozno moj vytvarnicky pohlad na inscenaciu.

Objavuju sa prvky alebo motivy, ktoré

v tvorbe rad pouzivas opakovane?

Hanbim sa niedo znovu pouf?it. Niekedy mi je

[ito dalsich moznosti, ktoré sa nevyuzili. Mdm
rad, ked' sa na javisku Cosi tvori — malba, grafika,
sadra —, taky ten prvok procesudlneho umenia.
Blizi sa to k vytvarnému umeniu, ale robia to herci
a robia to krasne. To je moj oblubeny prvok.

EU.GENUS // DOBRY RoD (Med a prach)
foto N. Knap

rozhovor

Méze byt grafika priamou siicastou

scénografie v divadelnom predstaveni?

Grafika je technologicky velmi ndaro¢nd. Ide o princip
tlace, teda iné médium. Nemyslim si, ze sa da celkom
priamo zapojit do scénografie. Mozno len vo fragmentoch
ako napriklad v Mojmirovi II., ze sa tam Cosi zmyva a iné
vystupuje na povrch. So skupinou Med a prach sme ju
pouzili v jednom obraze v rdmci projektu Temnd noc

+/- Obrazy pre srnky. Tladim tam lino, teda tlad z hibky.

V inscendcii Domov Eros Viera zas robim sietotlag. To st
dve rozdielne techniky a mam ich na javisku nesmierne
rad. Som pomerne hanblivy ¢lovek a nemyslel som

si, Ze sa na javisku budem citit tak dobre. Potom som
uvazoval, preco to tak je. Mozno preto, ze tie technoldgie
naozaj ovladam, rad sa babrem s farbami. M6ze sa

stat ¢okolvek, ale viem si vzdy poradit. Kamenné

divadla sa boja takychto farieb a mokrych procesov,

lebo vidia obrovsky problém v pripadnom neporiadku.

Ja nevidim ziadny problém, akurat viac umyvania

po predstaveni. Ale to nie len v stvislosti s grafikou

v divadle. V SKD Martin pri Orwellovi mali byt namiesto
molitanov povodne sadrové plochy. Ako by do nich herci
buchali a nardzali, odlietali by z nich ¢iastocky. Nedovolili
mi to. Molitany boli napokon dobrou nahradou, ale
socharsky to mala byt jedna krdsna mrviaca sa sadra.

Uz dlhsie obdobie p6sobis vo vol'nom

umeleckom zoskupeni Med a prach.

Ako si sa stal jeho sicastou?

Tiez vd'aka Eposu. Zistili sme, ze nam to spolu funguje, sme
spolu radi a chceme robit dalej. Potom chalani sami urobili
Bartimejove pasie a spolocne sme robili az Domov Eros
Vieru. Tam ma Andrej Kalinka nahovoril, aby sme boli spolu
aj na javisku. Odvtedy sme urobili niekolko dalsich veci.

Je rozdiel, ked' pracujes s Medom a prachom a ked'
spolupracujes na projektoch pre kamenné divadla?

Uz len Cisto pragmaticky, kamenné divadla mi

zabezpedia isty servis aj temporytmus prace. V Mede

a prachu je vsetko len na nas, urcujeme si to my 9



roz

sami. Je to ovela intenzivnejsie. Co si vymyslime, to si
musime sami postavit i odviezt. Je to mnohondsobne
ndrocnejsie, ale zazitok je o to silnejsi.

Mas ako performer — scénograf v predstaveniach
Medu a prachu fixované roly alebo improvizujes?
Mdm. Pozor, ono to len vyzera, ze je to nahodné a plynie
si to samo. Vsetko je ur¢ené na milimeter. Jediny problém
som mal, a to ma strasne mrzelo z odborného hladiska,
ked'sme hrali v prazskom Alfredovi ve dvore Obrazy

pre srnky. Tlacil som grafiku vonku na dvore, bol tam
normalny lis, ludia sa mali na mfia divat dalekohladmi
ako na maly ¢arovny nasvieteny vyjav. Lenze sme sa
dohodli, Ze divéci pridu aZ ku mne. Zacalo préat a ta
farba nezndsa vodu. Véetko sa mi zadalo lepit. Divali

sa priamo na moje ruky a ja som nikdy v zivote horsiu
grafiku nevytlacil, ani ked'som bol prvak na skole. Vtedy
nado mnou zasvietil varovny prst, Duro, bacha!

Ako sa a pripravujes na predstavenie, v ktorom si
10 scénografom, resp. vytvarnikom aj performerom

TUZBA PO NEPRIATELOVI (Cinohra SND)
foto archiv J. Poliaka

naraz? Mam na mysli napriklad Krdsu a hnus,
eu.genus. Herci sa zvy¢ajne na vystiipenie
pripravuji inak ako vytvarnici.

Okrem toho ja som este aj Soférom, inspicientom.
V kazdom predstaveni mame inu sadru, farbu, hlinu
a véetky musia byt v spravnej konzistencii, ¢o nie je
jednoduché. Do poslednej chvile vsetko dolad'ujem
a kontrolujem. Takymto spésobom sa vlastne
nalad'ujem, nesustred'ujem sa len na svoj vystup.
Mozno je zaujimavé, ze kazdé jedno predstavenie
pripravujeme niekolko hodin dopredu, niekedy uz
od rana. Pre nds sa predstavenie zacina uz vtedy. Ta
hodinka a pol pred predstavenim, to uz je len taka

ceresnicka. Mentdlne sme nan nastaveni uz od rana.

Kedy sa to potom kon¢i? Minimalne
za tvoju zlozku, ktoru zastupujes?
Ked'to vylozim z auta u mna v dielni.

A v kamennom divadle?

Ked'to odovzddm, teda po premiére. Tam ten citovy vztah
uz nie je taky silny. Po premiére to akoby zhasne a ide nieco
dalsie. Odovzdas to inym ludom. Keby som v kamennom
divadle robil zaroven performera, mozno by to bolo iné.

Rad stavias nové stavby v povodnom
architektonickom priestore javiska,

divadla alebo vystavnej siene?

Tento typ architektiry ma bavi. Vzdy zdlezi na téme.
Niekedy je zaujimavé len prazdne javisko a niekedy
zas silna stavba. Mam rdd skor menej konkrétne,
abstraktnejsie stavby. Kazdy si tam moze nieco
ndjst, vysvetlit alebo hladat nieco iné. Sti to akoby
abstraktné sochy v procesudlnom umeni.

Postupujes pri svojej praci dost zodpovedne

a hibkovo. Nejde len o zdkazku & ndpad

bez vlastného ,,vyskumu“. Ako vyzera tvoj

tvorivy proces?

Vzdy si najprv nastudujem scendr. Kolkokrat neviem dobre
vysvetlit, prec¢o chcem Cosi pouzit. Je to podvedomé, ale
mam pocit, ze aj to vyjadruje myslienku, ktord sa v tej chvili
na javisku odohrava. S takymto ¢imsi v podvedomi pracujem

Bébky v podkrovi, stila expozicia babkového umenia v podkrovi
zilinského Rosenfeldovho palaca.
foto archiv Rosenfeldovho palaca

rozhovor

aj pri vybere materidlov. Vyhladavam ich, robim s nimi
technologické, pevnostné a tvarové skisky. Mam velky
ateliér, m6Zem sa v fiom rozloZit a testovat do nemoty.
Potom som pripraveny na tzv. odovzdavackach na rozne
otazky, ktoré ma neprekvapia. Ked' sa ma spytaju, i papier
unesie hercov, odpoviem, jasné, ze unesie. Ukazem hned' aj
nafotené zabery, kde som to odskusal. Je milion primarne
nedivadelnych veci, ktoré som dovliekol do divadiel.
Zaklad je, aby fungovali tak, ako si to predstavujem.
Skusky robim naozaj poctivo, je to pre mna vlastne

tiez tvorba. Viem potom, co mi pontika material.

Si puntickar? Pre¢o neurobis niekedy
jednoducho scénograficku imitaciu?

V Adamovych jablkdch si vyrobil takmer vernii
repliku historickej sochy Krista. Snimal si ju,
nanasal vrstvy, aby bola ako originil...

To je ten zakladny rozpor. Ja som vytvarnik, a nie
kasirnik. Pre mna je to socha, na nej nemozem nic
imitovat. Musim ju urobit poriadne. Keby som ju

vzal a dal napriklad do Guggenheimu, tak tam bude
fungovat. Velki vaéginu toho, ¢o si vymyslim, musim aj
sam zrealizovat, najmi tych ndro¢nejsich veci, na ktoré
v divadle povedia, 7e sa nedajti alebo ich nevedia vyrobit.

Venujes sa tiez vystavam. Ide o r6znorodé
expozicie, niektoré sii spojené aj s divadlom alebo
do nich vnasas prvky divadelného elementu.
Vystavnictvo je moj treti okruh, robil som uz niekolko
stdlych expozicii. U mna sa v iom spdja vytvarné
s divadelnym. Je tam ind komunita ludi, a to st muzejnici,
resp. ludia, ktori pisu scenare k vystavam. Znamend to
celkom iny typ publika, ale aj komunikacie s lud'mi. Su
divadelnici, vytvarnici a mizejnici a kazdy ma iny typ
uvazovania aj zivota. Pre mna je to rovnako zaujimavé.
Teraz pripravujem pre Mdzeum minci a medaili v Kremnici
vystavu o streleckych teréoch z18. —19. storocia. Niekto
si dal namalovat terée a potom do nich strielal. St na nich
stetcom namalované krasne témy — vtipné, humorné.

1



rozhovor

V ¢om citis prepojenie na divadelny

pristup v tomto smere?

Vystavy, ktoré sa robievaju u nds, nepracuju s divakom.
Su skor zahladené do odbornych veci a pre divaka je to
potom ¢asto nestravitelné. Ked' polozis vedla seba tisic
minci, tak pri dvadsiatej uz ndvstevnik striaca pozornost.
Divadlo ma naucilo divdka re$pektovat. Zaroveri sa s nim
aj trosku hrat, prekvapovat ho, aby sa na trase mal stile
na ¢o divat, malo ho ¢o nadchynat. Ked' potom vyjde von
z muzea, na druhy den rano si pamita aspon jednu vec
alebo nejaky pocit z toho celkového zazitku, staci to.

Robil si divadelné vystavy Napriklady
a Babky v podkrovi. V oboch pripadoch ide
o interaktivne expozicie, ale tvoja praca
na nich bola zrejme tiplne odli$na...
Napriklady boli nas prvy vstup do vytvarného sveta, Cize
naopak, divadlo vstupilo do vytvarného umenia. Babky
v podkrovi bola dlhodob4 zileZitost v Bibkovom divadle
Zilina. Ako graficky dizajnér som prichddzal do kontaktu
s mnohymi materidlmi — kataldgy, staré fotky. Mam
vycvicend vizudlnu pamit, viem si zapamitat, kde ¢o bolo
umiestnené, ako to vyzeralo. Rozdiel medzi depozitarom
hociktorej galérie a divadelnym fundusom je v tom, ze
v galérii su vSetky sochy, obrazy ocislované a vnimané
ako zbierkové predmety. V divadle su to vyradené veci,
ktoré len zavadzaju. Nevnimaju ich ako hodnotu, ktora
tvori nejaku zbierku. Postupne sa to roztrati. Ludia odidu,
pridu dalsi, nevedia, ¢o to je. To je zivelny zivot kazdého
fundusu, ktorym som presiel za tie roky. Takto som roky
vstupoval aj do fundusu Babkového divadla Zilina. Véimal
som si v nom veci, porovnaval ich s fotografiami. Napokon
sme ponukli do podkrovia Rosenfeldovho palaca projekt,
v ktorom sme chceli vystavit babky. Vtedy som nevedel,
¢o som si vlastne na seba usil. Ked' som to chcel urobit
fakt poctivo, bola z toho zrazu detektivna praca v spajani
fragmentov. Osamotené fragmenty sme museli poskladat
nanovo dokopy podla fotografii, kresieb, spomienok. Ale
mal som potrebu a silu to urobit. Vravel som si, Ze ak to
12 nedam dokopy ja, tak sa to ¢asom vyhodi alebo strati.

Ako dlho to trvalo?

Dva roky. Dva roky vysoko intenzivnej roboty. Som rad,
ze vystava funguje, stalo to za to. Na vsetky problémy
sa zabudne, ale td vystava ma obrovsky vyznam.

Tvoja praca nie je bez povSimnutia. Mas za fiu

niekol'ko oceneni. V divadelnej oblasti si ziskal

v roku 2015 Dosku za scénografiu k inscenacii

MojmirII. alebo Siimrak rise v SND.

Z tej inscenacie sme mali vsetci dobry pocit, taky tvorivy
atimovy. ,,Isla nam karta.“ Najradsej mam, ked' tvoris

a zaroven sa tym zabavas. V Mojmirovi nam prave toto vyborne
fungovalo. Beriem to tak, ze v divadle zacinas s kazdym novym
projektom od nuly. Tam si mozes sice Dosku alebo ind cenu
priniest so sebou, ale samotnej tvorbe to nijako nepoméze.

Juraj Poliak

V roku 1997 absolvoval Vysoku skolu vytvarnych umeni

v Bratislave — Ateliér volnej a farebnej grafiky pod vedenim
akademického maliara Vojtecha Kolencika. Okrem vizualneho
umenia a vystavnych projektov sa kontinudlne venuje aj divadelnej
scénografii. V roku 2012 zalozil spolu s Ivanom Martinkom

a Andrejom Kalinkom volné zoskupenie tvorcov pod nazvom

Med a prach, kde posobi aj ako performer. Scénograficky sa
podielal napr. nainscendcidch Epos (Babkové divadlo Zilina),
Krchen Nesmrtelny (Divadlo Alexandra Duchnovica), Mojmir

II. alebo Stumrak rise, Mordlka 2000+ a Rozhovor s nepriatelom
(Slovenské narodné divadlo), Zdzraky pre Alicu (Staré divadlo
Karola Spisdka), Adamove jablkd (Statne divadlo KoSice), Domov
Eros Viera, Krdsa a hnus, eu.genus/dobry rod (Med a prach). Jeho
diela boli prezentované na mnohych individudlnych a skupinovych
vystavach v slovenskych a medzindrodnych galériach. Je
drzitelom viacerych oceneni, medzi ktoré patri Grand Prix
Ministerstva ndrodného kultdrneho dediéstva a Cena poroty

na Medzinarodnom bienale kresby a grafiky, Gyor, Mad'arsko (2001
a2007), Cena Muzeum roka 2007 za vystavu Zberatel'ské cesty pre
Muzeum minci a medaili v Kremnici. V roku 2015 ziskal cenu DOSKY

v kategdrii scénografia za inscendciu Mojmir IL. alebo Stimrak rise.

Nadezda Lindovska
teatrologicka, DF VSMU

Kalvaria literata
Maksudova vND

Roman srsi vtipom, hoci sa zrodil z jeho

nelahkych osobnych skisenosti zo spoluprace

s Umeleckym divadlom v obdobi dvadsiatych

a tridsiatych rokov 20. storocia. Pripomina

rozsiahly fejtdn, ktory realitu opisuje cez sériu

absurdnych situdcii a grotesknych spomienok.
Bratislavski inscenatori Divadelného romdnu

zamerne a vedome vyuzili dvojzmyselnost skratky

ND. Pokdsili sa Bulgakovovo dielo istym sp6sobom

udomdcnit v nasom prostredi, ba ¢o viac — uctit

si cez neho storocnicu nasej poprednej scény.

Zaviest publikum SND do zakulisia divadelného

organizmu. Ukazat nielen jeho priam metafyzicky

pdvab a krdsu, ale aj odvratent tvar — zloZitost,

bizarnost a nastrahy, ktoré ¢akajii kazdého,

kto sa pokusi zaclenit do sveta javiskového

umenia. Podobne ako literat Sergej Maksudov

— hlavny hrdina NeboZtikovych zdpiskov (taky bol

povodny nazov prézy Michaila Afanasievica).
Maksudov je vlastne autorovym dvojnikom,

Michail Afanasievic Bulgakov
DIVADELNY ROMAN

jeho alter egom, vd'aka ktorému ozivaju pocetné
peripetie debutujuceho dramatika v zahadnom
a rozumom neuchopitelnom divadelnom univerze,
schopnom o¢arit aj zahubit nejednu duéu. Bulgakov
zazil jedno i druhé a vykreslil to v Divadelnom
romdne s temer dokumentdarnou presnostou, i ked'
v hyperbolizovanej, akoby parodickej podobe.
Zial, rozpisant prézu nedokonéil, zostalo
z nej torzo. Zastavil sa na zaciatku druhej Casti,
zasvitenej prenosu Maksudovovej hry Cierny
sneh (t. j. Dni Turbinovcov) na javisko. Vdaka
svedectvu Bulgakovovej vdovy sa vie, aké malo
byt pokralovanie Neboztikovych zdpiskov', lenze
ziadny opis nenahradi chybajtice kapitoly. Finale
je vsak jasné od zaciatku, pretoze po kompozicnej
stranke je Divadelny romdn retrospektivou
strastiplnej cesty Maksudova v umeni. Svoj
zivot konéi samovrazdou, pred smrtou posiela
priatelovi svoje zdpisky a ten ich na zaklade prosby
neboztika zverejiuje. Pre Citatela ide o ivodnu
informdciu, nasledujuce strany prinasajd dlhy
sled udalosti, ktoré viedli k samovrazednému
rozhodnutiu. Okrem vtipného Citania a mnozstva
poznatkov o umelcoch a umeleckej atmosfére
sovietskej éry roman obsahuje neprikraslené
svedectvo o MCHAT-e, jeho rozhddanych otcoch
zakladateloch a o univerzalnej vyuzitelnosti (Ci
skor problematickosti) Stanislavského systému
hereckej tvorby. Ide vsak o poznatky, ktoré su pre
sti¢asného divdka odtaZité a nekomunikativne.
Cesko-slovenska rezijna dvojica SKUTR
tak musela vo svojej adaptacii romanu vyriesit



otazku nezrozumitelnosti ruskych divadelnych
redlii a absencie velkej Casti textu.

K zdkladnym principom inscendcie patri
snaha pridat divadelnému prostrediu opisanému
Bulgakovom modelovy rozmer. Inscendtori vtipne
transformovali moskovské Nezavislé divadlo na ND,
oslobodené od tarchy mchatovskych prototypov,
aj ked's exotickymi ruskymi menami. InSpirovali
sa viac funkciou a zaradenim jednotlivych postav
(riaditel, sekretarka, mladé herecké hviezdy, staré
herecké hviezdy, rezisér a rezisérka, dramaturg,
zavistlivi literati a pod.) nez ich zivotopisnymi tidajmi
(¢asto velmi zaujimavymi a inSpirativnymi). Mnohé
postavy [udnatej predlohy zmenili ¢i kumulovali
do jednej, mnohé vynechali. Co véak duo SKUTR
akceptovalo a na ¢om stavalo svoju koncepciu, bol
vychodiskovy autobiograficky princip: Divadelny

romdn ako zasifrovany zivotopis, Maksudov ako

autorov dvojnik. Akceptovali aj tému osudovej,
priam vrazednej fascinacie svetom javiskového
umenia, oscilujicej medzi nadSenim a zdfalstvom.
Inscendcia sa rozvija v dvoch vzajomne sa
prepletajucich a doplnujucich linidch: na jednej
strane zovseobecneny svet divadla, na druhej
priblizenie divadelnej kalvdrie Sergeja Maksudova
ako paralely osobnej dramy Michaila Bulgakova.
Tato linia oZivuje peripetie Zivota, tvorby a vztahov
s totalitnou mocou, ktoré priviedli k pred¢asnému
umrtiu skvelého umelca. Posilnenim zivotopisnej
roviny inscendtori vykompenzovali chybajdci zaver
Divadelného romdnu a stic¢asne vzdali hold osobnosti
autora. Samozrejme, museli pritom dotvorit pribeh,
Co urobili na zdklade studia d'alsich odbornych,
literarnych, memoarovych i zivotopisnych zdrojov

— B. Balla, T. Pauhofov4,
D. Kakas
foto C. Bachraty

— A. Barta, D. Heriban
foto C. Bachraty

(korespondencia, dennikové zaznamy, literarne
nacrty a pod.). KliCovym rozhodnutim sa stalo
uviest na javisko postavu spisovatelovej vdovy
Jeleny Sergejevny, ktoru ponali ako rozpravacku
Bulgakovovho Zivota, jeho oddanu partnerku,
svedkynu a komentatorku odohravajtcich sa
udalosti. Mali nanajvys $tastni ruku, ked'rolu
zverili Jane Olhovej — herecke, ktorej zenské fluidum
a pritomnost na javisku sti také sugestivne, ze
nielen slova, ale aj ticho, nemé pohlady a gesta
meni na zivot plny myslienkového napitia a citovej
pravdivosti, empatie a nadhladu. Stru¢né komentare
Jeleny Sergejevny, jej sice epizodicka, ale intenzivna
ludska pritomnost, prepdjaju inscendciu od zaciatku
do konca. Objavuje sa uz v proldgu pred zatiahnutou
oponou, otvdra predstavenie a na konci ho uzatvara.
Neboztik Maksudov vstupuje na javisko rovno
ztruhly. Alexander Barta hra zacinajlceho tvorcu,
ostychavého a citlivého muza bojujiceho o prezitie
aj o svoje miesto v umeni. Tvori os inscendcie.
Hoci prechadza od nadeji k deziluzii a iplnému
vycerpaniu, zachovdva si nezlomnu déstojnost. Jeho
divadelnd kalvdria sa spdja so Zivotnou, umenie

a zivot splyvaju a vzajomne prerastaju. Uz v prolégu
zaznieva hudobnd téma Lacrimosa (Z. Preisner) ako
predznamenanie krizovej cesty umelca. V zavere
Lacrimosa — zalospev v precitenom podani zenského
hlasu uzatvdra zivot autora Majstra a Margaréty.
Lacrimosa s velkou emocionalnou silou graduje
inscendciu k totdlnemu grand finale. Bodku tvori
vizualne posobivy obraz siluety truhly, manzelského
paru a démonickej bytosti, ktora je svojskou
sti¢astou rodiny. Tou bytostou je koclir, vyrazne
inspirovany romanom o diablovi. V excentrickom
podani Dana Heribana plni aj délezitu funkciu
hudobnika, obohacujliceho inscendciu o energiu
zivej hudby. Zasluhou herca sa epizodicka postava
stala nezamenitelnou stiéastou pribehu.

Fakticky vzaté, v SND nejde o nastudovanie
Bulgakovovho Divadelného romdnu ako takého, ale
o fantaziu na motivy jeho nedokoncenej prozy. Lenze
pozor, dokumentdrna linia tejto adaptdcie, hoci cituje
dobové dokumenty, je len kvazidokumentarna.Iona
je Ciastocne dofantazirovana SKUTR-om, poskladana
do novych suvislosti, ktoré pozmenuju fakty, aby
umoznili vytvorit sdvisly pribeh spolo¢ného martyria
autora a jeho literdrneho dvojnika. Na bratislavskom
javisku Jelena Sergejevna vystupuje ako verna
druzka Michaila Afanasievi¢a aj v rokoch, ked'
jej este tato uloha neprinalezala. Bola v poradi
jeho tretfou manZelkou. V ¢ase nastudovania Dnf
Turbinovcov (Cierneho snehu) po jeho boku stéla
ind zena (Lubov Belozerskad sa v Zivotopise autora
v bulletine k inscendcii nespomina). Udalosti
z obdobia pred rokom 1930 (Stalinov telefonat
a prijatie do zamestnania v MCHAT-e) su presunuté
z dvadsiatych do tridsiatych rokov. Za Bulgakovovho
zivota roman nebol zakazany, pretoze jednoducho
nebol dokonéeny atd. Napokon, preskupovanie
a pozmenovanie faktov je v intenciach Divadelného
romdnu. Nadvidzuje na autorove postupy spdjania
reality s fikciou, rozohravania série mystifikacii, co
Bulgakov ospravedlnil tvrdenim, ze ide o vyplod



fantazie neboztika Maksudova. Duo SKUTR v tom
s chutou pokracuje, dokonca priddva nové redlie.
Vari najvyraznejsie je stotoznenie sa zakladajucich
clenov Nezavislého divadla s hereckymi hviezdami
SND. Opory nasej vrcholnej scény Emil Horvath,
Emilia Vasaryova, Bozidara Turzonovova a Zdena
Studenkova prichadzaju na javisko zo sucasnosti

a vstupuju do dialégu s Maksudovom a stiborom ND
pod vlastnymi menami (len ich kolega Martin Huba
formdlne vystupuje ako Ipolit Pavlovi¢, publikum
vSak neoklame). Stalice tzv. starej gardy ozivuju
ritual divadelného spominania, cituju utrzky textov
svojich roli, ale aj znamej Gvahy mdga divadelnej

— L. Kostelny

foto C. Bachraty

rézie 20. storocia Petra Brooka. Téma divadla
sa tak rozrastd o dalSie asociacie a obsahy.

Napriek mnoZstvu tiprav a posunov treba uznat,
ze autori svojskej adaptacie maju Divadelny romdn
dobre precitany. Volne sa pohravaju s vybranymi
motivmi prave vd'aka tomu, ze ich déverne poznaju.
Viaceré vynechali, iné modifikovali, niektoré letmé
zmienky o farbdch ich inépirovali priradit zelenu
k svetu literatdry, sivi a najma celd skalu sytych
zltych odtienov k svetu divadla. Svoju fantaziu
na bulgakovovské témy ponali velmi spektakularne,
vytvarne rafinovane, divacky atraktivne, hudobne
posobivo. Chvilami operne, akoby poukazovali
nielen na lasku titulnej postavy ku Gounodovi, ale aj
na viacstborovy charakter nasho jubilujiceho SND.
Nezabudli dokonca vytvorit drobny odkaz na umenie
baletu — v podobe figtrky tanecnice z kizelnej hracej
skrinky, ktora sa na chvilu zaskvie v ludi reflektora.

Celd predohru (t. j. predhistériu prichodu
Maksudova do ND) umiestnili pred oponu. Po jej
otvoreni ukdzali fascinujdci a magicky svet:
velkolepé divadlo s vlastnou scénou, oramovanou

starobylym portdlom a antickymi st{pmi. Ten svet bol

v pohybe, zil virvarom skdsok, rytmom javiskového

i zakulisného diania, mal svoje divadelné prepadliska,

temné zakutia, v ktorych strasili duchovia divadelnej
minulosti, kabinety fanatickych a vSsemocnych

asistentiek divadelnych $éfov, aj velkd skisobnd salu.

Bol obyvany mnozstvom ludi, sem a tam pobehovali
rysavé slecny so zltymi kabelkami, oblecené v sivych
Satach, mlddenciv parochniach a la Andy Warhol

av zltych topankach. Vdaka to¢ni sa dianie prenasalo

na rozne miesta, menilo sa osvetlenie i hudba.

Do sféry cinnosti Nezavislého divadla bol zahrnuty
aj priestor hladiska, cez ktory do deja vstupovali
niektoré postavy. Javiskovi vytvarnici Alexandra
Gruskovd (kostymy) a Martin Chocholousek (scéna)
vytvorili prostredie plné imagindcie a krdsy. Tandem
SKUTR hierarchicky svet divadla ritualizoval, jednym
z nosnych ritualov urobil opakujtice sa oslavné

rytmus a hudobnost. Skodi jej ob¢asnd prehnana
karikaturnost, ukri¢anost, groteskné nadhravanie,
typické pre komedidlne klisé. Velmi prospieva
umiernenost vyrazu. Adaptdcia obsahuje viacero
dramaturgickych nedoslednosti pri prekonavani
epickej povahy povodného textu. Skoda, ze diabolské
motivy, zdoraznené v prvej ¢asti inscendcie, sa

v druhej stracaju. V utrobach Divadelného romdnu

v SND prebieha tiez siboj s mchatovskou estetikou

a hereckymi tradiciami. Odputanie sa od nich v istych
aspektoch inscendcii pomohlo. Tandem SKUTR
dokdzal, ze nejde o dielo lokdlne, ¢asové, ze ma
univerzalnejsi presah. Najvacsiu silu a emociondlnu
oporu vSak inscendcia ziskala vsade tam, kde
vznikalo vnutorné napitie a pravda citov, ako napr.

— M. Rezny vzyvanie samoltbeho riaditela Ivana Vasilievica. v bizarnych, no zdroven brilantnych epizédach ,starej
R. Stanke, A. Petrova Ucinkujtci spravidla hrali viacero tloh a typov gardy“ a hlavne — vo vricnosti kredcii Jany Olhovej
foto C. Bachraty postdv. K pozitivam inscendcie patri jej kolektivny a Alexandra Bartu. Reprizy, v ktorych sa dari vytvorit
tvorivy duch, disciplinovand suhra, zmysel pre emociondlny obluk kalvérie literata Maksudova,
— L. Kostelny,
Z. Studenkova,
R. Stanke

foto C. Bachraty




recenzia

18

jeho autora Bulgakova, ¢i skratka Umelca ako
takého, sa pravdepodobne najviac priblizuji zameru
tvorcov, sceluju sled vystupov do jednotného

celku, nadobddajd hibku, spbsobujt dojatie.

P.S. Dejiny st k nam blizsie, nez by sme si mysleli.

Medzi bulgakovovskym svetom Divadelného

romdnu a slovenskym divadlom existuju drobné

prepojenia. Par u¢astnikov slavnej inscenacie

Dni Turbinovcov (ergo Cierneho snehu) sa v roku

1973 podielalo na ohromujicom uspechu

mchatovského nastudovania Sdla pre bicie (hodiny)

slovenského dramatika Osvalda Zahradnika.

Bola to ich labutia piesen, posledny a zaroven

legenddrny dspech. Bulgakovov Patrikejev ergo

Michail Jansin sa v Turbinovcoch preslavil ako

Lariosik, v Séle... hral penzistu Frantika Abela.
Prototypom postavy Ipolita Pavlovica bol

herec Vasilij Kacalov. V roku 1921 nas divadelny

klasik Jan Borodac videl vystupenie tzv. kacalovskej

skupiny mchatovskych hercov v Prahe a neskor

v Bratislave. Ich divadelné majstrovstvo rozhodlo

o priklone Borodadca k estetike Umeleckého divadla.

P.P.S. Co sa tyka nedopisaného pokralovania
Divadelného romdnu, mal obsahovat ndvrat d'alsieho
riaditela ND Aristarcha Platonovi¢a z Indie, jeho
prednasku o zahrani¢nej skisenosti, patové
vztahy Maksudova s oboma riaditel'mi, libostnii
romancu s nevyliecitelne chorou scénografkou a jej
smrt, premeny textu hry Cierny sneh, $kandélnu
premiéru, krutd kritiku, cestu hrdinu do rodného
Kyjeva a ndslednu samovrazdu. Treba eSte

dodat, Ze okrem autentickych mchatovskych
skusenosti s Dnami Turbinovcov Bulgakov zahrnul
do romanu o divadle aj svoje niekolkoro¢né zazitky
s nastudovanim a zakazom hry o Molierovi.

P.P.P.S. Bulgakovov dramaturg ND Misa Panin sa
LV civile” volal Pavol Markov. Bola to uznavana

osobnost. Stal sa profesorom, predndsal histériu
divadla a viedol seminare z divadelnej kritiky.

Studovala som ufiho, posledné dva roky svojho Zivota

bol mojim rocnikovym vedtcim. V SND ho s tctou

a vtipom stvarnil Michal Rezny, patri mu moja vdaka.
Markov mal svoje zvlastnosti: bol to vychyreny
divadelny spac, prespal vsetku nudu, prazdne
tdraniny a nezmysly. Vedel sa zobudit v pravej chvili
a mat dokonaly prehlad i vhlad do inscenécie. Chce
sa mi verit, Ze by na Divadelnom romdne v SND
nezaspal, nanajvys si len sem-tam zdriemol. ¢

eseeccccccce
..-.----.o.o..o---..-.-.o.-o---
XX EEX]

M. A. Bulgakov: Divadelny roman
Cesky preklad A. Moravkova adapticia SKUTR preklad

E.Vasaryova, E. Horvith, M. Huba, T. Pauhofova,
D. Mérovd, J. Olhova, A. Petrovd, M. Salacha,
L. Kostelny, R. Autner, M. Rezny, D. Heriban a d'alsi

premiérai. a 2. februdr 2020, Sdla Cinohry Slovenského

narodného divadla

adaptdcie, dramaturgia M. Dacho hudba P. Kaldb, D. Heriban
kostymy A. Gruskova scéna M. Chocholousek rézia SKUTR

DIVADELNY ROMAN

— 7. Studenkova,

B. Turzonovova,

E. Vasaryova, M. Huba,
E. Horvath

foto C. Bachraty

Ucinkuju A. Barta, R. Stanke, Z. Studenkova, B. Turzonovova,
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Stanislava Matejovi¢ova
teatrologicka

ZbliZenie troch ¢asov
Reflexie nad Orwellom

vdaka Ballekovi

Slovenské komorné divadlo Martin ako prvé
na Slovensku nastudovalo dramatizaciu
Orwellovho antiutopického romanu 1984.
Podujal sa na to Rastislav Ballek, ktory
okrem rézie studoval aj filozofiu a sociologiu.
Nie je preto prekvapenim, ze si opit vybral
tému, ktorej zamerom nie je len esteticky
posobit, ale aj filozoficko-politicky varovat.

Dramatizacia préz prindsa na scénu narativnost,
na rozdiel od dramy, v ktorej postavy zvycajne
konaju na zaklade konfliktu a dialégu, aby

z dramatickych situdcii vziSiel ,,patos” deja.

Na druhej strane, opisnost pribehu nahrdva
moznosti kombinovat na javisku $tylizaciu

s realitou. Plati vsak pravidlo, ze ak mechanizmus
fungovania tejto kombindcie odhali divak priskoro,
navyse pribeh pozna, mdze sa zaéat nudit.

V takom pripade mu zostdva bud' premyslat
nad Orwellom, alebo sa len divat, kto sa ako
zhostil svojej ulohy. Scénograf Juraj Poliak k tvorbe
pristupil celkom napadito, hoci javisko zostava
viac-menej rovnaké az do konca. Scéna je velmi
dovtipne ohrani¢end penovymi (molitanovymi)
panelmi, ktoré vytvdraju steny bez dvier. Ludia
dok&Zu vychadzat len predierajiic sa cez $kdry.
Prizna¢na metafora. V orwellovskom Londyne,
preplnenom chudobnymi panelovymi bytmi, vytféaju
Styri palace, oficialne zndme ako ministerstva

George Orwell, Robert Icke, Duncan Macmillan
1984

pravdy, mieru, lasky a hojnosti. Krajina, kde
vsetky formy moci podliehaji Velkému bratovi
a opakuju sa hesla , Vojna je mier®, ,Sloboda je
otroctvo“a ,V nevedomosti je sila®, je vsak tizemim
propagandy, lzi, vojny, icelového rozmnozovania,
mucenia a chudobného pridelového systému.
Panely na scéne st bielosivé, akoby boli kedysi
omietnuté vapnom, ktoré opadalo a pokryva uz
aj zem. Odkazuju na schatrané betdnové budovy.
Priam dystopickd je atmosféra prazdneho priestoru,
kde su len stoly na pravidelny vydaj a prijem jedla
(jeden z nich sa zmenfiv zdvere na akusi ,muciacu
truhlu® hlavného hrdinu Winstona Smitha). Dalej
tabula s jeho pozndmkami (staby zviditelneny
dennik o slobode), pri ktorej sa zamestnanci,
paradoxne, ucia pravidld novej rei a dvojakého
myslenia (newspeak, doublethink). Je tam aj
stol s pisacim strojom a skartovackou na nicenie
minulosti a odrezavanie ludi od rodiny. Naopak,
starozitnd lampa a ¢elo postele, naznacujuce
6Zko v onom starozZitnictve, kde sa odohrd
pribeh lasky a odhalenia Winstona a Julie, st
malymi spomienkami na prebudovanii minulost.
Ostatné dotvara herecka akcia opakujucich
sa pravidelnych ritudlov napr. Stylizovaného
jedenia, strelby, organizovaného synchrénneho
pohybu a gest so zopar rekvizitami (napr. tacky
bez tanierov ¢i bizarné trubice pripominajice
nielen kable na elektrosoky, ale aj zabijanie
plynom). Tieto pohyby naznadujii oddanost
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strane, ktord md pod kontrolou Zivot i smrt.
Martinski inscenatori zobrazili zmeny
prostredia najma hereckou akciou, mizanscénami,
rozpravacom a zvukmi. Napriklad Winston Smith,
ktory pracuje na Ministerstve pravdy Ocednie
ako cenzor, ¢o prekukol praktiky moci, sa vybera
na tajnu schodzku za svojou potencidlnou ldskou
do prirody dufajic, ze tam nebudu odpocivani.
Divak sa to dozveda z ich dialogu, ale aj
Stylizovanym (i redlnym presuvanim sa po javisku
za zmeny zvukov (vlak, les, vtdky) a v atmosfére
dotvorenej hudbou Réberta Mankoveckého.
Chram sv. Klimenta, zardmovany na panelovej
stene, oziva v pamiti postdv uz len ako miesto, kde
sa predavali pomarance a citrony. Orwell presne
predpovedal, ze sa konzum stane nabozenstvom.
Uslachtild Idea skizla k idei obchodu, aby sa
napokon v mene ideoldgie obmedzili aj pozitky.
Pomarance su uz len spomienkou. Prezili vdaka
ludskej piesni, ktora zostala v srdci Julie napriek
tomu, ze umenie maju ,,pod palcom® uz len stroje.
Dalsi pekny Orwellov odkaz, 7e ak umenie nie je
kreativnym vytvorom, ktory povzndsa na duchu, ale
len lubovolnou produkciou, postacia nan stroje.
Za zaujimavy reZijno-dramaturgicky tah
(Rastislav Ballek, Robert Mankovecky, Monika

1984 —T. Grega
foto B. Konecny

Michnovd) moZno povaZovat obsadenie mladého
hereckého timu, ktory stvarnil vsetky vekové
kategorie. Akoby sa mladi obliekli do niecoho, ¢o
zaziliich rodicia a ¢o mozno ¢aka ajich. Katarina
Holkova nahradila Orwellove modré kombinézy,
rovnosaty strany, za oranzové, symbolicky
pripominajlce vazenie z dnesnych filmov.

Mladi herci stvariujd orwellovské postavicky
ako babky v rukach Velkého brata, ktory
doslovne meni charaktery na typy. Respektive,
na masu abstraktnych ¢isel ¢i zvierat, ¢o na scéne
naznacuju masky. Tie zaroven podciarkuj
obludnost i absurdnost systému, ktory zneuzival
nespracovaneé strachy (napr. strach z potkanov,
strach z inych). Herci pribeh skor ilustruju, a to
drobnymi nuansami kreovania postav na stupnici
strachu, rezignovania a oddanosti strane
(Jaroslav Kysel ako Martin, Matej Babej ako
Syme). Napriklad Daniel Zul¢dk v tilohe naivného
a pretazeného Parsonsa, ktory proaktivne naplha
poziadavky strany, vedtc deti k udavaniu, zaspava
uz aj postojacky, opakuje frazy i pribehy, aby
nakoniec dovercivo prijal vlastné odstdenie.
Alena Pajtinkova naznadila viacero zenskych
postavitiek (Parsonsovd, Zena, Matka, Cagnitka)
od poddajnej zeny az po matku, dojemne spievajtcu
strojovu piesen. Mrazivd je aj jej replika v zdvere,
britskymi dramatizatormi zasadena do roku 2084:
»... Ako vlastne vieme, ze Strana naozaj zanikla?
Nemohlo byt ich zdmerom prave vybudovanie
takého sveta, aby sme uverili, ze uz nie su...
Dokonca aj vdovca Charringtona, obchodnika
so starozitnostami, ktory ma u Orwella $estdesiattri
rokov, stvarnil zamaskovany mlady Tomas Grega.
Postavy sa zhostil podobne ako ostatni, v mene
odkazu inscendcie, ktord navodzuje vnitornd
otdzku, na &ej strane su a ¢i im moZno verit. A to aj
napriek tomu, ze Charrington ochotne prenajme
svoju spaliu zalibencom. Marek Geisberg ako
inteligentny manipulator O’Brien kontroluje

Aj preto mozno
konstatovat, Ze
z divadelnych
zloziek, ktoré
zobrazili
myslienky

o neslobode,
najvacsmi
vycCnievala
autorska.
Filozoficky
odkaz nemozno
opomentit.

144

1 George Orwell,
Robert Icke, Duncan

Macmillan: 1984. PrekLl.

Martin Ondriska.
Martin: SKD, 2019,
s. 86.

1984

— M. Geisberg,

M. Babej, J. Kysel,

D. Zul&ak, A. Pajtinkovd,
J. Kovalcikova,

T. Mischura

foto B. Koneény

organizované dianie na javisku pomalou a rdznou
chodzou. Neprediera sa cez panely, ale prichadza
priznacne zboku ako divdk. Zaverecné mucenie
Winstona, ktoré vykonava ,,stroj, sprevadza
neprijemne pokojnou intondciou. Sediac na stolicke
v elegantnom Ciernom obleku, bielej koseli

s tmavou kravatou, sa nemusi ani namahat. Hovor{
do mikrofdnu, divajuc sa do publika. Akoby to isté
¢o Winstona o chvilu ¢akalo aj nds. Manipulaciou
striedania ndtlaku s prejavmi zdanlivej lasky
podmienuje vznik stokholmského syndrému,

ktory dovedie obet k oddanosti svojmu tyranovi.
Tomas Mischura stvarnil Winstona ako
Cloveka, ktory je zmateny tym, ¢o sa okolo neho
deje. Coraz viac si uvedomuije absurdnost praktik
jedinej strany. Neisto naznacuje svoju vndtornu
dilemu, ¢i je bldzon on, alebo ostatni. Jeho prejavy
lasky su taktiez nedovercivé, a to aj potom, ked' ho
Julia uisti, 7e oddanost Strane len predstiera. Jilia
Jany Kovaléikovej naznacila ndklonnost k Velkému
bratovi rovnako odhodlane ako k Winstonovi. Jej
sympaticka dievéina je presvedcena, ze je dolezité,
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Co citi, a nie to, ¢o navonok hovori a robi. Ide
si za svojim, poznd zenské zbrane a na rozdiel
od povinnej piesne nenavisti, ktord priam kvili,
zaspieva piesen starého otca s necakanou nehou.
Strana podla nej nedokdZe zmenit jej vniitro.
Herci tiito odhodlanost verit obetavej ldske
ako principu ludského ducha, ktory zvitazi nad
nendvistou, pri ktorej (podla Orwella) nie je d6leité
zostat naZive, no zostat ludsky a vzajomne sa
nezradit, nedokazuji emocne, ale len konanim.
Vyuzivaju aj jemny ironicky nadhlad, ktory im
umoznuje spominand rezijna stylizacia, a to
napriek tomu, ze ich postavy sa pohybuju vo svete
strachu, zloby, radosti z vitazstva a sebaponizenia.
Napokon, do akej miery zalibencov zlomila
Strana zaverecnym mucenim, nie je az také
dolezité. Je to skor Orwellom nastolena otazka,
Ci v ¢itatelovom, resp. divakovom srdci celkom
zhori laska s vierou v rozum i pravdu, a on bude
participovat na budovani civilizicie opit len
na strachu, nenavisti a krutosti. A presne to je aj

pointou inscendcie. Aj preto mozno konstatovat,
ze z divadelnych zloziek, ktoré zobrazili myslienky
o neslobode, najvaésmivycnievala autorska.
Filozoficky odkaz nemozno opomendt. Navyse,
pocas predstavenia mbze slovensky divak pocitit
zaujimavy jav zblizenia troch ¢asov. Tu a teraz sa
stretdva minulost s (obdvanou) budiicnostou.

Do istej miery sa nastudovanim 1984 ukazuje
priznaéna slovenska tizba ,,dobehnit Z4pad,
kde sa Orwellovo dielo Coraz viac vyhladava.

No nasa krajina ttto tému nepozna len v zmysle
obav z moznej budicnosti, resp. pritomnosti,
ale najmi ako nedavno zazitu hrézostrasnd
minulost. Rany sa otvdraji a zjavné vychadza
na povrch. Konfrontdcii sa ned4 ubranit.

Herci sa sice na zdver inscendcie pomyselne
vyzlecu z Uloh a vzdialia z javiska do publika,
ale prekvapivo az posledné sekundy dlhej
inscendcie rozvibruju otdzku mrazivej redlnosti,
u nas umocnenej na druhd. Najma v momente,
ked'sa ¢itatel z budticnosti — MUZ 2, ktory

1984

—J. Koval€ikov4,
T. Mischura

foto B. Konecny

1984

— A Pajtinkova,
T. Mischura

foto B. Konecny

2 George Orwell,
Robert Icke, Duncan
Macmillan: 1984. Prekl.
Martin Ondriska.
Martin: SKD, 2019,

s. 85.

s priatelmi drukuje Winstonovi, pretoZe zvitazil
nad sebou a miluje uz len Velkého brata, spyta:
»Naozaj sa to stalo? Myslim tym — naozaj to
tak v tisic devitsto osemdesiatom $tvrtom

bolo... Lebo uz je to viac ako sto rokov...“.2Ked'ze
martinski tvorcovia vychadzaju z dramatizacie
Roberta Ickeho a Duncana Macmillana zijdcich
v Anglicku, ktoré md predsa len inti minulost ako
my, nechali skor na divakovi, aby si uvedomil, ze
vo vychodnej Eurdpe sa rok 1984 zil doslovne.
George Orwell to napokon vedel. Roman
napisal idajne na Ziadost Winstona Churchilla,
ktory chcel Ceskoslovensku, atakovanému

Hitlerovskymi poZiadavkami v roku 1938, pomoct.

Z histérie vyplyva, e manipuldtor nemusi byt

na zadiatku jednoznacny. Dokonca mébze byt
velmi populdrny a ziskavat si masy. Do totality
sa dd vstlpit s nadsenim, obzvlaét pre silné slova

nerozpoznanych klamstiev. Rastislav Ballek,

ktory uz inscenoval Principy newspeaku (ide

o0 autorsku poznamku, rozsiahly komentdr k romanu
1984), z ktorého vychadzali aj autori dramatizacie,
upozornuje v bulletine k inscendcii na ,,makka”
formu totality, v ktorej staéi nahradit hrubé nésilie
upravenym jazykom, zjednodusenou a vulgarnou
komunikdciou. Inscenacia Rastislava Balleka ozivuje
memento, Ze totalitu nemozno rozpozndvat len

na zaklade vonkajsej podobnosti s predchadzajicimi
neslobodnymi rezimami, ale skor predvidavym
odhalenim spolo¢nych vnitornych mechanizmov.

Ze sa nestadi burit len proti tomu, ¢o uz nechceme,
ale aj obozretne vnimat, na éo to ideme zmenit.
Nepoucenie sa technikami manipulacie mysle
totalitu len prezlecie do iného Satu (ako prichod
komunizmu po fasizme). Ldska, obozretnost,

zdravy rozum a mravnost st méty, ktoré autor
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vromane zdorazhuje. A prave tie st nad¢asové.

Je zaujimavé, ze dnes si chcii mnohi
spravodlivo nahnevani predsa len hodit kamefiom.
Za zmienku preto stoja aktudlne odkazy Georgea
Orwella i Ballekovej inscendcie, ktoré poukazuju
na schopnost ¢loveka stat sa odludom, radujicim
sa zo smrti svojho druha. Podobne ako kedysi
sledovali divaci rimske zdpasy v aréne ¢i stredoveké

popravy na namesti, tesia sa tu Orwellove osoby
na ,,minuty nendvisti“ k odsudenym ,,neosobam®
ktoré a7 pred smrtou vyznajui ldsku Strane.
Podavaju zalobu sami na seba, priznavajic sa

k zmanipulovaniu Emmanuelom Goldsteinom,
zahadnym autorom publikdcie o oligarchickom
kolektivizme, proti ktorému Strana premyslene
vedie ststavnu nendvistnd kampan. Povestny

1984

—J. Kysel, T. Grega,

T. Mischura, M. Geisberg
foto B. Konecny

3 Pozri BALLEK, R.
In 1984 (bulletin),
Martin: SKD Martin,

2020.

vodca konSpiratorov, tiez mozny vyplod Strany,
tvrdi, ze v mene principu Dvojmyslienky nie je
podstatné, ¢i je vojna medzi troma mocnostami
(Eurodziou, Oceaniou a Eastdziou) realna,
alebo ¢&i je mozné vitazstvo. Cielom modernej
vojny nie je vitazstvo, ale kontinuita a ni¢enie
ludskej tvorivosti. Hierarchicka spoloénost moze
existovat len na baze chudoby a nevedomosti.
DélezZité je drzat ludi v obmedzenej $trukture, &
uz socialistickej, neobolSevickej, alebo totalite
smrti, ako je to v Orwellovych troch mocnostiach.
Inscendcia pripomina aj to, ze Orwellov
newspeak a propaganda st stale aktudlne. Ze
slovo nikdy nema len ten vyznam, ktory mu dd
najmocneji ¢lovek. Ze za slovom ako duchovnou
Specifikdciou stoji vyssia idea. Vyndaraju sa

spomienky na socializmom zneuzité uslachtilé slova:

jednota, druzstvo, sidruh, pokrok, lepsie zajtrajsky,
vpred. Spolupatri¢nost a progres st vysoké méty,
no ak sa zamenia za ideoldgiu, strpknu aj vyrazy.
Vtedy aj teraz. Opotrebuju sa a stane sa z nich klisé.
Nik si po ¢ase nespomenie, Co kedysi znamenali.
Podobne, ako sa dajti vymazat slovd, maz
(,,vyparuju“) sa aj ludia. V inscendcii to tvorcovia
vystizne zobrazili videoprojekciou (Milo Fabian)
digitdlnej retuse fotografii nepotrebnych.
Herci kric¢ia hesla doby zmechanizovanou
intonaciou, vykrikmi ¢i spevom v euforickom
duchu. Sprievodnymi gestami evokuju niekdajsiu
spartakiddu. Opakovanim pohybov v kolektive
naberaju na sile a davovom efekte. Je to obraz
Uplného ovladnutia citov, mysle i vole.
Dramatizacia romanu vklada do tvodu,
ale najma do spominaného zaveru, postavy
z budicnosti, ktoré sklofiuji slovo ,,zneosobnit*,
a pritom sa raduju, ze newspeak davno zanikol.
Niekedy pred rokom 2050, ktorym sa koncia
Orwellove Principy newspeaku (definitivne
zavadzajuc novd rec presne v tomto roku).
Nadviazanie dramy na roman zdoraznilo

1984 —]J. Kovaldikova
foto B. Koneény

myslienku, Ze &lovek by sa nemal uspokoijit ani

s mensim zlom. Takéto zlo je nenapadné a ludia

si nan zvyknu, pretoze naoko bojuje proti zlu
jednoznaénému. A to spolu s naivne dobrymi lud'mi.
Mozno je dobrd otazka, kto to tak chce dnes? Kto

je viac za mocnost ne? cnost? Samozrejme, nie pre
nendvist k nemu, ale pre obozretnost. Azda este
dolezitejsou otazkou je, ¢i sme na strane tych, ktori
Orwellovo dielo 1984 povazuju za varovanie, alebo

za navod.3 Napokon, vychodny blok Eurépy, pre ktory
1984 nebol antiutdpiou, ale temnym zazitkom, by mal
prvy spoznat a varovat, ¢o sa tomu zacina podobat.
Vniitorne. V tom vidim silné posolstvo a aktudlnost
orwellovského nadc¢asového odkazu, ktory mozno
opit reflektovat vdaka Ballekovej inscendcii. ¢

G. Orwell, R. Icke, D. Macmillan: 1984
§ preklad M. Ondriska dramaturgia R. Mankovecky,
M. Michnova scéna J. Poliak kostymy K. Holkova
E hudba R. Mankovecky rézia R. Ballek d¢inkujd
COM. Geisberg, T. Grega, J. Kovaléikova, J. Kysel,
T. Mischura, A. Pajtinkova, D. Zuléik, M. Babej
: premiéra 31. januar 2020, Stiidio Slovenského

komorného divadla Martin
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UZ nie Jurgova

Rovnomenna hra Hany Naglikovej, ktort rezisérka
Alena Lelkova inscenovala v Statnom divadle
Kosice, Cerpa inspirdciu z diela Ivana Horvatha

a zname pribehy bratov Jurgovcov obohacuje o ich
pomyselné pokraCovanie. Hra konkrétne nadvizuje
na poviedku Dve Zeny Petra Jurgu a nacrtdva
budticnost jej postdv (vypudstajuc viak poviedkovi
smrt Jurgu). Stretdvame sa v nej s dvoma rodinami
—na jednej strane dvora zije Jurga s dcérou Hanou
a nadruhej Kata, starsia zena, s dvoma dospelymi
synmi Gustavom a Benjaminom. Nielen v oboch
domacnostiach, ale aj medzi nimi navzdjom
panuje napdtie. Kata je totiz byvala milenka Petra
Jurgu a jeho dcéra Hana zasa miluje Gustava.

Scéna Juraja Poliaka domacnosti oddeluje
brazdou v strede javiska, ktoré je pokryté jednoliatou
vrstvou vostinového papiera. Z neho vytvorend alebo
nim pokryta je celad inak skromnd scéna vratane
dvoch stolov a stien, ktoré st vdaka jeho Struktdre
priehladné. Bézovd farba evokuje nielen udupané
seno ¢i blato, dedinu v jej najzalostnejsej podobe,
ale kore$ponduje aj s monoténnostou tamojsieho
zivota. Kazdym krokom na scéne sa jej povrch
o Cosi splostuje, poskodzuje. Zd4 sa, Ze Umernou
mierou vadnu aj zivotné nadeje vacsiny postav.

Hana sa neocitd prdve v najstastnejsej
konsteldcii medziludskych vztahov. Jej otec je

Hana Naglik
JURGOVA HANA

v podstate mizantrop, komunikdcia nie je jeho silnou
strankou a nehu alebo aspofi jemnu naklonnost k nej
je schopny prejavit najma vyrokmi typu ,,kym Zije pod
mojou strechou, bit si ju budem sdm“. No aj tak vidno,
7e na dcére mu zaleZi — dokaze sa jej zastat a vyhrdza
sa Gustdvovi, ked'ju zbije. Vybavit veci po chlapsky —
to dokazZe. Ale ukazat city vlastnému dietatu, Zene —
toho schopny nie je. Herec Ivan Krdpa Jurgu v sulade
s textom interpretuje ako do seba uzavretého

muza, ktory svoje vnutorné emocné poryvy uz

dlhé roky iba zalieva alkoholom a k okolitému

svetu prehovara skor Usecne, ¢asto nevrlymi
komentarmi, v ktorych nechybaju vulgarizmy.

Jurga nie je schopny ovlddnut svoju samoliibost
aistli zdkernost. Podas dvojitej svadby, ked'si Hana
berie Gusta a on napokon dlho odmietant Katu,
Jurga sedi uprostred stola a hoci necinny, udava
ton celej situdcii. Meravym pohladom uprenym
pred seba a zvrastenou tvdrou dokdZe znechutit
sviatocny den celej rodine, hddam okrem Katy,
ktora je vsak vseobecne dobre obrnend proti mizérii
zivota. Napokon, akoby v najvi¢som triumfe
za divokej huslovej hudby Jurga vyskoc¢i na stol,
schmatne flasu tvrdého a predvedie niekolko
Stylizovanych tanecnych pohybov. V jednom dni
vydal dcéru a ziskal novu zenu — ¢o viac méze muz
v jeho veku chciet? Ani jedno ho v8ak v skuto¢nosti

— 1. Kripa,
T. Poldkova
foto]. Stovka

netesi, st to len dalSie dosledky rezignacie
na vlastny osud. Jeho gesto je tak akymsi ironickym
komentdrom k situdcii, v ktorej sa ocitol.

Zeny sivraj (aj ked nevedome) vyberaji manzela
podla vzoru svojho otca — aj tak sa d4 rozumiet
tomu, preco sa Hana zamilovala do Gustdva,
surového dedincana, ktory kupéi's drevom a sniva
o velkom svete v zahranici, daleko od ,,zasratej,
dolepenej, uprsanej diery, v ktorej vyrastal.

V podani Michala Soltésza je to nesympaticky,
popudlivy muz s nasilnickymi sklonmi. Herec pouziva
nedbaly ton reci a udrziava si citelny vychodniarsky

prizvuk (Co st napokon vyrazové prostriedky,
ktoré u Soltésza nie st ziadne névum) — nedba
na to, akym dojmom posobi na druhych. Gustav
je orientovany na rychly zisk — to sa tyka majetku,
ale aj ldsky. O jeho vztahu k hmotnym statkom
a bohatstvu za vsetko hovori najvacsi suvenir, ktory
si priviezol z Talianska — nové zlaté zuby. Aj Hana
akoby bola len jednou z jeho veci. Sprava sa k nej
viésinou hrubo, berie ju ako samozrejmost a zd4
sa, ze spociatku ma nad fou Uplnu kontrolu.
Lelkova v inscendcii zobrazuje niekolko
zlozitych charakterov, uprostred ktorych bludi




samotnd Hana - no v javiskom tvare sa nestraca.
Haninym najviésim nestastim je, Ze sa narodila
na nespravnom mieste. V zivote na dedine si
nedokdZe ndjst svoje miesto, respektive sa
nedokdZe stotoZnit s tym, ktoré jej prislicha.
Krutost otca aj Gustdva znda s trpezlivostou, no
je jej bytostne odporna. Okrem Gustovho brata
Benjamina nema nikoho, kto by jej aspon trochu
dokdzal ¢i chcel porozumiet, a tak ¢asto travi
dlhé chvile sama, sniva alebo naopak verbalizuje
svoje zUfanie. Tatiana Polakova dokdZe vystihniit
»kaZdodennii“ tragickost svojej postavy — aj

v momentoch, ked' sa rozprdva s ostatnymi, nie je
Uplne duchom pritomna a zotrvava vo vlastnych
myslienkach. Do nich sa naplno ponorivo chvilach

samoty. Vtedy sa napriklad zalostne spytuje boha:

Jec

Poldkovej
Hana si svoju tragédiu uvedomuije v plnej miere.

,Preco si ma tu priviazal ako ovcu?

Neskizava k patosu, prave naopak, here¢ka dokaze

prechddzat z dtrap do sebareflexie a z nej plynticej

snahy o vlastné povzbudenie — sama sebe hovori:

,0did'” Jej slova vsak maju od Cinov este daleko.
Jej zapas o nezavislost, prebranie osudu

do vlastnych ruk, sa vinie celou inscenaciou

a nesie v sebe okrem budovania vnitornej

sily aj odhalovanie rodinnej minulosti. Prave

zistenie, ze jej matka Ena mala milenca, ktory

je jej skutoénym otcom, jej pomdze ziskat vicsi

odstup od situdcie, no aj od Jurgu a Gustdva.

Navyse sa dozveda, ze jej matka sa rozhodla

spachat samovraZdu a kym o tom Jurga netusil,

niekolko dni na fiu ¢akal a o mald Hanu, este

dieta, sa musel starat sam. Toto odhalenie

nasmeruje Hanino rozmyslanie novym smerom

amd zasadny vplyv na jej zivot. K zdsadnému

kroku ju vdak postréi este jedna tragédia — smrt

—T. Polakov4, T. Diro
foto J. Stovka

— F. Balog, I. Kripa
foto J. Stovka

milovaného Benjamina, jej jediného ,,spojenca“.
Neprekvapi, ze prave on je cudzorodym

- a preto vSeobecne odmietanym — prvkom

v dedinskom prostredi. Ma jemnejSie vystupovanie,

osobity (a pritom nie vystredny) Styl obliekania

a spoluobéanmije vseobecne povazovany

za homosexuala, ¢o inscendcia neskor spochybni

naznacenim platonickej lasky medzi nim a Hanou
anaslednym zistenim, Ze dieta, ktoré Hana ¢aka,
nie je Gustdvovo, ale jeho. V kazdom pripade,

na Benjaminovej sexudlnej orientacii nezalezi. Tato
postava je v inscendcii stelesnenim vseobecnej
inakosti. Reakcie okolia voci nemu su d'alsim

faktorom odrddzajucim od zmeny kazdého, kto by sa
chcel vymanit z oby¢ajného, rokmi sa nemeniaceho
zivota. Tomas Diro Benjamina charakterizuje
najmd utiahnutym, skromnym prejavom. Zda sa,
ze prijima vSetko stoicky, no v pritomnosti Hany
sa ukaze, ze pretlak citov sa mu len dari takmer
dokonale utlmovat. Takisto ako ona tam nepatri,
no toto vedomie v sebe dlhodobo potld¢a —az
kym sa Hana nevydd a jemu neumrie aj posledna
nadej, Ze nie¢o sa mdZze pohnit k lepSiemu.

Jediné dve postavy, ktoré st naozaj zmierené
so svojim osudom, st Kata a tuldk Svrcek. Kata
svoj zivot venovala vychove dvoch synov a na tych



sa upina aj v sucasnosti. V postupnom odhalovani
kaskov rodinnych minulosti vyjde najavo aj
skutocnost, 7e Gustavovym a Benjaminovym
otcom je Peter Jurga, vo svetle ¢oho sa vyjasnuju

aj Katine motivy konania. Po celé roky dufala, ze

si juJurga vezme a vytvoria ,,kompletnd“ rodinu.
Trpezlivo ¢akala, az sa jej zelanie splnilo. Dana
Kosickd Katu interpretuje ako ustaranu matku,
ktord sa s laskou stard o synov aj o suseda Jurgu.
Jej opatrnd povaha sa prejavi aj v rozhovore

s Gustavom, ktory je pri obede vulgarny a nervozny.
Karha ho za neslusné spravanie, no neskor radsej

z miestnosti odide, nechd ho robit si, ¢o chce, pri¢om
ho bojazlivo sleduje spoza rohu. Aj voci Jurgovi je

vacsinou mild a starostliva, a to aj ked'je k nej nevrly.

Svojim sposobom predstavuje poziciu, do akej by
sa mohla/mala podla oéakavani dostat aj Hana.
Svréek zas predstavuje ¢loveka nezatazeného

vlastnymi dtrapami. Hoci aj on si nesie rodinné
»dedi¢stvo™ — je tulavy Cigan, a preto je pre
obyvatelov dediny ter¢om naddvok aj osoCovania.
Ni¢ si vsak z toho nerobi. Svoj povod prijal ako
bozi idel a zije tak, ako moze. Je slobodny. Svréek
v podani Frantiska Baloga je dobrosrdecny dobrak,
no fi¢ur. Balog na jeho stelesnenie vyuziva najma
expresivnu mimiku a jemnd karikaturu. Vie sa rychlo
nadchnit aj byt prirodzene priatel'sky a priamy.
Dokdze si uchmatntt od dedinéanov, ¢o sa dd
a eSte im k tomu prihodi nejakeé to zivotné mudro.
Svojou lahkostou a vyrovnanostou so Zivotnym
udelom tvori protiklad zvysnym obyvatelom
anaznacuje, ze velku ulohu v tom, ako putujeme
zivotom, hra prave prijatie seba samého.

Textu ani inscendcii napriek tazivym
témam nechyba ani humor, ktory don vnasa

nielen Svréek so svojimi pokusmi o ziskanie

—T. Diro, T. Polakova,
M.Soltész, I. Kriipa,

D. Kosickd, F. Balog
foto J. Stovka

obzivy (ani na svadbe, kym su vSetci meravi, si
napitie v izbe nevéima a celd svoju pozornost
sustredi na klobasu), ale vyplyva aj z prozaickych
momentov, napriklad ked' Kata, ktoru Jurga vyzenie
z domu, odvrkne: ,,Splesnivies. Hore aj dolu.”
Okrem toho Lelkova dianie na javisku ozvldstnuje
poetickymi obrazmi, v ktorych herci vyuzivaju
najma pohybové vyrazové prostriedky. Ked' Gustav
bije Hanu, ich siboj ma podobu energického
tanca pripominajtceho folklérnu choreografiu.
Za sprievodu huslovej hudby (Lajko Felix) spolu
tancujd, no je to skor diabolsky tanec. Tento
princip rezisérka vyuziva aj v scéne ich intimneho
zblizenia, ked' tanec nadobuda neznejsi a radostnejsi
charakter. Polakovd tancuje ladne, zatial ¢o Soltész
je o poznanie strnulejsi. Hoci to pravdepodobne
nebol zdmer, tato skuto¢nost sa dd interpretovat
aj ako zrkadlenie Gustavovej tazkej povahy.
Snovost a istl ritudlnost zdéraznila reZisérka
aj pri scéne svadobnej hostiny, k comu vo velkej
miere prispeli aj krasne kostymy Marije Havranovej.
Hanine krémové svadobné saty maju velké
nadychané rukavy, st nazberané a stiahnuté
v pase. Na hlave ma vysoku partu, takze ked' vstupi
na javisko, posobi ako zjavenie. Jej saty st zladené
s Gustdavovym kostymom — pod vestou ma bielu
koselu s rozsirujucimi sa nazberanymi rukavmi a na
pleci kvetovanu ozdobu podobnu Haninej parte.
Svadobnu scénu strieda pohreb. Bez akychkolvek slov
sa stol premeni na katafalk a oslava na oplakavanie.
V temnom priestore sa na pozadi emotivnej
dynamickej hudby objavia postavy so svieckami
a Hana bozkdva ruky mftveho. Spojitost tychto
dvoch scén takisto odkazuje na zvyky a dedi¢né
tradicie, no také, ktoré maju zmysel a pomahaju
lud'om precitit zlomové Zivotné udalosti.
Postupne sa nam odkryvaju hlavné témy
hry pretavené do javiskovej podoby — st to
najma nezdravé rodinné vztahy, ale aj frustrdcia
z miesta, kde ludia ziju, resp. z celkovej zivotnej

situdcie vyplyvajlcej najmi z neschopnosti odist
&i pohndit sa, alebo urobit aspoft mengiu zmenu.
ReZisérka sa v ¢ase, ked' spolo¢nost zahlcujd
otazky o smerovani celého statu a velkej politiky,
zameriava na zdkladnu zlozku spoloénosti — jedinca
ajeho najblizsi okruh, rodinu. Poskytuje pohlad
do utrob subjektivneho prezivania a zamysla sa nad
mozZnostou spolo¢ného fungovania ludi. Naznacuje,
Ze ignorovanie ani potldcanie citov (vlastnych Ci
ludi'v blizkom okoli) a faktov nikam nevedie. Je
dolezité snaZit sa pochopit a prijat seba a ostatnych,
no zachovat si pritom svoju osobnost — vratane
identity, do istej miery urCenej nasimi predkami.
Inscendcia poukazuje aj na prenasanie nedobrych
vzorcov spravania z pokolenia na pokolenie. Ked'
zistime, ze Gustav je Jurgov syn, hned pochopime
podobné Crty v ich spravani. Prave tu urobi Hana
zmenu. Ked' sa dozvie, ako Jurgu opustila jej matka,
inspiruje ju to a povzbudiv dalSom konani. Aj ona
v istom zmysle zopakuje vzorec, no obrati ho vo svoj
prospech. V zavere inscendcie oznami Gustavovi,
7e dieta, ktoré ¢akd, nie je jeho, ale Benjaminovo,
a zarovefi odhali svoj plan opustit manZela aj dieta
a konecne urobit zmenu vo vlastnom Zivote. Ked'teda
Gustav na Vianoce od Hany dostdva darcek — detské
gumdky, jej plany su zretelné. Novu etapu svojho
zivota Hana symbolicky a v silade s inscenacnou
poetikou zac¢ina radostnym tancom. Tancuje vsak
sama. Nie je uz Jurgova Hana — je svoja.

dramaturgia M. Kicinova rézia A. Lelkova scéna

J- Poliak kostymy M. Havran hudba L. Felix hudobny
mix O. Lelko pohybova spolupraca S. Marisle
ucinkuju I. Krapa, T. Poldkovd, D. KoSicka,

M. Soltész, T. Diro, F. Balog

premiéra 24. januar 2020, Mald scéna Stitneho

divadla Kosice
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dramatik a rezisér

Preklad Ddria F. Fehérova

Posolstvo k Svetovému dnu divadla 2020

Divadlo ako svityia

Napisat posolstvo k Svetovému dfiu divadla bolo pre
mfa ctou. Pocitujem pokoru a rovnako isté vzrusenie,
ze pakistanské divadlo, ale aj samotny Pakistan dostali
od Medzindrodného divadelného institttu (ITI),
najvplyvnejsej a najreprezentativnejsej organizdcie
svetového divadla siéasnosti, takdto prileZitost. Je
to tiez pocta Madeehe Gauharovej', zakladatelke
divadla Ajoka?, velkej divadelnej ikone a zaroven
mojej zivotnej partnerke, ktord nds pred dvoma rokmi
necakane opustila. Divadelnici z Ajoky presli dlhd

a tazku cestu, dostali sa do divadla doslova z ulice.
Rovnaky pribeh urcite maji mnohé divadld. Nikdy

to nie je lahka ¢i hladkd plavba, vzdy je to zapas.

Pakistan je prevazne moslimska krajina, ktora
zazila niekolko vojenskych diktdtorov, strasné atoky
nabozenskych extrémistov a tri vojny so susednou
Indiou, s ktorou ma tisicky rokov spolo¢nej
historie a dedi¢stva. V obavdch z vojny vsak zijeme
neustdle a ked'ze obe krajiny vlastnia jadrové
zbrane, dokonca v obavach z vojny jadrove;j.

Niekedy si zartom hovorime, ze ,,zlé Casy su pre
divadlo dobré“. Nemame nidzu o vyzvy, ktorym Celime,
o rozpory, ktorym sme vystaveni, a status quo, ktory
treba zmenit. S divadlom Ajoka u? vyse tridsat$est
rokov balansujeme na lane. To lano je neprestajne

napnuté a my musime udrzat rovnovahu medzi zdbavou
avzdelanim, u¢enim sa z minulych skisenosti a pripravou
na budticnost, medzi tvorivym slobodnym vyjadrovanim

a dobrodruznym ziétovanim s autoritami, medzi socidlno-
kritickym a finanéne rentabilnym divadlom, medzi
tvorbou pre masy a avantgardou. Dalo by sa povedat, Ze
divadelny tvorca je vlastne kizelnikom i zaklinacom.

V Pakistane plati striktné delenie na sakralne
a profanne. V profannej sfére nie je priestor na nabozenské
uvahy a v sakrdlnej sa nediskutuje a neakceptuju
sa ani nové myslienky. Konzervativne zriadenie hra
svoje ,,posvitné hry“ a umenie a kultdru povazuje
za neprijatelné. Scéna pre divadelnikov preto pripomina
prekdzkovii drahu. Najprv musite dokazat svoju
hodnotu, to, ze ste naozaj dobry moslim a oddany
ob¢an, a potom dokazovat, Ze tanec, hudba a divadlo st
vislame naozaj,,dovolené®. Aj ked'sui elementy tanca,
hudby a divadla pritomné v kazdodennom zivote, velké
percento praktizujlicich moslimov sa prijat scénické
umenia stale zdraha. Nam sa vsak v jednom momente
podarilo narazit na subkulttru, ktord ma potencial
spojit sakrdlne a profanne na jednom javisku.

V osemdesiatych rokoch, ked' Pakistanu vlddla
vojenska vlada, zalozila skupina mladych umelcov divadlo
Ajoka, aby mohli spochybriovat diktatuiru prostrednictvom
socidlne a politicky odvazneho divadla disentu. A zistili,
e ich pocity, ich hnev, ich Uzkost by sa dali zazraéne
vyjadrit slovami sufijcu3, ktory il pred tristo rokmi. Bol
to velky sufijsky basnik Bulleh Shah. V Ajoke sme objavili,
ze jeho poézia nesie politické vyhlasenia, ktoré kritizuju
skorumpované politické autority a bigotné religiézne

Shahid Nadeem
foto archiv ITI

zriadenie. Kym nase divadlo mohli autority zakdzat alebo
vyhnat, populdrneho a vaZeného siifijského basnika,
akym bol Bulleh Shah4 nie. Zistili sme, ze jeho Zivot bol
rovnako dramaticky a radikalny ako jeho poézia, ¢im si
vyslazil fatvu a dozivotné vyhnanstvo. A tak som o jeho
Zivote a zdpasoch napisal hru Bulha. Bulha, ako ho
laskyplne volajii davy naprie¢ juznou Aziou, pochadzal
z tradicie pandzabskych sufijskych basnikov, ktori
svojou poéziou a zivotom nebojacne spochybnovali
autoritu cisdrov a demagdgov kléru. Pisali jazykom

ludu a o tuzbach mas. V tanci a hudbe nasli svoj nastroj
na spojenie medzi ¢lovekom a Bohom, s opovrhnutim
obchddzajlic vykoristovatelskych nabozenskych
priekupnikov. Vzdorovali rodovému a triednemu deleniu
a pozerali sa na planétu s Gzasom ako na manifestdciu
VSemohuceho. Umeleckd rada v Lahaure scendr
odmietla a ako dovod uviedla, Ze ide o biografiu, a nie

dramaticky text. Inscendciu sa viak podarilo uviest

v priestoroch Goetheho inétitutu, a tak divaci mohli vidiet,
porozumiet a ocenit symboliku Zivota a poézie basnika
narodov. Mohli sa identifikovat s jeho Zivotom a ndjst
paralely s ich vlastnymi zivotmi a dobou, v ktorej Ziji.

V ten den, v roku 2001, sa zrodil novy druh divadla.
Sticastou inscendcie boli aj ndboZenska hudba
gawwalis, sufijské dhammal® tance a inSpirativna
recitacia poézie aj meditativne skandovanie zikir?.
Sikhovia®, ktori boli v meste na pandzabskej konferencii
a zastavili sa na predstaveni, v zavere vtrhli na javisko,
objimali a bozkavali hercov a plakali. Bolo to prvy
raz od rozdelenia Indie v roku 19472, ktoré vyustilo
do rozdelenia Pandzdbu podla komunitnych hranic,

Co sa Sikhovia ocitli na javisku s moslimskymi
PandzabZanmi. Bulleh Shah bol pre nich délezity
rovnako ako pre moslimskych Pandzabcéanov, pretoze
sufisti prekracuju hranice ndbozenstiev aj komunit.

Po nezabudnutelnej premiére zacala Shahova indicka
odysea. Pocas turné po indickej ¢asti Pandzabu sa Bulha
hral po celej Indii, dokonca aj v casoch najvaznejsich
napiti s Pakistanom a ¢asto aj na miestach, kde publikum
nevedelo ani slovo po pandzabsky, no zamilovalo si kazdy
moment z hry. Kym dvere pre politicky dialdg a diplomaciu
sa zatvarali, dvere divadelnych sal a srdcia indického
publika zostali dosiroka otvorené. Pocas turné divadla
Ajoka po indickom Pandzabe v roku 2004, po jednom
z vrelo prijatych predstaveni pred tisickami vidieckych
divakov, prisiel za hercom Bulleha Shaha stary muz
v sprievode malého chlapca. ,,M0j vnuk je velmi chory,
mohli by ste ho poZehnat?“ Herca to zaskocilo a povedal:
,»,Babaji', ja nie som Bulleh Shah, som iba herec, ktory
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hra tato postavu.” Stary muz sa rozplakal a povedal:
,,Prosim, pozehnajte maojho vnuka, ja viem, ze sa uzdravi,
ak to urobite.“ Navrhli sme teda hercovi, aby skutocne
urobil, o ¢o ho muz ziadal. Herec chlapca pozehnal

a stary muz bol spokojny. Este nez odisiel, povedal

tieto slova: ,,Synak, ty nie si herec, ty si reinkarndcia
Bulleha Shaha, jeho avatar™.“ Zrazu sme stdli na usvite
nového konceptu herectva. Divadla, v ktorom sa herec
stane reinkarndciou stvarnovaného charakteru.

Pocas osemnastich rokov cestovania s Bulhom sme
podobnu odpoved' dostavali aj od nezainteresovaného
publika, pre ktoré bolo dielo nielen zabavnou
&iintelektudlne stimulujicou skisenostou, ale
odusevnenym spiritudlnym stretnutim. Predstavitela
stifijského ucitela Bulleha Shaha tato skiisenost
ovplyvnila tak hlboko, az sa stal sufijskym basnikom
avydal dve zbierky basni. Performeri zase tvrdili, ze
ked'sa zacne predstavenie, citia, ze je medzi nimi duch
Bulleha Shaha a zda sa im, akoby sa javisko dostavalo
na ,vyssiu droven®. Indicky teoretik dal svojmu textu
o inscendcii ndzov Ked'sa z divadla stane svityna.

Nie som ¢lovek viery, moj zaujem o sufizmus je
najma kultdrny. Viac sa zaujimam o performativne
a umelecké aspekty pandzabskych basnikov, no moje
publikum, hoci nemusi byt extrémistické ¢i bigotné, moze
mat dprimné niboZenské presvedéenie. Objavovanie
pribehov podobnych Bullehovi Shahovi — a takych je
vo véetkych kultdrach dost —, sa mbze stat mostom
medzi nami, divadelnymi tvorcami, a neznalym, no
entuziastickym publikom. Spoloéne mdZeme odhalit
duchovné dimenzie divadla, postavit mosty medzi
minulostou a pritomnostou a smerovat k budticnosti,
ktora je osudom vsetkych komunit: veriacich ¢i
neveriacich, hercov a starych muzov, a ich vnukov.

Rozhodol som sa s vami podelit o pribeh Bulleha
Shaha a o nas vyskum sufijského divadla, pretoze my

10 Babaji — vyraz re$pektu pre starSieho muza.
1 Avatar - reinkarndcia alebo pozemskd manifestdcia bozského

ucitela v hinduistickej kultdre.

divadelnici sa niekedy nechdvame prili§ uniest filozofiou
divadla, nasou tUlohou ohlasovatelov socialnych zmien.
A ked'sa tak stane, zabudame na velkd skupinu ludi. Vyzvy
sti¢asnosti nds pohlcuju natolko, Ze si upierame moznost
hlbokej duchovnej skisenosti, ktoru divadlo ponuka. A to
v dneénom svete, v ktorom bigotnost, nendvist a nasilie
st opit na vzostupe, narod sa stavia proti ndrodu, veriaci
bojuje proti veriacemu a komunita rozosieva nendvist
proti inej komunite. Vo svete, v ktorom deti zomieraju
na podvyzivu a matky zomieraju pri pérodoch v désledku
nedostatocnej zdravotnej starostlivosti, prekvitajd
ideoldgie nenavisti. Nasa planéta sa Coraz hlbsie ponara
do klimatickej katastrofy, aZ poéut dupot koni $tyroch
jazdcov Apokalypsy. Musime doplnit nagu duchovni
silu; musime bojovat proti apatii, letargii, pesimizmu,
chamtivosti a nelicte voci svetu, v ktorom zijeme, voci
planéte, ktori obyvame. Divadlo md svoju ulohu, svoju
vzne$end tlohu povzbudzovat a mobilizovat ludstvo,
aby zastavilo svoj pad do priepasti. Divadlo ma moc
pozdvihnit javisko, hraci priestor, na nieco posvitné.

V juznej Azii sa umelci pred vstupom na javisko
s pokorou dotknt jeho podlahy. Je to starodavna tradicia,
podla ktorej st kultira a duchovno prepletené. Nastal
¢as vytvorit symbiézu medzi umelcom a publikom,
minulostou a pritomnostou. Divadelnd tvorba mbze byt
posvitnym aktom a herci sa mézu stat avatarmi postav,
ktoré stvarnuju. Divadlo pozdvihuje herecké umenie
na vyssiu spiritudlnu droven. Divadlo ma potencial
stat sa svityrfiou a svityfa priestorom divadla. ¢

Posolstvo kazdorocne vznikd z iniciativy

Medzinarodného divadelného instititu (ITI)
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Zuzana Kobliskova BORIS KUDLICKA

kuratorka

Vystava je ako opera

Scénograf Boris Kudlicka zije a tvori v zahranici.
Na Slovensku sa ale momentalne predstavuje

v pozicii architekta vystavy Divadelné storocie
— stopy a postoje, ktora mapuje storocné

dejiny profesionalneho divadelnictva na nasom
uzemi. Je to casovo dlhé obdobie plné zmien,

no i roznych druhov diel, ktoré divadlo ako
syntetické umenie vytvara - od textov

a navrhov k inscenaciam az po kritické ohlasy.

Tazisko vaej tvorby je v zahraniéi, v Pol'sku,

ale vlastne po celej Eurépe a aj v USA ¢i

Japonsku. Vzhl'adom na to sa niika otazka,

aky je vas vztah k obsahu tejto vystavy?
Vystavnictvu sa venujem dlho a mdm rozne skdsenosti,
od celkom malych vystav az po velké, ako bolo EXPO 2010

Stala expozicia v Centre pol'skej scénografie v Katoviciach
foto D. Chrobak

. -MIW.&;%‘" a

foto archiv B. Kudli¢ku

v Sanghaji. Pri tychto projektoch zvi¢$a nevytvaram len
architektdru vystavného pavildna, ale zaoberam sa celym
interiérom. Plati iba jediné. Akejkolvek téme sa venujete,
musite sa s fiou identifikovat a musite jej porozumiet.

V sticasnosti robim napriklad aj na permanentnej
expozicii, ktora mapuje tisic rokov polskych dejin v Mizeu
polskej histérie vo Varsave, ¢o je zrejme najviacsie
historické muzeum v strednej Eurépe. Aby som mohol
nie¢o také robit, musel som sa s pol'skymi dejinami
pokdsit identifikovat. To isté plati aj tu. Nemyslim si,

7e nemat vztah k pdvodnej latke je diskvalifikujtice,

prave naopak, nadhlad niekedy dokonca pomdha.

Ako vnimate tvorbu koncepcie vystavy?

Vystava je ako opera. K dispozicii je libreto, téma, pribeh.
Tie treba poznat a rozanalyzovat. Nasledne treba
navrhnit isté riedenie, aby nebolo ibailustrdciou alebo
len kéopiou niecoho zndmeho. O¢akdva sa, ze autorska
vypoved tvorcu vizudlnej koncepcie bude vnitorne
premyslend. VZdy je preto zaujimavé vypocut si najprv
p6vodny zdroj informacii ¢i inSpiracie. Pri takychto
projektoch vychddzam vzdy z prace kuratorov, 0sob,
ktoré dand tému vedecky skumaji a maju vedomosti.
Preto som spociatku iba poslucha¢om, nasdvam
informacie, spracovavam a potom hladam riesenie. 35



Pol'sky pavilén na Expo 2010
foto WWAA

Cim je prica na vystave Divadelné

storocie — stopy a postoje Specificka?

Pri tejto vystave mame velmi roznorodé obdobia,
roznorodé materialy, vytvarné jazyky a styly, zaroven aj
roznych kuratorov a ich pristupy. Myslim si, ze kli¢om

k nej je kuratorska koncepcia, pretoze td rozprava pribeh
a uruje konstrukciu vystavy. Mojou tlohou je vytvorit
taky vytvarny priestor, aby sa tento obsah vyrozpraval.
Napriklad prva &ast vystavy je zamerand na zaciatky
nasho divadelnictva az po obdobie baroka. Tieto rozne
epochy spractivame v plechu s perfordciou, ktora evokuje
sakralne znaky. Pri projektovani som ststredene hladal,
aké typy plechu pouzit. Ndvstevnik vystavy nemusi
vzdy rozumiet mojim motivaciam, ale mal by vnimat
atmosféru. Ide mi o to, aby sme vyvolavali u navstevnika
isty pocit. Niekedy je to prave cez takyto perforovany
plech, niekedy cez studijny stol, inokedy je to volbou
farby, nabytkom ¢i vytvarnym gestom. Snazil som sa,
aby sa ndm v réznorodych priestoroch Bratislavského
hradu podarilo zachovat rézne pristupy, ale aby sme
zaroven pouzili jednotny vytvarny jazyk, ktory vsak
nebude d'alSou dekordciou stperiacou s obsahom.

Kol'ko exponatov sa na vystave objavi? Tusili ste
,»objem tejto vystavy uz na zaéiatku spoluprace?
Priznam sa, ze som bol prekvapeny, pretoze ked'

som do projektu vstupoval, nevedel som, kolko tam
bude expondatov. Nakoniec je to 1500 exponatov

na 1600 Stvorcovych metrov, ¢o je obrovské mnozstvo.

Ako sa pracuje s takymto poétom exponatov?
Ked'ze islo o rozne kategdrie exponatov, bolo dolezité
vytvorit si najprv tabulku o jednotlivych galéridch a ich
hierarchidch. Umoznilo ndm to ziskat prehlad o vietkych
roznorodych elementoch s réznymi rozmermi a este

s roznym umiestnenim. Bol to zlozity proces. Pomohla
mi prdve skidsenost z vystavy o histérii Pol'ska.

V éom vnimate hlavny rozdiel pri priprave vystavy
o divadelnej histérii a véeobecnej historii,

navyse v ramci permanentnej expozicie?

V Pol'sku sme spracovavali niekolkondsobne viac
exponatov. Rozdiel je vsak hlavne v tom, ze v expozicii

polskej historie nebude také vysoké zastipenie originalov.

Pol'sko md specifickd histdriu. Je to krajina, ktord bola

za poslednych dvesto rokov vyrazne devastovana

zo zapadu ¢i z vychodu, a preto st mnohé artefakty
znicené, doslova zbombardované, rozkradnuté. Znamena
to, ze pracujeme s vytvarnou intuiciou a vytvarnym
jazykom, ktory sa stava metaforou. Musime pripravit
instaldcie, lepSie povedané svety, ktoré maju isty
charakter, a v ramci nich pouZivat rdzne gestd v podobe
videi, kaligrafie, scénografie... Vyuzijeme nielen objekty,

Divadelné storocie — stopy a postoje
foto R. Miko
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Ndvrh realizdcie stdlej expozicie Mizea pol'skych dejin
foto archiv Mizea polskych dejin

no aj vela multimédii a siicasnych technoldgii, a to aj
preto, Ze také nieco si mbze dovolit prave stila vystava.

A doéasna vystava ako ta v Bratislave?

Docasnd vystava sa riadi inymi pravidlami, ale tu som k nej
pristupoval s rovnakou filozofiou. Podndzov Stopy a postoje
evokuje, ze kraame cez isté obdobie. Pre mna je klicovy
Cierny koberec, ¢ierna plocha, ktora nds vedie cez vSetky
priestory a otvory barokovych ¢i rokokovych elementov
samotnych sal. Ten Cierny pas navddza na ¢asovd liniu,

ale pomaha ndm aj orientovat sa v priestore — aby sme

v témach a mnoZstve exponatov nestratili pozornost.
DélezZitd je dramaturgia. Treba vyratat divakovu cestu

a das, za ktory vystavu prejde. Takisto treba uréit isté

uzly, ktoré poskytuji moznost odpocinku, ale aj zmeny

vo farebnosti, zmenu osvetlenia, aby aj dnesny mlady
¢lovek nachadzal po cely ¢as atraktivne body, ktoré

ho povzbudzuju k otvaraniu novych a novych dvier.

Sucastou vystavy bude aj vyber zo scénografickych
materialov. Da sa scénografia plnohodnotne
vystavovat bez kontextu samotného diela?

Myslim si, ze na tito otazku nikto nepozna odpoved.

Na Prazskom Quadriennale v roku 2015 sme viedli dlhé
diskusie a debaty o tom, akym spésobom vystavovat

a ako mapovat tvorbu scénografov. V divadle to nie je len
o samotnej scénografii, ale aj o tom, v akom je vztahu

k hercovi a celej divadelnej Struktdre. Na zadiatku je,
samozrejme, navrh, ktory je vzdy zaujimavy, pretoze

je to zarodocény bod celého vytvoru. Ale scénografia sa
da ilustrovat aj fotografiou a videom. No plati, Ze ani
fotka, ani video nesprostredkuju ten zazitok, ktory ma
divak v redlnom case, v kontakte s hercom v sile.

Nové technolégie sii ¢oraz vyspelejsie.

Akym sposobom ich mozno zapojit a vyuzit

pre potreby divadla a vystav?

Dalo by sa napriklad vojst do virtudlnej reality a vniest
divaka do nejakého deja, ale nie je to ono. Je to ako
pozerat divadlo v televizii. Pri vytvdrani zdznamu svojich
predstaveni casto vyuzivam snimanie 6smimi kamerami,
z ktorého sa potom robi zostrih. No aj tak to nie je to isté,
ako ked'je tam divak nazivo. Divadlo je divadlo. Divadlo je
7ivé a spitne ho mozeme iba mapovat a rzne prezentovat.
Ajv pripade vystavy na Hrade ski$ame ukdzat zakladnd
konstrukciu divadla. Zdéraznit to, Ze ide o proces, ktory
sa zadina tvorbou, tvorcami, neskor do nej vstupuju
divak, kritik, institticia a nakoniec prichadza archivacia.

Na vystave sa teda nachadzaju primarne klasické
nosice a média alebo sa tam objavia aj nejaké

video instalacie éi interaktivne prvky?

Pouzivame zvukové zaznamy aj vided a tiez par
dotykovych obrazoviek. Bude tam dostatok

instaldcii od divadelnych umelcov, tych, ktori maju

byt jej hrdinami, takZe som sa nesnaZil o nejakd
,nadinstaldciu®, ale skér vytvorit $truktiru alebo pozadie,
na ktorom méZzu dostat veci $ancu byt viditelné.

V divadle spolupracujete na mnohych scénach
s vyznamnymi menami ako Mariusz Trelinski
a Keith Warner. Nedavno ste po dlh§om
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case robili aj s reZisérkou zo Slovenska,

so Slavou Daubnerovou na $éedrinovej Lolite

v Opere Narodného divadla v Prahe.

Slava Dabunerova ma k spoluprdci prizvala. Lolita nie je
kultové dielo opery, je to dielo zname z literatdry a filmu.
Od klasiky sa v mnohom odlisuje, rozprava sicasnu
tému, dokonca taku, ktora pre zaner opery nie je tplne
prirodzend. Jedno z predstaveni videl aj autor a skladatel
Lolity Rodion S¢edrin a ostal prekvapeny. Pozval preto
do divadla riaditela petrohradského Mariinského divadla
Valeryho Gergieva a ndsledne sa rozhodli zrealizovat tiito
produkciu v Rusku. Premiéra bola 13. februdra, mali sme
tam prazsky ,,cast®, dirigoval samotny Gergiev. Malo to
taky Uspech, Ze sme dostali pozvanie pracovat na daldej
produkcii. Mariinské divadlo dobre pozndm, pretoze som
v nom uz vytvoril Styri inscendcie. Aj preto ma tesi, ze aj
Slava tieZ bude mat moznost v spolupraci pokracovat.
Robit nie¢o vo velkych divadldch a opernych domoch je
Uspechom, ale eSte viésim je, ked' vds pozyvajli naspit.

Scéna Mariinského divadla v Petrohrade je

odlisna ako scéna v Prahe. Ako ste scénografiu
prisposobili, resp. ako to funguje, ked' tvorite
scény pre koprodukcie viacerych divadiel?

Na koprodukciach pracujem pomerne Casto, preto
scénografiu zvicsa od zadiatku projektujem pre rozne
scény. Vzdy musim mat pred sebou pddorysy a definovat
sposoby, ako adaptovat scénografiu vo viéSom alebo
mensom priestore. Ked' sme pracovali s Lolitou, nad
takouto moznostou som nerozmyslal. Netusili sme, Ze
to bude mat dalSie pokradovanie. Nastastie, zvoleny
divadelny princip bol dostatocne ,elasticky®. V inscenacii
je niekolko objektov, citacii reality na to¢ni, atd sa

dala natolko adaptovat, aby sme ju poloZili na scénu
petrohradského divadla, ktord je naozaj velka.

Ak to teda spravne chapem, uz od zaéiatku uvazujete
o prenosnej scéne, ktora sa nerobi dvakrat, teda

samostatne pre kazdé divadlo, v ktorom sa inscenuje.
38 Vzdy sa snaZim navrhnit technologickd skladacku schopni

LoL1TA (Ndrodni divadlo, Praha)
foto P. Borecky

obsluzit niekolko scén. Napriklad, Madame Butterfly

sa hra v Semperoper v Drazdanoch, v San Franciscu,

v Kralovskej opere v Kodani, v Tokio Nikkai Opera a myslim,
e este aj v Santiagu de Chile. P4t opernych domov sa

neliSi len rozmerom javiska, odliSuje sa tiez spésobom
fungovania. Niektoré z nich sti repertodrové, iné st
sezonne. Aj to je dolezité v premyslani o scénografii.

Treba mysliet na to, aby sa dekordcia dala pripravit
dostatocne rychlo aj v beznej repertodrovej prevadzke. ¢

Boris Kudlicka

V roku 1996 absolvoval studium na Katedre scénografie VvSMU,
neskor Studoval aj na Akadémii umeni v holandskom Groningene.
V stcasnosti pripravuje scénografiu pre opery velkych opernych
domov v zahraniéi. Opakovane posobi v New Yorku, Los Angeles,
Viedni, Berline, Londyne. Na Slovensku mohli jeho tvorbu vidiet
divdci naposledy v roku 2008 (Ch. W. Gluck: Orfeus a Eurydika,
SND). Tuto inscendciu vytvoril s pol'skym rezisérom Mariuszom
Trelinskym, s ktorym spolupracuje dodnes. V jeho tvorbe

ma miesto aj projektovanie vystav a vystavnych pavildnov,
interiérova architektira aj dizajn. Bol jednym z autorov navrhu
pre pol'sky pavilén na Expo v Hannoveri v roku 2000. Za pol'sky
pavilén v roku 2010 na Expo v Sanghaji ziskal strieborn(i
medailu. Odvtedy navrhol viacero vystav a expozicii najma

v Pol'sku. Medzi inymi napriklad permanentnd vystavu v Centre
polskej scénografie v Katoviciach, na ktorej pracoval v roku

2013. V roku 2011 bol komisdarom Prazského Quadriennale.

Sto rokov!

Nase divadlo, aj ked' ma za sebou dlhi a délezitd ochotnicku

tradiciu, patri z hladiska profesionalizacie v Eurépe medzi
najmladsie. Storocie je véak dost. Aj preto, Ze po necelych
dvadsiatich rokoch zakladatel'ského pribehu Slovenského
narodného divadla, ktory kratko po vzniku Ceskoslovenska
nastartovali aktivity Druzstva SND, nasledovali menej
radostné, aj ked' nie Ciernobiele pribehy. Dva totalitné
rezimy takmer pol storodia (s kratkou prestavkou) udavali
podoby divadla najavisku a v mnohom urcovali aj to, o

sa dialo v zdkulisi. Ani sloboda poslednych troch dekad
neznamenala jednoznacne len pozitivny vyvoj. Napriek
tomu sa za sto rokov objavili mnohé zdsadné inscenacie,
vyrazné osobnosti a prelomové momenty, ktoré mapuje
okrem iného vystava Divadelné storocie — stopy a postoje.
Malu (a v ziadnom pripade nie vyCerpdvajucu) ukazku z nej
v podobe niekolkych fotografii, dokumentov a spomienok
(prevazne z archivu Divadelného Ustavu v Bratislave)
prinasame na nasledujucich stranach. Videdlnom pripade
vds navedu na cestu za pribehmi, ktoré sa za jednotlivymi
materidlmi ukryvaju — za knihami, na vystavy, k televiznym

aj rozhlasovym dokumentom, ktoré budi pocas celého Roku

divadla sprevadzat cestu na&im divadelnym storoéim. ¢

Zaber z inscendcie opery Bedrficha Smetanu, ktora 1. marca 1920
otvarala Slovenské narodné divadlo.
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DRUZSTVO SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA.
. ™ : :

V' sirede: predseda Druistva posl dr. Vavro Srobar. Vyiny rad: Dr. Juraj Slivik, Jdr. N

l Niin¢ rad: recaklor Fr. Votruba a ev, hiskup Sam, Zuch

Plagat s ¢lenmi Druzstva Slovenského ndrodného divadla. Juraj Slavik,
Milan Ivanko, Frantigek Votruba, Samuel Zoch a v strede Vavro Srobar.
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Frontové divadlo na povstaleckom tizemi (1944).

Veselé panie z Windsoru
v rézii Karola L.
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Ctibor Fil¢ik ako Goetz vo vysoko hodnotenej inscendcii
Diabol a Pdn Boh v SND (1965). 41
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Hello, Dolly v réZii Jana Silana
na scéne spevohry Divadla
Jondsa Zaborského v PreSove
(1972).

Plagat festivalu Divadelna
mladost z PreSova (1977).
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Kostymovy ndvrh
Ludmily Purkynovej
k opere Netopier

z SND (1987).

Dom Bernardy Alby

v rézii Jozefa
Bedndrika v Divadle
Andreja Bagara (1979).

Cakanie na Godota v réii
Vladimira Strniska

a Milana Lasicu, ktorym
sav Bratislave zacalo
posobenie Cinoherného
stboru Divadla na korze
(1968).

Rockova opera Evanjelium o Mdrii
z bratislavskej Novej scény
v rézii Jozefa Bednarika (1992).

Titulny list vydania ¢asopisu Dialdg,
v ktorom v decembri 1989 podrobne

informovali o prebiehajicej revoldcii
a krokoch divadelnikov.

Duch totality

Zofia Cervendkova ako
Odetta a Jan Halama ako
Princ v balete Labutie jazero
v SND (1972).

Emil Horvath a Emilia
Vasaryova v inscendcii
Stolicky v SND v rézii
Lubomira Vajdicku (1999).

Balet Giselle v rézii
Rafaela Avnikjana
v SND (2016).

Autorskd inscendcia Impasse bratislavského
Divadla Stoka v rézii Blaha Uhlara (1991).

Zaber z inscendcie hry Viliama Klimacka
Mdria Sabina v bratislavskom Divadle
GUnaGU (1995).

Marian Labuda ako Macbeth v rovnomennej inscendcii v rézii
Vladimira Mordvka v Divadle Andreja Bagara v Nitre (1999).




Elena Flaskova Mne sa navyse postastilo dostat sa do Vasej blizkosti
prekladatelka ako kolegyni na VSMU a najmi ako prekladatelke hier
vyberanych Specidlne pre Vas — Kumst a Minus dvaja.
’ r o A eSte sa musim priznat, Ze vstupujete do mojich
Lahka ZdraVlca snov. Keby som si pisala sennik (podla vzoru dennik),
veru by ste sa tam nasli ako Cyrano — dno, hovorite

° °
pre Mllana LaSlcu perfektne po francizsky —, ako mudry radca a izasny

Milan Slidek v (i KriZovd cest y o oy . °® s o gentleman. Nebojte sa, niet tam ani za mak harasenia.
an Slddekvinscendclirizovd cesta (2007). (pOdla OflClalne] deflnlCle) Keby boli vSetci muzi taki galantni a ohladuplni

Stanislava Vl¢ekova v inscendcii WOW! od Debris Company (2017). voli zendm, nijaké #meToo by nemalo Sancu.

Mily pan Lasica, Mdte pravdu, toto je skor oneskorené vyznanie
dostala som nelahkd dlohu: napisat Vam zdravicu ako zdravica. Zdravica — podla SSJ 5. zvazku, str. 582 je
k Zivotnému jubileu. Viem, Ze si na okiadzanie a gratulacie

(Divadlo Lasicu a Satinského)
nepotrpite, prave preto som Vam neposlala nijakd foto archiv Divadelného ustavu Bratislava

3 OVIk ’ - v ’ - ’
Jan 05 vtipnu SMS ani gratulacnu kartu, z ktorej vystreli

a pomstitel'

s fujaru
Dezorzovho
litkového
divadla (2015).

sampanské s nejakou este vtipnejSou cedulkou.

Ale nato Vase jubileum som nezabudla.
Spomenula som si aj na Jula Satinského, ktory niekde
napisal, ze zaciatok februdra je pre neho spolocensky
narocny, velmi nebezpeclny tyzden, lebo vsetci jeho
oblubeni vodnari, teda Palko Hviezdoslav (2. 2.),
Janko Werich (6. 2.) a zo zivych spomenul len tak

spakruky Vas, sldvia narodeniny a treba si ich uctit.
Videomapping na Historickej budove SND pocas galavecera Ja somsi Vas uctila celkom komorne, sikromne.

Koprodukénd inscendcia opery Arsilda v rézii Davida Radoka v SND (2018).  k stému vyrodiu ...tak sme my... (1. 3. 2020). Tretieho februdra vecCer som vybrala z kniznice
Necakanie na Godota a Soirée, sadla si na gauc,
pustila CD s Malou nocnou hudbou, vylozila nohy
na stolik (v mojom veku je to vraj zdravé) a plnymi
diskami sa opdjala (neopijala! - beaujolais nebolo
po ruke, ani mastné, ani nemastné) tym nadhernym
nestarnidcim humorom a za¢ala som spominat.

Kedy ste vlastne vstupili do nasej rodiny? Milovala
Vas uz moja zvolenskd stard mama, ze ste boli taky
»betar“a fiskus®, a bola py$nd na to, e ste sa narodili
vo Zvolene. Mama, ktora pocuvala zvycajne len Hlas
Ameriky alebo, kym sa dalo, Vas, sa vzdy nahlas
smiala — jej smiech bolo polut aZ na ulicu. Byvali sme
na prizemi a mavali sme otvorené okna. Takze ste
vlastne ¢lenom nasej rodiny odjakziva - je to vyberové
pribuzenstvo —, tie st najlepsie a trvaju cely zivot.




»pozdravny, oslavny prejav, ¢asto spojeny s vypitim kalisteka
al. pohdra liehového ndpoja, obyc. pri slavnostnej hostine®;
uz rozumiem, preco oslovili prave mna. Zasa zaucinkovalo
to moje neétastné, sobddom ziskané priezvisko.

TakZe by som Vdm mala zaZelat najmai zdravie.

V zdravom tele, zdravy duch. V4s duch je mimoriadne
zdravy, takze on to telo isti. A eSte trochu o Vasich
niekdajsich tizbach: ,Chcel by som byt taky ba¢i, ¢o sa
vsetkym zenam pdci, aby na mna stdli v rade a bolo by
po parade.“ Neverili by ste, kolkym zendm sa celé tie
roky pacite a veru, ze stoja na Vas v rade. V L+S st Vase
predstavenia permanentne vypredané. Asi to bude tym,
7e ste pritaZlivy ako Alain Delon, zdbavny ako Jean-
Pierre Cassel a decentny ako Jean-Claude Brialy.

A este, aby som nezabudla, svojho ¢asu som Vas
vyhrala v tombole. Nie, nie, nijaké strachy — bolo to
na plese Divadelného dstavu a ja som vyhrala Ranajky
s osobnostou slovenského divadla. Bez vdhania som si
vybrala Vas. Mala to sprostredkovat vtedajsia riaditelka
DU Silvia Hroncova. Par dni na to som Vds stretla
arovno som Vam to ozndmila — neprotestovali ste,
len ste povedali, ze by Vam viac vyhovoval brunch.

Lenze ja uz teraz neviem, ¢i sme na tom brunchi boli,
alebo neboli. Musim to zistit, no ak sme neboli, mdme to
este pred sebou — ak nebudete proti. A potom by som Vam
mohla zagratulovat ex post aj osobne a trochu by sme
konverzovali po francuzsky. C’est si bon, niveau baisse
a aj o najkrajsej z tém: je t’aime a spominali na Pariz.

Vasa, teraz uz nie tajna, dlhoro¢na ctitelka E.F.

P. S. Mbj devitroény vnuk Maxim mi povedal tento vtip:
,Leteli dve muchy. Jedna okolo druhej a druha okolo
pol tretej.”

A celkom na zdver este jedno oblibené Beckettovo
motto: ,,Quand on est dans la merde jusqg’au cou
il ne reste qu’a chanter.” Dufam, ze v marci ndm bude
do spevu z iného dovodu.

(Stadio S a ASTORKA Korzo “90)
foto archiv Divadelného tstavu Bratislava

Marvin Carlson
teatrolog

Narodné divadla
v 21. storoci

V dejinach divadla zapadnej Eurdpy sa uskutocnili

dve velké spojenectva, ktoré hlboko ovplyvnili

vyvoj tejto umeleckej formy a utvarali sposob, akym
ovplyvnovala publikum a okolitd kultdiru. Prvou bolo
spojenie s ndbozenstvom, ktoré, ako mnohi tvrdia, stoji
na pociatku divadla, a ktoré dominovalo zapadnému
divadlu v case prvého rozkvetu v klasickom Grécku

a znovu pocas jeho renesancie v neskorom stredoveku.
Druhym spojencom bol nacionalizmus, ktory sa stal
stredobodom kulturnej a spolocenskej imagindcie

v 19. storodi, niekedy spolu s ndbozenstvom, inokedy

v protiklade k nemu a nezriedka zastupujic nabozenstvo
ako zakladny element spolocenského Zzivota.

Bolo by tazké a moZno aj nemozné porozumiet
zapadnému divadlu od 19. storo¢ia po sti¢asnost bez
toho, aby sme pomenovali, ako je napojené na vzostup
moderného nacionalizmu. Pocas desatroéi, ktoré
nasledovali po Francizskej revolicii, sa myslienka
moderného narodného statu sirila po Eurdpe a jej
vysledky zdsadne utvarali kontinent, ako ho pozname
dnes. V srdci tohto konceptu bola viera, ze urcité etnické
skupiny pouzivajtce spolocny jazyk a kultdru si zaslizia
politickd a teritoridlnu ,vlast®, v ktorej sii tento jazyk
a kultura chranené a uchované. S touto viziou tizko suvisi
koncept ndrodného divadla - kultdrneho, intelektualneho
a duchovného srdca narodného statu — ako depozitara
a vystaviska histdrie a kultury, tlmocnika idealov a aspirdcii,
ako zivého svedectva jedinecnosti naroda a kultdry. Srdca
oddaného a hldsiaceho sa k histdrii a viere svojho naroda,
ktoré prezentuje prostrednictvom ndarodného jazyka.
Nikde inde sa tdto dynamika neprejavila jasnejsie ako
v strednej Eurdpe od zaciatku 19. do zadiatku 20. storocia,

preklad Daria F. Fehérova

ked'rozne etnické a jazykové skupiny bojovali o politické
a teritoridlne uznanie a takmer bez vynimky pouzili koncept
narodného divadla ako Ustredny symbol tohto zapasu.
Jeden z prvych prejavov sa objavil v Madarsku,
ked' politicky reformator Stefan Se¢éni zasvitil svoj
zivot budovaniu moderného narodného povedomia.
Uz v roku 1832 za klucovy bod svojej kampane vyhlasil
zalozenie Narodného divadla v Budapesti. Divadlo
bolo otvorené o pit rokov neskér a stalo sa tistrednym
symbolom hnutia, ktoré chcelo uzdkonit madarinu
namiesto nemciny a latinciny, ktoré boli dovtedy oficialnymi
jazykmi pouzivanymiv parlamente aj vo vzdelavani.
Uspech tohto hnutia v Madarsku inpiroval ¢eskych
narodovcov, aby sa pustili rovnakym smerom. V roku
1845, ked' Frantisek Palacky spolu s dalsimi ¢eskymi
vlastencami hladal jednoznacnu cesku politickd identitu,
ako jeden z prvych oficidlnych aktov ziadal vytvorenie
nezavislého Ceského divadla. Na podporu tohto projektu
vznikla zbierka a provizérne divadlo bolo otvorené
v roku 1862. Ovela dostojnejsia budova, plnd symbolickych
odkazov na ndrod, bola otvorend v roku 1881 svetovou
premiérou Smetanovej narodnej opery Libuse.
V novom Ceskoslovensku, ktoré vzniklo v roku
1918, nad'alej dominovali ¢estina a ¢eskd kultura. V roku
1920 bolo v Bratislave otvorené nové divadlo s ndzvom
Slovenské narodné divadlo, ale v zaéiatkoch tuto funkciu
neplnilo. Spociatku fungovalo pod vedenim ¢eskych
divadelnikov a otvorené bolo operou Bedficha Smetanu,
toho istého skladatela, ktory otvaral aj prazské divadlo.
Avsak od zaciatku tu existovalo napéitie medzi koncepciou
ndrodného divadla reprezentujiceho kultdru a jazyk
spolo¢nosti a ¢esky orientovanym divadlom fungujicim
v podstate v slovenskom meste. V roku 1932 sa ¢inohra
rozdelila na dve ¢asti — slovenskd, vedenu Jankom
Boroda¢om, a Ceskd, ktord viedol Viktor Sulc. Tento
kompromis véak trval iba $est rokov. Cinnost ¢eskej ¢inohry
bola v 1938 zastavend a jej élenovia museli odist. Odvtedy



cinoherny sibor nasledoval model ostatnych narodnych
divadiel a prezentoval hry iba v narodnom jazyku.

Nacionalizmus sa ako hlavny politicky zaujem
vo svete rozsiril pocas 19. a 20. storocia a zostal az dodnes
jednou z najvyraznejsich politickych sil vo svete. Jeho
uloha sa vsak v rdmci medzinarodnej politickej diskusie
ndapadne zmenila a tdto zmena vyrazne ovplyvnila tlohy
a oc¢akdavania narodnych divadiel rozmiestenych po celom
svete. Hoci sa 19. storocie vyznacuje celosvetovym
vzostupom nacionalistického hnutia, vtom ¢ase sa
zvysil aj zaujem o internacionalizmus hnany rastdcim
medzinarodnym obchodom, trhom, jednoduchsim
cestovanim a znepokojenim nad vojenskymi dosledkami
konfliktnych nacionalizmov. Tieto dva protichodné
pohlady pretrvavaji dodnes, pohdanané novymi
impulzmi, ktoré nacionalizmus ziskava z medzinarodnych
problémov, akym je napriklad utecenecka kriza.

Vznik narodnych divadiel v 19. a 20. storodi prirodzene
priniesol dolezity stimul pre autorov aj divakov: v prvom
rade podnietil vznik hier vychadzajlicich z narodnych historii
a legiend a s nastupom realizmu aj hier reflektujticich
Zivoty vtedajsich divakov. Vsetky tieto Cinitele vidime
v praxiv zivote a diele jedného z najvyznamnejsich
dramatikov tohto obdobia Henrika Ibsena. Ibsen sa
narodil v roku 1828, ked' sa N6rsko dostalo spod ddnskej
nadvlady pod kontrolu Svédska. V obdobi, ktoré ho
formovalo, ndrski vlastenci, podobne ako ich madarski,
Ceski a slovenski stcasnici, zvadzali boj o norsky jazyk
a kulturne tradicie jeho pouzivatelov. Ako v strednej
Eurdpe aj tu sa divadlo stalo ohniskom tohto projektu, prvé
Cisto ndrske divadlo bolo otvorené v pobreznom meste
Bergen v roku 1850. Jeho zakladatel Ole Bull vyhladaval
mladych ndrskych autorov a narazil na Ibsena, ktorého
najal ako reziséra a reziden¢ného autora nového divadla.
Ibsenove prvé hry sa zaoberaju tymi istymi témami ako
hry mladych dramatikov z ostatnych novych narodnych
divadiel v Eurdpe — miestne myty a legendy, skiimanie
narodnej histdrie a so zvysujicim sa zaujmom o sucasnu
spoloénost vznikajli aj prvé moderné realistické dramy.

Hoci Ibsen stravil va¢sinu svojich produktivnych

(Jalila Baccar, Fadhel Jaibi)
foto S. Mersch

rokov mimo Noérska, najmi v Nemecku, velka viacsina
jeho diel, bez ohladu na styl, ¢erpa z nérskeho
prostredia a neprekvapivo su centrom repertoaru
Norskeho narodného divadla, tak ako Molierovi patri
Ustredna pozicia v repertoari franctizskeho narodného
divadla Comédie Frangaise. V tejto stvislosti m6zeme
na Ibsena nazerat ako na ukazkovy priklad narodného
autora, podporovaného aj emocne zviazaného
so stupajlicim narodnym povedomim tohto obdobia.
Ibsen vsak zaujima vskutku paradoxnu poziciu.
Hoci bol, ako sam priptistal, v mnohych ohladoch
kvintesencidlne nérskou osobnostou, zarovet sa
stal — hned' po Shakespearovi — najvyznamnejsim
medzinarodnym dramatikom a prvym modernym
tvorcom, ktory tuto poziciu ziskal. Pravdepodobne
najvacsim posunom v eurdpskom divadle od 19. storocia
po dnesok je jeho rastica internacionalizacia. Pred
koncom 19. storocia iba niekolko divadelnych odbornikov
poznalo divadelnt tradiciu mimo svojho regionu, ale
zaciatkom 20. storodia uz kazdy informovany divak
vo vicsine sveta poznal nielen Shakespeara, ale aj
dovtedy nepoznanych autorov ako napriklad Ibsena,
Strindberga ¢i Cechova. Onedlho priéli Pirandello, Brecht
a dokonca aj americki autori — O’Neill, Williams, Miller.
Zmena fékusu z divadla ako primarne narodného
na medzindrodny fenomén sposobila zretelny posun
v repertoaroch narodnych divadiel. Comédie Frangaise

predstavuje ako prvé narodné divadlo jasny priklad

a model pre tie, ktoré nasledovali. Vznikla v roku 1680
a viac ako dvesto rokov sluzila ako zivy archiv vaésiny
dram franctzskeho naroda, na Cele s majstramiy.
storocia Racinom, Corneillom a Molierom. Divadlo
bolo tak tizko spité s narodnymi dramatikmi, ze
koncom 18. a zadiatkom 19. storocia nesmelo nijaké
iné divadlo v Pari%i prezentovat ich diela.

Ked' eurdpske a potom aj svetové povedomie
zasiahla nova medzindarodna drama konca19. storodia,
nikto by nepovedal, e sa jej predstavitelia vobec
niekedy objavia v divadle, akym je Comédie Frangaise.
Umelci ako Ibsen a Strindberg nielenze neboli Francuzi,
ale pochadzali z krajin a kultur, ktorych divadlo
prakticky nikto nepoznal. V skutoénosti boli tak daleko
od existujuceho systému produkcii, ze vo Francutzsku aj
inde ich inscenovali malé divadla mimo systému, také
vzdialené velkym narodnym divadlam, ako sa len dalo.

Tito novi umelci reprezentovali budticnost eurépskeho
divadla a napokon prenikli aj do mocnej Comédie
Francaise. Ibsen bol logicky prvy, jeho Nepriatela
ludu uviedli v roku 1921, takmer 25 rokov po jeho prvej
premiére v Parizi v malom Théatre de I’Oeuvre. Dnes je
sice stdle vacsina hier uvadzanych v Comédie Frangaise
od francuzskych autorov, ale podstatnd ¢ast premiér
kazdu sezdénu reprezentuje iné narodné tradicie, podobne
ako je to v inych tzv. narodnych divadlach vo svete.

V akom zmysle st teda tieto divadld ,,narodné“? V prvom
rade ich takmer vzdy financuje stat ako zdroj kulttry,

ale rozsah diela, ktoré ponukaju, je hrdo medzinarodny.
Predsa aj Britskd narodna galéria vystavuje diela El
Greca, Leonarda da Vinciho, Hansa Holbeina a Britsky
narodny symfonicky orchester rovnako pravdepodobne
uvedie Mozarta, Beethovena aj britského skladatela.

Rastdci internacionalizmus repertodru modernych
divadiel predstavuje iba jeden z prejavov vseobecnej
internacionalizacie modernej kultdry, ktord pohana mnoho
faktorov vratane narastu medzinarodného cestovania
a obchodu, vplyvu internetu a ostatnych modernych
komunikaénych systémov. Pred sto rokmi by sme mohli

predpokladat, Ze divdkmi Comédie Francaise boli ¢isto
francuzski obcania. Dnes medzindrodny turizmus
garantuje, 7e ¢ast divakov nie st Francizi & dokonca ani
nehovoria po franclizsky. Comédie Frangaise ani iné velké
divadld v PariZi sice nezacali s anglicky titulkovanymi
predstaveniami, no ani tato jazykovd zviazanost uz dnes nie
je medzi narodnymi divadlami vSeobecna. Divadlo Habima,
narodné divadlo v Izraeli, pravidelne ponuka anglické
titulky v rdmci ponuky pre svoje medzinarodné publikum.
Povodny koncept narodnych divadiel ako centier
eurdpskeho divadelného Zivota, ktory este pred
storo¢im redlne fungoval, vazne narusil dalsi prejav
internacionalizacie modernej kultdry — divadelny festival.
V rokoch tesne po druhej svetovej vojne zapasili kultdrni
a politicki svetovi lidri o rozvoj nového medzinarodného
poriadku, ktory by zabranil budicemu globalnemu konfliktu.
Konkrétnym vysledkom tohto znepokojenia bolo zalozenie
Organizacie Spojenych narodov v oktdbri roku 1945, iba
mesiac po oficidlnom ukonceni vojny. Hoci primarny
zaujem tejto novej organizacie bol ocividne politicky, jeho
zakladatelia tusili, ze udrzatelny medzinarodny poriadok
sa musi tykat nielen politiky, ale aj vzdjomnej spoluprace
v oblasti vzdeldvania, vedeckého vyskumu a kultdry.
Nasledne v roku 1946 zalozil novy Medzinarodny vybor
OSN pre vzdelavanie, vedu a kultiuru (UNESCO). O dva
roky neskor, v roku 1948, UNESCO zalozilo Medzinarodny
divadelny institut (ITI), v sic¢asnosti najvacsiu divadelnu
organizaciu s vy$e devitdesiatimi élenskymi krajinami.
V rovnakom obdobi doslo k paralelnému vyvoju,
ktory nevychadzal z politiky, ale zo samotného
divadla. Moderny koncept festivalu pre performativne
umenia pochadza od Richarda Wagnera. Jeho festival
v Bayreuthe, zalozeny v roku 1876, predstavuje model
pre stovky hudobnych festivalov, ktoré dnes existuj
po svete. Hned' dalsi rok v Salzburgu vznikla vyrocna
prezentdcia venovana Mozartovmu dielu. Z nej sa v roku
1920 stal jeden z najznamejsich hudobnych festivalov
— Salzbursky festival. A hoci sa na tychto festivaloch
obcas objavila opera ¢i divadelna hra, boli zalozené
s cielom prezentdcie hudobnych diel a podobne ako



narodné divadld presadzovali diela svojich narodov
Ci aspon jedného skladatela danej narodnosti.

Prvé moderné divadelné festivaly vznikali vinom
svete, v Eurdpe po druhej svetovej vojne. Prvé z tychto
festivalov, ako tie vo francizskom Avignone a v skétskom
Edinburghu, patria dnes medzi najvyznamnejsie. Oba
festivaly st produktom podobnych pnuti, ako boli tie, ktoré
inpirovali vznik OSN a UNESCO - tizby vytvorit institicie,
ktoré budi propagovat medzindrodné porozumenie
a zabrdnia buducim konfliktom. Rudolf Bing, zakladatel
festivalu v Edinburghu, vyhldsil, ze jeho cielom bolo
,,zahoijit rany vojny prostrednictvom jazyka umenia®. Prvé
prispevky tychto priekopnickych udalosti sa odohrali
v takmer rovnakom termine, okolo prvého septembrového
tyzdna1947. Nebol to vysledok vzajomnej koordinacie,

v podstate nevedeli o vzdjomne;j existencii, ale bola to
odpoved' na rovnaku potrebu zjavujlcu sa v Britanii aj
na pevnine, ktord sa zrkadlila aj v rozvoji UNESCO a ITI.

Sticastou vizie tychto organizacii bolo odmietanie
nacionalistickych orientacii, ktoré splodili dve
svetové vojny. Nacionalizmus napriek tomu nezmizol,
stdle predstavuje silny prvok svetovych zdlezitosti,

v 20. storo¢i umocneny vznikom novych narodov
hladajucich svoje miesto v medzindrodnom poriadku,
v 21. storodi imigrantskou krizou. Ta v mnohych
krajindach podnietila novii oddanost nacionalizmu,
teraz povazovaného za hradbu proti priselcom, ktori
ohrozuju tradi¢né kulturne a socidlne zvyklosti.

Divadlo ako socidlne najangazovanejsie umenie
odpoveda a reflektuje pohyby tychto narodnych
a medzinarodnych sil. Vzostup a rozsirenie
medzinarodnych divadelnych festivalov je len
jednym z viditelnych znakov. Hlavné divadelné
produkcie divadiel ako Comédie Frangaise, viedensky
Burgtheater ¢i Ndrodné divadlo v Londyne, ¢asto
s medzindrodnym obsadenim, cestuju do roznych ¢asti
sveta a sU vytvorené rezisérmi, ktori st orientovani
skor medzinarodne ako narodne. Doba umoznuje
jednoduché cestovanie, takze kym malé divadla sa stale
venuju lokalnemu a pomerne homogénnemu publiku,

velké a zndme divadl4 pritahuji mnoho zahraniénych
divakov medzinarodnych divadelnych festivalov.

Vd'aka tomu, Ze sa od zaciatku 19. storocia objavilo
tolko novych ndrodnych stétov, je vo svete takmer
stovka fungujdcich ndrodnych divadiel. V zasade su
takmer vSetky zalozené na eurdpskej vizii divadla ako
dolezitej sucasti narodnej hrdosti a sebauvedomenia,
mnohé z nich su stale zasvitené prezentdcii narodnych
autorov, venuji sa narodnym zalezitostiam a tvorbe
v narodnom jazyku. Poskytovanie trvalej legitimity pre
vlastny jazyk a kultdru dnes uz nie je v centre zaujmu,
ale v mnohych krajinach stale zohrava délezitd dlohu
v divadelnej kultdre. Preto je legitimne pytat sa, akd je
uloha narodnych divadiel v modernom medzinarodnom
kultdrnom svete? Preco tak vela krajin podporuje
narodné divadld, ked' st naroky na verejné financie
také velké a ich rozdelenie také spochybnované?

Za touto otazkou stoji i ta jednoduchsia — aka
je povinnost politickej entity, akou je moderny $tat,
podporovat kultdrne & umelecké aktivity? Existuji na to
rozne odpovede. Vnutorne, bez ohladu na politicku
Strukturu, citia Staty potrebu zodpovednosti za kvalitu
zivota svojich ob¢anov, k comu umenie nepochybne
prispieva velkou mierou. Z vonkajsieho pohladu histdria
dokdzala, ze reputdcia naroda zavisi skor od jeho
umeleckych vysledkov nez od politickych, a podpora
umenia prispieva k budovaniu pozitivneho imidzu statu.

V ramci samotnej divadelnej komunity narodné
divadlo poskytuje obraz o kultirnom a umeleckom
sebauvedomeni a potencidlny fékus na najlepsie diela
minulosti aj sicasnosti. Stabilita a centralita takého
zriadenia podporuju isty konzervativizmus a narodné
divadla vseobecne sluzia dodnes viac ako tloziska
najcennejsich dramatickych diel ndrodnej minulosti nez
tych najzaujimavejsich zo sucasnosti. V najaktivnejsich
divadelnych kultirach sveta to nepredstavuje velky
problém, ked'7e za ndrodnym divadlom oby¢ajne stoji siet
mensich, niekedy aj statom podporovanych divadiel, ktoré
sa uchovavaniu a reprezentovaniu narodnej tradicie takmer
nevenuju, ale zato ponukaju nekonvencné nové diela

alebo sa venuju vyskumu divadla inych kultdr. Samotné
narodné divadlo Casto zahfha jedno ¢i viac mensich
telies, ktoré sa venuju Specidlne takymto experimentom.
Ked' novy autor alebo pristup dosiahne dostatoénu
reputdciu a Uroven Uspechu, dostane sa do ,,skutocného”
narodného divadla, ¢o méZe sliizit ako symbol uréitej
urovne uznania. Prva Ionescova hra uvedend v Comédie
Francaise v roku 1966 bola oznacovana za udalost
desatrocia francizskeho divadla, ked'ze to znamenalo
uznanie Ionesca aj umeleckého hnutia, ktoré reprezentoval,
za sticast franclizskeho kultirneho dediéstva.

Statna podpora narodnym divadldm poskytuje
autoritu aj stabilitu, no zaroven z nich robi institicie
ovela pristupnejsie r6znym formam cenzury, nez su
malé a nezavislé divadla. Cenzor, pre divadlo vzdy
hrozba, ziskal vznikom narodnych divadiel novi moc.
Nezavislost od §tatneho vplyvu je pre vaésinu eurdpskych
divadiel otazkou hrdosti, hoci britské Narodné divadlo
uz zazilo prilezitostné utoky z parlamentu. Najzndmejsi
sa udial pre scénu homosexudlneho zndsilnenia
v inscendcii Howarda Brentona Rimania v Britdnii
v roku 1980. Vinych ¢astiach sveta je tlak na narodné

(National Theatre London)
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divadld ovela stalejsi a vaznejsi. Suc¢asnd divadelna
komunita vsak nasla prekvapivy spdsob odporu proti
tomuto tlaku prave v medzinarodnych festivaloch.

Tak ako vznik narodnych divadiel pomohol
v upeviiovani a uvedomovani si narodnych kultur
v 19. storodi, vznik divadelnych festivalov v storoci
nasledujiicom pontikol prileZitost pre jednotlivé
narody, regidény a mestd medzindrodne pozdvihnit
svoj kultdrny imidz. To, ako aj oCakavand atraktivita
pre navstevnikov, silny ekonomicky faktor sposobilo,
ze festivalov st dnes po celom svete stovky.

V krajindch s cenzirou, ¢o je stale dost bezné,
predstavuje zalozenie medzindrodného festivalu ne¢akanu
avitanu protivahu, z ¢oho napokon taZia aj ndrodné
divadld. Ako jediny, no signifikantny priklad uvadzam
arabské krajiny, v ktorych je vseobecna cenzura stdle
velkym problémom mnohych ndrodnych divadiel. V roku
2013 Jalila Baccar, uz vtedy znama sti¢asna dramaticka
v Tunisku, napisala hru o sti¢asnej politickej situdcii
s nazvom Tsunami, ktord narodni cenzori nedovolili uviest.
Vdaka predoslému uvedeniu jej hry na festivale v Avignone
bola Baccarova znama vo Francuzsku. Jej nova hra mala
premiéru v Odéone, druhom ndarodnom divadle, ktoré
sa orientuje na moderné medzinarodné produkcie viac
nez jeho sesterské divadlo Comédie Francaise. Uspeéna
inscendcia ziskala pozvanie na festival v Kartagu, kde
zozala velky dspech. V mnohych arabskych krajindch nie st
populdrne festivaly obmedzené narodnou cenzurou, a tak
moZu autori ako Baccarova vyuZit tito dieru v systéme
na prezentaciu svojich zakazanych diel. Divakom, ktori
nemohli vidiet Baccarovej novi hru v Tuniskom ndrodnom
divadle, stacilo prejst 32 kilometrov do Kartdga a pozriet
si ju na divadelnom festivale. Bol to zaroven dokaz, ze
hra nepredstavuje priamu hrozbu pre tuniskd vladu
a zanedlho bolo schvalené aj jej uvedenie v ndrodnom
divadle. Vd'aka tejto stratégii, vobec nie nezvycajnej
pre arabsky svet, ale aj iné krajiny, sa staré narodné
domy a nové medzindrodné festivaly stali necakanymi
spojencami v spristupfiovani novych dramatickych
diel domacemu aj medzinarodnému publiku.



Zuzana Timéikova
doktorandka divadelnej vedy

-V hmle porozumenia

Winterreise/Zimnd cesta vychadza z piesnového cyklu
Franza Schuberta, zhudobneného na podnet poézie
romantického basnika Wilhelma Miillera. Miillerove

basne v metafordch vyjadruju pocit existencidlnej izkosti
a beznddeje pustovnika v spolocnosti odmietajtcej

jeho pritomnost. Na dany motiv, v intencidch asocidcie

so Schubertovou hudobnou kompoziciou a Miillerovymi
basnami, nadvizuje aj rovnomenné prozaické dielo Elfriede
Jelinekovej, z ktorého Cerpd inscendacia Petra Mazaldna.

Tvorcovia divadelno-hudobného projektu
v anotécii deklaruji zaujem prispievat k spolocenskej
diskusii 0 autizme. Neradostny osud spolocenského
vyhnanca a jeho osamelej cesty reflektovanej rovnako
v prozaickych ako poetickych ¢astiach textu slizi ako
paralela k psychickej poruche. Nejde im teda o priblizenie
diagndzy dokumentdrno-opisnym spésobom, ale
o divadelny prienik do snovo-redlneho sveta autistu.
Realizuju ho navodzovanim intimnej atmosféry, za pomoci
hudby, spevu, slova, recitacie a javiskovych efektov,
ako su prdca s parou i ozveny z reproduktorov.

Divak sa od zaciatku moze citit ako poslucha¢
komorného koncertu klasickej hudby, ktory nartsa dievca
s poruchou spravania. Pocuvajlc a sledujuc klavirno-
-operné duo Schubertovej Winterreise v podani Petra
Pazického (klavir) a Petra Mazalana (spev), vidime, ako
sa z predného radu hladiska postupne k javisku priblizuje
diev¢ina (Annamaria Janekova). V rukdch pevne drzi
notovy zosit, odmietavo reaguje na snahy jej mamy
(Jana Olhovd) dostat ju spit na miesto a zadina &itat
nemecky text z knihy Winterreise od Elfriede Jelinekovej,
pricom neustale prerusuje vystup operného sélistu.

Zasahom do diania zastavuje tvodny koncertny
recitdl. V hmlistom opare vystupuje na javisko, kde
sa klavir na chvilu stdva jej fascinaciou, predmetom,

foto R. Dranga

o ktory sa mbze starat, pod ktorym sa mbze za pomoci
velkej plachty ukryt a uzavriet sa tak do svojho sveta.
Prehovara k ndm po nemecky a v intenciach zdéraznenia
neporozumenia medzi fou a okolim, doslova vytvdra

aj vlastny jazyk. Herecka verbalny prejav obohacuje

o vsuvky hovorené v nemcine, repetitivne Suskanie

slov ako ,,Winterreise” alebo ,,Elfriede Jelinek.

Autori z Jelinekovej textu vyberaji pasdze,
ktoré akcentuju tizbu byt akceptovany, tizbu
po porozumeni z druhej strany, obycajnd tizbu po laske,
ktoru cez spektrum drobnych banalit ilustruji prave
prostrednictvom postavy pritomnej matky. Metaforu
kazdodennej starostlivosti znazornuju napriklad v scéne,

v ktorej matka dcére rozpleta vrkoc alebo cez neustale
pritomnu snahu primat dcéru obliect si sveter.

Winterreise z hladiska danej témy neprinasa ndvum, divak
nedostdva Statistiky, data Ci fakty a ani raz sa nespomenie
slovo autizmus. Dielo je skor poetickym recitdlom, ktorého
vyznamy desifrujeme intuitivne, menej so zapojenim intelektu.
Citlivo vytvara emocny portrét nepochopeného, vo svete
logiky strateného, zmiteného jedinca, pricom tento profil
by mohol sediet na Sirokui $kalu akejkolvek formy inakosti;
fyzickej, mentdlnej ¢i socidlnej, ktord viésinova spoloénost
povazuje za abnormalnu a ktorej jedincov odstiva na okraj.

.
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koncept, rézia, spev P. Mazaldn dramaturgickd spoluprica
M. Dacho kostym, masky S. Vachdlkova, soundart F. Kiraly
svetlo J. Ptaéin klavir P. PaZicky dcinkuji J. Olhova, A. Janekova

premiéra 20. februar 2020, Studio 12, Bratislava

Jozef Cervenka
operny kritik

Rusalko bleda!*

Opera SND ponukla divakom prvu premiéru sezény,
Dvorakovu Rusalku. Z planovanej mimoriadnej udalosti,
ktord mala reZirovat ¢eska rezisérka Magdalena Svecova

a hudobne nastudovat dirigentska legenda Ondrej Lendrd,
vSak zislo — obaja umelci po nezhodach s divadlom

od produkcie odstupili. Na rad prisli nahradnici: veteran rézie
a operny debutant Martin Kakos a mlady dirigent Ondrej
Olos. Zadanie riaditela opery Rastislava Sttira pre tvorivy
tim znelo: ,,pekna” inscendcia rodinného typu. A tvorcom sa
podarilo zhmotnit ,viziu“ $éfa opery do tvaru, nad ktorym
zostdva rozum stat. Po otvoreni opony, na ktorti sa poéas
prestavok premieta otrepané vinenie vody, sa divak vrati

v Case. Kdeze je Robert Carsen, ktorému Kakos v texte
bulletinu vyslovi obdiv? Zjavi sa rozpravkova krajina: vodnd
hladina, les, oSumelé drevené mdlo, mesiac (aria Mésicku

na nebi hlubokém) a hviezdicky na oblohe. A na javisku sa
vznasa opar v podobe pary. Velkého mnozstva pary. Hotové
Labutie jazero, ktorému vladne mocna Jezibaba, raz ako
démonickd operend bytost, raz ako otrhand Baba Jaga
(nepochopitelne s dvoma opicami). Je tu Vodnik ako pribraty
Pai Mei (z filmu Kill Bill 2) s rozpustenou hrivou bielych
vlasov, Rusalka vo vecernej toalete s plastovou hrdzavou
parochinou, muzikalovo Santiace abstraktné lesné bytosti.
Druhé dejstvo este viac podkauri: paldc Princa vyzerd ako
podnikatelska neosecesna vila so schodiskom, balustradami,
ornamentmi a figuralnymi sochami — svietidlami. Nechyba
slabomyselny balet ¢asnikov — nieco sa predsa na scéne
musi diat, ked' prave nikto nespieva! Ak by operny zbor

v jednotnych ¢ervenych monolitoch so zahadnymi bielymi
maskami na tvari, korzujlci sa po javisku do rytmu polonézy,
niekomu nestacil, choreograf Jaroslav Moravcik prida

eSte bizarnu tanecnu vsuvku pripominajicu balet spermif

(ako z Allenovho filmu Vsetko, ¢o ste kedy chceli vediet

o sexe...). Tretie dejstvo sa vrati na zaciatok do vodnej
krajiny a ked'ze je zname, ze Rusalka sa konéi tragicky,
scéna je tentoraz pochmdrna a nebo zamracené. Vodnik
diétne flirtuje s lesnymi zienkami (pozor, detsky divak!)
a Rusalka, uz ako bludicka, v striebornej rébe, bozkom
usmrti nehodného Princa. Dokonalé kralovstvo prvého
planu je podciarknuté bezradnym herectvom, ktoré ani
elementdrne nereflektuje repliky. Inscenaciu nezachrdni
ani solidne hudobné nastudovanie dirigenta Ondreja
Olosa, ani trojica kvalitnych spevackych vykonov hlavnych
postav: Eva Hornydkova ako lyricka Rusalka, vokalne
suverénny Peter Berger (Princ) a empaticky Vodnik Petra
Mikuldsa. Medzi divakmi som zacul konstatovanie:

,,Je to také neskodné.“ Nie, je to jednoznacne skodné!

Gy¢ je toxicky a na storo¢nej prvej scéne nema &o hladat.

rézia M. Kakos scéna M. Ferencik kostymy L. Varossova choreografia

J- Moravéik hudobné nastudovanie a dirigent O. Olos tcinkuju

E. Hornydkova, K. Juhasova, P. Berger, L. Ludha, P. Mikulas, J. Benci,
D. Hamarova, J. Sapara-Fischerova, J. Fogasova, A. Kohitkova a d'alsi
premiéra 20. februdra 2020, Séla Opery Slovenského

narodného divadla



Milo$ Mistrik (ed.)
Max Reinhardt

a Bratislava /
Pressburg

Zo vsetkych 25 postay, ktoré Reinhardt v Bratislave
zahral, mame aspon nejaké informdcie iba o Styroch.

K dvom z nich vysli v tlaci divadelné kritiky, ktoré sa
zvlast vyjadrili aj o iom. Prv4 je z 31. mdja 1893 a venuje sa
hre Franza Schénthana a Gustava Kadelburga Dva $tastné
dni. Reinhardt tam stvarnil rolu inziniera Huga Witteho.
Kritik pod skratkou e. k. si vo Westungarischer Grenzbote
vsimal viacerych hercov a takto ich spolocne pochvlil:
,---vo svojich viac ¢i menej vd'acnych roldch sa pacili
pani Janda (s radostou sme privitali jeho opatovné
hostovanie), Swoboda, Reinhardt, Kainz, ako aj ddmy
Swobodova, Feldernova, Gardenova a Karsenova. Hra
sa bude dnes opakovat.“ Bolo to iba piate vystipenie
dvadsatro¢ného Viedencana v Bratislave.

O tri tyzdne vysiel druhy a posledny ohlas na jeho
hereckud kreaciu. V tych istych novinach, ten isty kritik
e. k. pisal o inscendcii hry Felixa Philippiho Stard piesen
(Reinhardt hral Emila Luckharda) a tentoraz si poznamenal
viac: ,Vraha svojej nevernej manzelky, ktory po odpykanom
treste vo vdzeni hlada pracu u advokata dr. Cornelia,
zahral pan Reinhardt tak, ze bol zaslizene vyvolany

na otvorenu scénu. V tomto mladom hercovi je nieco,
o ho predurcuje na charakterové roly a Co urcite najde
primerané uplatnenie. Ale preco si na tvari urobil tak
prehnane neupraventi a neoholent masku?“ Ur¢ite, je tazké
na zaklade tychto dvoch pozndmok urobit si komplexnejsi
obraz o Reinhardtovej hre, avsak Cosi tu predsa len
presvitd. A to, ze mlady herec bol v obidvoch pripadoch
bratislavskym kritikom aj publikom prijaty dobre, a to asi aj
preto, lebo vedel vykreslit charakterové &rty svojich postdv.
Okrem niekolkych viet bratislavskej kritiky, v ktorych
sa odrazila jeho tvorba, spomina sam Reinhardt
vo svojich pamditiach eSte jednu z bratislavskych postav
— Franza Moora v Schillerovych Zbojnikoch. Tato hra
sa mala podla jeho slov uviest ako prefiho benefi¢na.
Predstavenie vsak prerusil dazd'a nedohralo sa, ¢o ho
pripravilo o mimoriadny prijem. Zaujimavé pritom je, ze
podla vtedajsieho oznamu v tlaci sa planovali Schillerovi
Zbojnici ako beneficia nie pre Reinhardta, ale pre herca
Hansa Branda, ktory hral Karla Moora. Podla reklamy
mali postavy Karl Moor a zbojnici hrat v Aréne na Zivych
konoch. Ako benefi¢né predstavenie pre Reinhardta a jeho
kolegynu Ernestinu Kiihnauovi bolo podla plagatika
v novinach vybrané predstavenie Lekdr pluku od Karla
Morrého 24. augusta 1893, kde hral spravcu Boulanga.
Ako to bolo v skutoc¢nosti, sa uz asi nedozvieme. Zbojnici
sa uviedliibaraz, atak sa vynos z predstavenia zrejme
podelil medzi dvoch interpretov v postavach Moorovych
synov, Franza a Karla. Alebo si to Reinhardt celkom presne
nepamaital a neskor sa radsej prihlasil k vznesenejsej hre,
ako by bol priznal, ze beneficne hral v ,,obraze zo zivota
so spevom v 4 dejstvach®, ktory v Aréne dosiahol iba jednu
reprizu. Inak aj ostatné beneficné predstavenia inych
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Max Reinhardt a Bratislava / Pressburg
Veda, 2020
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hercov siboru mavali iba jedno uvedenie. Pravdepodobne
sa nacvicili naich ziadost, avéak do repertoaru dobre
nezapadli, o bol aj pripad Schillerovych Zbojnikov.

Ak by sme hladali rolu, v ktorej videli bratislavski divaci
Reinhardta najviac, bol by to Pan von Flott v hre Karla Elmara
aKarla Kleibera Vila Milidn. Titulnd rolu zahrala Marcella
Feldernova. Hoci premiéra sa pre zlé pocasie viackrat
odsuvala, napokon sa hrala najcastejsie, spolu 17-krat. Raz
mali pre velky zaujem dokonca dve predstavenia za den.
Autorom dekordcii bol Otto Wintersteiner, ktory pracoval
aj pre Mestské divadlo. Podla podtitulu islo o ,,alegorickd,
origindlne magickd hru so spevom a tancom v piatich
obrazoch a predohrou® Celkom na zdver predstavenia herci
na scéne vzdy vytvorili vtedy moderné tablo, nehybny vyjav
s apotedzou. Poslednykrat Vilu Milion uviedli 25. augusta
1893, teda ani nie dva tyzdne pred odchodom Reinhardta
z Bratislavy. Podla jeho kritickych spomienok na toto
obdobie predpokladdme, e vtedy u? toho mal naozaj dost.

Po rokoch napisal: ,,...iSiel som na dva mesiace
do letného divadla v Bratislave. Letné divadlo bola skutocna
Smira v pravom zmysle slova. Riaditel sa volal Berthal
amali tam aj jedného reziséra, ktory sa volal Martens.
Hralo sa len vtedy, ked' neprsalo. Pomohla mi moja zmluva
s Deutsches Theater. Zorganizovali pre mna jedno benefi¢né
predstavenie. Sice to bola beneficia len tak naoko, lebo
som z nej nemal ni¢, ale jednako som si mohol vybrat
rolu. Samozrejme som si vybral Franza Moora. Uprostred
predstavenia véak zadalo priat. Divaci vstali a pomaly
odchddzali, ale ja som za Ziadnu cenu nechcel prestat hrat.
Riaditel stdl v zakulisi a nahnevane na mna maval, nech
odidem. Tak som musel, uprostred monoldgu — prestat ...

Ako sa na spravnu Smiru patri, venovala mi
pani riaditelova viac pozornosti, ako by azda bolo
bezpodmieneéne nutné. Raz som sa s fiou musel ist ¢lnkovat.
Plavili sme sa v romantickych zakutiach, ale jej usilie ostalo
bezvysledné. Obdval som sa, ze dostanem vypoved, ale
nedopadlo to az tak zle. Len mi zredukovali gazu. Pocas tych
dvoch letnych mesiacov v bratislavskej letnej Aréne som
sa nautil, ako to nemd byt. A aj to bolo dobre. Clovek vzdy
musi zacat zdola. Bratislava bola tak na dne, ako len bolo
mozné. Bola to Smira v najhorsom zmysle slova“
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KniZné tipy

Olga Orgonova, Alena Bohunicka, Barbora
Kraj¢ Zamiskovd, Zdenka Pasuthova
Slovnik divadelnych profesionalizmov
Vysoka skola muzickych umeni
www.vsmu.sk

Autorkami nasho prvého slovnika divadelnych
profesionalizmov st na jednej strane
jazykovedkyne a na druhej strane divadelné
odbornicky. Neobsahuje odbornd terminoldgiu,
ale stbor vyrazov, ktoré sa pouzivaju pri beznej
prevadzke v divadelnom prostredi a poznaju ich
predovsetkym ti, ktori v iom pracuju. Divadelny
zargon je plny vtipnych pojmov a slovnik je
urleny aj Citatelom, ktori nie st ,,z fachu®,

ale zaujimaich svet divadla a jeho zékulisie.

Joél Pommerat

Tii hry

Institut uméni — Divadelni dstav
www.idu.cz

Joél Pommerat je jednym z najrenomovanejsich
a najviac prekladanych suéasnych
francuzskych dramatikov. V prvej publikacii
Pommeratovych hier v ¢eskom jazyku

v prekladoch Zdenka Bartosa a Michala
Zahdlku vysli tri tituly — Znovuzjednotenie
Kdrei, Prelomit lady a Trasiem sa.

Karina Kottova

Instituce a divak

Display

www.display.cz

Cielom publikacie je aspofi parcidlne zmapovat
premenu pristupu institdcii k divakom. Autorka
sav nej zameriava na postoje sti¢asnych
umeleckych institdcii ako st galérie, mizea,
umelecké centrd ¢i divadla aich aktivity
smerujuce ku komplexnejsiemu divackemu
zazitku, k aktivnej participacii a naplneniu
potrieb a o¢akdvani dnesnych divdkov.



z tvorby

Michal Balaz
dramatik

Moja tretina Borodica

Po premiére Domova, ktory som pisal pre Divadlo
Alexandra Duchnovic¢a, ma Julia Razusova oslovila,
Ci by som sa nestal jednym z trojice autorov

textu do projektu BORODAC pre Statne divadlo

v Kosiciach. Ndsledne mi v stru¢nosti nacrtla
koncept a ja som bez vahania suhlasil. A tak sme sa
v juli stretli v skiigobni Malej scény SDKE s Petrom
Himic¢om a Karolom Horakom, d'alsim z autorov,

a diskutovali o Janovi Borodacovi. V lete som sa
vrhol na studovanie podkladov, ktoré pribidali
hlavne po angazovani teatroléga Karola Misovica,
a ku koncu leta som sa pustil do pisania na tému,
ktoru mi Julia spolu s dramaturgickou Miriam
Ki¢inovou vyclenili. Postupoval som zvycajnym
spOsobom: sedel som pri pocitaci s mojimi
poznamkami, knihami a dokumentmi, ktoré

som mal k dispozicii, a snaZil som sa neprekrodit
deadline o viac ako par dni. A tak dokonca priblizne
v ¢ase, ked' mal byt text hotovy, bol skutoéne
hotovy. Teda, aspon moja tretina. Pri pisani nebolo
vobec mozné rozmyslat o celku, no chcel som,

aby mala moja ¢ast uzavreti $truktdru a vznikol
mikroobluk. A ked'Zze som nevedel ani to, ako budu
¢asti po sebe v koneénom texte nasledovat, ako
budii pouzité, nemohol som si dovolit vytvarat
vacsie pribehové sekvencie a komplexnejsie
narativy. Moj vztah k Boroda¢ovi je pravdepodobne
odlidny ako vztah, ktory ma k nemu reZisérka.
Netugim ani to, aky vztah maji k nemu zvy$ni
dvaja spoluautori. S nimi som sa okrem schodzky
v SD Kosice a posedenia u Karola Mi$ovica

s Michalom Dittem koncom leta 2019 uz nestretol
a doteraz som necital aniich ¢asti textu. Aj v tom
spociva istd originalita tohto projektu, vdaka
ktorej som nesmierne zvedavy na vysledok. ¢

2x 2

ELENA KNOPOVA
teatrologicka

Potrebné su systémové zmeny. Ide napriklad

o vztah ministerstva ku kulttirnej politike regiénov,
institucii v jeho zriadovatelskej posobnosti

a podobne, teda o cely rad aktivit spadajuci

pod verejné politiky. Chyba kreativny systém
podpory suéasnej kultiry a umenia. Z méjho
pohladu sa neustale venujeme kulturnemu —
historickému - dedicstvu, osvetovym aktivitam...,
no sucasné umenie a divadlo stoja v prioritach
bokom. Absolutne zanedbané su prezentdcia
stcasného divadla v zahranici a medzinarodna
kultdrna politika, ktora by plnila takdto misiu

pre nasich divadelnikov. Zijeme v modernom
svete, je nevyhnutné vytvdrat umelecké

transfery dnegka, a nie lipnut na minulosti.

PETER CANECKY
scénicky a kostymovy vytvarnik

V prvom rade prechovdavam v sebe nadej, ze

po volbach bude novy minister alebo ministerka
kultdry. V druhom rade, ak ministerstvo kulttry
bude viest skuto¢nd autorita, predpokladam,

7e na divadlo bude mat vlastny objektivny

nazor. Pokial vnimam SND ako referencny bod
slovenského divadla, tak ocakavam transparentné
vyberové konanie na generalne vedenie. Difam, ze
po volbach bude hlavnym programom vlady zdravy,
vzdelany a kulturny ¢lovek, nech je akejkolvek
narodnosti, pripadne vyznania. Minister kultury
musi mat silnd ideu a aj mandat na to, aby sa
kultura stala vrcholnou hodnotou pre ob¢anov
tejto krajiny aidedlne aj tych, ¢o st mimo ne;j.

2 N 2

Co by mal/a Co by mal/a
novy/nova novy/nova
minister/ minister/
ministerka ministerka
kultiry spravit kultiry spravit
ako prvé ako prvé
v suvislosti v suvislosti

s divadlom?

s divadlom?

MARIAN AMSLER
rezisér

Rozmdhajlice sa povedomie, ze kultdra je zbytoény
luxus, jej financovanie premrhané peniaze, ze umelci
st darmozradi, komedianti, liberali, ¢i dokonca
Hliberdlni fasisti (¢o je samozrejme oxymoron!)

je dosledkom dlhotrvajicej absencie kulturneho
progresu. Prvé, Co od reprezentanta tohto tUradu
olakdvam, je vratit kultire vaZnost, ddstojnost

a délezitost svojim konanim, vystupovanim

a presvedcenim. Na vsetky dalSie kroky bude

mat poradcov a ndm ostdva u? len sledovat

ho/ju a dufat, Ze si po parlamentnych volbéch
nebudeme musiet véetci hladat novi pracu.

MICHAELA PASTEKOVA
teoreticka umenia

Po volbach bude kulttirna obec diifat v riadne
odborné vyberové konanie na post generalneho
riaditela/ky Slovenského ndrodného divadla.
Osobne ma bude zaujimat, & sa nové vedenie
ministerstva kultdry vrati aj ku kauze
netransparentnej podpory Slovenského
divadla tanca, ktoré v ziadnom pripadne
nemozno nazyvat tane¢nou ,Kunsthalle®,

po ktorej scéna na Slovensku vola uz niekolko
rokov. Ak ministerstvo dokaze zahadne
nachddzat finan¢nd podporu pre institiicie

s primarne komercnou produkciou, mohlo

by si koneéne uvedomit, nakolko je déleZitd
podpora nezavislych umeleckych projektov.

glosa

Anna Gruskova
divadelnicka a filmarka

Zburané formy, zburané domy

Divadlo Stoka, ktoré v nedivadelnych priestoroch
dopravného podniku vybudoval legenddrny
Blaho Uhlar, po strnastich rokoch umeleckej
¢innosti v roku 2006 zrucali. Miesto, kde stalo,
je doteraz prazdne. Skutoény dévod zjavne
neexistoval. Stoka mala preukazatelné umelecké
vysledky, pozyvali ju na festivaly doma aj
v zahranici, bodovala v divadelnych anketach.
Povodny subor, ktory vznikol v roku 1991, sice
po roku 2000 uz neexistoval, ale divadlo hralo
dalej s novymi ¢lenmi. Zastupnym dévodom
likviddcie budovy bol mozno divoky nocny
Zivot prilahlej krémy Stoka, ktord pritahovala
nielen navstevnikov a navstevnicky divadla,
ale niekedy aj nespratnikov rozneho druhu.
Divadelna obec o chystanej demolacii
nemlcala, pisalo sa, protestovalo. Tesne pred
spustenim buracich prac stokdri zorganizovali
spolu s teoretikmi, teoretickami a spriaznenymi
dusami pochod od prvého sidla divadla v klube
Cierny havran na Bielej ulici az pred ohrozent
budovu. Tu sa potom mnohi zic¢astneni vyjadrili
proti niceniu kultdrnych hodnot. Hrala kapela
Zivé kvety, v ladovom vzduchu bol citit revolu¢ny
kvas. Ni¢ vak nedokazalo narusit bezproblémovy
sulad zaujmov developerov a mesta.
Divadlo Stoka nasledne preslo roznymi
formdciami i priestormi. Momentalne sidli
v poslednom torze byvalej Cvernovky. Tam, tak ako
kedysi v okoli byvalej Stoky, vyrasta ambiciozny
developersky projekt. Zda sa teda, ze za Blahom
Uhlarom ostdvaju nielen zbdrané divadelné formy
a reformy, ale aj zdemolované divadla. Do 30. jina
musi so stiborom odist. Ostaneme opit len divakmi
dalsieho z predstaveni demolacnej ¢aty? ¢ 57




aa
divadlo

v marci pise — @simpeon

Bez vole divat sa, nevzniklo by divadlo,
ludia by zdivoceli, boli byvali by diviaci
toho dnia, nehlo by sa prvotné hybadlo,
bez chcenia vidiet za, neboli by divaci.

intermedialny umelec

WAL A
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Najradsej vytvaram digitalne ndstroje, na ktorych potom
moZem realizovat aj svoju tvorbu. Vd'aka tomu si mbzem
,ochytat” rbzne kompozi¢né postupy, zvukové syntézy

a sticasné technoldgie. Nejde o vysledok, bavi ma samotny
proces objavovania a hladania, ¢o vsetko je mozné a ako

to vyuzit. Prikladom je minuloro¢nd instaldcia CHRONIK A

v Karloveskej kniznici. VSetky parametre hudby zaviseli od dat
ako vypozicky knih, ich zanre a pod. Vznikol tym hudobny
pozorovatel ,,malych dejov®, ktoré si bezne nevéimame. Co sa
tyka divadla, nedavno som pracoval na projekte Winterreise.
Islo o prepojenie Schuberta a Elfriede Jelinekovej v rézii

Petra Mazaldna. Aby takéto spojenie fungovalo, treba citlivo
vnimat histériu. Vobec to véak nemusi byt obmedzujtice.
Naopak, odvazny zdsah funguje lepsie ako snaha o dodrzanie
starého ,,slovnika®. Ak ma uz niekto oslovi na divadelnu
spoluprdcu, zvicsa vie, ako pracujem. Tak to bolo aj

s Katarinou Aulitisovou. Pre Bratislavské bdbkové divadlo
som do inscenacie Pribehy stien vytvoril hudbu, ktora sa

so zapojenim hercov generuje priamo na predstaveni. Prave
teraz vstupujem do nového projektu s Petrou Fornayovou.
Zaujimaju ma moznosti, ktoré divadlo otvara. Ponuka priestor
vymysliet viac, vstupit na nepreskiimand pddu. Je to zvlastne,
ale hudobnici ani divadelnici tiito moZnost ¢asto nevyuzivajd.

herecka, performerka

Momentdlne ma tesi, Ze mézem slobodne poletovat
po umeleckom svete a ze mato i zivi. Volna noha,
neistota a napriek tomu sloboda, to ma vZzdy pritahovalo.
Po skisenostiach so Svajciarskou divadelnou skolou
Accademia Teatro Dimitri, kde som Studovala odbor
fyzické divadlo, neskorSom pobyte v juhoamerickej
Kolumbii a ndslednom cestovani po svete ma moje
kroky po rokoch priviedli opit do domoviny, kde
momentalne posobim ako herecka a performerka.
Predneddvnom som bola sti¢astou maraténu imerzného
divadla v DJGT vo Zvolene s nazvom Tichd noc, tmavd noc,
ktory mal premiéru 21. februara. Kym sa na namestiach
schddzali ludia, aby si pripomenuli vyrocie umrtia
Jana a Martiny, my sme sa po celom divadle (doslova)
pripravovali na SNP. Silna symbolika. Vo foajé sa pripravoval
stdb, na zachodoch vycinali partizani, v atémovych
krytoch sa uboleni vojaci liecili v lazaretoch, v saune
starého divadla sidlil knaz... Imerzny typ divadla pre mna
po zahrani¢nych skdsenostiach nie je ni¢im neznamym,
no ako sa ukazalo, pre divaka, ktory je zrazu priam
Lveucnuty“ do deja, je to nezvycajna forma predstavenia.
Ale aj iné projekty ma vabia. Su to va¢sinou
projekty zamerané na pohybové divadlo, workshopy
vsemozného druhu a pohybové spoluprace. Verim
v divadlo, verim v jeho progres a ,,message”.

scénograf

Prec¢o nam je na Slovensku Shakespeare v divadle cudzi?
Je to slovenskym prebasnenim? Je to tym, ze sa azda
nieco stratilo v prekladoch? Alebo je to tym, ze jeho dielo
vnimame ako tu ,,povinni“ klasiku? Divadlo, ktoré je

uz prezité? S rezisérom Honzom Holcom a s Divadlom
Petra Mankoveckého prave pripravujeme Macbetha.
Pribeh o pokuseni, ludskej malosti a tuzbe po velkosti,

o tom, ze pre dosiahnutie osobnych cielov sa aj zlo

stdva akceptovatelnym. A o dejinach malych a velkych.
Aktudlnost tejto hry je v nadom, ale aj v globalnom
kontexte nespochybnitelna. Sme vsak schopni tito velkud
a osobnti tému zo Shakespeara vycitit? Prave preto ma
baviinterpretaéné divadlo. Bavi ma ¢&itat text prevereny
storo¢iami tu a teraz. A spolu s Honzom a celym timom
hladat prostriedky, vd'aka ktorym bude rezonovat a vyzyvat
na diskusiu. Odhalit a posilnit to, ¢o je a bude v Macbethovi
aktudlne vzdy. Myslim, ze prdve to je pre mna ako
scénografa pri tvorbe inscendcii najdoleZitejsie. Vytvorit
divadlo, ktoré vedie k dialdgu a komunikuje. Ktoré nejde
,»na ruku®, ale ndti nds mysliet kreativne, hravo a kriticky.
Kazdy den volime medzi A a B. A tak difam, ze sme aj
vd'aka divadlu este tiplne nezabudli ¢itat medzi riadkami.



V Babkovom divadle na Razcesti mala nielen
slovenskad, ale aj svetovd premiéru hra Ta-
jomny majdk ruskej dramaticky a spisovatelky
Xenie Dragunskej. Hru urCenu primarne pre
tinedzerské publikum prelozila Ivana Kup-
kova a zrezirovala Julia Razusova. Na prvom
javiskovom uvedeni svojej hry sa v Banskej
Bystrici zicastnila aj samotnd autorka.

Uz po 23. raz prebehlo odovzdavanie cien
Kristalové kridlo, ktoré kazdoroéne ziskava-

ju vyznamné osobnosti z niekolkych odvetvi.

V kategérii Divadlo a audiovizudlne umenie bol
za rok 2019 oceneny herec Juraj Kukura, a to
konkrétne za pozoruhodny vykon v inscendcii
Biblia. Mimoriadnu cenu za svoju dlhoroc¢-

nu pracu predovsetkym v oblasti scénografie
si prevzal scénicky vytvarnik Jozef Ciller.

Cinohra Slovenského ndrodného divadla vy-
cestovala do zahranicia. V bruselskom Théatre
Marni mohli divdci vidiet inscendciu Nepo-
lepseny svitec alebo Vy mdte moc, my mdme
pravdu. Zahrani¢ného podujatia sa zicastnili
aj generalny riaditel SND Peter Kovac a au-

tor textovej predlohy Lubomir Feldek.

V priestoroch SNM — Historického mizea v Bra-
tislave sa prostrednictvom vystavy Divadelné
storocie — stopy a postoje zhmotnilo storocie
slovenského profesiondlneho divadelnictva.
Zasl(iZil sa o to najmai trindstélenny kurdtorsky
tim pod vedenim Zuzany Nemcovej Guliko-

vej. O architektonické spracovanie vystavy sa

postaral scénograf Boris Kudli¢ka. Vystava je
najvacsim z projektov, ktoré Divadelny dstav
pripravil v ramci Roku slovenského divadla.

Sté vyrocie SND od tohto dfa pripominaju aj
dva specidlne umelecké artefakty. O navrh strie-
bornej zberatel'skej euromince sa postaral Peter
Valach, zatial ¢o postovi zndmku v nomindlnej
hodnote 65 centov navrhla Daniela Olejnikova.

Slovenska narodnd galéria otvorila vystavu ve-
novanu vyznamnému slovenskému scénografovi
Ladislavovi Vychodilovi. Vystava s ndzvom LVioo.
Ladislav Vychodil a scéna 20. storocia pripomina
nielen jeho pésobenie v ramci divadelnej praxe, ale
aj jeho pedagogickd &innost a zdsadnd dlohu pri
zakladani samostatnej Katedry scénografie na Vy-
sokej Skole muzickych umeni. Vystava, na ktorej
mdZu navétevnici vidiet predovietkym vytvarni-
kove ndvrhy a makety, je clenend podla vytvar-
nych principov a mapuje najma to, ako Vychodil

o scénografii rozmyslal v réznych obdobiach svojej
tvorby. Kuratorkou vystavy je Zuzana Kobliskova.
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Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Vystava LVioo
foto J. Starovecky
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Tipyredakcie

1. marec

Divadelny dstav v spoluprdci s teatrolégmi a divadelnymi
kritikmi zostavil zoznam 100 najzdsadnejsich inscendcii
nasej divadelnej histdrie. Prvych 36 je od zadiatku

marca dostupnych na online platforme Zlata kolekcia
slovenského profesionalneho divadla, ktora diela
prezentuje nielen formou sprostredkovania archivnych

a dokumentacnych materidlov Divadelného dstavu,

ale aj formou priblizenia procesu umeleckej tvorby

a jej naslednej kritickej reflexie. Klenoty slovenského
divadelnictva najdete na zlatakolekcia.theatre.sk.

17. marec

Je Zenské pisanie ¢innost, kariéra alebo terapia? Na tiito
otdzku bude hladat odpoved medzindrodné sympdzium
Zenské perspektivy si¢asného dramatického pisania.
Akciu v ramci programu Fabulamundi. Playwriting Europe
organizuje viedenské Kosmos Theater v spoluprdci

s Wiener Wortstaetten. Na sympdziu sa zucastnia
dramaticky zo Siestich eurdpskych krajin (Slovensko bude
reprezentovat Michaela Zakutanska) a diskutovat sa bude

o umeleckych, estetickych, ale aj kazdodenno-existencnych

aspektoch zenskej tvorby. Na zaver vo forme scénického
Citania zazneju aj uryvky z hier pozvanych dramaticiek.

28. marec

Sldva Daubnerovd, ktora v poslednych rokoch zne uspechy
najma ako operna rezisérka, sa po dlhsom Case znova
predstavi aj v tlohe performerky. Svoje nové dielo, sélovu
pohybovo-vizualnu performanciu Masterpiece skimajticu
procesy umeleckej tvorby uvedie v Divadle SLUK.

8.3.

10. 3.
1. 3.
13.3.
15. 3.
17.3.
18.3.

20.3.
22.3.

24.3.

27.3.
29.3.

1.3.
18. 3.

9.3.

10. 3.

16:30

20:00
21:30
17:00
16:30

21:00
20:00

21:30
17:00
16:30

21:00
20:00

. 21:30

17:00
16:30

21:00

20:00

22:00
22:00

. 22:00

10:00

15:00

20:20

Desat dekdd divadla.sk

(Divadelny zivot v Kosiciach

a PreSove 1924 —1938)

J. Vah: Privaly, Bohovia Amsterdamu
T. Revajova: Majacky

Ikony slovenského divadla

Desat dekdd divadla.sk

(Cesty k slovenskej opere)

P. Corneille: Cid

M. Kuracinova Valova: Gemini

J. Bodndrova: Napitie a uvolnenie

R. L. Stevenson: Cierny $ip

Ikony slovenského divadla

Desat dekdd divadla.sk

(Cesta k slovenskému baletu 1920 —1940)
W. Shakespeare: Oko za oko
Divadelny zapisnik

N. V. Gogol" Blaznove zdpisky, Hradi
M. Hlusikova: Budem sa divat vietkym
do oci

Ikony slovenského divadla

Desat dekdd divadla.sk

(Babkové divadlo - od kocovnych
suborov po rok 1950)

A.S. Puskin: Kapitinova dcéra

M. Volny — M. S¢epka: Rekonstrukcia,
Bezi, bezi po cepeli

A. Marec: Posledna sanca

J. Conrad - J. Gajdos: Hranice tiefa
M. Zavacka - J. Juranova:

Ludacka prevychova

F.S. Fitzgerald - S. Uli¢na:
Berenika striha vlasy

Pravo na omyl (televizna inscenacia
podla hry J. Solovica)

Volpone (televizna inscenacia hry

B. Johnsona)

Vecera (povodnd televizna inscendcia
na motivy komedialnych poviedok

J. Jesenského)



Konkrétne o

PETER BLEHA (hudobny kritik)

S¢edrinova opera Lolita v réZii Slavy Daubnerovej
zozala v Mariinskom divadle tspech. Autor v tejto
suvislosti uviedol, ze Daubnerova vniesla do opery
atmosféru Nabokovovej knihy a naznacil, ze
zatial najviac vystihuje jeho partitdru.

V Mariinskom divadle kratko po tspesnej
premiére pontkli Slave Daubnerovej moznost
pripravit pre nich dalsi projekt. Lolita navyse bude
s najvicsou pravdepodobnostou onedlho putovat
aj do Bilbaa, kde je o produkciu velky zaujem.
BARBORA GVOZDJAKOVA (filmovd kriticka)
Rezisérka Anna Gruskova v najnovsom dokumente
Zivot za divadlo spracovala pribehy divadelnitky
Magdy Husakovej-Lokvencovej a divadelnikov
J4na Jamnického, Oskara Nedbala, Viktora Sulca
a stdle tvoriaceho Blaha Uhlara. Vo fiktivnom
stidnom procese spritomnila nielen ich tazké
osudy, ale aj storocny pribeh slovenského divadla.
Origindlny namet ponuka dobové fotografie aj
oral history a odhaluje dosahy politickej moci

na divadelné dosky. Ceredni¢kou na torte je
moderna zvukova stopa od Andrasa Cséfalvaya.
BARBORA LISKA (teatrologicka)

Jako jediny cil tri volné pojatych diskuznich

paneld na témata laska, valka a pfiroda (nebo
prirozenost) organizatori symposia g Lives of the
Eastern Artist v Olomouci vymezili sebereflexi.
Jakych devét zivott vede nezavisly umélec Ci
umélkyné, psobici ve vychodni Evropé, jaka je
jeho/jeji ekonomicka a spolecensko-politicka
situace? Tvirci mluvili (logicky) hlavné o sobg,

o své tvorbé a projektech, o svych asociacich

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informacie...
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii
casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych
adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

na jednotliva témata. Setkani mozna prospélo
sitovdni u¢astnik(i, zamyslenou sebereflexi
stavu ,,komunity“ to vsak odsunulo do pozadi.
KAROL MISOVIC (teatroldg)

Pocas gala ...tak sme my... ma zaujalo prepojenie
minulosti s pritomnostou ¢inoherného

stboru, ked' tvorcovia programu napriklad
skombinovali obsadenie hercov zo starsej

a novej inscenacie Vojny a mieru (1974, 2018)
aZmierenia pri obZinkoch (1970, 2015). Prinieslo
to krasny generacny, inscenacny i herecky dialog.
Monoldg Maryse odvijajici sa za tonov predohry
z Hubicky v interpretacii Ceskej herecky Pavly
Beretovej zas vyborne charakterizoval ceské
zaciatky nasho narodného divadla. Zaroven
vsak divdaci neznalf historie prvej scény, ktori sa
nedostali k bulletinu, ostali zrejme strateni.
MICHAELA MOJZISOVA (teatrologitka)
Galavecer SND k storocnici by som prirovnala

k vrkocu cesanému hrebenom politicko-
spolocenskych stvislosti. Ocenujem snahu

o hladkost friztry i vyrovnand hribku vetkych
troch pramenoy, aj ked obcas prerazil ¢inoherny
pohlad na periodizaciu dejin. Najviac pri
Suchonovej Kriithave (1949), umiestnenej

kvéli autorovi predlohy Milovi Urbanovi

v bloku ,,zatienené fasizmom®, hoci by — ako
najmarkantnej$ia operna obet komunistickej
cenzury — patrila do ,,divadla uviaznutého

v neslobode. Na rozdiel od tejto ,,insajderskej“
vyhrady, roztlieskand klanacka prebiehajica
pocas zborového spevu Ave Maria sa mohla
dotknut aj menej zainteresovaného divaka.
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Jediny mesacnik na Slovensku, ktory sleduje aktualne pribehy (nielen) slovenského divadla.
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SLOVENSKE NARODNE MUZEUM
HISTORICKE MUZEUM

Divadelny ustav a Slovenské narodné
muzeum - Historické muzeum si
Statnymi prispevkovymi organizaciami
zriadenymi Ministerstvom kulttiry
Slovenskej republiky.

Hlavni medialni partneri
Roku slovenského divadla 2020
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Medilni partneri
Roku slovenského divadla 2020
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