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Viva
La Bohemel

Vladimir Blaho
Viva La Bohéme!
Pribeh jednej opery

Autor v diele venovanom stdlici svetového

operného repertodru sleduje pribeh populdrneho
Pucciniho diela. Priblizuje dobovy kontext a literdrny
namet, podla ktorého vzniklo libreto Bohémy,
pozornost venuje hudobnej stranke diela a jeho
miestu v rdmci tohto Zanru. Blaho systematizuje
inscendcie Bohémy na slovenskych opernych javiskach
i v zahrani¢i z pohladu ich umeleckého vyznamu a pre
lepSiu orientéciu prikladd supis najvyznamnejsich
svetovych nahravok Bohémy. Monografické dielo
Vladimira Blaha, milovnika talianskej veristickej

opery, je zaujimavym a praktickym ,sprievodcom
jednou operou” pre kazdého nadsenca, sprievodcom,
ktory zarover otvdra dvere do sveta opery.

15,00 €
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LY
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Peter Brook
Co mdm na jazyku
Uvahy o jazyku a vyzname

V knihe Co mdm na jazyku sa rezisér Peter Brook
podmanivo, hravo a mudro zaobera témami,
ako st jemné, no vyznamné rozdiely medzi
francuzstinou a anglictinou a pocetné roviny,

z ktorych mozno vnimat Shakespearovu tvorbu.
Brook sa tu vracia aj k svojej zasadnej idei
.prdzdneho priestoru” a uvazuje o tom, ako sa
v priebehu jeho dlhej a vyznacnej kariéry zmenili
divadlo a svet. Pretkand intimnymi a vystiznymi
historkami z Brookovho Zivota je kniha
nevelkym, zato osviezujicim darom od jedného
z najvacsich umelcov nasej doby. Najnovsia
kniha Petra Brooka vychddza v slovenskom
jazyku kratko po origindlnom vydani.

9,00 €

FOTO NA OBALKE

Temperamenty (Ako sa olesat' vo vetre a nezahodit srdce),

DJP Trnava, foto R. Tappert

Pantone 7712 U

15

20

OQg’”r wo [J w @ y '

Mili citatelia a Citatel ky!
Ete pred par rokmi sa na ochotnickych prehliadkach divaci pravidelne staZovali na jazykov kultdru

Divadla DISK z Trnavy. V anketdch festivalovych zurnalov potom ¢asto zaznievali otdzky, ktoré rozoberali
limity vulgdrnosti a opodstatnenie pejorativ na javisku vobec. Zmena zauzivanej normy sa vSak zac¢ala omnoho
skor, s prichodom demokracie, v ,,undergrounde® profesionalneho divadla. Okrem pamétnych dialégov
z bratislavskej Stoky ,,napachnutych® Zivotom mesta mozno pripomentt Zensky zdkon, ktory Pavol Haspra
inscenoval v zdhordckom dialekte. Preklad Stefana a Jozefa Moravéikovcov sa drzal predlohy, no podla kritik
bol menej literdrny, priamejsi a jadrnejsi ako Tajovského pévodna verzia. Dnes by sme povedali, 7e menej $ustal
papierom, bol aktualnejsi a autentickejsi. Jazyk sa, prirodzene, vzdy meni's tym, ako sa meni rec¢ova kultdra
verejnych Cinitelov, kultdra sikromnej komunikacie aj so vznikom novych spésobov dorozumievania. Preto dnes
nikoho neprekvapi, 7e inscendcie nezavislych divadiel hovoria okrem nareéi Zahordkov, Spisiakov, Sarianov
¢iBlavdkov aj ,ndre¢im® ulice &i socidlnych sieti a slang s cvengom pocut ajv Cinohre SND. V mesiaci, ktory
ma svoj Medzinarodny den materinského jazyka, zachytavame aj tieto premeny javiskovej slovenciny, no este
intenzivnejsie uvaZujeme o jej schopnosti vypovedat podstatu inojazyénej drdmy. Do pozornosti berieme aj
tych, ktori nase lubozvuéné ,,6“ nikdy nepoculi. Pretoze, ak na niekoho v divadle pravidelne zabiidame, su to
prave ti, ktori by hadam prezreli aj nejakého ,,trubiroha“ ¢i ,,svandru® navyse, keby im divadlo dalo najavo,

ze s nimi v hladisku rata.
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na margo

Eva Maliti Franova
prekladatelka a spisovatelka

O jazyku v texte
ajazyku v divadle

Vidiet vlastnii hru v zahraniénej premiére, ako sa mito
stalo vlani v novembri v meste Perm, kde v divadle Novaja
drama uviedli moju Hru nevedomia v ruskom preklade a s
ruskymi hercami, mdZe byt prileZitostou zamysliet sa

nad fenoménom jazyka. Jazyk ako taky tu totiz zohral
dolezitu dlohu. Priamo z divadelnej praxe vychddzalo moje
poznavanie toho, ako funguje jazyk v texte dramy a ako
funguje v divadle. Prave cez jazyk si hru vylozila rezisérka
Marina Olonova, ktord sa asi intuitivnhe neobmedzovala
iba na jej ruskd verziu (v preklade Niny Sulginovej bola hra
uverejnend v autorskom zborniku Providec i drugie, ktory
vysiel v roku 2016), ale vyziadala si odo mna aj origindl.
Ako mi prezradila neskor, herci si slovensky text pomocou
prekladaca porovnavali s ruskym prekladom. Takto sa im
odkryvali niektoré aspekty reci postav. Napriklad snaha
¢o najhodnovernejsie charakterizovat postavy dvoch
kamaratov, Slovaka Karola a Moravana Vénceslava.

Fakt, ze jeden hovori po slovensky a druhy po Cesky, sa

v preklade logicky stratil a mladici sa zhovaraju po rusky.
V divadle, v ktorom vldadne tvorivd demokracia a na
tvorbe inscendcie sa popri rezisérke aktivne zdcastnuju

aj herci, vsak nasli sposob, akym jazykové odlisenie
substituovat, pricom vychddzali z podnetov, ktoré im
poskytla samotnd hra. V rozhovore mladych Cecho-
Slovdkov sa totiz upozornuje na tradi¢ne vnimané
mentdlne rozdiely nasich ndrodov, ktoré sa prejavuju

v redi (Slovaci s ml¢anlivi, Cesi zhovor¢ivi). A tak kym
lyricky naladeny a zranitelny Stredoslovak Karol vystka
zo seba pdr slov, svetaznaly Vénceslav rozprava vela,

je vtipny a nad vecou. Pre mna bolo zaujimavé, ako sa
prekladom podmieneny nedostatok textu stal pre ruskych

4 divadelnikov priestorom na to, aby ,,rozohrali osobity

jazyk svojho divadla. Na tvorbu dramatickej postavy
okrem jej jazykového prejavu a brisenia charakteru
v dramatickych situaciach vyuzili mimiku, gestd a cely
fyzicky zjav herca. Najma predstavitel hlavnej postavy
Karola — uznavany a ocenovany Alexej Korsukov, dokazal
obdivuhodnou a pritom nendpadnou hrou tvare a tela
tvorit vyrazy, dovysvetlujiice tryvkovitu re¢ postavy
akoby v pocitovej ¢i psychosomatickej rovine.

Ako napovedd sam nazov divadla, je zamerané
na nové zanre dramy, najma ruskej, a hrajd sa v nom hry
stcasnych dramatikov, napriklad Vasilija Sigareva, bratov
Presnakovovcov ¢i Maxima Kurockina, ktori do jazyka
dramy priniesli okrem iného i slang a vulgarizmy.
Témou mojej hry je zivot dnesnych mladych ludi.
Prirodzene, ze som ich prostredie charakterizovala
aj pomocou jazyka so slangovymi vyrazmi. Tam,
kde Karol odhana svojho napadnika Klausa, som
pouzila menej priznakovy vulgarizmus: ,,Chod' do riti!*
Prekladatelka ho prelozila presne: ,,Idiv zopu!“ Avsak
mlady herec pritvrdil a vykrikol razne: ,,Otjebis’!,
comu v slovencine zodpovedd rovnako vulgdrny,
vlastne takmer identicky vyraz — ,,Odjeb sa!“ Vd'aka
posunu sa stal jazyk postavy zivsi, zapadal do kontextu
realnej slangovej rustiny s jej kontrastnejsimi, neraz
brutdlnymi polohami. Ocenujem snahu divadla
uchopit tému hry cez jej jazyk, ¢o dozaista suvisi aj
so skisenostou, ktorti divadlo md s textami ruskej
novej dramatiky. Ved nova drama, to je v neposlednom
rade novy jazyk odrdzajuci ,novu“ realitu. ¢

000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 rozhovor

Martina Maslarova
divadelna kriticka

ELENA FLASKOVA, ZUZANA VAJDICKOVA

Preklad je druh vyjednavania a prekladatel

nestranny negociator

Repertoare divadiel by bez prekladov zahranicnych
hier boli omnoho chudobnejsie a ani divadelna
teoria by sa bez prekladovej literatiry nezaobisla.
Hoci zijeme v ¢asoch, ked' prekladacie softvéry
chrlia vety v priamom prenose a zvladaju vsetky
svetové jazyky, je nepredstavitel'né, ze by niekto
iny ako dobry prekladatel' dokazal zachytit jemné
vyznamové nuansy textov ¢i znaky autorského
stylu, ktoré robia dielo osobitym. O tom, co vsetko
prevod z jedného do druhého jazyka so sebou nesie,
nam porozpravali dve z nasich najrenomovanejsich
divadelnych prekladateliek, Elena Flaskova

a jej druhokolenna neter Zuzana Vajdickova.

Jedna zo zakladnych otazok, ktoré si lingvistika
kladie, je moznost prekladu. Znamy je priklad
Inuitov a inych eskimackych kmerov, ktoré tidajne
pouzivaju desiatky vyrazov pre sneh, amazonski
Pirahovia zas nemaji minuly ani budiici ¢as

a nerozlisSuju jednotné a mnozné éislo ani farby. Prave
preto lingvisti Daniel Everett a Noam Chomsky vedii
spor o univerzalnej gramatike. Je mozné nejakym
sposobom povedat vetko vo vietkych jazykoch?
ZUZANA VAJDICKOVA SU dve nazorové skupiny. Podla jednej
je preklad mozny, lebo vsetky jazyky maju spoloény zaklad
arozdiely su len na povrchu. Druha na tento zdklad neveri
a tvrdi, ze preklad je nemozny. Fakt je taky, ze prekladaniu
sa nevyhneme. Prekladdme, teda prenaSame (iibersetzen),
prevadzame (traducere) vyznamy cely ¢as, o tom je

ludska komunikacia a bez nej by to neslo. Jazyk je tu len
nastrojom, mozno nie dokonalym, ale iny zatial nemame.

ELENA FLASKOVA Preklad ako intelektudlna ¢innost
jestvoval uz v 3. tisicroci pred n. l., dokonca sa zachovali
klinopisné tabulky s akymisi primitivnymi slovnikmi, pri
dobyvani cudzich dzemi boli tlmocnici a prekladatelia velmi
uzitocni. A napokon tu mame preklad Biblie do latinciny

a o niekolko storoci neskor do narodnych jazykov. Keby
preklad nebol mozny, nemali by sme ,,slovenského®
Shakespeara ani Cechova, ani Moliéra. Otdzkou ostdva,

do akej miery je ta reprodukcia plnohodnotna.

Kliicovym problémom tedrie aj praxe prekladu je
moznost dosiahnutia tzv. ekvivalencie. Nejde pritom
len o rovinu jazyka, ale o interkultirny prenos,

o kontexty, o ktoré sa povodny text opiera. Doslovny
preklad je davno prekonana utdpia, ale do akej miery
by podl'a vds mal preklad byt ,,verny“ originalu?

D4 sa ndjst idedlny balans medzi ,,reSpektovanim
autora® a, povedzme, orientaciou na domaci kontext,
snrespektovanim® ciel'ového citatel'a prekladu?

zv Ekvivalencia v preklade sa chape a definuje velmi

rozne a priklada sa jej r6zny vyznam. Profesor Antony

Pym definuje preklad ako transakciu a ekvivalencia podla
neho predstavuje spravodlivy vymenny kurz. St vsak
teoretické pristupy, ktoré ekvivalencii nepripisuju az taku
vahu a sustred'uju sa na prijemcu a postavenie prekladu

v cielovej kulture. Nie som translatologicka a tedrie

radsej prenecham povolanym. Mozno je idealny balans
nemozny, v kazdom pripade sa ofi treba aspori pokdsit.

EF Aj Umberto Eco vo svojej obsiahlej eseji Povedat skoro

to iste (Zo skisenosti prekladatela), hovori, ze pre neho
prekladanie znamena isty druh vyjednavania. Vrcholnou
autoritou pre prekladatela m4 byt autor textu, ktory 5



rozhovor

prekladd. Musi byt sémanticky aj $tylisticky presny,
teda verny autorovi, mal by zachovat jeho osobny
Styl. A prave ta vernost si vyzaduje vynaliezavost.

Jacques Derrida sa v eseji Co je relevantny
preklad? dopiista argumentacne vzrusujiicej
polemiky so samym sebou, ked' sa pokiisa
potvrdit a zaroveii vyvritit existenciu nie¢oho, ¢o
nazyva relevantnym prekladom. Jeho kritéria su
komplexné, ale v koneénom désledku ako relevantny
oznacuje preklad, ktory je najlepsi z moznych.

Co by podl'a vds mal taky preklad spifat?

zv Na hodnotenie kvality prekladu existuju nespocetné
nazory, parametre, objektivne a subjektivne kritéria.
Pre mna je to asi preklad, ktory v maximalnej moznej
miere zodpoveda originalu svojim profilom a funkciou.
EF Mal by to byt preklad, z ktorého sa dozvieme t ist(i
informdciu, akd sa dozvedel Citatel, posluchac alebo
divdk origindlu a ak ide o umelecky preklad, tak aj tym
istym spésobom. Malo by to v nds vyvolat aj tu istu
ndladu. Dovolte mi zacitovat literdrneho teoretika
Antona Popovica: ,, Tvorba prekladu spociva v umeni
byt vernym origindlu ako celku. Preto sa vernost
avolnost v preklade nemézu klast proti sebe, ale

treba ich traktovat v dialektickej sihre. Niet vlastne
idealnej, dokonalej vernosti, resp. volnosti. Kazda

z nich obsahuje nieco z tej druhe;j... Tzv. absoldtny
preklad neexistuje teoreticky ani prakticky.“

Na eseji, ktorii spominam, je zaujimavy aj
etymologicky exkurz, v ktorom Derrida skiima
slovo relever - pozdvihniit, vyzdvihniit, v istom
zmysle ochutit. Takmer by sa zdalo, Ze od prekladu
ziada, aby bol leps$i nez samotny originil. Poznate
také pripady? Mali ste vo svojej praxi moment(y),
ked' ste objavili skvelé jazykové rieSenie?
zv Nezabldajme na predponu re-, teda znovu, opit,
akoby teda text pri rozpore s cudzou kulttirou klesol,
upadol (moZno preto, e straca zrozumitelnost

6 atymvyznam)a preklad ho md znovu pozdvihniit

na povodnu droven. Urcite su aj preklady, ktoré
pozdvihuju nad vychodiskovu droven. Vtipne tento
motiv rozvija napriklad Andrew Greer v romane Less.

EF Ak ma byt preklad lepsi ako origindl, tak to uz nebude
preklad, ale autorsky text, pripadne adaptacia. Zatial

sa mi nestalo, Ze by som mala chut vylepSovat origindl.
Podarilo sa mi ndjst parkrat dobré rieSenia — metédou
kompenzacie. Kazdy prekladatel si robi akusi zasobaren
invencnych rieseni, najma ak ide o text, kde je vela slovnych
hraciek, synonymickych radov, novotvarov, pripadne
skomolenych slov. Svoje riesenie pontkne tam, kde sa
mu to najviac nika v materinskom jazyku. Ja som sa
najvacsmi,vyblaznila“ pri preklade Imagindrnej operety
Valéra Novarinu. Monoldg Nekonecného romanopisca je
naozaj nekonecny zvukomalebny ohnostroj. Prekladala
som podla autorovho kréda: ,,PisSem usami.”

Ak je re¢ o schopnosti nardbat s jazykom, je

este nieco iné, ¢o potrebuje dobry prekladatel'
okrem vybornej znalosti materinského jazyka
ajazyka prekladu? Je potrebny talent?

zv Videdlnom pripade by mal byt prekladatel, a najma
prekladatel umeleckej literatury, nielen bilingvalny,

ale aj bikulturny. Talent, pravdaze, pomoze, podobne

ako orientdcia v kontexte, znalosti v danej oblasti,
séitanost a véeobecny rozhlad, schopnost najst a overit si
informdcie, okruh ochotnych a spolahlivych konzultantov,
nielen ,native speakerov®, ale odbornikov z roznych
oblasti. Je toho vela. Talent je potom tou pomyselnou
Ceresnickou na torte alebo — povedané novsim slovnikom
— zarucuje prekladu ten takzvany wow efekt.

EF Talent nikdy nie je na skodu, ale velmi dolezita je
akribia, obrovska tuzba po dobrodruzstve poznania, ktoré
sa prekladatel usiluje sprostredkovat aj inym. Dalej urcite
,,sitzfleisch — vytrvalost sediet do timoru nad prekladom.
A edte schopnost pochybovat a vietko si overovat.

A neustdle sa uéit. Hovori sa, Ze starnit za¢neme vtedy,
ked'nadobudneme pocit, Ze sa uz nemame ¢o naucit.
Jazyky sa velmi rychlo vyvijaju, nové slova prekracujd
hranice a my im musime rozumiet. Pre mfia to znamend, ze
musim sledovat aj spolocenské dianie vo Francizsku, éitat
okrem klasiky aj suc¢asnych autorov, teda ako sa hovori
byt vobraze®. A, samozrejme, to plati aj pre slovencinu

— ked'som uz unavena a neviem ako dalej s prekladom,
siahnem po ,vlastnych® (alebo skor privlastnenych)
slovenskych zivotobudicoch, ktorych mozno aj vykradam.
Neprezradim, kto to je, aby, nedajboZe neprestali pisat.

Vy obe mate jazykové kompetencie takpovediac
,»»V rodine® — v tejto siivislosti mézeme

spomeniit aj reziséra Lubomira Vajdicku, otca
jednej z vas a bratranca tej druhej, ktory tiez
preklada divadelnii literatiru. Ovplyvnilo

vas v tomto smere rodinné zazemie?

zv Urcite. Hlavne je ndkazlivé uz len to, ak vyrastdte
vedla niekoho, kto robi, ¢o ho bavi, robi to s maximalnym

nasadenim a vasfiou, a najmi dobre. Nemusia v tom byt ani .

rozhovor

gény. Okrem toho, kedykolvek u nds doma ¢lovek naciahol
ruku, ocitla sa mu v nej kniha — a ostala mi v nej dodnes.
EF Zrejme nosime v sebe akési ,,fluidum predkov®, mali
sme v rodine viacerych prekladatelov a prekladatelky —
dokonca aj z francuzstiny a anglictiny —, moj dedko, a teda
Zuzkin pradedko, bol dedinskym ucitelom, mal bohatu
kniznicu, dodnes mam jeho kompletného Kukucina.
Otcovi bratia pisali — jeden basne a druhy polovnicke
historky a teraz sa aj nasi ,,mali® bratia vrhli na pisanie.

A nasa babka Ilonka bola vasniva ¢itatelka. Netrpezlivo
Cakala na nové Cislo Kultirneho Zivota alebo na Revue
svetovej literatiiry, aby s nimi mohla ubziknit do parku.
Pokojne siich tam Citala, Casto ich aj zabudla a doma

bol oheri na streche. Citala ndm nahlas. Mne Kto chytd

v Zite a mojmu bratovi Vojnu a mier — zaujimali ho najma
napoleonské bitky, uz v skolke vedel, kde je Berezina.




rozhovor

Je prekladatel' spoluautorom, adaptatorom,
umelcom alebo len sluhom povodného textu?

zv Pre mna je prekladatel negociatorom, ktory sa snazi
dohodnit ¢o najvyhodnejsie podmienky pre obe strany.
A tak ako pri kazdom rokovani, niekedy musi jedna
alebo druhd z nich ustlipit. Tak ako sprdvny negocidtor
by mal byt tiez nestranny, nezaujaty a vo vysledku
podla moznosti neviditelny, resp. necitelny.

EF Prekladatel je autorom prekladu a teda
spoluautorom diela vinom jazykovom kontexte.

Zial, ¢asto sa na to zabidda — najmi, ked'sa o diele
hovori, pise alebo sa propaguje. Vyzera to tak, ako
keby vsetci ti svetovi autori pisali po slovensky.

V adaptaénych studiach sa v siiéasnosti

presadzujii tedrie, ktoré narusaji diskurz originalu
a derivovanych diel a hovoria o adaptaciich ako

o obojsmernom procese, v ktorom kazda adaptacia
meni aj nas pohl'ad na predlohu. Mina osobne

v tomto ohl'ade fascinuje, ale aj pozitivne irituje
vedomie, ze pokial' si neprecitam povodné dielo

v povodnom jazyku, nikdy sa nedopatram k tomu,

ceLE zie (Cinohra SND)
foto Collavino

&o autor ,,naozaj* napisal. Citame preklady, ktoré
sul poznaéené dobou, ideologiou, rodovou identitou
prekladatel'a alebo prekladatel'ky a d"al$imi faktormi,
ale ked'ze nemame vzdy moznost ist ad fontes, sme
vlastne tak trochu zajatcami prekladovej literatiiry
— napriklad pri analyze dramatického textu, ¢i uz
akademickej, alebo praktickej, inscenaéne;j.

zv Ajjasiradsej precitam original, ale skor za to

moze profesiondlna deformacia, pretoze inak sa prilis
sustred'ujem na preklad, analyzujem ho a hodnotim.

Som viak presved¢end o tom, 7e preklady mézu byt
rovnako hodnotné ako origindly a vtedy Citatel nie je

o ni¢ ukrateny, hoci nedostdva presnu képiu. St vplyvy,
resp. uhly pohladu, ktorym sa preklad pri najlepsej voli
nevyhne. Cinsky Shakespeare bude vzdy nevyhnutne

iny ako slovensky, romanticky iny ako dnesny. Su aj
vplyvy, ktorym by sa vyhnit mal, najmi tie ideologické,
ale trifam si povedat, Ze vicSina prekladovej literatiry
takto stigmatizovand nie je. Kazda, prirodzene, skor Ci
neskor zastara jazykovo, lenze to plati aj pre povodiny.

eF Idedlne by bolo, keby sme si mohli ¢itat vetko

len v originali, ale to by sme museli z4Zit nd$ vyber

na dva-tri, pripadne Styri jazyky. Nebolo to tak davno,
ked' mnoho knih u nds este nemohlo vychddzat.
Francizstina a nemcina boli pre mna jazykmi,

v ktorych som si zakdzané knihy mohla preditat.

Co je pre vds najviésia prekladatel'skd vyzva?
Verse, frazeologizmy, slang, slovné hracky?

zv Najvadsim uskalim je to, ¢o sa objektivne prelozit nedd
a kde nastupuju adaptacné a kompenzacné techniky,
anejde tu len o slova, ktoré v slovencine nemaju vhodny
ekvivalent. V Celé zle napriklad postava sluhu komoli
slova. V angli¢tine ich len nespravne vyslovuje, ale ked'ze
slovencina funguje na principe ,,pis, ako pocujes a teda
,,Citaj, ako vidi$“ je tazko nieco nespravne vyslovit, preto
jeho skomoleniny v preklade nahradili malapropizmy.
Neprelozitelné byvaju aj kultirne javy, ktoré sa musia

v preklade bud' nahradzat, alebo vysvetlovat. Nastastie
v tomto smere pomaly, ale isto ulahéuje prekladatelom

pracu globalizacia a rozvoj komunikacnych prostriedkov,
ked'ze cudzie kulttiry ndm uz nie st az také cudzie ako
kedysi. Pokial ide o odborné preklady, prekladatelskou
vyzvou su pre mna jednoznacne chybné bibliografické
Udaje pri citdcidch, ked'ze citaty sa v idealnom pripade
prekladaju z pévodného jazyka, ktory ¢asto byva iny ako
jazyk vychodiskového textu. Prekladala som z anglictiny
knihu, kde sa vela citovalo z nemeckych prameroyv, ale
polovica cita¢nych tdajov bola chybnd. Mavam dilemu aj
pri autoroch, u ktorych — ako sa vravi —, forma prerasta
obsah, teda ked'su v podstate jednoduché myslienky
vyjadrené prilis zlozitym sposobom, ¢im sa mozno stavaju

MRzAK z INtsHMAANU (Cinohra SND)
foto F. Vanco

az nezrozumitelnymi. Otazka vtedy znie: m6zem si

dovolit tiito formu zjednodusit, ak dno, do akej miery?

EF Vyzvy prichadzaju s kazdym novym prekladom. Velkou
vyzvou bol uz spominany Novarina. Neviem, ¢i by som

to bola zvladla, keby som sa nezticasthovala Eurdpskej
prekladatelskej dielne spolu s dalsimi jeho prekladatelmi
do Spanielciny, nemciny, talianciny, gréctiny, rustiny.

A, samozrejme, spolu s nim. Bola to pre mna dzasna

skola a ziskala som vybornych priatelov — kolegov
prekladatelov, ktori vaésinou riesili tie isté problémy ako ja.



Su autori, ktorych styl je zlozZitejsi alebo zvlastnejsi

nez je bezné. S pani Flaskovou sme pred casom
diskutovali o Lagarcovi a jeho vel'mi osobitom
jazyku, ktorého atribuity je v slovencine pre
odli$nost gramatiky tazké napodobnit, napriklad
pokial' ide o striedanie gramatickych casov.
Pri McDonaghovi je zas $pecifikom vyuzivanie
dialektov, co je vo vS§eobecnosti vzdy narocné
vhodne prelozit... ako s tym narabate?

10 zv McDonaghov jazyk, nadtastie, nestoji a nepada

znovuzgepNoTeNiE korei (Cinohra SD Kosice)
foto J. Stovka

na dialekte. M4 specificky rytmus, je repetitivny,
vulgdrny a profanny, temny a vtipny zaroven. Prekladat
ho v dialekte by McDonaghovym hram podla mna
ubralo na univerzdlnosti a svoje Siroké publikum si nasli
prave vdaka tomu, ze s univerzalne. Navyse, hrali sa
tak v Bratislave ako v KoSiciach, takze v ktorom?

EF Spomenula som Novarinu, ale samozrejme, vyzvou
boli aj Beckett a zvla&t Pommerat a jeho velmi $pecificky

fragmentarny jazyk. V pripade Pommerata bola pri
preklade velmi dbleZita prva fiza — spravne desifrovat text
— a potom ho spravne prelozit do slovenciny, utrafit spravny
rytmus a dynamiku replik, zachovat napitie, nevyslovit to,
¢o sa vyslovit nemd a vyslovit to, ¢o sa vyslovit musi. V jeho
textoch je mnoho zaml¢aného a mnoho len naznaceného.
Niekedy mate pocit, ze ste sa ocitli v labyrinte a ak

nemate Ariadninu nit, tak sa z neho nevymotate.

A v ¢om podl'a vds spocivaji najvacsie

Specifika slovenského jazyka pri preklade?

zv Mozno ma svoje Specifika v porovnani's inymi
jazykmi: napriklad kym nemcina nominalizuje,
sloventina skér verbalizuje, angli¢tina ddva prednost
infinitivnym konstrukciam, slovencina skor stvetnym

a podobne. Vo vSeobecnosti je vsak slovencina velmi
tvarnym a bohatym jazykom a rovnocennym partnerom
prinajmensom vo svojej indoeurdpskej rodine.

EF Kazdy jazyk ma svoje Specifikd. Zakladny rozdiel medzi
franctzstinou a slovencinou je typologicky — francuzstina

PYCHA A PREDSUDOK (DAB Nitra)
foto C. Bachraty
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ma prevahu znakov izola¢ného jazyka a slovencina je
prevazne flexivna. Franclzstina svoje vyrazové jednotky
spaja ¢lenmi, predlozkami, vyzaduje rézne ,,vyplne®.

Je zname, ze francuzstina si vo svojej pisanej podobe

vyzaduje ovela vacsiu plochu. Zo skoly si pamatam priklad:

»llatraversé lariviere a la nage.“ (8 slov) ,,Preplaval
rieku.” (2 slova) Francuzstina ma na rozdiel od slovenciny
pevny slovosled, ked' ho prehodite, dostane veta opacny
vyznam. Potom je to sustava ¢asov — len minulych je
dvandst. Sloven¢ina véak moze nardbat so slovesnym
vidom. Francuzstina sa vyjadruje v rovine obecného

dorozumievania, nas jazyk v rovine konkrétnej skutocnosti.

Napriklad len z divadelnej terminoldgie ,,piece” — okrem
divadelnej hry to znamena aj kus, stciastku, mincu,
miestnost. TakZe rozhodovanie pri preklade byva narocné.
A pre francuizstinu, samozrejme, neplati ,,pis, ako pocujes*
a ani ,Citaj, ako vidis“. To len na margo Siritelov mytov, ze
slovenéina je najtazsi jazyk na svete. Ani zd'aleka nie je.

Obe prekladate dramu, ale ako ste uz spomenuli,
mate skisenosti aj s odbornymi textami.

Meni sa vas sposob prace, vase vychodiska

pri preklade rozliénych typov textov?

zv Asina vicsinu tychto otdzok by sa dalo odpovedat
dvoma réznymi sposobmi v zavislosti od toho, ¢i by sa
tykali prekladu odborného textu, alebo napriklad hry.
Takze aj sposob prace je diametrdlne odlisny. Pokial ide
o hru, okrem vyznamu st prinajmensom rovnako dolezité

aj kontext, podtext, povaha vypovede, konotacie, emacia...

Slovo predlohy tu miestami az prekaza, lebo Slovak by
na sprostredkovanie toho vsetkého casto pouzil celkom
iné slova. Idedlny preklad by mal to véetko obsiahnut

a sprostredkovat. Pri odbornom texte to vietko naokolo
chyba a pozornost sa stistred'uje na vyznam a slov4,
ked'ze v ich pripade ide Casto o terminy a definicie.

Nie je u nas pri preklade odbornych
publikacii problém s chybajiicou alebo
dosial' nevyjasnenou terminolégiou?

EF U nas je problém s absolttnym nedostatkom
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slovnikov. Viem, Ze zostavit akykolvek slovnik je nesmierne
naro¢na prdca, ale aj tak si myslim, ze sme Siroko-daleko
najzaostalejSou eurdpskou krajinou, ak berieme do uvahy
tempo vydavania slovnikov. S tym, samozrejme, stvisi

aj nevyjasnend terminoldgia. V Pavisovom slovniku sme
sa tt divadelni usilovali vyjasnit, len neviem, ¢&i ju vSetci
teatroldgovia aj pouzivaju tak, ako by mali. Mne pri
prekladoch skor chyba nedostatok prelozenej klasiky.

zv Kazda nova téma potrebuje Cas na to, aby

sa vykrystalizovala jej terminoldgia, a plati to aj

pri preklade. Nové prekladové terminy sa mozu

a nemusia ujat, mdzu sa este dlho doladovat, kym

sa ustalia. Je to prirodzeny proces. Tu neistotu som

citila napriklad pred desiatimi rokmi v stvislosti

s terminologiou okolo performancie pri prekladani
Schechnera, teraz sa uz da kraéat po pevnej pode.

Ked' citate prekladovii literatiiru, aké chyby prekladu
si vSimnete najskor, ktoré sii najvicsia ,,past

na oko*? Co robi preklad zlym a2 nepouzitel'nym? Je
mozné ho hodnotit bez znalosti prekladaného diela?
zv Pre Georgea Steinera — a nie je sam —, su pojmy preklad,
porozumenie a komunikdcia zamenitelné, a preto ak
preklad k porozumeniu a komunikdcii neprispieva alebo im
dokonca brdni, je zbytoény. Prvoradym kritériom dobrého
prekladu je pre mia zrozumitelnost a to, ¢i je preklad
zrozumitelny, sa d postdit aj bez znalosti vychodiskového
textu. Nepouzitelné su vacsinou preklady, ktoré ostdvaju
na trovni slov a neprenikajt do hibky vyznamu.

eF NajcastejSie chyby, ktoré sa naozaj daju odhalit aj

bez znalosti vychodiskového jazyka, su kalky alebo
doslovné preklady, zle prelozené ustdlené spojenia,

¢asto aj neznalost redlii. Myslim si, Ze to m4 na svedom{
rychla neststredena praca. Niekedy aj nepochopitelna
suverenita, ¢im menej viem, tym som sebaistejsi. To je

pre mna pri dnesnych ,,patracich® moznostiach, ktoré
nuka internet a znamy Google, zarazajice. Kedze

patrim k starsej generacii, moje poradie je najskor
kniznica a potom Google, preto mi vsetko tak dlho

12 trvaa Casto privadzam vydavatelov do zdfalstva.

A do akej miery ma na vyslednom preklade podiel
odborny ¢i jazykovy redaktor? Konzultujete svoje
preklady s niekym predtym, nez ich odovzdite?

EF Samozrejme. Pri odbornych textoch, akym bol
napriklad Divadelny slovnik Patricea Pavisa, sme
pracovali spolu so Sofiou Simkovou s jazykovedkytiou,
odbornickou na terminoldgiu Ingrid Hrubanicovou.

A, samozrejme, s Darinkou Petkovou. Pri knihe Aristoteles
alebo upir zdpadného divadla bol mojim odbornym
redaktorom L'ubomir Vajdi¢ka, opit to bola velmi
intenzivna spoluprdca. A oslovili sme napokon aj teba,
Zuzka, chybali ndm verse z latin¢iny. Casti Euripidovej
Elektry z klasickej gréctiny prelozil Jozef Kordos.

Aj pri divadelnych hrach sa stava, ze prekladatel
potrebuje odbornych poradcov. Postavy napriklad
vykonavaju profesie, o ktorych sa rozpravaju, pouzivaju
Specifickd terminoldgiu. Pri preklade Imagindrnej operety
som sa musela popasovat s medicinskou terminoldgiou,
ktora vyzerala na prvy pohlad ako celkom vymyslenad,

no moja susedka lekarka ma ubezpedila, ze su to redlne
terminy. Napriklad: pyloricka chlopna, glomerus, klbko
Cuchové, hluznatd chrupavka, trubacsky sval, jamka
clnkovita, hlavica spankova atd. Pri neddvnom preklade
som mala citat z Hviezdnych vojen, takze kym herci zacnu
hru ¢itat, urcite este zatelefonujem Martinovi Cielovi, aby
mi povedal, ako znela td veta Dartha Vadera. Nastastie,
mdm dost ,,priatelov na teleféne®. Som vzdy velmi
vdacnd, ked' mam dobrého odborného aj jazykového
redaktora — pardon, va¢sinou su to redaktorky.

zv Pokial ide o preklad ako celok, spolieham sa

na odbornu a jazykovu redakciu. V pripade potreby,
pravdaze, konzultujem terminoldgiu z oblasti, v ktorych
sa a7 tak neorientujem, napriklad v Rayfieldovom Zivote
Cechova to bola medicinska a pravosldvna terminoldgia,
ked'ze Cechov bol pravoslavny a povolanim lekdr.

Opierate sa pri prekladani o uz existujiice
inojazycné preklady, pripadne predchadzajiice
slovenské preklady diel? Alebo skor

zastavate nazor, ze takéto ovplyvnenie je

pre prekladatel'a neuzitoéné, respektive

vnimate pomahanie si cudzimi jazykovymi
rieSeniami ako isty druh plagiatorstva?

zv Pri preklade odbornych publikacii pouzivam existujtice
inojazycné preklady ako pomacku, na ktorej si overujem,
¢i som veci spravne pochopila. Ak autor poziada, aby sa
zohladnil aj nejaky existujuci preklad jeho diela, lebo ide
o prepracovanu a opravenu verziu, ako to bolo v pripade
uz spominaného Rayfielda, tak to musim re$pektovat

a aktivne porovndvat. Pri umeleckych prekladoch sa
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existujucim prekladom, ¢i uz slovenskym, alebo inym,
vyhybam, aby ma nezvadzali, lebo preberanie v takychto
pripadoch naozaj povazujem za plagiatorstvo.

EF Velmi ¢asto pracujem s inojazycnymi prekladmi, teda
lepsie povedané, porovnavame ich na prekladatel'skych
semindroch — nie preto, aby sme ich mohli vykrddat,

ale preto, aby sme si ukazali, ze nijaky preklad nie je

otec (Cinohra SD Koice)
foto J. Stovka
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definitivny a Ze ¢asto je dolezité mat generaéné preklady.
Casovy odstup pri prelozenom texte citit ovela silnejsie
ako pri pévodnom. Starnutie prekladu nespdsobuje len
vyvoj jazykovej normy — ta sa v slovencine tak velmi
nemenila —, ale skor zmena literarneho kontextu. Najradsej
vsak porovnavam takzvané autorizované preklady,

na ktorych prekladatel pracoval spolu s autorom. Ako
napriklad Beckett so svojim nemeckym prekladatelom
Elmarom Tophovenom. A velmi zaujimavé su aj autorské
preklady — opit Beckettove do franciizétiny alebo

z francuzstiny do anglictiny. Keby som vedela po taliansky
a po anglicky, uréite by som si pozrela napr. Umbertov
Ecov preklad Queneauovych Stylistickych cviceni.

A ked' prekladate dramatické texty, beriete do uivahy
aj fakt budiiceho prekladu textu na javisko? Myslite
napriklad na hercov a prispdsobujete preklad tomu,
aby bol zivy, hovorovy, mozno aj na iikor autora?

zv Intersemioticka faza prekladu je v pripade divadla

v rukach inscendtorov. To oni rozhoduju o tom, ktoré
vyznamy textu ,,prelozia®“ do divadelného, neverbalneho
jazyka a ako. Prekladatel je zodpovedny za tu

pripravnd, interlingvalnu fazu a za to, aby vyznamy

vo vychodiskovom texte ¢o najpresnejsie zodpovedali
vyznamom cielového textu. Co si z nich potom
inscenatori vyberu a ako to spracuju, uz nie je v jeho
rukach a zavisi od dramaturgicko-rezijnej koncepcie.

EF Prekladatel divadelného textu je jeho prvym Citatelom
aj dramaturgom v tom zmysle, Ze musi najskor uskutoénit
makrotextovy preklad (to viak musi robit prekladatel
kazdého literarneho diela), potom sa stava jeho
interpretom, usiluje sa o jeho spristupnenie. V divadelnom
7argéne sa tomu hovori ,passer la rampe” — prejst

zo scény k divakovi. Musi sa vZit do tlohy herca aj divaka
zaroven, ale dobry prekladatel by nemal ni¢ robit na tkor
autora. Ak mu autor nevyhovuje, nemal by ho prekladat.

Zaoberate sa pri preklade divadelnych textov aj
zvukovou strankou, zvukomalebnostou slova?

14 2zv Ajpo zvukovej strdnke by mal preklad zodpovedat

originalu. Ak je original zvukomalebny, mal by taky byt aj
preklad. Naopak, ak je miestami toporne nemotorny, ako je
to napriklad uz v spominanom texte Celé zle, musi taky byt
aj preklad, aj keby si to mal odniest prekladatel. V oboch
pripadoch je pre mna vsak dolezité, aby bol zrozumitelny
na prvé pocutie, kedze divak sa na rozdiel od Citatela
nemdze k nejakej vete vratit, nemdze si overit alebo doplnit
informacie. A tiez, ako sa hovori, aby pasoval ,,do huby*.

EF Prekladatel divadelnych textov musi mat dobré usi,

aby svoj text pocul, musi mat cit pre rytmus, nielen

pre rytmus reci, ale celého predstavenia. Pri preklade
divadelnych textov treba pamitat aj na kapacitu

ludskych pliic a vety ¢lenit tak, aby boli vyslovitelné

a aj najdlhsia veta musi byt prehladnd a zrozumitelna

pre divdkov. Na to by mal mysliet aj kazdy dobry

dramatik. U¢inok slova musi byt rychly a okamzity.

Ked' prekladate pre divadlo, do akej miery

neskor spolupracujete s tvorivym timom?

EF Prave preto, Co som povedala, je spolupraca
prekladatela s tvorivym timom velmi dolezita. Pri
prvych &itackach sa da vela vylepsit, doladit, doplnit,
pripadne nahradit. Mala som to $tastie, Ze ma vié$inou
pozvali na prvé ¢itacky a niekedy som zotrvala s nimi az
do Uspesného konca. Najprijemnejsia spolupraca bola
v Astorke s Jurajom Nvotom — padli sme si do ,,nvoty“.
Aj s Mirkou Kic¢ifovou sme presedeli par hodin nad
Pommeratom. A, samozrejme, aj s Danom Majlingom
nad Denysom Arcandom. Musim povedat, 7e mi vsetci
vychddzajii v dstrety, len ma ob&as zabudni uviest ako
prekladatelku. No to je slovenska narodna choroba.

Stalo sa vam, Ze ste prelozili text, ktory

sa v skisobnom procese este tak menil

a upravoval, Ze to vas povodny preklad
pripominalo len vel'mi vzdialene?

zv Beriem ako prirodzeny udel divadelného prekladu,

ze sa meni ani nie tak v skisobnom procese, ako neskor
pocas repriz. Neprekdza mi, ak si herec preklad miestami
prisposobi. Kazdy mame vlastny idiolekt a to, ¢o znie

George Steiner
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Knihy v preklade Eleny Flaskovej a Zuzany Vajdickovej,
ktoré vydal Divadelny tstav Bratislava

prirodzene mne, tak nemusi posobit na inych. Divadelny
text by mal psobit prirodzene a nendsilne, okrem pripadov,
ked'je jeho neprirodzenost zamerna. Trochu mi prekdza,
ak sa tak deje na ukor gramatiky, ale to sa nestava casto.
EF Zuzka je velmi zhovievava, ja som velmi citlivd na to,
ked'sa ,,moj“ text, teda preklad, meni z predstavenia

na predstavenie, ako keby islo o Unavu materialu —
vacsinou to je len tnava hercov. Dviha ma zo stolicky,
ked' pocujem nespravny gramaticky tvar, ktory v preklade
urcite nebol a doslova neznasam lokdlne politické
aktualizacie, pri ktorych buraca publikum. Som citliva

aj na nespravnu vyslovnost franctizskych mien ¢&i realii.

Aj pre hercov by malo platit: ,,Ked' neviem, spytam

sa.“ Teraz si budete mysliet, e som velmi precitlivena.
Chcela som tym povedat, 7e nemam rada, ked'sa

nici praca niekoho, komu na nej zalezi. Prave preto si
myslim, Ze je naozaj velmi dolezité, aby sa prekladatel
zUcastnoval na celom skdsobnom procese. Aby

neplatilo, ze: ,,Mrtvy prekladatel, dobry prekladatel.“
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VOJnd

Casto prekladate na objednavku, to znamend, ze
spravidla sii to sticasné dramatické texty, po ktorych
je v divadlich dopyt. Co je podl'a vis na$ najviési dlh
voli cudzojazyénej literatiire? Keby ste mali moznost,
¢o by ste chceli prelozit pre svoje vlastné potesenie
alebo preto, lebo by to skratka malo byt prelozené?
zv Je toho velmivela. Ked'ze pre nedostatok ¢asu

si to, ¢o Citam, starostlivo vyberam, takmer vzdy

mam potom pocit, ze by to stdlo za preklad. Dufam,

ze sa aspon k casti z toho raz dostanem.

EF Je toho velmi, velmivela. A ja uz nemam tolko ¢asu ako
Zuzka. Rada by som sa este vratila k Nathalie Sarrautovej,
Novarinovi, slibila som si, ze este prelozim dalSieho
Lagarcea a mozno nieco ,,veselé“v tychto neradostnych
casoch. A pokial'ide o ten dlh — dodnes predsa nemame
prelozeného celého Prousta, ale mozno by stacilo znovu
vydat niektorych klasikov, ktori napriklad vychddzali

vo velmi kvalitnych prekladoch este pred tridsiatimi rokmi.

Pocitujete vo svojej praxi nejaky druh konkurenéného
superenia alebo, naopak, monopolizacie?

iRl
krajsie ako



rozhovor

eF Nie, konkurenéné stiperenie nepocitujem, hoci

si myslim, ze zdravé superenie nemoze nikomu
ugkodit. A ten monopol skér plati pre prekladatelov

z angliCtiny a rustiny — franctzskych hier, najma
klasickych, sa na nase javiska dostava velmi malo,
takze by to bol velmi skromny monopol. Kedy sa
naposledy hral v SND Moliére? Dovolim si pripomentit,
7e o dva roky bude mat okruhle $tyristé vyrodie.

V zbierke iivah Petra Brooka Go mdm na jazyku,
ktora nedavno vysla v Zuzaninom preklade, je

aj rovnomenna esej, v ktorej Brook porovnava
rozdiely medzi angli¢tinou a franciizétinou.

V jednej pasazi napriklad tvrdi, ze kym v anglictine
vyslovujeme slova, vo francizstine si to celé
myslienky a Ze Franciizi vedia, ako sa veta

skonéi, eSte nez sa zaéne. Preco ste sa v minulosti
rozhodli pre ten-ktory jazyk? Co vis fascinovalo
alebo vam, naopak, spésobovalo problém?

zv Skor sijazyky vyberaju mna. Anglictina prisla

eSte z rozhodnutia rodi¢ov, nemcina s mojim terajsim
bydliskom, polstina s manzelom a francizstina s byvalym
pracoviskom, latincina s divadelnou vedou, v kombindcii
s ktorou sa vtedy na VSMU otvdrala. A ak mam

s niektorym z nich problém, tak je to asi francizstina.
Jednak mam pocit, ze ma viac vynimiek ako pravidiel,
jednak je prijazykoch idedlne mysliet ako nasinec, ¢o
sa mi pri francizstine doteraz nedari, a tiez musim

dat absoliitne za pravdu Brookovi, Ze Franctiz radsej
prepne do svojej lamanej anglictiny, akoby musel trpiet
vasu, mozno aj o dost menej lamand francizstinu.

EF MOj prvy jazyk bola nemcina, ak nepocitam povinnu
Skolsku rustinu. Francizstina mi pribudla az na strednej
Skole. Najskor som uvazovala o studiu archeoldgie

a dokonca aj dramaturgie. Takze vlastne som tam,

kde som chcela byt. Prekladatel je ako archeolég,

ktory odkryva skryté vyznamy slov v jednom jazyku

a prenasaich do druhého jazyka. Na francizstine ma
fascinuje asi véetko. Cim dlhsie sa jej venujem, tym ju

16 mam radsej - vyzera to na idedlne manzelstvo. ¢

Elena Flaskova

V roku 1975 absolvovala na Filozofickej fakulte UK odbor
prekladatelstvo a tlmoénictvo (francizstina-nemdéina). V roku
2004 ju vymenovali za docentku. Do roku 2018 bola vedticou
Katedry jazykov na VSMU, kde od roku 1989 utila franciizsky
jazyk. Momentalne posobi na Katedre rézie a dramaturgie —
vyucuje francuzsku literatiru a vedie prekladatelsky seminar.
Spolupracuje so slovenskymi divadlami, s literarnymi a divadelnymi
¢asopismi, s rozhlasom a televiziou. Preklada divadelné hry, o. i.
Samuel Beckett: Cakanie na Godota, Jean-Paul Sartre: S vylicenim
verejnosti, Valere Novarina: Imagindrna opereta, List hercom,
Louisovi de Funés, Jean Genet: Povrazolezec. Hry v jej preklade
uvadzaji mnohé slovenské divadld — Stidio L+S, Divadlo Aréna,
MDPOH, SKD Martin, SD Kogice a iné. Z prekladov odbornych
teatrologickych textov si zasluhuje pozornost predovsetkym
Divadelny slovnik Patricea Pavisa, na ktorom spolupracovala

so Sotou Simkovou a Aristoteles alebo upir zdpadného divadla
Florence Dupontovej. Do Antoldgie sucasnej francuzskej dramy a jej
analyz prispela prekladmi dvoch hier. Je nositelkou francizskeho

Statneho vyznamenania Rytier umenia a literatdry.

Zuzana Vajdickova

Vystudovala anglicky jazyk a histériu na Filozofickej fakulte UK
adivadelnd vedu a klasickd filolégiu na VSMU. Ako prekladatelka
posobila v slobodnom povolani, neskor v Rade Eurdpskej tnie

v Bruseli. Prelozila viacero vyznamnych divadelnych publikacii —
Marvin Carlson: Dejiny divadelnych tedri, Peter Scherhaufer: Citanka
z dejin divadelnej rézie IV, Richard Schechner: Performancia, George
Steiner: Smrt'tragédie, za ktord ziskala prémiu Literdrneho fondu

za vedecky a odborny preklad za rok 2011; Donald Rayfield: Zivot
Antona Cechova, Peter Brook: Co mdm na jazyku. Za publikéciu
Marvina Carlsona Divadlo je krajsie ako vojna. Nemeckd divadelnd rézZia
v druhej polovici 20. storocia (Divadelny dstav 2016) ziskala prestiznu
Cenu Mateja Bela za vynikajuci preklad z anglického jazyka.

Ako prekladatelka spolupracovala aj na publikacii Divadelného
ustavu Roland Schimmelpfennig: Hry. Okrem toho prelozila hry
Martina McDonagha Krdsavica z Leenane a Mrzdk z Inishmaanu,

hru Mariny Carr Portia Coughlanovd a d'alSie. Zije v Bazileji.
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Diana Pavlackova
divadelnd kriticka

Rozdielnost, ktora
vedie k suhre

Na aktudlnej sezéne Divadla Jana Palarika v Trnave je zretel'nd snaha vedeniabudovat réznorody

Andrej Kalinka
TEMPERAMENTY (AKO SA OCESAT
VO VETRE A NEZAHODIT SRDCE)

repertoar a umelecky tak divadlo rozvijat. Po hostovskej rézii Rastislava Balleka prizvalo
divadlo na spolupriacu Andreja Kalinku. Inscenicia Temperamenty (ako sa ocesat vo vetre
a nezahodit srdce) je po formdlnej stranke typickym scénickym dielom tohto (nielen) reZiséra,
no material, s ktorym pracuje, vychadza vylucne zo samotnych hercov a hereciek siboru.

*°  Temperamenty st postavené na principoch, ktoré
Kalinka nazyva komplementarnym umenim. Hudba,
pohyb, slovo, praca s materidlom a vytvarnost
su si na scéne rovnocennymi partnermi,
doplfiajti sa, pri¢om aj kazdy z Géinkujdcich sa
stdva suastou nehierarchizovaného celku.
Ciastkové akcie a rdzne formy umenia vytvaraju
kompaktny scénicky tvar, ktory pontika podnety
k viacvrstevnému a nie vyslovene racionalnemu
vhnimaniu témy réznorodosti ludskych povah
aich vzajomnych stretnuti ¢i zrazok.

V nasom kontexte je Kalinka spity najma
s nezdvislou scénou a dosial bola pre jeho tvorbu
Specificka praca v paradivadelnych priestoroch.
Tie tvorili dolezitl sucast scénického diela,
ked'ze priestor ako taky dotvaral jeho celkovu
koncepciu — ¢i uz svojim vizualom, akustikou
alebo narusanim striktnej hranice medzi
hladiskom a javiskom. Bolo preto zaujimavé
sledovat, akym spdsobom Kalinka pristdipil
ku ,,kukatkovej“ scéne v kamennom divadle.
V trnavskej inscendcii sa mu podarilo prispdsobit
sa tamoj$im podmienkam a pritom zachovat svoj
osobity intimny a kontemplativny spésob tvorby.

Kalinka v Temperamentoch vyrazne nenarusa

konvenéné usporiadanie velkej saly. Divadelné
priestory viak stdle tvoria aktivnu sii¢ast vytvarnej
kompozicie a zaroven rozvijaji ideovu rovinu diela.
UZ v vode a napokon aj v zavere na javisku vidiet
projekciu hercov a hereciek, pripravujtcich sa

v zrkadlovej sale divadla. V samotnej inscenacii
javisko horizontalne delia viaceré opony. Na zaciatku
tak vznikd intimna atmosféra, tvod, pocas ktorého
sa divak méze naladit na principy $pecifickej

poetiky aj jednotlivych pribehov postav. Priestor

sa pomaly prehlbuje a odhaluje sa velkost celého
javiska. Herci a herecky sa v porovnani s nim stavaju
Coraz mensimi a ich osobné témy kolektivnejsimi

a previazanejsimi. Vrstvenie priestoru poskytlo

aj moznost odhalit ne¢akané vytvarné objekty.

Po zdvihnuti jedného z horizontov sa objavi zavesend
drevenad konstrukcia, ktord v kontexte celého

diela nesie symboliku na prvy pohlad nie vzdy
viditelného krasna. Praca s priestorom je tizko spatd
aj s témou ,,nekomunikacie” a osobnych bariér.
Tym, ze sa neustale dekonstruuju steny priestoru,
rozvija sa aj myslienka o nasom pristupe k veciam,
ktoré sa javia ako nepriechodné ¢i nezluditelné.
DéleZitou sii¢astou Temperamentov je (tiez
priznacne pre Kalinkovu tvorbu) ziva hudba,
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ktord vytvaraja herci a herecky priamo na scéne.

V priebehu predstavenia opakovane prichadzaju

k nastrojom (lutna, kalimba, bicie, basa ainé)

v pravej prednej ¢asti javiska a hru dopliaju zvicsa
neartikulovanym spevom. Styl hudby je velmi
podobny tomu, ¢o moZno polut v inych Kalinkovych
dielach, ako napriklad eu.genus alebo Nezaujimavy
krik (krehkd histéria jednotlivca). Jej silny meditativny
charakter podnecuje vnimanie inscendcie

18 prostrednictvom zmyslov a emécii. Zvukovost ma

v ramci inscendcie dominantné zasttpenie, a preto
aj ticho, ale najma stupnovanie intenzity zvuku
vel'mi vyrazne ovplyvnuju celkovi atmosféru.

Roznorodost povah a absencia komunikacie
Povodnym zamerom tvorivého timu tdajne bolo
skdmat ludské povahy, energie a vdsne (z ¢oho

je odvodeny samotny ndzov inscendcie). Rezisér

v bulletine pise, ze sa od povodnej idey trochu
vzdialili, ostalo vsak sustredenie sa na samotné

TEMPERAMENTY (AKO
SA OCESAT VO VETRE
A NEZAHODIT SRDCE)
— 1. Franekova,

S. Soldanovd

foto R. Tappert

»

Clenovia
hereckého
suboru DJP

sa pri tvorbe
Temperamentov
stali perfor-
mermi...

o«

TEMPERAMENTY (AKO
SA OCESAT VO VETRE
A NEZAHODIT SRDCE)
— B. Mosny,

I. Franekova,

S. Soldanovd,

M. Benus,

I. Baginova

foto R. Tappert

osobnosti hercov a hereciek. Na javisku vystupuji
sami za seba, preto ich konanie vychadza zich
autentickych povah. Kazdy ma svoju tematickd
linku, akusi esenciu charakterovej Crty, ktord sa

zrkadli v jednoduchych akcidch a v kazdom prejave.

Samotnd povaha hercov a hereciek sa stava
zakladom problému i vyzvy (vyrovnavanie sa
so sebou, nepochopenie okolia a pod.), ktorym
na javisku musia ¢elit. Vyrazny je najmi motiv
rozporu dvoch uzavretych vnitornych svetov,
ktoré medzi sebou nedokdzu komunikovat.
Ingrida Baginova je so sebou vecne nespokojna
a jej pohybovym motivom sa preto stdva neustale
upravovanie si vlasov. Silvia Soldanovd vidi
nieco krasne, pre ¢o nestraca zapal a nadsenie,
ale jej okolie ju prehliada. Miroslav Benus
hlada cestu medzi pozadovanym dospelym
spravanim a prirodzenym detskym videnim

recenzia

sveta, Tomas Mosny tematizuje najma svoje
profesijné schopnosti a Brafio Mosny sa neustale
vracia k vlastnej minulosti a spomienkam.
Jednotlivé akcie na seba nenadvizuju
avytvaraju chaoticki mozaiku. To otvdra
priestor na roznorodé Citanie jednotlivych obrazov,
a preto je vysoko subjektivny aj celkovy vyklad
diela. Vo svojich akciach sa herci a herecky len
minimdlne pretinaju a ¢o chyba, je ich vzajomnd
interakcia a komunikacia. Ak aj jeden reaguje
na druhého, viésinou zostava nepochopeny alebo
ignorovany. Prave silnd absencia sa stava podstatou
celku. Inscendcia sa kondi trochu priamociarym
spolo¢nym premiestfiovanim nadrozmernej drevenej
konstrukcie. Herci su po dlhej izoldcii nateni
komunikovat a spolupracovat — a dari saim to. Téma
temperamentov je teda obsiahnuta v celom diele,
no dominantnejsim sa stava motiv nepochopenia,
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zlyhania komunikacie a vyrazného individualizmu.
Clenovia hereckého stiboru DJP sa pri tvorbe

Temperamentov stali performermi — st spolutvorcami,

vystupuju sami za seba, komunikuju s hladiskom

a najma otvaraju osobné témy. Herci a herecky

velmi dobre zvladli tito novi poziciu, podarilo sa

im obsiahnut kombindaciu réznorodych umeleckych

postupov a timovo kooperovat. Vidiet, e osobné

vychodiska sa pre nich vo vysledku stali istotou a aj

ked'v procese tvorby mohli mat taZkosti s novou

poetikou, vyuzili ich ako zaklad, na ktorom mozno

dalej stavat (napriklad, ked'si Tom43 Mosny uvedomi

deklamacny ton svojej reci, nanovo ho opakuje). Staly

herecky stbor v tejto inscendcii doplnila tanecnica

Ivica Franekova, ktora v divadle sice pracuje, ale

na administrativnej pozicii. Oproti zvysku obsadenia

ma ovela mensi priestor a jej osobnu tematickd

linku moZno preto vnimat prave cez to, 7e sa

pohybuje v uzadi vyraznejsich akcii svojich kolegov.
Napriek zdmeru tvorcov je Skoda, ze Franekova
dostava mdlo priestoru, pretoze prave jej pohybové
sekvencie su zaujimavym a oproti zvysku diania
vel'mi odlisnym prvkom v celkovej kompozicii diela.
Tému réznorodosti jednotlivych osobnosti
rozvijaju aj napadito a koncepcne uchopené
kostymy Markéty Plachej. Vsetci st obleceni

v tiernych nohaviciach a tri¢kach, ktoré doplha

sivé sako. V priebehu inscendcie si jednotlivé Casti
oblecenia herci a herecky prezliekaju nevsednym
sposobom, ¢im si ich individualizujd (napriklad sako
prevlecené rukavmi cez nohy sluzi ako nohavice
Brafna Mosného alebo obmotané okolo tela ako
Saty Silvie Soldanovej). Kazdy ma aj maly farebny
prvok (¢apica, topanky, ponozky a podobne),

ktory rovnako dotvara myslienku jedinecnosti.

Temperamenty prinasaju do trnavského divadla

»

V kontexte tvorby
samotného Kalinku
ajeho blizkych
spolupracovnikov
nenastava

v inscendcii
vyraznejsi odklon
od zauzivanych
postupov.

«

TEMPERAMENTY (AKO
SA OCESAT VO VETRE
A NEZAHODIT SRDCE)
—S. Soldanova,

I. Franekova,

1. Baginov4,

B. Mosny

foto R. Tappert

TEMPERAMENTY (AKO
SA OCESAT VO VETRE
A NEZAHODIT SRDCE)
—1I. Franekova,

foto R. Tappert

novu poetiku. V inscenacii véak badat aj reZisérovu
snahu o to, aby boli jeho postupy ¢itatelnejsie

a pristupnejsie pre divdkov, ktori s tymto typom
tvorby nemajii predoslu skisenost. Herci a here¢ky
pocas predstavenia obcas objasnuju svoje

konanie a celkovo zaujimaju koncentrovanejsi
pristup ku konkrétnej téme. Z toho dévodu

sa niektoré motivy velakrat opakujui a mozu

po istom ¢ase pdsobit monotdnne. V kontexte
tvorby samotného Kalinku a jeho blizkych
spolupracovnikov nenastava v inscendcii vyraznejsi
odklon od zauzivanych postupov. Temperamenty

st vsak dokazom, ze jeho tvorba je prenosna aj

do tradi¢ného divadelného priestoru a ze odstup

zia

hladiska od javiska nebrani jej estetickému
vnimaniu, ktoré nie je zalozené len nardciu. ¢

A. Kalinka: Temperamenty (ako sa

ocesat vo vetre a nezahodit srdce)

libreto, hudba, rézia A. Kalinka asistent rézie, dramaturgia
M. Kozanek vytvarny koncept A. Kalinka, M. Placha
objekty M. Placha, A. Kalinka, A. Mihokova kostymy

M. Plachd svetelny dizajn R. Poldk Gcinkuji I. Baginova,
M. Beniu$, I. Franekova, B. Mosny, T. Mosny, S. Soldanova

premiéra13. december 2019, Velka sila Divadla
E Jana Palarika v Trnave
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Milo Jurani AlZzbeta Vrzgula, Nasi Motlagh
divadelny kritik ZASTAVENI

Marian Amsler

(BEZ)MOCNI

Vsetcl utekame

Inscenacie Zastaveni divadla Uhol_9g2 aj
(bez)mocni Divadla Petra Mankoveckého
okrajovo spaja podobny nazov a vypoved,,
no omnoho viac to, ze poniikaju druhovy

reality show, gala na podporu utecencov, kym
Ona (Lenka Libjakova) a On (Jakub Jablonsky)
s na ceste za novym zivotom — na ceste k ndm.
Co sa stalo s ich domovom sa nedozvieme, ale

mix. Po boome videoartu prislo aj na prvky
pohybového divadla a siicasného tanca, ktoré  ich dalsia perspektiva zdvisi aj od nas. Zatial s
coraz castejsie vstupujii do kontaktu s cinohrou. stratenikdesi v balkdnskych lesoch a pri Zivote ich

pravdepodobne tusime. Menej uz vnimame to, ze ’
Autenticita sa
Ziada aj preto,

Dvojica suborov patriacich pod platformu

drzia sny, viera, rozhovory, talizmany a nakoniec

lebo Vrzgulovej

Miesto M v priestore TICHO a spol. zaroven aj laska. Dvojica sa v jadre neli$i od existencif OnaaOnsu

potvrdzuje, ze nezavislé divadlo na Slovensku  z(bez)mocnych. Postavy vytvorené Amslerom by zakoreneni

ochotne zaujima postoj k suicasnosti. mobhli byt pokojne divdkmi Zastavenych — sme v $tylizovanom,
.................................................. to vlastne my. Dusevni stroskotanci zo zapadu skor poetickom (ez)moceni
y — B. Andresicova,

Predlohy pre oba texty maju autorsky zaklad,
nevznikli tradi¢nym prevadzkovym sposobom,
no vyrastli z procesu. Kym put Zastavenych

v autorstve aj v rézii Alzbety Vrzgulovej sa zacala
na rezidencii v Divadle P6ton, umelecky séf DPM
Marian Amsler priniesol pred subor prvu verziu
scenara, do ktorej nasledne tvorivo zasiahli herci.
Preto obe diela odzrkadluju osobné zaujatie
tvorcov, prindsaju existencidlne starosti mladsej
¢i mladsej strednej generacie, ktoré okrem toho,
ze zanechavaju ndsledky, az nicivo determinuju
osobné zivoty. Intenzita dosahu je takd odlisna,
aké odlisné su svety, v ktorych ich hrdinovia
existuju, no ako vyplyva z oboch inscendcii,

tieto postavy nemaju od seba az tak daleko.

Vsade neistota
V Zastavenych ako privilegovani obcania
rozvinutej spolocnosti z pohodlia sedadiel

sledujeme nepohodlny pribeh Syréanky a Syréana.

22 Rychlo zistime, Ze sme Gcastnici benefi¢nej

(Slovenska), ktori utekaju, aby nasli slobodu.

No tento tnik ma metafyzicky nadych aiich
oslobodenie m4 byt skér vnitorné. Preto holduju
spiritudlnej odiste, alkoholu a drogdm, chorobnému
aktivizmu a ked'sa inak ned4, prichadza narad
najzasadnejéi tinik — smrt. Oboma textami sa
prepletd podobna existencialna neistota, cez
osudy aktérov komentuju tvorcovia témy,

ktoré dlhodobo rezonuju (aj) na Slovensku.

jazyku a celé
ich putovanie je

dost abstraktné.

«

ZASTAVENI
—N. Motlagh
foto T. Bokor

K. Svarinskd,
P. Simun
foto L. Kotlar

Podorys beneficie koresponduje so zamerom
Zastavenych kriticky poukdzat na vztah k migracii.
Okrem medidlne zndmej roviny, ktora dokazuje, ze
majoritna spoloénost by slovo utecenec najradsej
vymazala zo slovnikov, problematizuje inscendcia
aj zname predsudky. DekonsStruuje obraz utecencov
ako menejcennych, nevzdelanych, exotickych,

v kazdom pripade tplne inych ako sme my

a poukazuje aj na fakt, Ze akceptovat nestadi. Tiito
rovinu otvara najma Nasi Motlagh, performerka
povodom z Iranu, dnes uz viac Slovenka, ktora
prebera Ulohu moderatorky vecera. Po Cervenom
koberci vojde na proscénium so Sampanskym

v ruke (ved'v tejto chvili je jedna z nas) a vyzyva
ludi, aby posielali esemesky na podporu dvojice.
Sprievodkyna beneficiou pritom mimovolne
rozprava svoj pribeh. Inteligentny stand-up

v kostrbatej slovencine je zmesou Motlaghovej

imigrantskych pocitov, historiek aj zamyslen{
na tému cudzinec na Slovensku a demaskuje okrem
povestnej slovenskej pohostinnosti aj falosnu

solidaritu. V civile pravidelnd hostka stand-upovych

show nesetri nikoho a ni¢ — Slovensko ani Iran,
slovenskych kamaratov (ktori zbieraju cudzincov
ako Pokémonov), byvalych frajerov, no ani SirSiu
verejnost. Aj ked'jej divadelné dosky neddvaij
potrebnu istotu, aki mava pri stand-upoch, jej
vystupy sa rozbiehaju pomalsie a ona spociatku
poOsobi rozpacito, ,veselé tragédie” zo zivota
migrantky posuvaju inscendciu zo véeobecnej
roviny ku konkrétnostiam. Autenticita sa ziada
aj preto, lebo Vrzgulovej Ona a On st zakoreneni
v Stylizovanom, skor poetickom jazyku a celé ich
putovanie je dost abstraktné. Ona je zasnivand
divoska bez planu, no s nddejou, kym On je
raciondlny pragmatik, ktory neustdle pochybuje.
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Ona si preto na cestu bali Cajovd stpravu

po babicke a On najlepsie topanky. Stretavaju sa
ako rdzne povahy, ktoré si v tazkej chvili musia
ndjst k sebe cestu. Takyto pohlad na uteencov
nie je stereotypny (nie st to dlhou cestou znicené
existencie), ale je do znacnej miery idealizujici a aj
idylicky. Ich dialégy st zmesou snivania, spomienok
s nadmierou sentimentu. Ten nakoniec podciarkne
aj predtym spravne cynicka Nasi v zaverecne;j
iranskej piesni. Po jej ironickych vstupoch vsak
tato uprimna chvila zaposobi autenticky.

Iny druh sentimentu pontka divadlo DPM. Kolaz
modernych depresii (od alkoholizmu az po klimaticku
zmenu) je ako malovand krizovka. Dialdg po dialdgu
utvara Coraz konkrétnejsiu podobu ,,blbého” sveta.
Neistého, nasilného, komplikovaného a plného
opustenych individuf, ktoré netusia, ako naplnit svoj
zivot. Niekto odchadza na Island, aby sitam, ako
zaznie v texte, v gejziroch ,,honil s trollmi“ (Citaj:
hladal samého seba, pozn. aut.), iny neopusta
alkoholické delirium a opuéta sa v Bratislave. Dalie
z postdv su zavislé od obcianskeho aktivizmu alebo
sa nevedia ,,vypnit® z dedtruktivneho vztahu.
Ked'ze plati kozmicky princip a vsetko spolu tak
trochu suvisi, postupne sa vsetko prepoji. Témy to
nie st nové a aj Struktdra textu zlozena z kratkych
dynamickych dialégov je dnes uz rozsirend. Ze
nejde o névum neprekaza dovtedy, kym su situdcie
vystizné, dialdgy zivé s drsnym nekorektnym
humorom. Ako v jednej z linii, v ktorej moderny
bohém — vymetac nocnych klubov (Tomas Pokorny)
prechadza v drogovom deliriu fantastickym
olistcom. Musf sa konfrontovat s tymi, ktorym
ublizil — s rodi¢mi i s ldskou z detstva. Aj vd'aka
duchom minulosti zistuje, Ze okrem toho, Ze cely
Cas tancuje ,,nahovno, sa prave topi v jazere.
Naopak, dialég emocionalneho vydieraca s jeho
pasivnou priatelkou opakuje zname klisé. Muz
(Pavol Simun) je nésilnik, aj ked sofistikovany, 7ena

24 (Kristina Svarinska) nedostatoCne emancipovana

a citovo privel'mi naviazand. Vysledna siet pribehov
ukaze rozmanitosti pekla generacii X a Y, ale nikdy
nejde velmi do hibky, skér rekapituluje esenciu
individudlnych aj globdlnych problémov.

Zmysel pohybu
Vrzgula aj Amsler sa v ramci rézie so specifikami
textov vyrovnavaji podobnym spésobom.

(BEZ)mMocNi

— B. Andresicova,
K. Svarinska,

T. Pokorny, P. Simun
foto L. Kotlar

— L. Libjakov4,

Herecké dialdgy obohacuji okrem iného

o vyrazové prostriedky suc¢asného tanca. V oboch
pripadoch v spolupraci s choreografkou Zuzanou
Sehnalovou a na Gspornej a vyznamotvornej

scéne. V Zastavenych oddeluje javisko od hladiska
priesvitné platno. Je to sice jasny znak hranice —
oddeluje komfort pozorovatelov od tych, ¢o putuju
—, ale zaroven obmedzuje priamu komunikaciu

a posobenie zivych tiel na scéne. Za pldtno
scénografka Anna Revickd umiestnila skladaci stol
a niekolko piknikovych stolic¢iek. Medzi nimi sa
odohravaju dialégy aj pohybovo-tanecna interakcia.
Tanec je tu jednoduchou skratkou, metaforou, ktora
priblizuje emdcie z permanentnej cesty, neskor
navyse symbolizuje telesné zblizenie dvojice aj
zaverecnu tuzbu po dosiahnuti ciela. Prave v zavere
pOsobi pohyb vsadeny do cinohry najorganickejsie.
Jablonsky vytrvalo prendsa Libjakovu po priestore,
pretoZe Ona rezignovala a nemd silu pokradovat.

recenzia

V (bez)mocnych je javisko takmer prdzdne,
ohranicené hustou struktirou vertikdlnych pasov.
Naznacuju, Ze aj ked' z priestoru moZzno vidiet cely
svet, unikd sa z neho iba tazko. S tym je spojend
napriklad skupinova choreografia, v ktorej herci/
tanecnici repetitivne ndznakovo ,,nardzaju“
do priepustnych stien, cez ktoré sa véak ned4 odist.
Predstavuije to ten lepsi zo sposobov, akym tvorcovia
pracuju s pohybom. Tento obraz tlmoci celkovu
emdaciu diela a zachytava stav postdv. Pohyb ma
mensi zmysel vtedy, ked' rozprava pribeh, ilustruje
alebo sa snaZi dopovedat situdcie. Plati to napriklad
pre dialégy domaceho nasilia — v ,,tanci manipulacie,
ktory v pohybovej skratke rychlych prechodov
od objati k zhadzovaniu a fackam definuje vztah
paru. Choreografia Simuna a Svarinskej je energickd,
putavd, no nijako nerozsiruje pdvodny vyznam ich

dialégu. V oboch inscenaciach je vsak pohyb dobrym
klicom rytmizacii klipovej struktiry (¢o u Amslera
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este podporuje hudobny vyber zo sti¢asne;j
radiovej alternativy). Zaroven plati, ze forma, akou
s pohybom narabaju, je skor klasicka, mohli viac
experimentovat a nielen opakovat zname figtry,
ktoré skratkovito dorozpravaju predosly dialdg,
duplikuju text alebo podfarbuju prislusnd emdciu.

Cinoherci v pohybe
Pozoruhodné je, ze zvicsa ¢inoherne vyuceni
herciv oboch dielach tancuji bez zavdhania,
zvladaju vsetky ,vykruty“, pady aj dvihacky.
Predznamenava to hned' Gvodna scéna
(bez)mocnych, snaha o skupinové sebaprijatie
vo forme poetického ritualu. Herci v kruhu
na stolickach vytvaraju zlozitu a posobivi
choreografiu, v ktorej by aj malé zavahanie mohlo
znamenat koliziu s partnerom. Funguje to aj
vo vystupoch paru Svarinskd a Simun v postavach
obete a tyrana. Ich pohyby si presné, rychlo menia
tempo a emdciam prisposobuiju vyrazy tvari aj
intenzitu interakcie. Herectvo ma v tejto inscendcii
rozne podoby, ale rozptyl prechddzajuci
od realistickych vychodisk, s ktorymi pracuju
Svarinska a Simun, cez groteskné polohy Barbory
Andresicovej v tlohe premotivovanej aktivistky
az po herectvo odstupu Tomasa Pokorného v role
»zurkovej“ trosky nerusi. Zvicsa su sice herci
obsadeni v ramci svojich komfortnych poloh, no
treba dodat, Ze nehraju rutinne. Pokorny napriklad
vyuziva ledabolu rec s bratislavskym akcentom
(ako je unho zvykom), pricom kladie vokalny doraz
na konce viet. Novinkou st zachvevy sebareflexie.
Kedze je jeho ,,cavo“ v skutocnosti velky zufalec,
ddva to najavo v podtextoch, placlivym tonom
v hlase a naliehavostou, ktord poéut uz v prvom
telefonte so Simunovou postavou meditujiicou
naIslande. Vinych polohach sa predstavi
najma Barbora Andresicova. Jej premotivovana
aktivistka, obdivovatelka prezidentky a klimaticka
26 bojovnicka viac ako v lepsie ludstvo veri len v svoje

schopnosti ho spasit, a preto je desivo grotesknou
postavickou. Zviera pery a s plamenom v ociach
predndsa re¢ o tom, ako cez internet zachrani svet
od vsetkého zlého. Bojovnicka od pocitaca je v prvom
monoldgu priputana k stolicke, pricom pohybovo
ho preziva naplno. Tento jej stoli¢kovy tanec sa
nevyhyba ani opisnym gestam (ako dynamické
predvadzanie pisania na klavesnici). V ramci jej
prehnane afektovanej postavy takato ilustracia
nepdsobi nepatric¢ne, skor spravne komicky.
V d'alSom monoldgu intenzitu este vystupnuije,
zvyrazu tvare i melddie hlasu sdla posadnutost.
Tato slnieckdrska extrémistka bojuje vsetkymi
kultivovanymi zbranami sicasnosti — diskusiou,
argumentmi, protestmi. V jadre nesie pozitivne
posolstvo, ktoré Andresicova spochybnuje v zmysle
uslovia ,,vSetkého vela skodi“. Vytvara kriticku
kredciu, cez ktoru sa zamysla nad multimedialnymi
(ainymi) bojiskami a ich novymi Janami z Arku.
Libjakova a Jablonsky v Zastavenych
sa s poetickym textom trapia. Vac¢sinu dialégov
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(BEZ)MOCNI
—T. Pokorny,
B. Andresicova
foto L. Kotlar

ZASTAVENI
—N. Motlagh
foto T. Bokor

sprevadzaji malymi akciami, éinnostami ako Cistenie
topanok alebo rozkladanie ¢ajovej supravy. Ked'

sa poskriepia, prejdd do emociondlnej ,vyvrtky®,
aby sa opit upokojili. Spomienky na rodinu aj

sny — napriklad o prirodnych ludoch z Bajaju,

ku ktorym by Ona rada doputovala —, navadzaju

k naivnym intondcidm a oni ich nevedia potlacit.
Az v druhej polovici inscendcie sa hercovi a herecke
podari dopracovat k civilnejiemu prejavu.

Funguje to najma v obraze, ked'Jablonského
postava definuje, na ¢o vSetko ma ako uteCenec
(av prvom rade Clovek) pravo, a Libjakovd ho

v tom s iréniou v hlase a lahkym deSpektom

povzbudzuje. V duete md navrch skisenejsia
Libjakova. Naivné otazky o tom, Co by si On vzal

na opusteny ostrov, kladie nenutene, ani vypitejsie
situdcie emocionalne nestupnuje za unosnu

mieru a rezonuje aj zasadny zlom, ked'jej postava
straca nddej. Najvyraznejsia je vSak vo fyzickom
herectve, v spominanych taneénych pasdzach.

Island vs. dzungl'a

V (bez)mocnych sa okrem tanca objavuje aj
videoart. Zabery, ktoré pontka, st pravdepodobne
prave z Islandu, z populdrnej destinacie pre modernu
psychohygienu. Kratke strihy predeluju divadelné 27



obrazy a ponukaju zabery réznych prirodnych
javov (od hordcich pramenov po praskajtice
ladovce). Akoby maly ostrov do seba nasaval celd
existencidlnu bezmocnost ludi, ktori tam chodia
hasit svoje problémy. No postavy z (bez)mocnych sa
vlastne maju celkom dobre. Najmi ak ich postavime
do kontrastu s postavami utecencov zo Zastavenych.
On a Ona nakoniec do6jdu z ,,dzungle” az na javisko,
ale ako naznacuje vo svojich stand-upoch Nasi,
tento prichod je iba zadiatok. Cakd ich ve¢ny boj.
Obe inscendcie vznikli vd'aka vnutorne;j
angazovanosti tvorcov a pouzivaju moderny jazyk
divadla aj herectva. Zastaveni vystizne implementuju
do dramy autenticky pribeh, ¢im sa konkrétne
dotykaju reality na Slovensku a (bez)mocni zas cez
rozne odkazy zachytdvaju zeitgeist. Aj ked' prvé dielo
poukazuje na zodpovednost kazdého z nds, podobne
ako to druhé ostava najma komentarom doby
s kritickym postojom, no bez snahy o vyraznejsie

28 demaskovanie pric¢in. Napriek tomu je pozitivne,

’

ze Uhol_g2 aj DPM konecne na javisko prindsaju
témy, ktoré na pdr vynimiek® ostali v Gizadi -
utecenectvo a aktivizmus. Rovnako pozitivne je,

ze jednou nohou prekracuju hranicu ¢inohry, aby
vyslapavali novy terén. Len skoda, ze kracaju
opatrnejsie, ako by si mohli v skutoénosti dovolit. ¢

A.Vrzgula, N. Motlagh: Zastaveni
rézia A. Vrzgula vytvarny koncept A. Revicka
choreografia Z. Sehnalova hudba M. Iso Krajéir
ucinkuju J. Jablonsky, L. Libjakovd, N. Motlagh

premiéra 1. november 2019, TICHO a spol.

M. Amsler: (bez)mocni
réia M. Amsler dramaturgia M. Spalova choreografia
Z. Sehnalovd projekcia E. Ondriasova d¢inkuju

K. Svarinskd, B. Andresitovd, P. Simun, T. Pokorny

premiéra1s. december 2019, TICHO a spol.

»

Obe inscendcie
vznikli

vdaka vnutornej
angazovanosti
tvorcov...
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(BEZ)MOCNI
—B. Andresicova,
K. Svarinska
foto L. Kotlar

1 Napriklad Americky
cisdr v koprodukcii
Stidia 12 a Divadla Péton
Batovce, Domov (...kde je
ten tvoj?) Divadla Nova

scéna.

REVIZOR
—R. Jakab
foto C. Bachraty
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Martina Ulmanova
divadelna kriti¢ka

,Liberali vydrbani!

Astorka Gogolovi pristane

Je vlastne prekvapivé, ze divadlo ASTORKA

Korzo '9o0 siahlo po hre Revizor Nikolaja
Vasilievica Gogol'a az teraz, po tridsiatich
rokoch svojej existencie. Nepoznam totiz

na Slovensku iny subor, ktorému by tak sedel

styl spolocenskej satiry zabiehajicej az

do burlesknych ci blaznivo-absurdnych poloh.
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Nikolaj Vasilievi¢ Gogol
REVIZOR

(a naopak)

Astorkovsky repertoar tradi¢ne pontka mnozstvo
titulov, v ktorych autori pracuju so zvelicenim
a parddiou, takze herci tohto divadla su
konfrontovani so stvislym radom ¢udackych,
vsakovako blaznivych, vystrednych, trapnych,
spektakuldrne nasprostastych ¢iinak poznacenych
existencii. Len z aktudlne uvadzanych kusov by sa
figury tohto typu nasli v Nasom cloveku, Ldskach
jednej plavovldsky, Cudnom popoludni Dr. Zvonka
Burkeho, a nesmieme zabudnut na remeselnikov
zo Sna sviitojdnskej noci, ktori stoja v centre
Spisakovej rezijnej interpretdcie Shakespearovej
klasiky. Viem si celkom dobre predstavit (pri
vietkom uznani pre Farkasovho Mestanostu), Ze
by v astorkovskom Revizorovi prislusnikov slavne;
mestskej rady zo zapadnutej ruskej gubernie
krizom-krazom alternovali vSetci obsadeni.
Mbzete pravom namietnut, Ze nikde nie je
dané, Ze sa Revizor musi hrat ausgerechnet ako
bujara satirickd fraska. Napokon, sam autor
vo svojich komentdroch k hre uklada inscendtorom,
aby sa vyvarovali zveliCovania i karikatdry.
Tieto komentdre, spolu s Gogolovou miniaturou
Odchddzanie z divadla po predstaveni novej komédie,
si divaci mozu v Astorke vypocut po prvykrat
v domadcej inscenacnej histdrii tejto hry, a to cez
prestavku v dokritkach premietanych na javisku.
Gogolov pokyn véak treba chdpat v dobovom
kontexte — ipenlivym poukazovanim na vaznost
kusu sa snaZil zabranit tomu, aby inscenaéna
podoba upadla do lacnej, zovialnej komiky vtedy
oblibenych vaudevillov a zlahdila sa tak kriticka

esccee
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naliehavost zdvere¢ného ,,Comu sa smejete? Sebel*
Tendencie hrat Revizora s dorazom na seriéznu,
rozhor¢enu spolocensku kritiku sa i dnes tu a tam
vyskytni — spominam si napriklad na pokus
Stanislava Parnického vybavit si skrz Gogola t¢ty
so slovenskymi novozbohatlikmi (Nova scéna
Bratislava, 1998). No mdly zdzitok zo sterilnej,
povrchne apartnej verzie v pamiti prebijaju kruto
vtipné, bujaro komické varidcie Petra Lébla,
Alvisa Hermanisa, Sergeja Fedotova ¢i Svetozara
Sprusanského. Na Revizora sa prosto rada idem
srde¢ne zasmiat, aj ked' ma pri tom ob&as zamrazi.
Ainscenacia polského reziséra tukasza
Kosa miv tomto zmysle od pociatku vychadza
v Ustrety. Publikum sa zabava hned' pri prvom
pohlade na scénu, ktorti Pawel Walicki zariadil

ako zaslu zasadacku zo sedemdesiatych rokov
minulého storodia: stolicky z chrémovych rarok
potiahnuté Cervenou kozenkou sa vynimaju
pred zadnou stenou z preglejky, ,,ozdobenou*
studeno zelenymi kachli¢ckami a dvoma lacnymi
imitaciami perzskych kobercov, zakonéenou
Serednou umelohmotnou bordurou. Po bokoch
scény su nakopené rarohy, ktoré sa postupne
budii pouZivat na vytvorenie ndznaku hotelovej
izby, vSakovakych kancelarii ¢i saléna v dome
mestanostu Skvoznika-Dmuchanovského. Hrana
proscénia je oblozena dalsimi kachlickami, tentoraz
evokuijticimi oblozenie bazéna. Ze si na ziaden
bazén v Revizorovi nespominate? No ved vydrzte!
Zadna stena javiska sluzi obcas aj ako projekéné
platno, kde sa premietaju vyjavy ilustrujice

REVIZOR

— M. Noga,

B. Farkas, L. Cittel,
M. Shiraki

foto C. Bachraty
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Ze sina ziaden
bazén

v Revizorovi
nespominate?
No ved'vydrzte!
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dianie na scéne alebo odohravajlce sa mimo nej.
Dokritka hned'v dvode doplfia dojem zanedbaného
zapadakova - sledujeme cestu uprostred pustych
krovisk a pasienkov, po ktorej svistia autd; zvuk
motorov sa miesi s bu¢anim a mecanim statku.
Toto je skrdtka miesto, kde sa neradno zastavit,
skor pridat plyn a uhafat kade lahsie...

Postavy, ktoré sa vritia na scénu, obliekla
Katarina Holld ako okresnych papaldsov z ¢ias
wrozvinutého socializmu®s jemnymi odkazmi
na,ruskost® prostredia a obdobie vzniku hry.
Mestanosta ma na sebe kabatik akejsi uniformy,
na bruchu rozopnuty a odhalujuci ufulané tielko;
namiesto nohavic vytahané teplaky. Viéina ¢lenov
mestskej rady trci v baloniakoch skaredej farby
a neforemného strihu, pod nimi vykuikajd puky
nohavic lacnych oblekov, doplnenych pletenymi
vestami a Sirokymi kravatami nevkusnych
vzorov a pastelovych farieb. Medzi pokryvkami
hlavy prevladaju klobuky, z ktorych najma ten
Bob¢inského vyzera ako vypozicany od Ericha
Honeckera. Osobitnd kapitolu tvoria ubory ddm
v inscendcii, najmi Zeny a dcéry Mestanostu.
Jedovaté farby, stras, metalovy lesk obtiahnutych
legin, obrie nausnice ¢i vysokanske ihlové
opdtky su zakladnymi kamenmi ,elegantného
Satnika z vietnamskych trhovisk. Prirdtajme
hrubd vrstvu modrozelenych oénych tienov
a zlozito naondulované, natupirované tcesy,

a mame nafikané malomestiacke hlupane, ktoré
sa priam trasu, aby sadli na lep bezocivému
podvodnikovi ,,z hlavného mesta®. Tym skor, ze
Rébert Jakab ako Chlestakov je svojim sposobom
neodolatelny: sebavedomy fi¢ur s nagélovanym
presleyovskym tGi¢esom, v dobre padnticom
obleku z jemne karovanej tmavomodrej latky si
Casto zalubne prezera svoje Spicaté nablyskané
mokasiny. Chodi nasiroko, ruky vo vreckach.
Vyslovuje nedbalo, prehita spoluhldsky a iné zasa
Cudne potvori, takze namiesto ,,¢lovek” hovori
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,,Cloek“ a namiesto ,,chcem® ,chcam®. Sam seba
poklada za horticeho milovnika talianskeho
strihu; obcas to jednoducho nevydrzi a v navale
gigolovského testosterénu zajaci: ,Véo6laadre!
Nepravdepodobnost jeho predstieranej identity
Statneho kontroldra tak bije do odi, ze ti, ktori
mu sadli na lep, uz nevyzeraju iba ako dovercivi
zadubenci, ale jednoducho ako kovaniidioti.

Herci Astorky, ako uz bolo povedané, sa vedia
pohybovat na poli burleskného zveli¢enia, a to
im umoZfuje tvorivo improvizovat v detailoch
mizanscén bez toho, Ze by sa rozbila sidrznost
celkového tvaru. V postavach jednotlivych
mestskych potentatov predvadzaju $tavnaté
koncentraty podliezalstva, zbabelosti a krivactva.
Peter Simun ako Skéldozorca Chlopov chodi
zhrbene, ako keby neustale ocakaval dder, slovd
skor nervozne stekd ako hovori. V scéne ndvstevy
Chlestakova za ticelom uplatku sa po cely ¢as
chveje ako ratlik, v najvyssej panike hlada
pripravené peniaze, napokon sa v hysterickom
kr¢ivala po zemi, jadi a place odrazu v Style
extenzivnej komiky nemych grotesiek. Ady
Hajdu ako sprdavca nemocnice Zemlanika je zas
stelesnenim opatrnej zaliecavej prefikanosti:
Nevinnu pozndmku Chlestakova, ze sa mu véera
zdal akysi niz&i, okamzite vyhodnoti ako prileZitost
zapacit sa a zaéne chodit pokréeny v kolendch.
Vtipny napad mal rezisér ohladom postavy
okresného lekdra. Nemecky doktor Gibner, ktory
u Gogola ,,po rusky nevie ani zatat*, sa aktudlne
zmenil na Azij¢ana (hostujici Masahiko Shiraki),
vyvolavajiceho smiech publika nezrozumitelnym
brblanim. Ustrednui postavu Meétanostu Antona
Antonovica Skvoznika-Dmuchanovského hrd Boris
Farkas ako kvaziveli¢inu okresného vyznamu,
ktord si zaklada na tom, ze vSetkym prejde cez
rozum. Jednu ruku za chrbtom v napoleonskom
postoji, na zdéraznenie svojich slov picha prstom
do vzduchu. Vlasy s¢esané dozadu ako papaldssky
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elegan, vyhrazne stiahnuté obocie. Energicky
dupe sem a tam javiskom, nehovori, skor vykrikuje
so zupackym prizvukom, alebo naopak chlipne
Sepka. Ked' prehovara k svojej svorke v mestskej
rade, akoby ratal s jej pomalym chapanim, vyslovuje
s prehnanou mimikou ako u¢itel na zakladnej skole,
usilovne hybe perami, oCi vypulené od sistredenia.
Treba véak pripomendit, Ze okrem individudlnych
charakterovych miniatdr vynikaju astorkovski
herci aj v skupinovej stihre: na sekundu presne
prepukaju v spolocny vydeseny jakot, predvadzaju
burlivé skriepky, klb¢ia sa ako potkany, opakovane
premietané na zadnom plane. Potlesk na otvorene;j
scéne vyvolal dokonaly mnohohlas patolizacskej
Castusky, ktoru zbor mestskych korupénikov
zanoétil pri pripitku domnelému revizorovi.
Originalnym vrcholom inscendcie je vSak scéna
velierka v Me$tanostovom dome, v ktorej koneéne
pride na spomenuté bazénové proscénium. Kos ju
Stylizoval ako kolektivnu navstevu sauny — co ndm
do6jde az postupne, ked' zarazeno-pobavene
sledujeme, ako si Me&tanostovi ludia pri
blabotavom prihovore opitého Chlestakova
zaénti hanblivo odkladat zvréky. Postupne sa
vSetci, s ¢im dalej tym opitejsim podvodnikom
na cele, za¢nu v spodnej bielizni balit do bielych
plachiet, no ked'si chcti koneéne posadat
na kachli¢kovy murik, vydesene sa prizeraju,
ako si Chlestakov spod plachty vytahuije slipy
aroztopasne ich vyhadzuje do vzduchu; po chvili
rozpacitého okunania to po nom, samozrejme,
opakuju. Vecierok v saune znenazdajky prechadza
z chvastavého séla do skupinového Sialenstva —
zaznie nadupané techno a Chlestakov, obkoleseny
nadsenymi podpitymi pochlebovacmi sa zacina
lascivne vlnit, z reproduktoru sa ozyva zndme
krochkanie, bu¢anie a mecanie. Podvodnik
v alkoholickom osiali vSetkych bije brezovym
kondrikom po zadkoch, jeho opité vyrevivanie

32 sameninaagresivne blacanie hitlerovského

strihu, ¢o korunuje svojou poznamkou uveliceny
Bobdinsky: ,,Az teraz vidim, akd je to kchapacitd!“

Azda jedind scéna, ktora v Kosovej inscenacii
nema nadych parddie, je vystup, v ktorom
Chlestakova ziadaju o pomoc zdstupcovia
kupcov. Kupci, u Gogola zdierani a vydierani
skorumpovanou statnou mocou, su tu stylizovani
ako skupina obcianskych aktivistov (na zadnej
stene sa premietaju zabery z demonstracie, kde
ludia drZia transparenty proti me$tanostovi
Dmuchanovskému), ktora zdravi mocného
navstevnika z metropoly ,,v mene ich hnutia“
(Kosova aktualizacia). Ked'sa vSak Chlestakov
stane nadejnym Mestanostovym zatom,
skriseny zastupca utlac¢anych obcanov
rychlo pribehne s ospravedlnenim.

No to uz sa blizi Chlestakovov ttek, ndsledné
odhalenie a Mestanostov pad. Skor, nez véetci
ustrni v (Gogolom predpisanom) zavere¢nom
nemom vyjave, nasvietenom ako Rembrandtova
Noénd hliadka, vyleje si rozzlreny Mestanosta
vetku svoju zlost. Zoti-vo¢i publiku hromzi najmi

Azdajedina
scéna, ktora

v Kosovej
inscenacii

nema nadych
parddie, je
vystup, v ktorom
Chlestakova
Ziadaju o pomoc
zastupcovia
kupcov.
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REVIZOR

— M. Slddeckova,
Z.Konecna, B. Farkas
foto C. Bachraty

REVIZOR

—T. Mrekaj,

A. Hajdu, M. Landl,
Peter éimun,

B. Kovacikova,

M. Miezga, L. Cittel,
Pavol Simun,

M. Labuda mlL.,

M. Noga, B. Farkas,
M. Shiraki

foto C. Bachraty

na ,vydrbanych liberdlov®, ktori sa mu teraz

smeju do odi. Liberalov nelichotivo spomina aj
Gogolov hrdina, najma v spojitosti so ,,skrabakmi®,
ktori jeho meno akiste povlacia na verejnosti.
Vinscendcii Astorky sa vsak liberdli spominaji ovela
Castejsie — ako td najhorsSia nadavka, odstrasujuce
priklady vyvrhelov, ktori nevedia iné ako urdzat
polestnych obéanov a rozvracat pokoj a poriadok.
Chlestakov ich sice vsetkych podviedol, okradol

a zosmiesnil, napriek tomu je vsak akosi stale
»ich® Zato , liberali, ktori stoja mimo klanovych
Struktdr a riadia sa slobodnym usudkom - to su

ti, proti ktorym treba stdt ako jeden muz. Tak to
bolo za Gogola a tak je to aj dnes. Len skoda, ze ani
vtedy, ani teraz by sme v publiku vedla smejtcich

sa liberalov nenasli zahanbeného, kajliceho sa
Mestanostu. Tak divadlo nefunguje. BohuZial. ¢

N. V. Gogol: Revizor

preklad J. Strasser dramaturgia A. Démeova

réziat. Kos scéna P. Walicki kostymy K. Holla

hudba D. Fischer, M. Kraj¢ir pohybova spolupraca

L. Cmorej asistent rézie M. Synak ti¢inkuju

B. Farkas, M. Sladeckovd, Z. Koneéna, A. Hajdu,

M. Landl, M. Miezga, Peter Simun, M. Labuda ml.,

M. Noga, R. Jakab, V. Cerny, Pavol Simun, S. Araté,

B. Kovadikova, L. Cittel, T. Mrekaj, M. Shiraki
premiéra13. november 2019, Divadlo ASTORKA Korzo ‘90
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ecscecco 0!



festival

Marcela Magdova
divadelna kriticka

(Bez)moc Prazského
némeckého festivalu

Letosni, v poradi jiz dvacaty ctvrty rocnik
Prazského divadelniho festivalu némeckého
jazyka (PDFN]) byl jiz tradicné opatien
udernym podtitulem, Macht/Ohnmacht
(Moc/Bezmoc). Ten ale s jistou nadsazkou
spis vystihl nepomér drivéjsiho a aktualniho
stavu festivalové dramaturgie, nez aby byl
klicem k prezentovanému vybéru inscenaci.

VPDFN] byval jednoznacné tim nejvyraznéjsim,
co se dalo v Praze na podzim co do zahrani¢nich
hostovani zachytit. Dramaturgickd skladba,
v niz zérila jména jako Frank Castorf, Thomas
Ostermeier nebo Christoph Marthaler a jejich
postmoderni estetika ¢i tzv. novy realismus,
spoluutvarela predstavu o soudobém progresivnim
a provokativnim déni v némeckojazy¢né oblasti,
pro néz se v Cesku vzilo oznaleni ,souasné
némecké divadlo®. Inscenace, které PDFN] pfivazel,
uchvacovaly promyslenym tvarem, interpretaci
za hranici hereckych moznosti i dosavadnich tabu,
nakladnymi produkcemi a predimenzovanou
vypravou. Podstatné stimulovaly domaci scénu,
ato nejen v roviné estetické, ale i dramaturgické.
Pro fadu divdkd, vérim, ze nejen mé generace,
se staly vyznamnou iniciaci do oboru.

V desatych letech se zalal festivalovy program
rok od roku rozmélnovat. Objevovalo se vice
komornich produkci, coz se dalo pric¢itat i zhorsujici
se financni situaci podpory zivého uméni. Od roku

34 20715 byly nékteré inscenace prijimany se stale

Prazsky divadelni festival némeckého jazyka

vétsimi rozpaky. V poslednich trech letech je
na misté se tazat, zdali festivalova dramaturgie
neusnula na vavfinech, nebo opacné, ztratilo-li
némeckeé divadlo nékdejsi kondici a drive. Jsem
presvédcena, ze nikoli, mozna se jen preskupily sily,
obménily generace, drivéjsi epicentra vyCpéla a nové
vznikld uz festivalové dramaturgy svym smérovanim
neoslovuji. Faktem z(stava, ze uplynuly ro¢nik byl,
co se dramaturgického vybéru tyce, tim nejslabsim,
co PDFN]J doposud ve své historii predstavil.
Paradoxné to byla opét dramaturgie,
kterd ve vétsiné inscenaci selhavala nebo
naprosto absentovala, coz je v pripadé divadelni
kultury, postavené na disledném Cteni
ainterpretaci textu, zarazejici. Az na dva tituly
klopytaly zvolené produkce mezi uméleckou
rezignaci a nabubrelymi, ale neobhdjenymi
ambicemi, opfenymi o laciny efekt.
Divadlo Miinchner Kammerspiele se
predstavilo projektem Sitym na miru evropské

STESTI A PAD

KRALE OTAKARA
(Volkstheater Wien)
foto KIVA

MISANTROP
(Deutsches
Theater Berlin)
foto KIVA

grantové poptavce, opiralo se totiz o sklonované
téma nastalé ekologické krize a jejich nasledka.
Dystopie reziséra Philippa Quesneho Farm Fatale
nastolila svét, z néhoz zmizel zivot, z(stala jen
pétice roztomilych strasakd do zeli, ktefi schranuji
zbytky zivocisné fise. Disponuji archivem zvuk
vyhynulého hmyzu a zpévavych ptdkd, do néhoz
chtéji zaradit i interview s posledni nalezenou

svétovou vcelou. Pro kratkou hficku docela
sympaticky ndmét, jenomze inscenatofri aspirovali

na novodobé mystérium. Do zprvu jednoznacné
vymezeného fikéniho svéta zacali plést, co se dalo,

a nakonec zacali jeho kontury sami porusovat.

Strasaci se ukazali jako péstouni velkych sviticich
vajicek, z nichz ma pravdépodobné vzniknout

novy, lepsi svét. Ten se snazi uchranit pred

Lprezivsim® zlym sousedem, ktery je ohrozuje.

Ai kdyz to bylo vSechno notné kostrbaté

a k uzoufani natahované, nechybéla efektni
novocirkusova tecka. Strasaci nasedli na velky 35



PENTHESILEA (Schauspielhaus Bochum)
foto KIVA

viiz, budouci lihng, a nékolikrat s nim v poloseru,
aby vynikla blikajici vejce, okdzale objeli jevisté.
Schopnost vystavét plnohodnotnou inscenaci,
kterd by méla tah a sdélnost a netristila se do vice
Ci méné plsobivych napadd, neprokdzala ani
skupina Bernetta Theaterproduktionen v Cele
s expertem na divadelni dym, rezisérem Thomem
Luzem. Jeho ,,poetické a pomijivé svéty vykreslené
divadelni mlhou®, jak popisovala rezisérovu préci
v inscenaci Girl from the Fog Machine Factory
programova brozura, byly spis sérii vynalézavych
fint s koufostrojem, dovedné zaobalenych absurdni
poetikou. Motiv dévcete, které se ocita ve zvlastni
tovarné na vyrobu dymu, kde si zaméstnanci
prozpévuji a neustdle se ozyva vyzvanéni
telefonu, nabizel hned nékolik dramaturgickych
reseni. Inscenatorim nakonec stacil mlzny opar
av zavéru naznak exploze, kterou pro méné
chapavé pred samotnou detonaci verbalizovali.
Zvlastni pédi vénuji snad vsichni festivalovi

dramaturgové vybéru tvodni a zavérecné produkce.

V ramci PDFN] to byvaly vyrazné inscenace velkych
divadelnich domi. Ten letosni odstartovalo
berlinské divadlo Deutsches Theater s Molierovym
Misantropem. Skoro Ctyfi sta let stary text doslova
36 provokuje k novému precteni a vykladu, ani jedno

se ovsem nekonalo. Rezisérka Anne Lenk dala
prednost vizi nad¢asové satiry. Archaické verse
sice mély nddech moderniho jazyka (ke skodé
némecky nehovoricich je nerespektovala titulkovaci
zafizeni, pracujici se starSim ceskym prekladem),
humoru méla byt kabaretni scénografie — kostra
s napnutymi elastickymi pruhy latky, kterou musela
pfi svém vstupu na jevisté prekonat kazda postava.
Stacilo nékolik zhoupnuti a padd a bylo po legraci,
zUstalo unylé, konvencni interpretacni divadlo.
Findle patfilo divadlu Schauspielhaus Bochum,
které privezlo nékolikanasobné narodni stfibro,
Kleistovu Penthesileu reziséra Johana Simonse
advou hereckych hvézd Sandry Hiiller a Jense
Harzera. Jenze i tento prislib strhujici podivané
vycpél do prazdna. Simons plivodni kosaty text
seskrtal a zuzil na souboj pohlavi, stfet amazonské
nacelnice Penthesiley s feckym hrdinou Achillem,
aniz by byl schopen se zbavit vsech déjovych
zakrut. Predstavitelé hlavnich hrdind tak museli
ve svych nekonec¢né dlouhych partech obstarat
i dalsi fyzicky nepfitomny dramaticky persondl,
coz komplikovalo uz tak neprehlednou zapletku.

GIRL FROM THE FOG
MACHINE FACTORY
(Bernetta
Theaterproduktionen)
foto KIVA

FARM FATALE
(Miinchner
Kammerspiele)
foto KIVA

NOC V LISABONU
(Maxim Gorki Theater)
foto KIVA

Rezisér herciim navic evidentné nestanovil pevné
aranzma a nechal je doslova vlat v obfim prazdném
prostoru. Prostocviky travestujici herectvi
fyzického divadla spis vzbuzovaly smich nez
respekt ikon némeckojazycné scény.

Vyjimkou letoniho nedtastného festivalového
vybéru byly inscenace Volkstheater Wien Stésti
a pdd krdle Otakara a Noc v Lisabonu berlinského
divadla Maxim Gorki Theater, které neopomnély
zavaznost dramaturgické prace a razantnim,

festival

ovsem promyslenym zdsahem do pivodni
predlohy zprostredkovaly skute¢né divadelni
zazitky. Remarqueovu lovestory na pozadi
Evropy zachvacené fasismem tvirci usouvztaznili
se souCasnymi otazkami migrace i s osobnf{
zkusenosti zucastnénych aktérd. Oba vynikajici
herci Anastasia Gubareva a Dimitrij Schaad
pochdzeji z byvalého Sovétského svazu. Mira
jejich osobni Gcastii nasazeni, s jakym balancovali
na hrané mystifikace, byla fascinujici. Pomohla
jimvtom i filmova projekce a emocné vypjata
hudebni ¢isla zivé multi-kulti kapely.

Narodnim patosem zatézkany Grillparzeriv
text ve Vidni inscenoval rezisér Dusan David Parizek,
ajak je mu vlastni, vykresal z ného hrubozrnnou
mocenskou frasku. Duel dvou panovnik, ¢eského
Otakara (Karel Dobry), ktery na zacatku za notnych
ovaci domdciho publika priklusal na statném
bélousovi, a rakouského Rudolfa (Lukas Holzhausen)
Parizkovi zaroven slouzi k zesmésnéni nacionalismu
a politickych ambic. Inscenace se neobesla bez
povéstné rezisérovy bortici se konstrukce, tentokrat
drevéné stény, symbolu svéta, ktery se utapi
v chaosu. Stejny titul se v neddvné dobé objevil také
v Méstskych divadlech prazskych v rezii Michala
Haby, vidensky import tak mohl provokovat ke
konfrontaci nazorovych a estetickych pozic, které,
jak se ukazalo, byly u obou inscenaci zcela odlisné.

PDFN] zlstava respektovanou znackou,

i kdyz po letosnim propadu by mél zbystrit.
Mladsi festivaly mu totiz zacinaji hore¢naté
Slapat na paty, jejich dramaturgové reaguiji
pruznéji na dynamiku soucasného svéta. ¢

Prazsky divadelni festival némeckého jazyka
24. rocnik medzindrodného festivalu
16. november — 3. december 2019, Praha

www.theater.cz
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Katarina Cveckova
divadelna kriticka

Ostravska NORMA
bez noriem

Slovensky i cesky priestor v poslednom obdobi
zaplihajii multizdnrové festivaly, ktorych
program je poskladany v r6znom percentualnom
pomere z divadla, hudby, filmu ¢i z vytvarného
umenia. Okrem nich uz niekol'ko rokov funguju
aj viaceré divadelné/tanecné festivaly, ktoré
sa cielene zameriavaju na tvorbu na hranici
viacerych umeni. Ostravska NORMA v tejto
intermedialnej festivalovej skladacke tvori
osobity kiisok - v priestore nekonvenénej
galérie ,,vystavuje scénické diela. Staci to
vsak na obhajenie jedinecnosti podujatia?

VFestival vznikol v roku 2015 z iniciativy ostravskej
galérie sic¢asného umenia PLATO a jej riaditela
Mareka Pokorného. Prvotnym impulzom bolo dostat
do vystavného priestoru divadelnost a umoznit
tak fuziu sucasnych vizualnych a divadelnych
tvorivych principov. V tejto ambicii sa PLATO
spojilo s prazskym divadlom Studio Hrdind,
ktorého umelecky riaditel Jan Hordk sa stal
dramaturgom NORMY. Uz od vzniku podujatia
sa program pohyboval v linii kombinovania
autorského ¢inoherného divadla, sucasného
tanca a pohybového divadla i principov umenia
performancie. Inak to nebolo ani pocas Stvrtého
ro¢nika’, ktory sa realizoval za¢iatkom oktdbra 2019.

Zenské ,,normy“
Dramaturgia teda nema (paradoxne) ziadne
38 presné normy nato, Co na festival patria ¢o

nie, je otvorena rozli¢énym tvorivym tendenciam
astcasne i roznorodym témam. To vSak Janovi

Horakovi nebrdni posplietat osem festivalovych
predstaveni jednou spolo¢nou liniou. Ustrednou
témou Stvrtého ro¢nika sa stali Zeny a Zenskost.

Na jednej strane by sa tento festivalovy lajtmotiv

dal povazovat za prvopldnovy — uvareny len z vody
aktudlneho dramaturgického vyberu a faktu, ze

za vybranymi dielami stoja zeny. Na druhej strane
vsak tento zorny uhol Horakovho vyberu stoji

za pozornost. Zenské tvorkyne v dne$nom umeni
(a obzvlast v divadle) predsa stdle nie s normou.
Statisticky je pocet aktivnych umelky, ktoré
dostanu priestor na svoju tvorbu, stdle nizsi ako
pri muzskych umelcoch. (Vynimocné st iniciativy
ako v nemeckom divadle Badisches Staatstheater

Karlsruhe, kde st na vsetkych veducich poziciach
zeny, ktoré sa dokonca rozhodli umelecké smerovanie
divadla podriadit pozyvaniu ¢isto Zenskych

NORMA

FORECASTING
(Giuseppe Chico,
Barbara Matijevic)
foto M. Dolezel

1 Vroku2018sa
festival nekonal
z ekonomickych

dévodov.

LIKES
(Ndria Guiu Sagarra)
foto M. Dolezel

rezisérok.) Horak zdroven nesiel po plagatovo
feministicky posobiacich témach. V kaleidoskope
predstaveni sa do kontrastu dostdvala politickost
s intimitou, krehkost so vzburou a agresiou,
autenticita so $tylizovanou vyumelkovanostou,

zivé telo s virtudlnou realitou. Neslo teda o snahu
ukdzat sti¢asnu Zenu s jej postojmi, ndzormi i
problémami — ale skér dat priestor progresivnym
ainspirativnym zenskym umelkyniam, ktoré
zahrani¢na (i domaca) scéna ¢asto opomina.
Jednym z takych pripadov je aj pol'ska
tanecnicka a choreografka Renata
Piotrowska-Auffret. Napriek tomu, ze som
tento rok absolvovala Polish Dance Platform,
o Piotrowskej na prehliadke nepadla ani zmienka.
Jej dielo The Pure Gold is Seeping Out of Me pri tom
povazujem za jedno z najzaujimavejsich z programu
NORMY. Piotrowska-Auffret v tejto Ciastocne
dokumentarnej inscendcii riesi aktudlne (najma
v pol'skom prostredi) kontroverzné témy materstva,
potratov, umelého oplodnenia a nemoznosti
otehotniet. Stojaca za triblinou s chladom

demonstruje svoje sklsenosti aj najintimnejsie
emdacie, ktoré sa prelinaju s pribehmi dalsich
zien. Rétorické pasaze striedaju choreografické
obrazy, ktoré namiesto oslavy nového zivota
predstavuju skor dance macabre. Piotrowska-Auffret
sa s technickou presnostou pohybov $tylizuje
do podoby tancujtceho kostlivca (nevynimajtc
dokonald pracu s vysunutou sankou). Autorka
v diele zaroven tematizuje aj samotnt tvorbu
avztah medzi osobnym a profesijnym Zivotom, ked'
opisuje, ako sa proces snahy otehotniet striedal
s tyzdnami, ktoré travila zavretd v Studiu skisanim
novej produkcie s témou smrti. Do kontrastu sa
teda dostdva tlizba Zeny stat sa matkou s ambiciou
umelkyne, s ktorou sa spajaju najmi pocity viny.
Postupne sa k nej pridavaju dalsie dve interpretky,
¢im vznikd kolektivny tanec kostlivcov a sticasne sa
tak intimna osobnd vypoved o tizbe po materstve
stdva ¢im dalej tym univerzalnejSou a politickejSou.
Tému zenského tela a esenciu intimity
prinieslo aj dielo Kokoro. Talianska choreografka
atanecnica Luna Cenere prostrednictvom neho

val
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skiima ,,jednotu samej seba®, pricom hlavnym
principom je paradoxne telesna dekonstrukcia.
Citlivou pracou so svetlom a s pohybom sa
jednotlivé Casti performerkinho nahého tela
menia na abstraktné i konkrétne tvary ¢i dokonca
skulptury. Neustdla transformacia a metamorféza
sa vSak deje velmi jemne, takmer nebadane.

Nuka sa porovnanie s ¢eskou choreografkou
Andreou Miltnerovou, ktora v niekolkych dielach
tiez pracuje s dekonstrukciou a premenou tela

v dialégu so svetelnym dizajnom. Miltnerova

vSak vyuziva skor silovy a technicky velmi presny
pohyb jednotlivych svalov. Oproti tomu pohyby
Cenerovej pripominaju plynuly rytmus presypacich
hodin. Pred o¢ami divakov prebieha poetickostou
preniknutd mystickd rozpravka, ktord do vsetkych
stran napinala imaginaciu zicastnenych.

Dielo Forecasting tvorivej dvojice Giuseppe
Chico a Barbara Matijevic zas dekonstruuje
telo performerky tak, ze jeho jednotlivé ¢asti
nahradzaju virtudlne teld ¢i predmety na obrazovke
laptopu. Vychodiskom inscenacie je totiz zbierka
najrozli¢nejsich (a najbizarnejsich) amatérskych videi
na sieti YouTube — od navodu na holenie brady cez
vided domdcich milacikov, instruktaz na poskladanie
zbrane a naslednu strelbu az po autentické
zabery z operacii. Vided su pritom vzdy napadito
dramaturgicky poprepajané a rovnako kreativne
je do nich vélenena performerka — stava saich

stiastou, vstupuje do nich, ¢im meniich perspektivu.

Mnohokrat je tak prvotny zmysel videi popierany
alebo ironicky prevrateny, ¢im tvorcovia poukazuju
nielen na komickost zalub autorov videi, ale aj

na absurdné aspekty zivota v dnesnom medidlnom

KOKORO
(Luna Cenere)
foto M. Dolezel

THE PURE GOLD IS
SEEPING OUT OF ME
(Renata Piotrowska-
-Auffret)

foto M. Dolezel

2 Instaldciaje
inSpirovand navrhom
Totdlneho divadla
Waltera Gropiusa

z roku 1926 a sti¢asne
kruhovym priestorom
pred hlavnou
Zelezni¢nou stanicou

v Ostrave.

Case. Tému socidlnych sieti a ich prelinania

s realnymi zivotmi ludi rozvija aj katalanska
umelkyna, antropologicka a instruktorka jogy Nuria
Guiu Sagarrav lecture performance s priznacnym
ndzvom Likes. Zaoberd sa pohladom na pritomnost
tela v digitalnom veku prostrednictvom
videokurzov jogy na kandli YouTube a cover

dance videi, ktoré st samy osebe fenoménom.
Nuria Guiu Sagarra vtipnym a ironickym

spOsobom prezentuje oba javy a sticasne

skiima moznosti ich vzajomného prepojenia.
Kladie si pri tom otazku, aky (a ¢i vobec nejaky)
esteticky a umelecky potencidl mbéze mat takéto
prepojenie. Dali by sme jej za to uprimny ,lajk“?

Syntéza verzus konfrontacia

Podstatna idea NORMY (ktora festival
odlisuje od dalsich prehliadok medzidruhovych
experimentov) — akcentovanie syntézy vytvarného
umenia a divadla —, sa vsak tento rok naplnila
iba obmedzene. Akosi chybal intenzivnejsi
a plnohodnotnejsi dialdg — tak v ramci samotnych
diel, ako i v rdmci vymeny nazorov, idei, tvorivych
tendencii. Nevyuzity bol priestor galérie — ktory
je uz sam o sebe Specificky, ked'ze ide o halu
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byvalého hobby marketu. Predstavenia sa odohravali
na troch provizérnych javiskach, z ktorych iba
prvé do bodky napliialo koncept prepojenia
vytvarného a divadelného umenia. Stage ¢. 1
totiz tvorila instalacia amerického umelca Thana
Husseina Clarka s ndzvom Docasnd struktura:
stage. Clark tu vyuzil architektonické riesenie
vhodné na rozne typy zivych prezentdcii, sti¢asne
je vsak podium aj svojbytnym umeleckym dielom.?
V tomto priestore sa napokon odohravalo iba prvé
predstavenie Bolest (Studio Hrdint). Paradoxne
najviac ¢inoherna inscendcia — dramatizacia diela
Marguerite Durasovej —, tak na festivale dostala
najvacsi priestor na dialdg s priestorom galérie.
Intimna spoved zeny, ktora ¢aka, ¢iav akom
stave sa jej muz vrati z koncentracného tabora,
dostavala v tychto ,kulisach® nové konotdcie.
Herecka Anita Krausovd bola zahalena rdskom
tmy, ktord pod¢iarkovala krehkost jej rozprdvania
i pominutelnost ludského Zivota. V jemnych, takmer
nepatrnych licoch svetla sa vsak popri zenskej
postave Crtali masivne betdnové Casti instalacie,
ktoré jej spoved'vrhali do chladného bezitesného
prostredia. Zaroven aj Spirdlovity tvar diela
Krausovu uzatvaral do bezvychodiskovej situacie.
Zvysné predstavenia sa striedali medzi
priestormi white boxu a black boxu, ktoré
boli v galérii umelo vybudované na potreby
festivalu. Tento princip sice umoznil tvorcom
realizovat predstavenia svojich diel za ¢o
najlepsich technickych a svetelnych podmienok,
pripad priameho umeleckého dialdgu z prvého
vecera sa vsak uz nezopakoval. Dielo Seeking
Unicorns prezentuje talianska performerka
Chiara Bersani v dvoch verziach — v divadelnej
javiskovej forme a v performativnej variacii
urcenej do priestoru galérie. Napriek tomu, ze
predstavenie na NORME malo byt prdve v druhej
verzii, prebiehalo vo ,,white boxe“. Divaci vsak
nesedeli v hladisku, ale po bokoch bieleho 41
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baletizolu Stvorcového podorysu. Predstavenie
s priestorom galérie napriek tomu nijako zvl4st
nekomunikovalo, a popravde si nedokazem
predstavit, v éom sa jeho divadelnd verzia mdze
lidit. MoZno snad'v este viéSej ddvke pdtosu,
akym nas Bersani obdarila v ostravskom PLATO.
Centrdlnej Casti byvalého nakupného centra
Bauhaus pocas festivalu dominovala instalacia
bauhausTWINS, ktora recykluje dochované
prvky z fasady budovy umeleckej sSkoly Bauhaus
v Dessau a pretvara ich do podoby monumentalnej

priestorovej Struktiry.3V istom zmysle je prave toto

dielo dokonalym prikladom syntézy a konfrontdcie

sucasne. Zaroven sa objekt bauhausTWINS vyuzival

aj narozne diskusné a vzdelavacie aktivity. Podas
festivalu vsak zostalo dielo celkom opomenuté,
podobne ako niekolko d'alsich skulptir a instaldcif
v priestore. Sprievodny program tvorilo dielo
Stdhnu si manudl k trubce ¢. 6 mladej umelkyne
Johany Strizkovej. Pozostavalo z instalacie
avidea, ktoré bolo spustené vzdy az vo vecernych
hodinach. Aniv tomto pripade tak nedoslo

k nejakému priamejsiemu kontaktu s divadelnym
a performativnym programom festivalu.

Napriek vycitkam ohladom nedostato¢ného
dialégu treba uviest, 7e sti¢astou programu bola
aj diskusia s tvorcami a divakmi, ktord moderoval
divadelny kritik a Séfredaktor webu Tanecni zona
Martin Machacek. Prizvani boli u¢inkujlci aj

BOLEST (Studio Hrdin()
foto M. Dolezel

festivalovi hostia, ale ak sa nemylim — prevazna
vicsina bola zo sféry divadla a tanca a aj
diskutované témy patrili skor do tychto oblasti.
Témy naértdvajlce vztahy vytvarného/vizuilneho
umenia a scénického umenia priniesli zaujimave,
ale len ciastkové informacie. Podnetné by mohli
byt pritom prdve ndzory kuratorov, kunsthistorikov
i vytvarnikov na zhliadnuté predstavenia aj
celkovo na sucasné divadlo a tanec — a zasa
naopak. Kde inde ako na festivale, ktorého ideou
je syntéza vytvarného umenia a divadla, by bolo
vhodné takiito diskusnd platformu realizovat?

Je teda zrejmé, ze stdle este mlady festival
nema nudzu o nové podnety a vyzvy do budicnosti.
Syntéza totiz nemusi byt jedinou moZnostou,
ako sa na vztah tychto dvoch umeni mozno
pozerat. Napokon, na prelinanie umeleckych
druhov, prekracovanie ich krehkych hranic
sme dnes uz celkom zvyknuti — a to v réznych
formach a podobach. Do vytvarného umenia
uz dlhsie presakuje teatralita, performativita,
zjavné su i choreografické principy. A, naopak,
divadlo Coraz CastejSie Cerpa z postupov
vizudlneho umenia. Ved' ani tanec¢né predstavenia
v galériach nie su nicim nezvycajnym,
nehovoriac o pripadoch Zivej kolektivnej vystavy
v podobe divadla.4 InSpirativnou by teda pre
budticnost mohla byt prave konfrontdcia.

Na zaver véak treba podotkniit, Ze NORMA
za necelé dva dni pontkla takd davku (tematicky
i formalne) pozoruhodnych diel naprie¢
medzindrodnou scénou, aké nemame obcas
mozZnost vidiet ani na velkych niekolkotyzdfiovych
festivaloch. ¢

3 Architektiru
povodnej budovy
navrhol zakladatel
skoly bauhaus Walter
Gropius. Autormi
instaldcie zloZenej
z architektonickych
fragmentov
dochovanych

po rekonstrukcii

z roku 1976 st
Robert K. Huber

a ¢lenovia stidia

zukunftsgeraeusche.

4 Jeden ztakychto
projektov bol
napriklad sti¢astou
festivalu Kiosk 2018

— spoloény projekt
Matéja Smetanu,
Martina Piaceka
aJana Kralovica DiStO
— Divadlo Statického
Objektu.

NORMA
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Milo Jurani

divadelny kritik

Pre niekoho matka,
pre iného macocha

Tvorcovia vyuzivajici metody aplikovaného
divadla sa sustred'uju najma na mimoestetické
funkcie umenia. Znamena to, ze prostrednictvom
divadla sa snazia napriklad vzdeldvat,
kontinualne sa pokuisaju o inkluziu spolocenstiev
vytlacovanych na okraj nasej spolocnosti ¢i
pracuju s l'ud'mi s roznymi druhmi postihnutia.
Zvysuju tym aj povedomie o témach

a problémoch, ktoré spoloénost prehliada.
Divadelny vedec a pedagog Darko Lukic, ktory
so svojou predniskou hostoval na DF VSMU,

sa aplikovanému divadlu dlhodobo venuje.

V suvislosti s nim zdoéraznuje najmi vyznam
neustaleho vzdelavania a trpezlivosti.

Zadinali ste studiom filozofie a komparativnej
literatury. Aka bola vasa cesta k divadlu

a divadelnému vzdelaniu?

Po studiu komparativnej literattry a filozofie na Univerzite
v Sarajeve som ukoncil magisterské studium na Akadémii
dramatickych umeniv Belehrade. Potom som sa v ramci
Fulbrightovho stipendia venoval postgradualnemu

a pre-doktorandskému vyskumu v Tisch School of the
Arts na New York University a nakoniec som absolvoval
doktorandské studium na Univerzite v Zahrebe.

S ¢im a s kym ste sa pocas studia stretli?

Aké témy vas oslovovali a ktori divadelni

umelci ¢i ucitelia vas inspirovali?

V rdmci magisterskej zaverecnej prace som sa venoval

foto R. Miko

vyskumu dramy a dejin, v ramci doktorandskej prace to
bola drdma a trauma. Mal som velkii vyhodu a tastie,

ze som mal niekolkych skutocne skvelych ucitelov,

od Richarda Schechnera v New Yorku cez Dragana Klai¢a
v Belehrade, neskor Tvrtka Kulenovica v Sarajeve a Borisa
Senkera v Zahrebe. Polas Stddia a vyskumu ma velmi
inépirovali a velmi mi pomohli vnimat dramu a divadlo

v réznych kontextoch a z réznych perspektiv. Divadelna
antropoldgia, performativne stidia, sociologicky,
historicky alebo kulturologicky pristup k divadlu...

Bola vojna v byvalej Juhoslavii jednym z dévodov,
preco ste sa zacali viac zaoberat divadlom ako
aktivitou ,,l'udi pre l'udi“? Ako vojna ovplyvnila
vas nazor na zmysel a iilohu divadla ¢i umenia
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ako takého pre ludskii spolo¢nost’?

Vojna — alebo aby som bol presnejsi vojny, pretoze

v byvalej Juhoslavii bolo v poslednej dekade 20. storocia
viacero konfliktov a vojen — boli naozaj straénd skisenost
a ovplyvnili vsetky oblasti nasich zivotov vritane tej
profesionalnej. Dotkli sa aj divadla, umenia a kultdry.

Pre mfia to bola predovéetkym traumaticka skdsenost,
ktora podnietila moj neskorsi zaujem o traumu v drame
adivadle. Tie7 to bola skisenost prehodnotenia

doslova vsetkého, co som predtym pokladal

za hodnoty — vo svete, spolocnosti, medziludskych
vztahoch. A, samozrejme, v mojom pripade vaZneho
prehodnotenia funkcie kultiry, umenia a divadla v nasich
komunitach a spolo¢nostiach. To ma istym spésobom
priamo priviedlo k vyskumu socidlneho a kultiurneho
environmentu, antropoldgie a aplikovaného divadla.

Studovali ste na réznych miestach, teraz na réznych
miestach vyucujete. Ako vnimate tilohu vzdelania?
Myslite si, Ze sa da ucit/naudit divadelné umenie?
Casto sa pokiidam vyhnut samotnému slovu uéenie.
Ludia sa radi ucia, ale nemaju radi vyucovanie. Takze
sa zvycCajne pokusam o vzdelavanie prostrednictvom
dialégu, komunikacie, koudingu, mentoringu, podpory,
usmernenia, ale nie klasickym vyucovanim ex catedra.
Vinych pripadoch, ak pre tradiciu vzdelavania ind
mozZnost nemam a musim ,,vyucovat*, snazim sa
nebyt privelmi formdlny a ,,muidry® ale kolegialny,
pripraveny diskutovat o otdzkach a odpovedat na ne.
V niektorych akademickych komunitach sa ¢asto
vyskytuje staromédny a zbytocny jav — ludia sa vyjadruju
Co najkomplikovanejsie a najnezrozumitelnejsie ako
sa len da, aby sa javili ako ta najvyssia intelektudlna
a akademicka elita. Povazujem to za nezmyselné, ba
dokonca pre vedu nebezpecné, no predovsetkym je
to nezmysel a vysmech akademickému vzdelaniu.
Nepisem knihy pre tucet svojich kolegov, ti zvycajne
vacsinu z toho poznaju. Ak nieco pisem alebo hovorim,
chcem, aby tomu ludia naplno porozumeli, aby sa

44 mobhli zapojit a prispiet svojou spitnou vizbou.

Ako vnimate interakciu so studentmi?

Ako sa k nim snazite pri vyucovani ¢i

pocas prednasok pristupovat?

Studentské otdzky indpiruji vacsinu mojich vyskumov.
Ukazali mi, ¢o by sa ludia naozaj radi naudili a ¢o saim
zda v sucasnej literature nedostatocCne spracované.
Nikdy nepredstieram, ze viem vsetko. Za mojich
skolskych Cias, za socializmu bolo pravidlom, ze

vSetci ulitelia predstierali, ze vedia vsetko o vsetkom.
Takou ,fejkovou véevediicnostou” som ako $tudent
opovrhoval a povedal som si, ze ja taky nikdy nebudem.
Ak si nie som isty, ako sprdvne zodpovedat otdzku,
jednoducho poviem ,,prepacte, v tejto chvili si nie

som isty odpovedou, pozriem sa na to a nabuduce
vam odpoviem®. A Studenti to reSpektuju. V mojej
pedagogickej praci je vzajomna dévera medzi mnou

a mojimi Studentmi vel'mi délezitd. Doveru a Uctu si
neziskate tym, Ze ich budete klamat a manipulovat.

Ako dokazuje aj vasa kniha Introduction to Applied
Theatre (Uivod do aplikovaného divadla), aplikované
divadlo je dnes populdrne a rozsirené. Napriek tomu
vSak existujii l'udia, ktori sit voéi nemu skepticki

a nie si presvedéeni o tom, ze by divadlo, pripadne
umenie celkovo, malo plnit inii, nez estetickai ¢i
zabavnii funkciu. Je aplikované divadlo dolezité?
Mdte pravdu, je prekvapivé, kolko ludi ma stdle tie isté
starocia staré predsudky o tom, ze umenie je oddelené

a tplne odlisné od redlneho sveta a kazdodenného

zivota. Aplikované divadlo je potrebny ,,ndstroj”

a skvely prostriedok, ktorym moZzno pracovat s réznymi
komunitami, participovat na diani v spolo¢nosti a pomocou
ktorého sa da zdoldvat mnoho sti¢asnych vyziev, akymi

st napriklad socidlne nerovnosti, klimatické zmeny,
xenofdbia, rasizmus, mizogynia, homofdbia, nedostatok
socialnej empatie voci neprivilegovanym a ludom v nudzi.

Je v Chorvatsku, odkial' pochadzate, aplikované
divadlo rozsirené? Na Slovensku mame niekol'ko
divadelnych skupin, ktoré pracuji s vyélenenymi

komunitami - no tieto skupiny sii zaroven vyclenené
aj zo slovenského divadelného mainstreamu.

Je podobna situacia aj v Chorvatsku?

Rovnako ako na Slovensku, aj v Chorvatsku je mnoho
profesionalnych a velmi dobrych divadelnych skupin
ajedincov, ktori tvoria metédou aplikovaného divadla,
na okraji chorvdtskej mainstreamovej tvorby. Len
zriedkavo sa objavia na festivaloch, takmer nikdy nie su
zohladnovani pri odovzddvani dolezitych vyro¢nych cien.
Treba véak povedat, 7e v poslednych rokoch sa doé¢kali
pozornosti zo strany chorvatskeho ministerstva kultury
ako subjekt osobitého financovania a propagacie.

Vyliéenie tvorcov vyuzivajtcich metédy
aplikovaného divadla je ¢asto spojené s problémom,
ze divaci nevedia, ako majii na tento typ divadla
reagovat. Podobne aj profesiondli z akademického
prostredia vahajii, aky k nemu majii zvolit pristup,
aky poutzit jazyk v pripade, Ze by o fiom chceli pisat.
Co by ste divikom v tomto smere poradili vy?

Moja rada takmer vzdy a na vSetko md tri slova:
vzdeldvanie, vzdelavanie a vzdelavanie. Je potrebné
zabezpelit vzdeldvanie pre $iroky zdber publika vratane
divadelnych profesiondlov, kritikov, zurnalistov, politikov
a zakonodarcov. Len pred par desatrodiami divaci,

GANESH VERSUS THE THIRD REICH (Back to Back Theatre)
foto J. Busby
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kritici ani média netusili ako reagovat a ako sa sprdvat

na predstaveniach experimentdlneho ¢ imerzného
divadla aiich rozli¢nych foriem. Dnes sa vSetky tieto tvary
povazuju za prijatelny mainstream. Prijatie nezndmeho
vzdy zaberie nejaky ¢as — dolezité vsak je, aby sme tento
Cas nepremarnili ¢akanim, ale vyplnili kontinualnym
vzdeldvanim, propagovanim a neustdlou &innostou.

Pre ktoré znevyhodnené skupiny sa toho robi
naozaj malo?

Uz sa urobilo mnoho pre ludi s r6znymi druhmi
fyzického postihnutia, no zda sa, ze ludia s mentdlnym
postihnutim maju k inklizii eSte daleko. Pokial
neohrozuju tradi¢né vnimanie toho, €o je ,normalne*,
fyzicky postihnuti ludia su vitani. Dnes sa uz povazuje
za normu mat v budovéch pristup pre vozi¢kdrov,
pomocky pre nepocujucich ¢i nevidiacich ludi. No
napriklad pre deti s autizmom sme vela neurobili,

o ludoch s mentalnym postihnutim nehovoriac.

Vo februari oslavujeme Medzinarodny den
materinského jazyka. Medzi nami vsak ziju

aj l'udia, ktori jazyk pouzivaji inak ako

my, pretoze sii nepocuijiici. Ako je mozné
spristupnit im divadlo? Je vyuZitie prekladatel'a
do znakového jazyka jedinym sposobom?

VyuZit sluzby prekladatela nie je to jediné, éo mozeme
urobit, je to véak najviac napomocné. Titulky na javisku
st tiez jednoduchym, lacnym a vel'mi uzitocnym
rieSenim. Materinsky jazyk a celkovo ludska jazykova
kultura nie st zalozené iba na artikulacii a hlase, ale
prejavuju sa aj vo forme pisma a v komunikacii pomocou
roznych znakov vratane znakovej reci nepocujcich.
Pokusme sa o to, aby nase materinské jazyky boli
ozajstnymi matkami pre vsetkych obyvatelov.
Zmenme tak situdciu, pre ktort v Chorvatsku existuje
porekadlo ,,pre niekoho matka, pre iného macocha“.

Aké moznosti maju $tatom dotované institiicie
— ako napriklad vel'ké niarodné divadla - 45
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na to, aby boli pristupnejsimi a aktivnejsie
prispievali k inkluzii v spoloénosti?

Uz po miliénty raz tu musim zopakovat slovo vzdeldvanie.
Velké $tatne indtitticie si musia uvedomit, Ze st
podporované peniazmi vsetkych danovych poplatnikov,
nie iba tych zdravych a majetnych, patriacich k vSeobecnej
vacsine. Takisto ludia, ktori st zodpovedni za vytvaranie
kultdrnej politiky, teda ministerstva kultury a skolstva,
mestské zastupitel'stvd a podobne, jednoducho musia
inkliziu zaradit do agendy. To znamena podporovat,
iniciovat a napokon aj poZadovat od vietkych verejnych
institdcii dotovanych statnymi peniazmi, aby boli

naozaj, nielen na papieri, v sluzbach verejnosti. A to
znamena sluzbu celej verejnosti vratane vsetkych
moznych komunit a celej diverzifikovanej spolocnosti.

Pokial' ide o herectvo, hovorime o normach
javiskovej re¢i, nutnosti divadelného vzdelania

a vseobecnych poziadavkach na herca, aby
mohol toto povolanie vykonavat. Myslite

si, ze herec s uréitym postihnutim méze

byt hercovi bez postihnutia rovnocennym
partnerom? Je to vobec potrebné?

Som si isty, Ze ¢lovek s postihnutim moZe byt rovnako
dobry a rovnako profesionalny ako jeho zdravy partner,
ma iba iné schopnosti a odlisné vyjadrovacie prvky
ainy vyrazovy slovnik. A pokial ide o herecké vzdelanie
a herecky ,,profesionalny standard, myslim, ze je
najvys$si ¢as prehodnocovat a diskutovat o tom, ¢o

by malo byt ich ndplfiou. Je to stdle o bezchybnom
recitovani a ladnych pohyboch krasnych postav, ako

to bolo v 17.,18. a19. storoci? Alebo by sa k tomu mali
pridat aj nové zruénosti a schopnosti ako performativna

BEHELD (Candoco)
foto H. Glendinning

flexibilita, schopnost pracovat s novymi technoldgiami,
médiami a, samozrejme, s absolitne neznamymi
partnermi na javisku a divakmi v hladisku?

Ktoré komunity povazujete za najzranitel'nejsie

a chceli by ste im poméct ziskat v spolo¢nosti

hlas - prave pomocou aplikovaného divadla?
Spomedzi vsetkych nedostatocne zastupenych

a marginalizovanych komunit st najzranitelnejsi
Rdmovia, a to najma vo vychodnej Eurdpe. Ak sa aj

obcas objavia v divadle, filme alebo v televizii, takmer
vzdy su zneuziti a zobrazeni cez najbandlnejsie klisé
avulgdrne stereotypy — farebné kostymy, spev, tanec

a pitie alkoholu. Z chorvatskeho prostredia vsak musim
spomendt jeden pozitivny priklad, a to z najviésieho
mainstreamu — Ndrodného divadla v Zahrebe, kde

vlani vytvorili inscendciu Ciganin, ali najljepsi (Cigdn,

ale najkrajsi). Je to skvela ¢inohernd inscenacia, ktora
konfrontuje vsetky stereotypy a upozornuje na rasizmus
vocli Rdmom a problémy, s ktorymi sa pocas zivota

v Chorvétsku stretdvaju. Skisenost s divdkmi pozvanymi
z romskych komunit zijucich na okraji mesta, ktori nikdy
predtym neboli v divadle, bola skveld. Zial, toto je naozaj
jedina produkcia tohto typu vo velkych divadlach.

Ak by ste mali vyzdvihniit jeden projekt alebo jednu
skupinu aplikovaného divadla, ktoré by to boli?
Nebolo by fér spomedzi tolkych naozaj tvrdo pracujtcich
a seba obetujlicich umelcov alebo skupin vybrat len
jedného. Zaujimavd je napriklad skupina Candoco,
ktord je dnes sice si¢astou mainstreamu a je velmi
zndma, no ich hviezdny status je vysledkom desatroéi
tvrdej prace na okraji pozornosti, pocas ktorych museli
Zelit predsudkom a socidlnej ignorancii. Videl som
naozaj mnoho projektov aplikovaného divadla, ale
najposobivejsim pre mna bolo Back to Back Theatre

z Australie, skupina, v rdmci ktorej performeri s roznym
fyzickym alebo mentdlnym postihnutim spolupracuju

s profesiondlnymi hercami bez postihnutia. Produkcia
Ganesh versus the Third Reich je u¢ebnicovym prikladom

Predndska Darka Lukica na Vysokej skole muzickych umeni'v Bratislave
v novembri 2019
foto R. Miko

vybornej kvality aplikovaného divadla, ktoré je zaroven
aj umelecky respektované. Je to aj ukazkou toho, ¢o
mozno dosiahnut vd'aka dlhodobej profesiondlnej

praci a neustdlemu vzdeldvaniu v tejto oblasti. ¢

Darko Lukié¢

Vyskumny pracovnik, pedagdg a praktik. Posobil na Akadémii
dramatickych umeni'v Zahrebe na Katedre produkcie, ako
hostuijlici profesor na Filozofickej fakulte v Zahrebe, kde viedol
doktorandské stadium divadla, filmu, literatdry a kultiry

a na Karl-Franzens-Universitit Graz — Institut fiir Slawistik.

Ako pedagdg posobil v Brazilii, Bulharsku, na Kostarike,

v Chorvatsku, vo Franctizsku, v Nemecku, Taliansku, Rumunsku,
Slovinsku, Spanielsku, USA, vo Velkej Britanii a Venezuele.

Je mentorom a skolitelom v Programoch rozvoja publika

a budovania kapacit v Eurépskom hlavnom meste kultdry Rijeka
2020, skolitelom v eurédpskom programe ADESTE+ pre rozvoj
publika, regionalnym koordindtorom pre EURODRAM. Je tiez
certifikovanym instruktorom TQ (Teaching Intelligence — pedagog
pre pedagdgov) a dizajnérom e-learningovych kurzov.

M4 na konte viaceré publikacie z oblasti divadla a dramy, napr. The
War Trauma Drama, Theatre in its Environment — The Theatre Identities,

Introduction to Theatre Antropology, Introduction to Applied Theatre.
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Helena Certikova
pedagogicka javiskovej reci

Premeny reci

na slove¥1sk ch

Javiskach v zovom

lniléniu

Je nespochybnitelné, ze kvalita reci sa vo vsetkych

parametroch Coraz viac vzdaluje od toho, ¢o sme vnimali

ako kultivovanu, zrozumitelnd re€. Pricin je niekolko. Tie

prvé st vseobecného a celospolocenského charakteru:

v Case digitalizacie a rychleho prisunu informacii sa

rapidne zrychluje zivotné tempo. Orientujeme sa

na vykon, na dosiahnutie ¢oraz viacsieho poctu cielov

za Coraz kratsi as. Zije sa rychlo a povrchne: niet ¢asu

na pokojny rozhovor, niet ¢asu na trpezlivé vysvetlenie

¢ohokolvek stardiemu ¢loveku, niet ¢asu pozhovdrat sa

s dietatom, venovat mu stistredend pozornost, preéitat

mu rozpravku. A tak vyrazné zhorsovanie kvality reci

baddme uz od dtleho detstva. Narasta pocet re¢ovych

defektov, vedcich az k nezrozumitelnosti. Logopedické

ambulancie su plné, no situacia sa nezlepsuje. Tento

jav, ktory vznika uz v detskom veku, pretrvava, zial, aj

do dospelosti. Kvalite reci sa vseobecne venuje pramdlo

pozornosti a vicsina ludi zaujima k reci vel'mi laxny postoj.
Pomaly, ale isto presakuje tato ,velkorysost

v poziadavkdch na kvalitnd, kultivovanu rec aj

na javiska. Pritom to bola prave javiskova re¢ a neskor

re¢ rozhlasu a televizie, ktora sluzila ako recovy vzor

pre kazdy profesionalny prejav. Zial, tento fakt je uz

minulostou. A tu nachddzam dalsiu tendenciu, ktora

sa tyka uvolnovania narokov na kvalitu javiskovej reci.

Je fiou volanie po autenticite. Herci maju v sticasnosti
ovela Sirsie moznosti pdsobenia, ktoré casto dominuju

48 oprotiich posobeniu na javisku. Specifika filmu, dabingu,

televiznych sitcomov, moderovanych reldcii, v ktorych
herci vystupuji ako autentické medidlne zname osoby,
bez dopredu pripraveného textu (varenie, zdbavné
stitaZe a pod.), zdkonite vedu k ovela civilnejSiemu
avolnejsiemu reCovému prejavu: kvalita reci v tychto
situdcidch nemusi ani nemoZe dosahovat javiskovli
preciznost. Naproti tomu re¢ na javisku si vyZaduje ovela
vidsie naroky na technickii vybavenost herca: dbleZitd
je tu spravna technika dychania, znely, rozrezonovany
hlas, ktory sa dobre nesie do priestoru, precizna dikcia
av nemalej miere aj respektovanie vyslovnostnej
normy. Tato starostlivd javiskova dikcia, ktora bola pre
starsiu herecku generaciu absolutne prirodzend, akoby
mnohym nastupujicim hercom prekdzala. Zvysené
naroky na techniku reci (ktoré s javiskovou recou
nevyhnutne suvisia) ich brzdia v prirodzenom pocite pri
stvdrnovani javiskovych postdv. Necitia sa komfortne. Ani
prirodzene. A ani to vlastne v praxi od nich nik neziada.
Iste, zijeme v Case, ked' vsetko speje k ovela vacésej
civilnosti a autenticite. A ako je v pohybe vsetko okolo
nds - svet sa kruti ¢oraz rychlejsie —, tak je v pohybe aj
na$jazyk a re¢. Skiisme si pomenovat tie najvyraznejsie
zmeny. V porovnani s vykonmi hercov starsej generacie,
ktoré mdZeme zaznamenat v reprizach televiznych
inscendcii, ale aj z inych dokumentov $estdesiatych
a sedemdesiatych rokov, najvyraznejsie sa zrychlilo
reCové tempo. Spolu s jeho zrychlovanim sa zanedbdva
artikuldcia, pricom sa v toku slov ¢asto stracaji dlhé
samohlasky, najmi tie, ktoré nestoja na prizvuénych
slabikdch alebo st v kratkych, jednoslabic¢nych slovach
(s, ti, md...). Prave zachovavanie dlhych slabik dodava
kvalite reéi plny zvuk, pokoj, aj schopnost budovat
atmosféru a pracovat s fou. Casto zanikd pocitovanie
prirodzeného rytmu redi, ktory by sa mal v pomalom
tempe odvijat v slovnych taktoch, vo vyznamovych
celkoch av re¢ovom frazovani. Ak tieto rytmické zlozky
redi nevnimame a ak ich vniitorne nepocitujeme, menisa
sposob reci na sled rychlo letiacich slabik, v ktorych sa
vyznamové hranice stracaju. Divak ¢i posluchac sa potom
v takto interpretovanom texte velmi tazko orientuje.

Dalim javom stvisiacim so zrychlovanim
re¢ového tempa je zjednoduSovanie hldskovych
skupin. Strdca sa prediZen4 vyslovnost dvoch
rovnakych spoluhlasok, zvic¢sa sa nahradzaju hlaskou
jednou, ¢o mdZe viest k zmene vyznamu (md mamu
—mam mamu). Zjednodusuju sa aj samohlaskové
skupiny v cudzich a zlozenych slovach. Slova typu
,milion“ ¢i ,,Maria“ malokto vnima ako trojslabicné
slovd. Samozrejme, v beznom civilnom prejave
to neprekaza, slovim rozumieme. Ind situdcia
vsak nastava v javiskovom prejave. Najma pri
interpretdcii basnického textu v rytmicky viazanej reci
narusime rytmus rymu, pretoZe nemozno rymovat
parnoslabicné slova s neparnoslabic¢nymi (napriklad
wtakion —milion® - pri zjednodusenej dvojslabicnej
vyslovnosti slova milién kvalita rymu zanikne).

O fungovani hldsky L sa tiez dlhsi ¢as vedu vasnivé
spory. St ndzory, e hldska L' musi byt zavizna vzdy
a v kazdej pozicii (aj tam, kde nie je graficky vyznacena,
pred hlaskami -e, -i), st ndzory, ktoré zastavaju
vyslovnost hldsky L' vo vyznadenych pozicidch, no
upustaji od mikkej vyslovnosti tejto hldsky pred -e, -i. St
aj nazory, 7e existuje dvojakd vyslovnost hldsky L': mikké
L' a polomikké L, pri ktorom sa tato hlaska zmaikéuje len
velmi nebadane. A st tieZ ndzory, 7e sa treba opierat
o sociolingvistické vyskumy, ktoré jednoznacne poukazuju
na Ustup tejto hlasky v jazykovej praxi. Je mozné, ze
Casom tato tolkokrat spominana hlaska zanikne tak,
ako v davnych ¢asoch odisli z nasej reci nosovky, jery Ci
prehlasované . Netreba sa viak tak velmi ponahlat.
Maikké L zatial existuje, v reCi mnohych ludi je aktivne
a zrejme bude existovat edte dlho. Navyse, ide o peknti
zvucnu hlasku, ktord je pre slovenéinu typickd. Preto jej
vyslovnost treba redpektovat. Plati to najma pre javiskovti
re, ktord by mala byt re¢ovym vzorom pre vetkych.

Samozrejme — kvalitu javiskovej reci, najmi o sa tyka
roviny ortoepickej, musime vnimat aj v $irSom kontexte.
Musime ju vnimat v stivislosti s obdobim, v ktorom sa hra
odohrdva. Treba zohladnit, ¢i bude herec tidinkovat v hre
historickej (nedajboze, verSovanej!), alebo v aktudlne;j
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konverzacke zo sti¢asného prostredia. Sposob reci treba
prispdsobit aj typu postavy, ktorti herec stvarfiuje. Inak
sa k jazyku a redi stavia herec pri hrani mestskej postavy,
inak pri stvarnovani postavy vidieckej. (Zda sa, ako by sa
tu tvorili dva lzy: Gzus mestsky a vidiecky. V tom druhom
sa makdi ovela starostlivejSie.) Skratka, sposob redi si
herec oblieka v sulade s charakterom postavy prave tak,
ako si oblieka kostym. Ak aj nieco v kvalite reci porusuje,
musi mu byt jasné éo — a preco porusil. Len jedno porusit
nesmie — musi mu byt rozumiet za kazdych okolnosti.
Dal$im momentom ovplyviiujicim kvalitu javiskovej
reci je optidtanie konvencie odstupu medzi javiskom
a hladiskom, ktora je v tradicnom divadle samozrejma.
Casto sa hrava v bezprostrednom kontakte herca
s divdkom, divadelnd rampa sa porusuje, hrdva sa
pred obecenstvom sediacim spolu s hercami na javisku,
hrava sa v arénach, v nedivadelnych priestoroch,
na schodiskdch, chodbdch, prazdnych opustenych
priestoroch s velkym dozvukom, vo vytahoch aj
v exteriérovom nedivadelnom prostredi. To vsetko meni
akustické podmienky a kladie na javiskovu rec nové, neraz
naroénejsie poZziadavky, s ¢im sa herci musia vyrovnavat.
Poslednym momentom, ktory ¢asto sledujeme

Z. Gruberova, C. Fildik, E. Kristinova pocas skusky
foto Archiv Divadelného ustavu Bratislava
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v divadelnych produkcidch a ktory kvalitu reci, ale
aj hlasu vyrazne deformuje, je mimoriadny narast
expresivity. Neprejavuje sa len slovnym arzenalom,
ale nie sui zriedkavostou inscendcie, v ktorych sa viac
krici ako hovori. V hlasnom preexponovanom kriku
sa re¢ deformuje a zrozumitelnost ¢asto zanika.

Ako som vSak uz spominala, jedno je nevyhnutné
— napriek vsetkym odchylkam, r6znym typom hier,
roznorodosti stvariovanych postdv, napriek novym
priestorovym podmienkam, v ktorych sa hra, napriek
expresivnemu ladeniu mnohych hier a dalSim moznym
Stylizdciam musi byt zabezpelené jedno: zrozumitelnost.
Ta je nevyhnutnym predpokladom komunikacie — a teda
aj kvality reci. S tym bude istotne stihlasit kazdy.
Nehovoriac o dalsom velmi dolezitom momente,
ktory by mala javiskova rec okrem zrozumitelnosti
zahffiat. Je to jej estetické pdsobenie: vnimanie a $irenie
krdsy redi, jej melodiky a rytmu. Spomenula som
niekolko pri¢in, ktoré postivaji kvalitu a kultivovanost
re¢i smerom nadol — k beznej hovorovosti ulice.
A autenticita velmi lahko skizava do lajd4ckosti.

Zarad?a ma jedno: akdsi vieobecnd lahostajnost
ku kultdre jazyka a reci. Akoby islo o anachronizmus,
pozostatok minulého obdobia, v ktorom sa predsa len
o kvalitu reci na javiskach, ale aj v televizii a rozhlase
dbalo. Akoby strazenie kvality reci a vzdeldvanie v tejto
oblasti suviseli s cenzirou, ktord nasej demokracii
nesveddi. Vysledkom je, ze vidime hrdbky nielen
na napisoch pred vykladmi obchodov, ale aj v titulkoch
vysielanych v profesiondlnej televizii. Ze knihy vychadzaju
Casto bez jazykovej korekcie a je v nich mnozstvo
chyb, ze redaktorka rozhlasu slovo Tranoscius vyslovi
ako ,,tranoustiz*. Ze $tudenti absoltitne nerozumej
mnozstvu slov z nadej starsej literattry. Ze sme valcovani
mnozstvom nespisovnych slov, anglicizmov a kvalita redi,
a to aj javiskovej, je niekde celkom na okraji pozornosti.

Zostdva nam iba ddfat, Ye sa stane zazrak. Ze tak
ako sme v poslednych rokoch ocareni nasim folklérom,
ktory po rokoch znovu objavujeme, objavime aj nasu rec.

50 Abudeme ochotniju skiimat, pozndvat, pestovat a irit. ¢

Ingrid Hrubanic¢ova
jazykovedkyna, divadelnicka

Ked nic sa meni
na vsetko a vsetko
sa meni na ni¢

Cézar musi zomriet: V roku 2012 natocili bratia Paolo
a Vittorio Tavianiovci v rimskej vaznici Ribbia skisobny
proces a predvedenie upraveného Shakespearovho
Jilia Cézara. Vo filme sledujeme zostrih Sestmesaéného
posobenia dvojice rezisérov medzi muzmi odsudenymi
za tazké zlodiny na dvadsat rokov ¢ na doZivotie. Nebyt
v base, tito vazni by sa zrejme s tragédiou o zavrazdeni
Cézara jeho niekdajsimi priatelmi nikdy nestretli.
Citat texty st pre vaziiov-hercov zo zatiatku galeje.
S literarnym jazykom sa dovtedy nestretli. NieCo saim
prepise doich dialektov. A potom, ked' do seba opakovane
a opakovane nechdvajli prenikat text a po nociach sa
na tvrdych [6zkach navzdjom skusaju dialégy, nieco
sa v nich zlomi. Intonacia a rytmus reci, deklamovanie
a z neho rastdci patos, ktorym my na slobode tak
pohfdame, je tym, Co ich dviha, zapaluje, Comu sa
poddavaji. Co z nich robi slobodné bytosti a vracia
im ddstojnost. Herectvo je v tomto filme nahliadané
mimo Uzko profesijnych ramcov ako nevyhnutnad,
existencialna ,,faza“ zbavujuca ¢loveka degraddcie
a umoZfiujiica povolovat land jeho socidlnej uréenosti.
Hollyroth: V roku 2009 pripravili rezisér Rastislav
Ballek a herec Robert Roth divadelny portrét Jana
Hollého - knaza a spisovatela, ktory podla skolskej
tradicie odobril sturovcom okolo roku 1840 spisovnu
slovencinu, hoci sam fou nehovoril. Iné legendy zas
tvrdia, ze v Case, ked'Hollého navstivili Sturovci,
podriemkdval a do ich debat sa nezapajal. Poznanie
zinscendcie: ako mézeme uvaZovat o historickych
formdch slovenciny? Ako o nezrozumitelnom, prezitom

jazyku uréenom uz iba filoldgom? Nie. Ballek a Roth mi
ho ukazuji ako expondt, vystavny objekt. Charakterizuje
ho rytmicky podklad a za sebou sa rintice dlhé slabiky,
ktoré brania konaniu, pohybu. Je to jazyk staticky,
staZuje dynamiku tela, ide proti nej, je to jazyk pre
ucho, meditaciu. Na scéne sa stava opernou ariou,
ktorej ovladnutie a kocirovanie si od performera ziada
nadmerné fyzické dsilie. Predviest ju znamend odkryto
ukdzat boj, rozpor medzi recou a telom. Podvolit sa tej
roztrzke, nechat sa fiou vI4¢it, je ¢isté fyzické divadlo.
Smrtd, Zitd: M6j kolega Vlado Zborof tematizoval
vinscendcii divadla Skrat (premiéra v maji 2019)
predstavu priemerného Slovaka o spisovnej slovencine.
Oprel sa o to, o si na zaklade skolskych pouciek ¢i
z pocutia predstavujeme pod spisovnostou. Jedno
také presvedcenie napriklad nabada spravne tvorit

OUMUAMUA (Divadlo Stoka)
foto C. Bachraty
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tvary slovies vyjadrujtcich opakovany dej priponou

-Uvat (nie -ovdvat). Tto absolutizdcia je, samozrejme,
nezmysel. Zboron zaexperimentoval a vyuzijuc
asociativny rym doviedol tuto poucku v ulohe Cestara

ad absurdum, dava ju vsade, aj tam, kam vobec nepatri:
,Nechcem sa tu od zadiatku roz¢ultivat, ale zac¢ina

ma v poslednej dobe jediivat, ked' niektori jedinci

tejto spolo¢nosti chct dehonestiivat to, ¢o sa uz dlho
snazim buddvat, konstruuvat, stabiliziivat a véemozne

sa obetlvat. Véetko, ¢o som sa snail za cely Zivot
absorbdvat, ratifikiivat a mobilizdvat, zacinaju tito ludia
spochybfitivat, ba az ignordvat. Ano, iste, je velmi dbleZité
sebareflektiivat a na zaklade toho prisne selektivat

a selektiivané analyzdvat, nekompromisne pristuptvat,
podciarkivat a ak treba, tak aj konkretiziivat a konkrétne
vysledky ukazivat a legaliziivat. Iste, kto sa snazi
budiivat, moZe raz za ¢as chybiivat. Ale neméze niekto
vykrikidvat a ndsledne aj medializivat, ak sa ¢loveku hned'
nepodari nie¢o zbudtvat a zbudivané vycizeldvat...”
Atd', ma to asi pit minlit.

Oumuamua: V roku 2018 uviedol Blaho Uhlar v divadle
Stoka inscendciu s tymto nazvom. Najsilnejsie v nej pre
mna zaznievala téma sucasnej komunikacie, jazyka a ich
buducnosti. Hoci ndzov odkazuje na havajsky vyraz,
ktorym sa pomenoval neznamy vesmirny objekt z roku
2017 (Oumuamua — ,,posol vyslany z minulosti“), je
zaroven silnou asocidciou na citoslovcia ako imitacné
a neurcité zvuky. Vo vacsine scén postavy komunikuju
iba citoslovcami (hej, wow...), hezitaénymi zvukmi
sprevadzajicimi vahanie (eeee, uuuhm...)) a spontannymi
zvukmi sprevadzajicimi emdcie, ndmahu tela ¢ivyzvu
k pozornosti, poslusnosti, podrobeniu sa a pod. Nijaky
zjavny slovny obsah. A prave tym je inscenacia obsahom
pretaZend — re¢ sa straca, ¢lovek mutuje pod tarchou
slov, viet a obsahov na tvora vracajiceho sa k svojej
zivocisnej faze s elementdrnym signalizacnym jazykom. ¢
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kratko kriticky

Marek Godovic
divadelny kritik

- Skor ako sa stane§ Homo sapiens

Tvorcovia z preSovského Divadla Alexandra Duchnovica sa
spolu s hostujlicim reZisérom Antonom Korenéim nechali
pri inscendcii Zndmy nezndmy inspirovat hrou Vladimira
Hurbana Vladimirova Homo sapiens. Dramaticky text,
skor nadrt, ktory sa odohrava kedysi v praveku tesne
pred prichodom nového ludského typu Homo sapiens,
sluzil pre genézu vlastnej pribehovej linie, nasledujtcej
po tejto udalosti. Koncept inscenacie sa vo velkej miere
opiera o kolektivnu improvizaciu. S podobnou metddou
ma subor davne skusenosti z prelomu osemdesiatych
a devitdesiatych rokov, ked'v Pre$ove pracoval
rezisér Blaho Uhlar — vtedy vznikla napriklad jedna
z najlegendarnejsich inscenacii DAD-u Sens nonsens.
Inscendcia Zndmy nezndmy ma formu divadelnej
eseje, ktord sleduje zrod ludskej civilizacie, jej neskorsiu
krizu a hroziaci zanik. Zameriava sa pritom najma
na existenciu ¢loveka v spolocenstve, na sposob,
akym si vytvara vztahy, spojenectva a komunity.
V tvode na javisku defiluju postavy ako jednofarebna
masa (herci obleceni do bielych priliehavych kostymov)
a za kvilivych zvukov orchestra formou predndsky
sprevddzaju divdkov dejinami vzniku vesmiru a civilizacie.
Délezitym momentom je ,,zrodenie” oblecenia. Najprv sa
objavi jeden kus, o ktory dav bojuje, az postupne ludstvo
dospeje k masovej produkcii — vsetci herci si nasadia
obleky a akcia vyusti v improvizovanu recepciu, ktord sa
neskor premeni na diktat jedného z hercov. Ten rytmicky
ako dirigent uddva rytmus pre jednotlivé hudobné ¢i
pohybové nastupy. Herci pritom buduju a znovu biraju
skatulové konstrukcie ako symbol vojen a spolocenskych
kriz vratane tej klimatickej — Vasil Rusinak sa v jednej
zo scén odvolava na prejav ekologickej aktivistky Grety
Thunbergovej a sugestivne hovori o konci civilizacie.
52 Ketuddm jednotlivych ¢lenov suboru, v ktorych nie

foto B. Stefanik

je nidza o svojské a netradi¢né herecké prejavy, sa
postupne pridava fyzicka a hudobnd akcia. Scéna si
vystaci s mnozstvom kartonovych skatul, v ktorych sa
objavuju rekvizity, ¢i sa z nich stavaji monumenty doby,
ktoré ludstvo stavia, aby ich vzapiti mohlo zbtirat.
Na zaver inscendcie zmeny, ktoré cloveka ovplyvnuju
a nutia ho k nestalemu pohybu, paradoxne vylustia
v Zivotnd stagndciu. Zostdva len hybat sa na mieste
a ¢akat na zanik. Konanie dovedené do absurdnosti sa
ritualne opakuje, vytvara kruh, z ktorého niet tniku.
Ludia v hranicnej situacii dospeli k nejakej forme
porozumenia realite, snaZia sa pochopit stvislosti.
Doba napreduje, okolnosti ich niitia konat, ale ich
snaha nieco zachranit stroskotd na neschopnosti
spolupracovat. Znami sa stavajli neznamymi
a neznami znamymi, aby vytvdrali dalgie vztahy.
Rezisér Anton Korenci pracuje s fatalizmom davu,
ktorého spravanie skiimal uz v inscenacii Masa a moc.
Inscenacia Zndmy nezndmy na malej ploche riesi velké
globalne problémy, na ktoré je samotnd civilizdcia
prikratka a z velkych dejinnych aktivit zostava len
rezignované cakanie naimpulz. Mensi i vacsi tresk. ¢
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VHV, A. Korenéi: Znamy neznamy

dramaturgia A. Totikova rézZia A. Korenéi scéna M. Zubajova kostymy
S. Korenéi Zubajova hudba M. Zavarsky choreografia R. Ptaéin Gcinkujd
V. Rusindk, J. Tka¢, J. Pantlikas, L. Ladomirjak, M. Oravec, V. Rohd¢,
L'. Lukaikova, V. Stefanikova, Z. Kvaskov4, I. Fejkova, L'. Mindo$

premiéra18. oktéber 2019, Divadlo Alexandra Duchnoviéa, Presov
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Lenka Dzadikova foto Collavino

teatrologicka

wewenn Robin Hood zatieneny

svojim sokom

Inscendcie pre deti nie st vyhladdvanou oblastou tvorby
poprednych slovenskych rezisérov. Jan Luteran vsak patri
medzi tych, ktori uZ pracovali aj pre tito ¢ast divadelnych
navitevnikov. S Marianou Luteranovou (Duré¢ekovou)
pre deti nastudoval dve inscenacie: Mufldna Ancidsa
v martinskom SKD (2011) a Popolusku v DJZ Presov (2013).
Po sedemrocnej pauze v tvorbe pre tito vekovu
kategoriu zreziroval teraz v nitrianskom Divadle Andreja
Bagara Robina Hooda — text, ktory napisal v autorskom
tandeme s manzelkou Marianou. S predchadzajicou
rozpravkou v DJZ ho spdja fakt, ze ju inscenovali pre
viac nez Seststomiestne hladisko. Scénicky vytvarnik
Jan Ptacin vyuzil hydraulické stoly, aby ¢lenil priestor
avytvaral jednotlivé prostredia deja. Rozsiahlu plochu
javiska zaplfiali mohutné stoly a dekordcie spustajice
sa z povraziska, rezisér vyuzil chér desiatich vojakov,
ktory vytvorili javiskovi technici. Devizou inscendcie je
predovsetkym prepracovana Luteranova rézia, ktora
vytvdra napadité a vtipné herecké akcie. K dynamike
pomohli aj choreografie bojovych scén Ladislava Cmoreja.
Efektnym prvkom bol i vozik, na ktorom sa postojacky
pohyboval serif z Nottinghamu, pricom ho tlacil jeho
poskok Henry. Rezisér vymyslel s touto rekvizitou
niekolko podarenych vtipov. Prave Serif ma v inscendcii
vyrazny priestor. Je to dobre napisana zaporna postava,
¢o Tomdas Turek naplno vyuzil. Miesa v nej tizbu po moci,
dlisnost aj pudovi jednoduchost. Skutoény prostacik
je vsak jeho poskok, ktorého stvarnuje Marian Viskup.
Turek s Viskupom vytvorili vynikajticu dvojicu (s presnou
mierou karikatdry) a stali sa tahdfimi inscendcie.
Aj postava krdla Jana ponukla hercovi Martinovi Fratricovi
miesto pre mnozstvo humornych situacii. Mohol

rozohrat vybornu kredciu znudeného rozmarného krala,

ktorému panovanie velmi nejde. Paradoxne tak hlavné
postavy Robina Hooda (Peter Oszlik) a lady Mariany
(Nikolett Dékany) mali menej moZnosti ziskat pozornost
publika — Robina Hooda zatienil jeho protivnik.
Inscendcia je vyrazne interaktivna. Uvod potulného
komedianta v podani nie velmi presvedcivo spievajtceho
Radoslava Hudeca, ktory dava obecenstvu pokyny, je vsak
vzhladom na celkovi di%ku inscenécie (75 minat) pridlhy.
Okrem ¢asového nepomeru a disproporcie medzi postavami
je dramaturgickym problémom inscendcie aj nejasné
posolstvo. Lady Mariana kratko pred obesenim Robina
vyzyva divakov, aby zvrhli vladu krala a serifa. Po tGispesnej
vzbure obecenstva pripomenie divakom, akd maju v rukdch
moc. Na premiére, ktord sa konala est tyZdriov pred
parlamentnymi volbami, tato téma vyrazne zarezonovala.
Otazkou vsak je, Ci pri dekddovani tejto spravy nemoze
dojst k dezinterpretdcii. Stacilo to, ze kral a Serif boli tyrani
ako metafora vzopretia sa zlu? Robin Hood a jeho druzina,
lupici, ktori bohatym bert a chudobnym davaju, tiez nie
sti dobrou alternativou. Obzvl4st, ked's tymto krédom uz
nesikovne nardbal nejeden pomyleny slovensky politik. ¢

M. Luteranov4, J. Luteran: Robin Hood

dramaturgia M. Ziakova réZia J. Luterdn kostymy E. Kleinovd scéna
J. Ptadin hudba M. Geisberg pohybova spoluprica L. Cmorej
tcinkuju P. Oszlik, B. Matuséin, M. Nahdlka, T. Stopa, A. Remenik,
N. Dékdny, G. Dolnd, T. Turek, M. Viskup, M. Fratri¢, M. Zeumer,
D. Hlavaty, R. Hudec a dalsi

premiéra18. janudr 2020, Vel'ka sala Divadla Andreja Bagara v Nitre
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knizna ukazka

Co mam na jazyku.
Uvahy o0 jazyku a vyzname

Petra Brooka, britského reziséra zijiiceho

vo Franciizsku, si spajame najmi s jeho kultovymi
inscenaciami a tiez teoretickymi iivahami o prazdnom
priestore a pohyblivom bode. Ini stranku jeho
uvazovania nam teraz odhal'ujii eseje o jazyku,

v ktorych sa zamysl'a nad zahadnym vztahom
medzi slovom a jeho skutoénym vyznamom,
pretoze udajne: ,,...presne tak ako v atome, ked' ho
roztvorime a najdeme celé univerzum, tak aj ked'
sa pristavime pri nejakej vete, zistime, ze kazdé jej
slovo a kazda jej slabika zakazdym rezonuju inak.*

[..-] Vo franctizstine nest melddiu samohlasky,

kym v anglictine je hnacou silou spoluhlaska.
Anglictina ma Siroky rozsah ténov, ktoré sa
vynaraju prirodzene. Na druhej strane francizstina
stoji takmer celd na jednej note, Co nevedie

k monotdnnosti, ale k velmi jemnej muzikdlnosti.

Dajte si pred usta papierovu vreckovku. Teraz
vyslovte ,p...t...“ v nejakej francizskej vete, napriklad
LILfaut partir, a papier sa takmer nepohne. Pocut len
»il...au arir s takmer nepocutelnym ,,p“, ale Francuzi si
vetu instinktivne domyslia. Povedzte razne po anglicky
,PuT it on ToP“ a papier sa rozochveje. V tom je celé
tajomstvo. Este lepsim prikladom perkusnej povahy
spoluhldsok je vers zo Shakespearovych sonetov —
»When I do count the clock that tells the time® — prvé
,C“savyslovuje ako ,,k“, nasleduje ,,t“, potom znovu ,,c”
a ,,ck“vyslovované ako ,,k“, potom ,t“ a esteraz ,t“,

z ¢oho vznikd dokonalé a evokacné tik-tak. V dalsom
zo Shakespearovych sonetov ,,Devouring Time“* si slovo
»devouring“ vyzaduje sled Sirokych a volnych pohybov

¢

1 ,,Ked'sledujem ten ¢éas, ¢o rata zvon, prekl. L. Feldek, 2006.

54 2 ,PaZravy ¢as”, prekl. L. Feldek, 2006.

ust a lic. Ak sa vyslovi bezducho, slabiky sa splostia

do jedného zvuku. Ak vSak vycitime jemny zvukovy
rozdiel medzi,,d“a v a,re pocitime vyvrcholenie

vo zvonivom ,,g“. . T“ v slove ,,time“ musi prist z nového
Utoku. Ked'ze st tu dve spoluhlasky za sebou, vyzaduje
si to kratuckud pauzu — akysi fantémovy nadych.

Morské zvony
Letime s Air France, ked'tu zrazu letuska zahldsi
Hfasyjrsibels”. Mozno sa nad tymi ,,sea bells®,
teda morskymi zvonmi, namiesto ,,seat belts®, ¢ize
bezpecnostnych pdsov, niekto pousmeje, mozno si
predstavi, ako nam vyzvanaju, zatial ¢o sa nase lietadlo
rati do Atlantiku. V skutoénosti by vsak stadilo par hodin,
aby sa piloti a posadka naudili hovorit zrozumitelne
avyhybat sa tak hldseniam typu ,,lajdyzendZentlmn®.
Spisovatel'18. storocia Laurence Sterne md veseld
frazu, ktora dokonalo vystihuje rozdiel medzi anglictinou
afrancuzstinou — ,,A dwarfish, little brisk fellow...“
(,,Krpaty, maly vrtky chlapik...“). Takéto poradie slov
by vo francuzstine nebolo mozné - je tplne nelogické.
Pri ¢itani nahlas si tieto ne¢akané posuny od ,,krpaty*
k ,maly“a od tych dvoch k ,vrtky“ treba vychutnat.
Spravne ¢itanie neexistuje — mdZe sa vynorit nekoneéne
vela novych vzorcov, ak sa pocas prednesu okusi ne¢akané.
Pokusenie vypichniit a nasledne natrvalo vyhranit
je tym, éo v oboch jazykoch velkd ¢ast herectva
splodtuje, a to ¢asto aj pri kvalitnych textoch. Herec
si tu nevystaci len s technikou a metédami, ale musi
sa naucit vnimat aj prichut pismen, ktord sa ustavicne
prestiva, vychutndvat si premenlivy detail a minidetail,
ako aj neustaly, rychly pohyb hlavného dorazu a prizvuku.

é (V:O : 5 Peter Brook
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Vtedy sa herec oslobodi od pravidiel a podriadi sa
ovela prisnejsej discipline, poznaniu, ze to, o je
spravne, sa nepretrzite meni podla citu pre vyznam.
Isty popredny herec usiel pred vpadom nacistov
z Prahy do Anglicka. Medzi jeho sldvne roly patril
Othello a tazil si ho zahrat po anglicky. Sancu mu
dalo divadlo Old Vic. Vdésina jeho textu nedavala
zmysel, ale na tom nezalezalo, lebo hru aj tak
kazdy poznal. Chvila absolitneho nepochopenia
nastala, ked' zareval ,,dammalidminkdamma®.
Nakoniec nam doslo, Ze to malo byt ,,Damn her, lewd
minx, damn her“.2 Napriek tomu bolo citit jeho silu
a pritomnost, vynimoény pripad, ked' na artikuldcii
chvilu nezalezalo. Vasen zmetie vSetky pravidla.
Ked'Laurence Olivier Studoval novu rolu, najmi
Shakespeara, celé tyzdne cvicil tvarové svalstvo. Takmer
hodinu cestou vlakom z Brightonu, kde Zil, na skusky
do Londyna pred sebou drzal vytlacok The Times a tvaril
sa, ze si Cita spravy. V skutocnosti ohybal jazyk, pery a lica
do slov, ktoré sa nautil naspamit. Keby noviny zlozil,
spolucestujucim by sa naskytol pohlad na nezvycajny sled
grimas. Olivier vsak vedel, ze cvici svaly, aby sa mu tieto
pohyby zafixovali, a 7e ked' bude hrat, dokdZu dat vyraz aj
jeho najjemnejsim zamerom. Nemusel pomaly a starostlivo
artikulovat. Jeho prejav pdsobil Zivo a pravdivo.
NajvyznamnejSou sticasnou predstavitelkou
hovorenej francuzstiny bola skvela herecka Madeleine
Renaud, manzelka Jeana-Louisa Barraulta. Vedela hovorit
bleskovou rychlostou a napriek tomu poslucha¢ dokazal
vnimat a uvedomovat si jedine¢nd osobitost kazdého slova.
Beckett pre nu napisal hru Pas Moi (Nie ja), ktora si vyzaduje
rychlost a zruéné nardbanie s jej jemnymi detailmi.
Madeleine sa podaril husarsky kuisok: hoci hovorila
ako gulomet, vdaka svojmu hybkému jazyku a culému
mysleniu vedela dat v tej rychlosti premenlivému toku
Beckettovych myslienok nespocetné, jemné nuansy. Tato
Uzasna herecka hrala s ¢istou virtuozitou, porovnatelnou
jedine s bleskurychlou, no zaroven pokojnou a ovladnutou
hrou huslistu, pri ktorej sa nestraca najmensi detail. ¢

3 ,,Nech éert ju vezme, nehanebni cundru!®, prekLl. J. Kot, 1989.
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Helena Certikova

Hlas a re¢ v hereckej praxi

VSMU

www.vsmu.sk

Autorka v publikacii zuzitkovava svoje
dlhorocné skusenosti z praxe lektorky

a pedagogicky v oblasti hlasovej a recovej
techniky, interpretdcie a jazykovej kultury.
Okrem problematiky javiskovej reci
aumeleckého prednesu sa zaobera aj rétorikou
a prezenta¢nymi zruénostami. Publikdcia
je predovsetkym uzitoénou pomdckou pre
zaujemcov o Stddium i Studentov herectva.

Jifi Josek, Zuzana Joskova

Na cesté k Shakespearovi.
Piekladatelské reflexe

KANT

www.kant.cz

Ako poctu zosnulému prekladatelovi Jifimu
Joskovi mdzeme vnimat vydanie knihy,

v ktorej sa autor venuje roznym problémom
spojenym s prekladanim Shakespeara. Tazisko
monografie je postavené na komparacii

a analyze konkrétnych prikladov. Okrem
jazykovych javov sa Josek zaober3 aj
dobovymi a kultdrnymi kontextami

a $pecifikami prekladania pre rozne média.

Yens Wahlgren

Stopariv privodce po galaxii jazyku
Paseka

www.paseka.cz

Yens Wahlgren, odbornik na umelé

jazyky, sa v publikdcii zaoberd jazykovymi
fenoménmi napriec dejinami, v literatdre

i popularnej kultdre. Viac nez sto pripadovych
studii ponuka cestu od zdhadného spisu
svitej Hildegardy z12. storodia, cez

Orwellov newspeak v 1984 po nadsat
Burgessovho Mechanického pomaranca. 55



z tvorby

Ivo Kristian Kubak
rezisér

Poradna porce odvahy

V listopadu 2018 jsem se na jednom divadelnim
festivalu v Praze potkal se svoji spoluzackou

z DAMU, kterd tou dobou zacala pracovat jako
fundraiserka ve zvolenském Divadle Jozefa Gregora
Tajovského. Na rautu po predstaveni jsme si dlouho
povidali o moznostech a schopnostech slovenskych
kamennych divadel ve srovnani s ceskymi divadly
nezavislymi. Z nezavazného rozhovoru se brzy
stala (tehdy zdanlivé absurdni) tvaha na téma,
jakeé by to bylo, kdyby se zvolenské divadlo pustilo
do na Slovensku unikatniho imerzivniho projektu.
A pldcli jsme si tehdy na to, ze to zkusime.

Dlouho se nic nedélo, az v dubnu 2019 prisla
prekvapiva zprava: projekt Tichd noc, tmavd noc ma
potfebnou dotaci a predevsim dostal od DJGT zelenou!
Premiéra byla naplanovana na tinor 2020. Stdle jsem
tomu nemohl uvérit, ale kdyz jsem Zvolen poprvé
navstivil, prekvapivé jsme nenarazili na témér zadny
problém. Relativné konzervativni krajska instituce
byla planu na otevreni svych (do té doby i pro leckteré
zameéstnance) tajnych prostor naklonéna: zbyvalo sice
vyresit mnoho povoleni a dstupkd, divacké a provozni
zazemi, terminy a postupy, ale to nejdilezitéjsi
nikomu rozhodné nechybélo: odvaha experimentovat.

Zbyvalo jesté presvédcit jedenatficet zvolenskych
herecek a hercli na to, ze prijdou o pohodli svych
Saten, jistotu napovédy a inspicnich volani, presné
poradi dramatickych situaci a dialogi, Ctvrtou sténu
a perfektné aranzované mizanscény, podhledem
bezpecné oddélené jevisté od hledisté, frenetickou
dékovacku a preplnéné ddrkové kose. Navzdory
tomu, vsichni byli nadseni. A my jsme zatim takeé.

Inu, uvidime, jak se ta poradnd porce
odvahy ztrodi. Tuk, tuk, tuk. ¢
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ELENA KNOPOVA
teatrologicka

V Cinohre rec ustupuije zo svojej dominantnej
pozicie. Ovela dolezitejsi sa stava jazyk inscendcie.
Divadlo na to reaguje tak, ze prindsa na javisko tzv.
krizové dramy, teda privela slov, malo dramatickej
situdcie a napdtia. Su to ¢asto dlhé uhovorené
opusy. Tu nastava problém. Kym jazyk divadla

sa stava vynaliezavejsim, kontaminovany inymi
druhmi umenia, verbum — jeden z prvkov jazyka
divadla -, sa hercom odcudzilo. Nevyuzivaji ho
tak, aby povedané slovo pomahalo vypovedat
skryté a prekvapivé vztahy. Vd'aka hercom (a ich
javiskovej reli) zaostava za ostatnym materialom
javiska. Pre¢o? Mozno nedovtipny predpoklad,

ze vypovedanému rozumie automaticky kazdy.

PETER CANECKY
scénicky a kostymovy vytvarnik

Jazyk a re¢ divadla st siéastou mojej profesie.
Slovo dokonca povazujem za prvi tému, ktorou sa
v scénografii zaoberam — je prvym predmetom méjho
divadelného skutku a napokon aj obrazom méjho
myslenia. Mam rad, ked'su jazyk a re¢ v obrazoch
divadla bohatsie, ako ich dramatickd alebo literarna
predloha. Nemam rdd, ked'sa jazyk a rec divadla
stanu prvopldnovymi a vulgdrnymi obrazmi nasho
zivota. Tesim sa z toho, ked' divadlo v akejkolvek
forme obohati ¢loveka, pripadne spolo¢nost. Stale
sivazim to, ze ludia eSte chodia do divadla.

2 3 2

Co sa deje Co sa deje
s jazykom s jazykom
v sticasnom v sucasnom
divadle? divadle?
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MARIAN AMSLER
rezisér

Jazyk sa meni. Postdramatické texty rezignuju

na dialdg v klasickom slova zmysle. Prehovory
postdv nadobudaju skratkovitt formu, formu
odsekov, Casto bez oznadenia kto hovori, menia

sa na tok slov & myslienok. DéleZitost ziskavaju
scénické poznamky, ktoré uz neslizia ako pomocka
rezisérovi a pokyn k javiskovej akcii, ale su
rovnocennou sti¢astou poetiky autorov. A takto

by som mohol pokracovat. Ani pri dramatizacii
prozy alebo adaptacii filmovych scenarov sa uz
nesnaZim vtesnat textové predlohy do nijakych
»zastaranych“ foriem dramatického pisania.
Stcasné divadlo pracuje s obrazmi, informaciami,
projekciami, pohybom atd’ Triifam si preto povedat,
ze jazyk v klasickom zmysle stratil vysostné
postavenie a stal sa jednou z mnohych zloziek,
ktorymi sa ndm sucasné divadlo prihovdra.

MICHAELA PASTEKOVA
teoreticka umenia

Ked'ze mam vicsiu skisenost skor s nezdvislymi
projektmi, vedome ich jazyk neporovnavam

s divadelnou recou v tradicnych kamennych
institicidch. Povazujem za prirodzené, ze ich
jazykovy prejav je civilnejsi, menej afektovany,
sucasne odvaznejsi a experimentalnejsi. Ked'ze ich
,cielovkou® je najmi mladsia generdcia a usiluju
sa, aby publikum nebolo len pasivhym prijimatelom
obrazu a zvuku na scéne, musia hovorit tak,

aby dokdazali vytvorit obojstranny dialdg.
Samozrejme, volba reCového prejavu by nikdy
nemala byt samotelnd a aj v zdanlivej jazykovej
uvolnenosti by mal byt jasny dévod jej pouZitia.

glosa

Miklos Forgacs
dramatik a dramaturg

Madara neobalamutis

Celé sa to zadalo so slovom obalamutit. Tomu slovu
som vObec nerozumel, ale ani nechcel rozumiet,
jednoducho ma fascinovalo, a vychutnaval som si
ho, len tak, pre seba, potajomky. Tusil som jeho
vyznam, ale tvarom, znenim mi nijako nepripominalo
slovencinu, ktort som pasivne poznal, ale aktivne
som sa jej bal. Velmi vnimavo a citlivo som
po slovensky mlcal a zaroven vzdy velmi zlozito
skisal vietko vysvetlit. Neustdle som preto zostdval
sam, nevypocuty, opusteny v polovicke slovenskej
vety. A tak som si zvykol, ze je to jedno, ¢i hovorim,
alebo ml¢im, ostatni mi nerozumeju rovnako. Som
pomaly a prespekulovany. Akoby som hovoril cely
¢as dookola: obalamutitobalamutitobalamutit.
Pred tridsiatimi rokmi sa mi pred konzultaciami
na pohovory na VSMU prihovoril priskrteny,
Septavy hlas. ,Vy ste ten Madar? Tak mate narok
na tlmocnika!“ Bol to Vladimir Strnisko. Jeho vety
a tajomny tén na mna zaposobili ako hypnoza.
Budem hovorit po mad'arsky a vetci mi budi
rozumiet! A tak som aj na pohovoroch hovoril
a prekladal mi velavazeny herec zo stvrtého
ro¢nika Attila Bocsarszky. Rychlo som zistil, ze
Attila ovlada slovencinu asi tak ako ja, len je
odvaznejsi. Hovoril som o unesenf dievéata, ¢o
on prekladal ako ukradnutie dievéata. Tak som
sa osmelil ajja a rychlo som zistil, ze neovladanie
jazyka je v podstate rovnakou slobodou ako jeho
perfektna znalost. Chyby st poéziou a presnym
odzrkadlenim osobnosti, lebo kazdy kazi jazyk len
tak, ako to on vie. O rok neskdr som stal pri vratnici
VSMU a pri nejakej debate som povedal: ,Mfia
neobalamutis, ty okrochanec!“ Bol som slobodny
a pripraveny na svoju slovenskd divadelnd cestu. ¢
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Dvere k divadelnej (video) tvorbe mi otvoril rezisér
Marian Amsler. Po piatich rokoch rézie a strihu
komerénych projektov to bola pre mna osviezujlica
zmena. Je to vsak tplne iné remeslo, ktorému sa

ucim len postupne. Najvacsim rozdielom je, ze to, ¢o
vidim v strizni, ni¢ neznamena. Ni¢ neznamena ani

to, ¢o sa odskusa na technickej skiske. Kym sa pred
moje obrazy nepostavia herci, vsetko je otvorené. Az
s nimi sa skutocne zacina tvorivy proces — prerabanie
a upravovanie. A aj tak to nakoniec na javisku zakazdym
vyzerd tplne inak. Musela som sa nauit re$pektovat,
ze moje vystupy nie st na doskach hlavnym nositelom
informacie. Nesmti prehlusit herecké vykony, nejde

o putace pozornosti. Niekedy je ich jedinym zmyslom
vyplnit prestoj polas prestavby. V Ziadnom pripade
vsak nie st iba estetickym doplnkom. Spajaju hercov
aj divakov s akymsi dal$im svetom, vesmirom mimo
reality samotnej inscenacie. Milujem divadlo, lebo
videu dava iny zivot. Video na javisku dostdva podobu
instalacie, ktord vd'aka hercom a timu za oponou
dycha. A to v televizii ani na internete nenajdete.

PAVOL VIECHA
rezisér

.................................................................................................................................................................................................................................................................... ja a divadlo

EMILIA ONDRIASOVA
vizudlna umelkyna

IVETA FEJKOVA
herecka

Momentdlne pracujem v Mestskom divadle Zilina
na inscenacii Hey! Slovdci. Toto divadlo ma oslovilo spolu
s dvojicou dalsich mladych rezisérov, aby sme vytvorili
kratke tvary na tému inakosti. Spolu s dramaturgom
Matejom Feldbauerom teda skimame regionalnu
nezndsanlivost. Ldka nds konflikt mesto verzus dedina,
Bratislava verzus zvysok Slovenska a podobne. Text
a koncepcia inscenacie vznikaju kolektivne, pracou
s hercami zilinského stiboru. Udelom takéhoto tvorivého
pristupu je stdla nevedomost, ako to ,,vypali“. Okrem toho
dalej spolupracujem s ochotnikmi zo siboru Lahostajna
a so siborom nevidiacich a zrakovo postihnutych
v Divadle Zrakac premyslame nad d'alsim spolocnym
projektom. Ten predosly s ndzvom Ste medzi nami
hravame v Modrom saléne SND. Spolupracu so Zrakacmi
si pochvalujem. Su to vSetko nanajvys bezocivi ludia.
Nadalej pdsobim na Katedre rézie VSMU ako
doktorand. Pripravujem sa aj na stdz vo viedenskom
Theater an der Wien. Tesim sa na novti skusenost, tentoraz
v opernom prostredi. Al Nasa kapela O gadze basaven,
s ktorou hravame cigansku muziku, slavi po kazdom
koncerte uspech. Planujeme letnu Sniru po romskych
osaddch a dalie koncerty po Slovensku a Cesku.

V Divadle Alexandra Duchnovica v Presove hrame v rusinskom
jazyku a scenare mame pisané v azbuke. Nie je to pre mna
ni¢ nezvycajné, pretoze ide o mdj materinsky jazyk. Ano, je
pravda, ze sa niekedy ndjdu slova, ktoré sui pre mna nové, ale
je to tak ako v kazdom jazyku — u¢ime sa stale. Prdca na sebe
je beh na dlhd trat. Do DAD-u som ako hostujiica here¢ka
nastupila uz v osemndstich, no bez vzdelania

na Konzervatoriu Jozefa Adamovica v Kosiciach a bez skvelej
herecky, ucitelky i priatelky Beaty Dubielovej, ktord pomohla
rozvijat moj talent, by som dnes nebola tam, kde som.

V dvadsiatich piatich mam hadam pred sebou plnohodnotny
osobny aj kariérny Zivot. Je krdsne pozorovat, ¢o ndm

Zivot prindsa a prijimat herecké tlohy a vyzvy v kazdom
smere. V sucasnosti pracujem aj ako baristka, takze mam
moznost sledovat rézne typy ludi. Je to inSpirativne, niekedy
to vyuzijem aj na javisku. Volny ¢as neznamena unik, ale
chvilu na nacerpanie energie a ti nachadzam v prirode.
Chodievam do nej aj ako polovnicka. No ked'treba energiu
doslova vybit z tela, nastupuje vzduénd akrobacia.

Mam rada ludi, ktori ,,smrdia ¢lovecinou®. Kolegov
hercov, divdkov, priatelov, spoloénost, ktord je plnd
cloveciny. A ked'ze rodina je zaklad, rodina je srdce,
mdZzem povedat, Ze aj DAD je sti¢astou mojej rodiny. 59



Kaleidoskop

4. januar

Pri prilezitosti Roku slovenského divadla spustila
TASR 52 dielny serial reportazi o historii a su-
Casnosti ochotnickych divadiel na Slovensku.
Textové spravy doplnené zvukovymi zdznama-
mi, fotoreportazami a videozaznamom bude
vyddvat vo svojom spravodajskom servise

vzdy v sobotu o deviatej hodine. Prvé vyda-

nie sa venovalo ochotnikom v obci Kurima.

5. januar

Po tri roky trvajlicej generdlnej rekonstrukcii
sav Prahe opit otvorila budova Statnej opery.
Dostala nielen novi oponu, ale aj najnovsie
technologické vybavenie ¢i nové sedadld vrata-
ne individudlnych zariadeni na ¢itanie titulkov
vo volitelnom jazyku. Slavnostny koncert pri
prileZitosti jej znovuotvorenia mal podtitul Stdtni
opera v proméndch casu (1888 — 2018) a odohral
sa presne 132 rokov od jej prvého otvorenia

v roku 1888. Pod taktovkou hudobného riadi-
tela Karla-Heinza Steffensa v ramci galave-
Cera zazneli vybrané operné arie, ansamble

a predohry symbolizujuce klti¢ové momenty
histérie budovy dnednej Statnej opery.

Nova opona prazskej Statnej opery.
foto P. Neubert

15. januar

Divadelny tstav v spoluprdci s Domom ume-
nia v Pie$tanoch a ob&ianskym zdruzenim
Dedicstvo otcov pripravil vystavu s ndzvom
Eva Kristinova... jednoducho kralovna. Nav-
Stevnici si prostrednictvom nej moézu pripo-
mendt tito vyznamnu umelkyfiu a vynimoénu
osobnost slovenského herectva. Autorom
vystavy je teatroldg Karol MiSovic a o jej gra-
fickd stranku sa postarala Viera BureSova.

22. januar

Pri prilezitosti 190. vyrocia uvedenia prvého
ochotnickeho divadelného predstavenia na nasom
Uzemi pripravilo Mdzeum Janka Krala v Liptov-
skom Mikuldsi vystavu s ndzvom Zivot v divadle,
divadlo v zivote. Hoci z roku 1830 sa mnoho
artefaktov nezachovalo, navétevnici budi mat
jedineénti moznost prezriet si napriklad historické
rucne malované kulisy ochotnikov z nedalekych
Smrecian alebo kostymy od ochotnikov z Hubove;j.
Sprievodnym podujatim vystavy je aj dramatické
pdsmo inSpirované zivotom Gaspara Fejérpataky-

ho-Belopotockého, ktorého autorom je Peter Vrlik.

30. januar

V Kine Lumiére mal premiéru dokumentarny
film Anny Gruskovej s nazvom Zivot za divadlo.
Autorka sa v nom prostrednictvom fiktivneho
sudneho procesu zameriava na piticu sloven-
skych divadelnych tvorcov — Oskara Nedbala,
Viktora Sulca, Jana Jamnického, Magdu Husa-
kovu-Lokvencovi a Blaha Uhlara —, ktorych
osudovo poznacila vasen k ich profesii a doba,
v ktorej zili. Film vznikol pri prilezitosti stého
vyrocia slovenského profesionalneho divad-
la a planuje sa aj jeho televizne uvedenie.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipyredakcie

6. —19. februar
Divadelnici znepokojeni vzostupom radikalizmu

v krajine organizuju sériu inscenovanych itani knihy

novinara Daniela Vrazdu Kotleba. Podujatia budu

prebiehat poc¢as februdra v mestdch po celom Slovensku.

Prvé ¢itanie sa uskutoéni 6. februdra v Dolnom
Kubine, nasledovat budi dalsie v Banskej Stiavnici,

Kezmarku, v Spisskej Starej Vsi a Spisskej Belej, Brezne,

Bardejove a Spisskej Novej Vsi. Autorom konceptu
je Lubomir Bukovy, t¢inkuju $tudenti VSMU.

14. februar

Jednou z moZnosti, ako negycovo osldvit Valentina, je
zajst do A4 — priestoru sicasnej kulttry na inscendciu
Love portrait v rézii Jara Vinarského. Performeri Heidi
Sinkovd a Peter Tilaj¢ik vytvarajd hravy obraz jednej

alebo aj vSetkych podéb ldsky, v hlavnych ulohach
st telo, pohyb, ziva hudba aj svetelny koncept.

27. februar

Divadlo na Hrad!V priestoroch Historického muzea

SNM na Bratislavskom hrade sa vo februdri otvori vystava
Divadelného dstavu Divadelné storocie: stopy a postoje,

ktord je sti¢astou osldv Roku slovenského divadla

ana ploche 1500 m? prindsa viac nez tisic exponatov.

Love portrait, foto C. Bachraty

28. 2.

1. 2.

7 éteru/ TV

3 — RADIO DEVIN
16:30 Desat dekad divadla.sk
(Ochotnicke divadlo a SND)
21:00 I.S. Turgenev: Jarné vody
21:30 B.Némcova - J. Uliciansky: Babicka

. 17:00 Ikony slovenského divadla
. 16:30 Desat dekdd divadla.sk

(3x po prvykrat v SND)
21:00 E.Labiche: Pan Perichon na cestach

. 20:00 Divadelny zdpisnik

M. Bulgakov: Puskin, Divadelny roman
21:30 M. Ferko: Bohatier v bycej kozi
17:00 Ikony slovenského divadla

. 16:30 Desat dekdd divadla.sk

(V. Turéany: Kastiel)
21:00 H. von Kleist: Rozbity dzban

. 20:00 J. Wernerova: Pripttanie

T. Repéiak: Viktorka
J. Bodnarova: Snezny vrchol
17:00 Ikony slovenského divadla

3 — RADIO REGINA
22:00 M. Kukuéin - P. Gregor: Neprebudeny
22:00 S.Zweig - J. Kakos$ova: Strach
22:00 A.Strindberg: Sle¢na Julia

C3 — pvoika
20:20 Milan Corba (filmovy portrét)
10:05 Hasi¢sky plast (televiznainscendcia
na motivy poviedky A. P. éechova)
09:55 Noc v kréme U vel'’kého diviaka
(televizna adaptacia hry I. S. Turgeneva)

C3 — TROJKA
21:00 Podivuhodny svet Jiliusa Satinského
(dokumentdrny film)
07:55 Statky-zmatky (televizna inscenacia
hryJ. G. Tajovského)
08:00 Jozko Puéik a jeho kariéra
(televizna inscendcia hry I. Stodolu) 61



Konkrétne o ...

LENKA CEPKOVA
(dramaticka a dramaturgicka)

=== Pricestovani po Rakusku a ,,objavovani*
rakuskej stic¢asnej dramy som narazila
na dramaticky text, ktory nekompromisne
vystupil do popredia. Nielen preto, ze zan autor
v roku 2018 dostal ocenenie Nestroypreis —

Der Wiener Theaterpreis, alebo preto, ze sa
aktualne nachadza na repertoari viacerych
rakuskych ¢i nemeckych divadiel. Jedermann
(stirbt) od Ferdinanda Schmalza je vynimocny
najma svojim jazykom — esteticky inspirativnym
a formalne naro¢nym. Schmalz je dramatik

so silnym citom pre rytmus slov, obrazotvornost,
pointu a oCividnu sebaironiu. Bolo by zaujimavé
vidiet jeho dielo ako modernd alegériu

v kontexte slovenského divadelného prostredia.
JOZEF CERVENKA (operny kritik)

.=« Porecenzii Dity Hradeckej na portdli Opera
Plus zrusil urazeny klavirista Lukas Vondracek
svoje chystané prazské koncerty. Vzapati
viak svoj protestny manifest odvolal (tazko
povedat, ¢i na zdklade tlaku usporiadatelov,
alebo cela akcia bola rafinovanym PR).
Podobna diskusia sa rozvinula nedavno aj
u nds. Nasledovala po recenzii profilového
koncertu Zboru Opery SND od Pavla Ungera
na portali Opera Slovakia. Okrem tradi¢nych
vyhrad diskutujucich, ze recenzent by sam
mal byt $pi¢kovym umelcom, Ze recenzie
byvaju lepsie i horsie, zazneli aj rozumné
nazory. Urazeny zbormajster Pavel Prochdzka
nereagoval zrusenim opernych predstaveni,

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informacie...
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych

62 adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

ale bizarnym otvorenym listom. Vymenovanim
objektivnych pric¢in nekvalitného vykonu zboru
v nom tromfol aj vyhrady kritika ku koncertu.
MARTIN MACHAGEK (divadeln kritik)
Otevreni Stdtni opery v Praze se zucastnil

také madarsky premiér Viktor Orban. Studenti
AMU na jeho navstévu reagovali otevrenym
dopisem. Rediteli Narodniho divadla Janu
Burianovi v ném vytykali servilitu a neochotu
zminit Orbanovi, jak se k situaci madarskych
nezavislych umélct stavi ceskd divadelni
vefejnost. (Pripomenme, ze Burian je taky
vedouci Katedry c¢inoherniho divadla DAMU.)
V odpovédi Burian studentim argumentoval
tim, ze nékteri zahrani¢ni hosté byli zvani
Utadem vlddy a on se nechtél ze spole¢enskych
davodi vyjadrovat k jejich jednani. Dale zminil,
ze z pozice reditele Mezinarodniho festivalu
Divadlo dava madarskym umélciim prostor
pravidelné a navic v minulosti vyjddfil podporu
napriklad Rébertu Alf6ldimu. V zavérecné
vymeéneé zastupci studentl ocenili Burianovu
snahu vést dialog, ale kontrovali, ze zastdvat
umélecké pozice neni totéz, co spolecenské a je
to pravé on, kdo mize pozitivné vyuzit svého
vlivu ve prospéch madarskych divadelnik.
MILO JURANI (divadelny kritik)

Od minulého roka st vybrané predstavenia

v divadle Lab tlmocené do posunkového jazyka.
Studenti navyse chystaju aj Deti ticha, prvi
povodnu inscenaciu v slovenskej posunkovej reci.
Ide o jedineéni formu inklizie a rovnako vyzvu
pre cely tvorivy tim. A zrejme nielen umelecku.

REGISTER

Ak hladate register véetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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Myslite uz Znova
na vVianoce?

Nahlaste si v LITA svoje diela a tohtorocné
sviatky sa vam zacnu uz koncom leta.

Od septembra posielame odmeny
za pouzitia diel v roku.2019.

moja.lita.sk

litasii

LITA, autorska spoloénost
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SLOVENSKE NARODNE MUZEUM
HISTORICKE MUZEUM

Divadelny ustav a Slovenské narodné
muzeum - Historické muzeum si
Statnymi prispevkovymi organizaciami
zriadenymi Ministerstvom kultiry
Slovenskej republiky.

Hlavni medialni partneri
Roku slovenského divadla 2020

-tasr.

Medilni partneri
Roku slovenského divadla 2020
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