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Peter Brook
Co mdm na jazyku
Uvahy o jazyku a vyzname

V knihe Co mdm na jazyku sa Peter Brook podmanivo, hravo

a mudro zaoberd témami, ako st jemné, no vyznamné rozdiely
medzi franctizStinou a anglictinou a pocetné roviny, z ktorych
mozno vnimat Shakespearovu tvorbu. Brook sa tu vracia aj k svojej
zasadnej idei ,prdzdneho priestoru” a uvazuje o tom, ako sa

v priebehu jeho dlhej a vyznacnej kariéry zmenilo divadlo a svet.
Pretkand intimnymi a vystiznymi historkami z Brookovho Zivota je
kniha nevelkym, zato osviezujicim darom od jedného z najvdcsich
umelcov nasej doby. Najnovsia kniha reziséra Petra Brooka
vychadza v slovenskom jazyku kratko po origindlnom vydani.
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Maly divadelny kalenddr/Didr 2020
Rok slovenského divadla 2020

V didri je vyuzitd ¢ast dokumenta¢ného materialu
z projektu Pritomnost divadelnej minulosti, ktory
mapuje vynimocné inscenacné pociny slovenského
profesiondlneho divadla. Na pozadi inscenécii,
ktoré zdvaznou mierou zasiahli do divadelnej
histérie, prezentuje Divadelny ustav bohatstvo
svojich archivnych, mizejnych a dokumentacnych
zbierok, ako aj sposoby uchovavania divadelnej
minulosti. Kalendér ako kazdy rok prindsa

jubilea divadelnych umelcov, vyrocia slovenskych
divadiel, ako aj dolezité medzniky divadelnych
udalosti spatych so slovenskym divadlom.

Jahodové polia, Presovské narodné divadlo, foto R. Tappert

Zacal sa rok 2020, v ktorom Slovenské narodné divadlo oslavi sto rokov. SND sezénu nezadalo najétastnejsie,
ani nie tak z umeleckej ako skor z institucionalnej stranky. Zo vsetkych pohnuti redakciu najviac zasiahla strata
talentovanej a vlastne uz etablovanej protagonistky Cinohry SND Moniky Potokarovej, nasej generacnej spoluptitnicky,

ktora nielen podla nas predstavovala viac ako pilier stiboru.

Okrem spominaného jubilea prindsaju dvadsiate roky aj prvy oficialny Rok slovenského divadla. V kgd-e budeme
preto pravidelne historizovat, uvaZovat o vyzname, sti¢asnych funkciach aj budicnosti divadla v globalizovanom
svete. Janudrové Cislo pontka par prvych tehdl, buduje zaklad pre d'alSie (vahy o medzinarodnych aj multikultdrnych
spolupracach, koncepcidch a novych pristupoch. Ako vidno, aj geograficky vzdialené divadlo v Zimbabwe,
fungujlce v odlisnych politickych a kulturnych kontextoch, ma nakoniec prekvapivo blizko ku kulttrnej situdcii v Casti
Eurépy. Dialég o povahe subvencovanych divadiel je nad¢asova zdleZitost, preto neostdva iné ako v iom pokracovat.
Bez snahy hladat, upevfiovat aj spochybfiovat svoj zmysel ho tieto institticie rychlo stratia. Ako naznaluje rozhovor
s jednou z dusi Cinohry SND, lektorkou dramaturgie Miriam Kicifiovou, tieto polemiky sa vedu aj u nds, aj ked' ostavaji
ukryté v atrobach institucii. Preto naozaj verime, ze sty rok prinesie celému slovenskému divadlu (nech pod tento pojem
patri vietko, ¢o sa divadla tyka) viac $tastnych dni ako minuly. Aby groteska od Bulgakova, ktord sa aktudlne v SND

chysta, nebola nakoniec aktualnejsia ako sme predpokladali.

Kto rozprdva pribehy
Zuzana Uli¢ianska

Stdtna institicia by nemala byt
zamrznutym kmeriom stromu
rozhovor s Miriam Kicifiovou

Celé zle nie je zlé...
Nora Ibsenova
« CELE ZLE (CINOHRA SND)

Zdplava jahodového jamu
Diana Pavlackova
+ JAHODOVE POLIA (PND)

Banalita ldsky a krehkost
javiskového tvaru
Miro Zwiefelhofer

* BANALITA LASKY (DAB NITRA)

Fraska bez titechy
Barbora Forkovicova
« KRASNE JE V TATRACH
(SPISSKE DIVADLO)

Manifest z Gentu

Sldva Ndrodnému
Eva Kyselovd

Prazsky Lazarus nabizi kromé
Bowieho hudby i umélecky
zdzitek

Tereza Pavelkova

Medzi diktatiirou a demokraciou
Julius Heinicke

HiiZevnato hladal pravdu,
dobro a krdsu
Martin Timko

Don Martinka
Milo Jurani

Witoldova fantasmagorickd
apotedza
Marcela Magdova

Divadlo v krizi (?) aneb
Pokus o mimesis
Wolfgang Spitzbardt

Znovu skiisam Jurgovu Hanu
Alena Lelkovd

Co by nemalo chybat
v univerzdlnom divadelnom
manifeste?

Pdn H.
Michaela Zakutanska

Zuzana Burianova
Eva Mores
Miriam Horfidkovd



Zuzana Uli¢ianska
divadelnd publicistka

Kto rozprava pribehy

Angazované divadlo. Vzdelavaci projekt pre tinedzerov.
Hra o narodnych hrdinoch. Ni¢ z toho sa automaticky
nespaja s predstavou broadwayského hitu. A predsa je
listok na muzikal Hamilton o jednom z otcov-zakladatelov
Ameriky uz niekolko rokov ,,hot ticket®, a to nielen v New
Yorku, Chicagu ¢i v Londyne. Hoci zan date minimalne

250 dolarov, tato Sou je beznadejne vypredana na niekolko
mesiacov dopredu. Pritom neobsahuje ziadne Specialne
efekty a Uprimne povedané, nie je ani tou najlepsou
produkciou, aku ste kedy videli. Ide vSak o najvacsi hit

v dejindch, ktory ziskal nielen astronomické sumy z predaja
listkov, ale aj mnozstvo cien Tony, Pulitzer ¢i Grammy.

Ako sa podari vyrobit takyto fenomén? Nie je to
len chytlavou hudbou Lina-Manuela Mirandu, ktora
je zmesou hip-hopu, dzezu ¢i R&B, ale aj delikatnou
Upravou pribehu o prvom ministrovi financii tak, aby
dokonale reprezentoval predstavu o americkom sne.
Akokolvek je povest tispechu, ktory prirodzene nasleduje
po tvrdej praci, poSramotena Statistikami o rozsirujtcich
sa prijmovych nozniciach, stale ide o najdominantne;jsi
diskurz americkej spolo¢nosti. Necudo, ze najpopularnejsia
veta celého muzikalu ,,Immigrants: we get the job
done®, ktora zaznie v piesni Yorktown (The World
Turned Upside Down) sa medzi¢asom stala sucastou
politického boja liberalnej Ameriky proti trumpizmu.

Je to pribeh o histdrii, tej davnej, bielej, otrokarskej,
prerozpravany sicasnymi Americanmiv celej roznorodosti
ras. Viete si predstavit Georgea Washingtona & Thomasa
Jeffersona ako rapujucich Afroameri¢anov? Prave do rapu
sa, paradoxne, d4 vtesnat a? neuveritelné mnoZstvo
informdcii, takze v jednom ,,battli sa divaci dozvedia
o dobovych politickych dilemdch viac, ako by si kedy
stihli preditat. Tento muzikdl urobil pre rozmanitost
broadwayskej scény, ale aj divadelného publika nieco,

Co bolo donedavna celkom nemyslitelné, kasting bol
zamerany vylucne na hercov a herecky z minorit.

Vsetko to ma svoje ale. Nespravil vlastne muzikal
z byvalych otrokarov sympatikov? Nestratili sa
z pribehu redlni Cernosi? Bol by pribeh zakladatela
amerického bankovnictva taky emotivny, keby ho
v prvom obsadeni nehral Sarmantny Portorican
Miranda? Hamilton je najvyraznejsim prikladom
netradi¢ného obsadzovania, ktoré neméze nebyt
velkou témou sticasného amerického divadla.

wTradi¢ny divadelny kdnon znamena hry pisané
bielymi muzmi o bielych ludoch. Nikdy som sa v tychto
hrach necitila doma,” pomenovala situdciu Sandra
Delgado, jedna z upravovateliek Ibsenovej Nory pre
inak pomerne konzervativne Writers Theatre posobiace
vo vel'mi snobskej rezidencnej Stvrti Chicaga. V tejto
novej produkcii hra titulnd dlohu Latinskoameri¢anka
Cher Alvarez, jej priatelku Afroameri¢anka Tiffany
Renee Johnson a finan¢nika Krogstada snedy
fesak z televiznych seridlov Adam Poss.

Toto ,,prisvojovanie si“ klasickych pribehov sa deje
s takou istou vehemenciou, s akou si biela rasa celé
storocia kradla postavy Othellov. Nechtiac si spominam aj
na cely zastup ,,nafarbenych® ¢ernochov zo socialistickych
televiznych inscenacii. To, ze svet nie je iba biely, by sme
si mali véimnut aj na Slovensku a napriklad si prezriet
tohtorocny kalenddr Pirelli so shakespearovskou témou,
v ktorom uz medzi suc¢asnymi stelesneniami rebelskej
Julie nie su len Kristen Stewart ¢i Emma Watson.

000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 0 rozhovor

Martina Maslarova
divadelna kriticka

Statna inStiticia by
nemala byt zamrznutym
kmenom stromu

V jednej chvili je dramaturgickou inscenacie

na ,,velkej scéne®, v d'alSej bezi spravit lektorsky
uvod k predstaveniu v Studiu a potom k nemu
este pusta titulky. O defi na to ma divadelny
workshop s ucitel'kami zo zakladnych skol alebo

s romskymi detmi, zorganizuje tematicku diskusiu
alebo odmoderuje podujatie v Modrom saldne.
Rovno odtial' vyrazi na medzinarodnu konferenciu
alebo sprevadza hostujiice predstavenie, na zaver
ktorého si poda ruku s norskym kral'om. Miriam
Kicinova to vsetko zvlada s ismevom, typickym
elanom a charakteristickou skromnostou, vo¢i
svojej institucii je lojalna, ale aj kriticka.

¥ Pamitdm si na jeden moment, ked' ta niekto
predstavil ako dramaturgicku SND a ty si mala
potrebu uviest to na pravii mieru, povedat, ze si
»len lektorkou dramaturgie. Nikdy som presne
nevedela, ¢o to znamena. V institicii ta vnimam
vzdy v inej role. S akou predstavou si nastupovala
na tiito poziciu? Co malo byt tvojou nipliiou price?
Poznala som predoslu lektorku dramaturgie a vedela
som, ze md na starosti kniznicu, ktord sa mala otvorit
pre verejnost a vyraznejsie fungovat aj vntri institticie.
Ocakavala som, ze lektor bude najma clovek, ktory bude
sediet v tej kniznici, ¢itat dramatické texty v cudzich
jazykoch a informovat o novinkach v tejto oblasti. Do SND
som prisla v neslavnom case, ked'tam neboli ziadni
ini dramaturgovia a vlastne nijaka sila, ktord by bola

MIRIAM KICINOVA




rozhovor

na pomedzi tvorby, schopnosti nieco pisat a rozmyslat
marketingovo, tak sa zacali kumulovat funkcie. K praktickej
dramaturgii ma tieZ priviedla znalost jazykov. Neskor sa
dramaturgia opitovne nastartovala a prichddzali nové
kolegyne a kolegovia, osobnosti ako Rastislav Ballek,
nakratko Martina Vannayova a Zuzana Dzurindova,
nasledne Martin Kubran, po nom Darina Abrahdmova,
Peter Kova¢, Daniel Majling a nakoniec Miro Dacho,

az sa to ustdlilo na troch dramaturgoch a jednom
lektorovi. Ale zacalo sa to naozaj predstavou o ¢loveku,
ktory by mal sediet a robit resers véetkého nového,

o by mohlo byt zaujimavé pre divadlo, o ¢om by sa
vedenie alebo iny okruh dramaturgov mali dozvediet.

Ako sa potom stalo, Ze ta predstava prerastla

do dnesnej podoby tvojho pésobenia v divadle?

Si élovekom, ktory pomaha s prevadzkou

Modrého saléona, mas na starosti vzdelavacie

programy, zarove si siicastou aktivit, ktoré

sivisia s vonkaj$imi vztahmi, nehovoriac

o dramaturgiach. Uz na prvy pohl'ad je

zrejmé, ze toho robis naozaj vel'a.

Mozno to tak len navonok vyzera. Ako vravim, situacia

za vedenia Vladimira Strniska a generalneho riaditela

Ondreja Sotha, v ktorej som nastuipila, bola pre divadlo

Specifickd. Bola do istej miery negativne zlomova, ale

v niecom zrejme pozitivna — vznikol priestor pre novy

pohlad na dramaturgiu ako takd, ¢o by mala a mohla

splfat. Postupom ¢asu sa vd'aka tomu divadlo omnoho

viac otvorilo. Ale neudialo sa to, samozrejme, hned. Druha

vec je, ze v Case, ked' som prisla, bolo SND v novej budove

len par rokov. Bolo to pre mnohych zvlastne, divadlo

vtedy stracalo divaka, pretoze mu vlastne nikto nevedel

povedat, preco by mal chodit do novostavby, ktora je daleko

od centra, bez spojenia. To miesto bolo treba definovat

a dat mu zmysel. Preto som potom prijala chdpanie

lektora aj ako ¢loveka, ktory by mal riesit vzdeldvacie

aktivity, to bola moja druha funkcia, vzdelavanie nielen

dovnutra institucie, ale aj navonok. Takze sme vymysleli
6 dvazakladné programy Hovorme o divadle a Od textu

po predstavenie. V jednom z nich vodime zaujemcov

a zaujemkyne do zakulisia divadla, hovorime im o vzniku
inscendcie, o technoldgiach a v dalsom sa s konkrétnou
triedou zZiakov ststredime na inscendciu, ktoru idd navstivit.
Obe fungujui v roznych intervaloch raz intenzivnejsie,
inokedy menej, zavisi to od toho, o sa v divadle deje.

S ambiciou zatraktivnit divadlo, otvorit ho SirSiemu
publiku, zrejme vznikol o par rokov neskor tiez Modry
salon. Ten sa stal priestorom na prezentaciu aj inych
formatov, nez sii cinoherné produkcie, ¢o je vo svete
beznou sii¢astou ¢innosti vel'kych domov. Prezentujii sa
tam mladi tvorcovia, robia sa diskusie na spoloéenské
témy, navstevnost je sice kolisava, ale aj tak sa to

javi ako délezita iniciativa smerom k navstevnikovi.
Ked'sa otvoril Modry salén — musim zdéraznit, 7e kazda
podobnd iniciativa sa udiala v spolupraci s vedenim alebo
vecery, prisli ndpady na ludi, hosti, ktorych sme oslovovali.
Modry saldn spociatku nemal ziadny ,,stab®, takze clovek bol
v jednom momente od produkcného cez inspicienta vsetkym,
az kym sa ten priestor ,,nesprofesionalizoval® a nevytvorila
sa Stabna kultura toho, kto a ako tam funguje. Som vdac¢na
za vSetky malé projekty, ktoré sa podarili, aj ked'to bolo
najmi spociatku naro¢né skibit s vhodnou marketingovou
stratégiou. Vsetky Insighty’, inscenované ¢itania,

lektorské tvody, kontakty so su¢asnou drdmou, mi davali
pocit, 7e vlastne toto by mal lektor dramaturgie robit.

K tomu sa za vedenia Romana Polaka a v spoluprici s jeho
dramaturgickym timom pridruzili d'alSie aktivity.

Preco vlastne vznikol napad spustit Modry salén?
Este za vedenia Stefana Bu¢ka vznikla idea hladat priestor,
ktory by bol este komornejsi ako Stiidio a ktory by sa mohol
stat platformou pre tvorcov a hercov zvniitra stiboru. Aby
mohli oni naplfiat svoje tvorivé predstavy. Ale a7 Roman

1 Séria podujati Insight bola sprievodnou aktivitou k novym premiéram
Cinohry SND, jej cielom bolo cez diskusiu s tvorcami poskyniit divakom

vhlad do tvorivého procesu (pozn. red.).

Poldk sa definitivne rozhodol vyuzit ¢ast sponzorskych
penazi na vznik takéhoto priestoru, a tak sme sa to rozhodli
spustit — uprostred sezdny, skratka preto, Ze sa ndm
chcelo. Prvé otvdracie predstavenie bolo prave Tusené
ostdva v tieni, komponovany vecer inscenovanej poézie
Stefana Bucka a hudby Adrieny BartoSovej. Spociatku
teda projekty vznikali na bdze dobrovolnosti, hoci mnohi
potom ten priestor zadali chdpat ako nieco navyse popri
tej ,normalnej* praci, ktorej je uz tak ¢i tak vela. SND

je velkd institiicia, s velkym ansdamblom, musi sa hrat

od utorka do nedele a akykolvek vypadok treba nahradit.

rozhovor

To suvisi s kontraktom so Statom, ktory musi prispevkova
organizdcia naplfat. Na druhej strane bola idea, e Modry
salén moze odlahit tlak na velké saly, lebo mdZe ponikat
rovnako kvalitné, len komornejsie programy, ktoré budu
taktiez sti¢astou kontraktu. TakZe, ak SND musi odohrat
asi sedemsto predstaveni, ak aspon &ast z nich bude

v Modrom saldne, tak by to mala byt vlastne tlava pre
tych, ktori sa musia zti¢astfiovat na velkych produkciach.

cupzd (Modry salén SND)
foto R. Tappert




rozhovor

Spomenula si Stefana Bucka, Vladimira Strniska

a Romana Polika, troch riaditel'ov Cinohry, ktori sa
v ostatnej dekade na éele siiboru vystriedali. Medzi
nimi este chyba Emil Horvith a po Polakovi Michal
Vajdicka, ale aj riaditel' Peter Kova¢. Kazdy z nich mal
vlastnii predstavu o fungovani telesa, kladol doraz
na nieco iné. D4 sa nejako zrekapitulovat ten vyvoj?
Skisim to zhrniit. Obdobie pod vedenim profesora
Strniska bolo kratke a transformacné, ale vtedy som si
uvedomila, ako inak vhima instituciu ¢lovek zvonku v case,
ked'je Studentom a je v nejakej prirodzenej opozicii voci
nej. Je zdravé, ze ¢loveka irituje nejaka estetika alebo

ma pocit, ze istd poetika stagnuje, ma iné poziadavky

na herecké kvality, vnima ndroky zo sveta. Aj tym, ze

na VSMU sme mnohi ¢asto cestovali a boli konfrontovani
s inscendciami zo zahranicia, sa asi zrodila prirodzena tizba
porovndvat to, o sme videli inde, s dianim na domacej
scéne. Ale ked' ¢lovek prechadza zvonku dovnutra,

Uplne inak vyhodnocuje redlne moznosti. Uvedomuje

si, v ¢om su vnutorné limity institdcie a ako sa s nimi

treba vyrovnat, ¢o z toho st vyzvy vyzadujice normdlnu
systematickd pracu, aby sa veci dali zmenit a posunt,

a ¢o sti skuto¢né limity, ktoré nie je mozné prekonat.

Ako sa toto vedomie v tom ¢ase odrazalo v praxi?
To prvé fungovanie dramaturgie bolo vo faze zvldstneho
chaosu, vlastne bez dramaturgie, vyvolalo to neskutoc¢ne
mnoho rozporov a kritickych ohlasov. Co bolo za tym, ja
uZ teraz nechcem analyzovat ani hodnotit. Dovtedajsia
praca Martina Porubjaka, Dariny Abrahamovej, Petra
Pavlaca a timu internych rezisérov bola zasadna, s viziou,
s mnohymi dolezitymi rozbehnutymi projektmi. Je vsak
mozné, ze narusenie stabilizovaného dvadsatro¢ného
vyvoja instittcie po revollcii sposobilo, ze sa veci stali
transparentnejsimi. Umoznilo to vacsiu fluktuaciu
ludi a tym aj prichod poetik, ktoré by mozno za inych
okolnosti nikdy do toho divadla nevstupili. Sposob,
akym sa to vtedy udialo, bol nezodpovedny, netaktny,
neludsky, neprijemny, ale asi prelomil istd kamennu

8 Dbariéru, ktord podla mnohych dovtedy v divadle bola.

Skiisme si to rozmenit viac na drobné...

Prvii fazu mozno pomenovat ako Usilie o ndvrat

k poctivému hereckému divadlu, pri¢om réznorodost poetik
nebola takd rozhodujiica ako snaha prindsat herecké
,mdso“ a material v tych klasickych pevnych ¢inohernych
tituloch s rezisérmi, ktori sa primdrne zaoberaju hercom. Ja
som vtedy po prvykrat spolupracovala prave s Diegom de
Breom na Coriolanovi, ¢o bol ale este kontrakt predoslého
vedenia, a potom s Petrom Mikulikom na Pamdti vody.
Mozno nie kazdy mal pocit, ze hereckd praca bola taka
intenzivna a naplala tieto o¢akdvania, ale ako pozndm
Vladimira Strniska a tvorivé timy, ktoré vyskladal, tak
takyto bol zamer. Medzitym prebiehali d'alSie persondlne
zmeny a zaroven nieco, ¢o vhimame aj dnes, ked'sa
dostdva generdlny riaditel do rozporu s riaditelom
Cinohry. Ked'tieto dve zlozky napriek konfliktu nedokazu
fungovat v normalnom dialdgu, tak sa intittcia velmi
rychlo dostane do fazy disfunkcie, pretoze su od seba

v istych typoch rozhodnuti velmi zavislé. V takej situdcii
vzdy pride tivaha, do akej miery by malo byt Narodné
divadlo subjektom troch samostatne hospodariacich
stiborov, a &i by mali mat centrdlne riadenie.

pesatoro (Cinohra SND)
foto R. Tappert

Dalsia éra, riaditela Emila Horvatha a dramaturga
Martina Kubrana, sa ovela intenzivnejsie venovala
roznorodosti rezijnych poetik. Spocivala najma

vo volbe razantnych a zasadnych titulov, najma
stcasnych textov, stdle este pevnych, ale z aktudlne;j
dramaturgie. A taktiez v oslovovani rezisérov, ktori mali
naplat tento ramec. To bolo spojené aj s generaénym
prerodom divakov. Ked'si to spatne uvedomujem,

tak naozaj bolo vidiet, ako sa v hladisku vymenilo
osadenstvo, dospela generdcia divakov 30+, ktord

si postupne zacala hladat cestu ,,na koniec mesta“.
Bolo to tiez obdobie, ked' sme sa velmi intenzivne
venovali témam slvisiacim s druhou svetovou vojnou
a holokaustom. Bol to velmi jasne definovany pohlad
na minulost ako nieco uréujlce aj pre nasu sti¢asnost.

Ja ako najvyraznejSiu éru, zrejme aj preto, ze
trvala najdlhsie, vnimam funkéné obdobie
Romana Polika. Vznikli niektoré kl'ucové
projekty a tituly, napriklad Desatoro, na ktorom si
dramaturgicky spolupracovala a vd'aka ktorému
divaci spoznali rozne autorské a rezijné poetiky,
ale aj mnohé inak nepristupné priestory SND.

Ano, to bola dalsia jasne definovand dramaturgia, ktord
sa zamerala na rozvoj sticasnej a povodnej slovenskej
dramy, ale aj na stimuldciu kreativnych kooperacii medzi
zahrani¢nymi autormi a nasimi rezisérmi a naopak. Velmi
sa posilnila spolocensko-kritickd linia inscenacii.

Také bolo tretie obdobie. To Stvrté, ktoré sme zazivali
posledné dve sezény pod vedenim Michala Vajdicku,

sa zas opieralo o silnd tému v dramaturgii, ktord mali
jednotlivé tituly naplfat. Objavili sa aj typy inscendcii,
ktoré sa mozu rodit bez pevného textu. To najnovsie
obdobie, v ramci ktorého na zaciatku sezony prebral
vedenie Peter Kovac, je v istom zmysle dobiehanim
dohdd z toho predoslého, vtomto ohlade tu existuje
zodpovednost prichddzajlicich i odchddzajlicich. Ale
dochadza aj k zmenam, takze to vnimam ako fuziu. Tato
sezdna sa md opierat o dobré texty, ktoré daju opit
priestor hercom a inscendcie nebudu do takej miery

rozhovor

zamerané na exponovanie vyhranenych rezijnych poetik
ako v ostatnej pitroénici. Teraz je zimerom koncentrovat
sa na herca, aby sa potom v dalej sezéne dali opit

vo zvy$enej miere rozbehniit povodné texty v kombindcii
s dobre zvolenymi rezisérmi, aby to bolo zmysluplné

pre autorov, aby bolo mozné motivovat ansambel

a zachovat aj liniu pozyvania zahraniénych reZisérov.

Medzinirodné spoluprice v ramci Cinohry SND

sii témou samou osebe. Posilnit tento rozmer

bolo ambiciou prave Polakovho vedenia. Ty si
zazila viaceré spoluprice zblizka, s Diegom

de Breom, Jifim Havelkom, Janom Klatom. Co

to pre divadlo znamena? Zvonka to vhimame

ako jednoznacny prinos, ale oproti spolupraci

s domacimi rezisérmi je to aj narocnejsie.

Je to velky vpad. Dali by sa pomenovat tyri faktory,
ktoré spolupracu so zahranicim ovplyvnujd. Prva vec

je velmi banalna a to je finanény ramec, v ktorom

sa pohybujeme my a v ktorom sa pohybujui ostatné
eurépske domy. To nie sme schopni dobehndit. Dalia vec
je neznalost nagho regiénu v zahraniéi. Hostujticemu
reZisérovi treba ozrejmit zmysluplnost pobytu v tomto
divadle a tejto institiicii. To znamend, Ze musi prebehndit
nejaky prvy kontakt. Napriklad to, ze sa zrodil festival
Eurokontext, pomohlo niektorym velmi dolezitym
spoluprdacam, pretoze zahranicny rezisér prisiel so svojim
ansamblom a vnimal nadu technologicku pripravenost,
disponovanost ludi, vnimal celkovi energiu instittcie

a mesta. Je asi rozdiel, Ci cloveka pozyvas do krajiny,

o ktorej vie, o ktorej pocul, mozno bol na festivale
Divadelna Nitra, ako ked'iba tusi, ze je to krajina niekde
pri Ceskej republike alebo e je to niedijuzny alebo
severny sused. Potom prichadza dramaturgickd otazka.
Ked'volas nejakého reziséra, tak uz tusis, akd je jeho
metdda prace. Napriklad ked'vies, ze je to clovek, ktory
robi autorskym sposobom, tak rozumies, ze na to treba
nastavit ansambel. A potom prichddza $tvrty faktor
prace u nas, ten prakticky priebeh. Napriklad mnohych
rezisérov absolttne blokuje a limituje nds sposob prace, 9
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ktorym je iba jedna Stvorhodinovd skiska denne. Oproti
praxi v inych krajinach Eurdpy je to zalostne malo. U nds
sa to tak nevnima, pretoze mame fazu dlhych vecernych
predstaveni a hraju v nich rovnaki herci, ktori by mohli
potencidlne skisat, takZe vlastne nedokdze$ vyskladat
vecernu skusku a nemdme na to ani ten prirodzeny
navyk. To vSetko treba pred takou spolupricou zvazit.

Prave pre ansambel je to podstatna skiisenost.
Mnohi hovoria napriklad o de Breovych

narokoch a vyéerpavajiicej, ale formujiicej
skiisenosti s nim. Spoluprace s Jifim Havelkom
prinasaji pre SND tplne nestandardny typ
kolektivnej tvorby, ale herci to ocenuiji.

Casto opakujem, ze mam pocit, ze zahraniény rezisér je
skor osviezenim pre subor a ze to je dolezité. Niekedy
nevnimam — hoci je to nezodpovedné, lebo sa stdle bavime
o verejnych peniazoch —, ¢i td inscendcia dopadla lepsie,
alebo horsie. Vyskusali sme si rozne modely — vznik
povodného textu, jeho preklad, nasledne vysvetlovanie
slovenskych kontextov. To sme pri Fyzikoch s Klatom
nemuseli riesit, skor bolo treba hladat, ako dany text
suvisi s nasou témou alebo so Slovenskom. Pri prvej

de Breovej inscenacii Coriolanus bolo sice super, ze
prisiel zahranic¢ny rezisér, ale divaci odchddzali zdeseni.
Mnohych odradzala jeho interpretdcia Shakespeara,

ale vtedy bolo dolezité, ze prisla nejaka forma rozbitia

a dekonstrukcie klasického textu, potom sa na to uz
zvykalo lahSie. Zaroven su Slovaci naozaj specificki

v moznosti spolupracovat s ¢eskymi reZisérmi. Jazykova
blizkost je zasadnym ulah&enim prace. To je vlastne piaty
faktor spoluprace, jazykova bariéra, potreba tlmocenia,
schopnost napriek tomu si porozumiet a nieco vytvorit.

V zapadoeuropskych divadlach je aktualne trendom,
Ze aj obsadzovanie pozicii umeleckych $éfov je
transnacionalne — Martin Kusej v Burgtheatri,

Ruth Mackenzie v parizskom Théatre du Chatelet,
donedavna Chris Dercon vo Volksbiihne sii len

10 niektoré priklady tejto praxe. V SND uz dlhsie

citit, Ze by potrebovalo nejaky restart, zaroveii ho
nici véadepritomna politizacia. Nestalo by za ivahu
aj k nam pritiahnut niekoho, kto by nebol natol'ko
zatazeny domacim prostredim a priniesol by

do institicie novy vietor? Bolo by to vobec mozné?
Otdzka je, pre koho by to bolo zmysluplné. Zvonku by

to vyzeralo ako zasadné gesto, ale ked' ¢lovek nepozna
umelecké zazemie krajiny, do ktorej vstupuje, nepozna
legislativu, moZnosti stiboru, kam by to mohol nasmerovat?
Nemyslim si, Ze by taky ¢lovek dokdzal naplnit nejaké
»poslanie®“Narodného divadla. Mali sme velmi zaujimavu
rozpravu s prazskymi kolegami na margo toho, ze je sice
super mat zahrani¢ného riaditela, ale v momente, ked'
prestane reflektovat kontext krajiny a ststredi sa iba

na estetické vyboje, tak mu odide jedna zdsadna ¢ast
dramaturgie. MoZno by to fungovalo s niekym z Ceska,
clovek z madarského prostredia by zas asi bol vlastne
fascinovany tym, ¢o véetko tu eSte mbZe nahlas povedat
a urobit a 7e za to nebude perzekvovany, pretoze tu stdle
je sloboda tvorby a vyjadrovania sa. Aj pre mnohych
polskych tvorcov by to zrejme bolo prijemné prekvapenie,
ale naozaj si neviem predstavit, Ze by prisiel nejaky cudzi

Workshop pre deti z nizkoprahového centra Mixklub
foto I. Olvecky

reZisér a mal by sa pustit do reformy. Je to reforma, za ktort
nesieme zodpovednost my a mali by sme sa odvazit pustit
sa do nej, pretoze statut SND sa velmi dlho nezmenil

a institdcia vo svojej sucasnej podobe bude ¢oskoro
neudrzatelnd. Je teda otdzka, ¢o vlastne chceme robit

s takymto typom instittcie a ako ju vobec do budticna
mdZeme postivat. Naozaj si nie som istd, e spasa ma prist
zvonku, myslim si, Ze vtomto momente musf prist zvndtra.
Statna institdcia by nemala byt zamrznuty kmei stromu,
ktory sa uz nepohne, ale skor otvorenou platformou,

kde sa mdzu vetci citit ako rovnocenni partneri.

To je vlastne zikladna otazka, akii funkciu ma dnes
narodné divadlo ako také. Jeho povodna iloha,

s ktorou pred sto rokmi vzniklo a s ktorou sa idea
narodného divadla de facto viaze od 19. storocia -
teda byt kultirotvornym ¢initel'om a ustanoviziiou
stimulujiicou narodné povedomie —, sa v 21. storoéi

definitivne vyprazdnila. Potrebujeme vobec este SND?

Ja v nom pracujem, takze si samozrejme myslim, ze ano,
ale uvedomujem si obrovské moznosti tejto institlicie

a aj velkd mieru zodpovednosti. Myslim si, ze SND sa uz
netvari ako nositel idei 19. ¢i zaciatku 20. storocia, ked'
vzniklo ako politické gesto na Sirenie kultury. Ale vlastne
je to eSte stale priestor, od ktorého Sirsia obec naozaj
ocakdva, ze bude reprezentantom nejakych narodnych
hodnét, zasadnych idedlov, spolocenského étosu. SND
moze byt silno spolocensky-kritické a zarover je to stale
jediné divadlo, ktoré ma taky velky ansambel, v tomto
nemd pendanta napriklad v nejakom regionalnom divadle,
s ktorym by prichadzalo do konfrontacie. Nevravim

o bandlnej stitaZivosti, ale o tom, Ze SND chtiac-nechtiac
musi saturovat u divdakov absoliitne rozne potreby, lebo

v meste nemame vytvorenu divadelnd struktdru tak, ze
niekde sa robi najma fyzické divadlo, inde iba politické
divadlo a podobne. S nejakou mierou Uspesnosti sa SND
dari realizovat tituly naozaj v celej tej $kdle, takZe vo mne
drieme pocit, ze vlastne nie je zlé, ak si Narodné moze
dovolit mat pod jednou strechou ,vSetkych®. Treba len
dbsledne premysliet naplianie jeho spolo¢enskych funkcii.
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Milo Rau, umelecky $éf a autor manifestu

NTGent, povedal, Ze mestské a statne divadla

so stalymi sibormi a s obrovskym rozpoétom
stratili kontakt s l'ud'mi, ktorym by mali sluzit.

Co treba na obnovenie toho kontaktu?

Myslim si, ze je dolezité, aby v divadle nasli svoje ti, ktori
sa potrebujli v piatok vecer zabdvat, ti, ktori sa chcu
nechat rozrusit a chct mysliet, aj ti, ktorych fascinuje
rezijna poetika prekracujica rdmec realizmu a bavi ich
Stylizdcia a abstrakcia. Ti, ktori chcti ist na konkrétneho
tvorcu alebo tvorkynu, napriklad niekoho z inej umeleckej
sféry, ktory tvori multizanrové produkcie, lebo konecne
mozeme hovorit o nejakom prieseéniku umeni. N43
rozpocet ddva priestor aj na to, aby si divadlo mohlo
dovolit pozyvat nezavislych tvorcov, je to celkom unikatny
model, ktory si institticia mbZe dovolit prave preto, Ze

ma na to rozpocet. Inde u nas tvorca napriklad nema
$ancu vyskusat si a realizovat mnohé vizudlne koncepcie,
nik mu to nezaplati alebo technologicky nezabezpedi.

To je velkd deviza a tiez jedna zo zakladnych uloh.

Ked' hovorime o potrebach publika, akosi prirodzene
to implikuje jeden konkrétny segment vicsinovej
spoloénosti - Slovak, primerane vzdelany,
pravdepodobne zo strednej a vy$$ej vrstvy. Dalsim
trendom, ktory v zahrani¢i silno citit, je inklizia,
snaha zasiahnut napriklad menginového divaka. Co
preitho robi SND? Nie je v tomto trochu pozadu?

Ja hovorim stdle o Cinohre, pri¢om SND je trojstiborové
divadlo. Napriklad v Balete vnimajd multikultirnost

ako prirodzenu, balet je medzinarodny univerzalny

jazyk a dokaze prekradovat hranice. Podobne je to

aj v Opere. Jednou z vyziev pre Cinohru, nieco, ¢o

zatial nerobila dost intenzivne, je praca s publikom
avicsie zacielenie na konkrétne komunity, ktoré

v Bratislave ziju, napriklad cudzincov. Sice robime

pokusy s titulkovanymi predstaveniami, ale nie vzdy
zachytime dostatoény pocet zahrani¢nych divakov.
Verim, Ze sa ndm raz podari dostat do fazy, Ze vzniknu

aj viacjazycné inscendacie a multilingvalny princip bude
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normdlny a Standardny. Ale je to na dlhé lakte a zaroven
musime stdle mysliet aj na $tandardného divdka,

ktory povie, e v SND sa vzdy musi hovorit krdsnou
slovencinou, ze to je ten reprezentativny jazyk. Pricom
jazyk predsa vZdy len odrdZa spolo¢nost, o ktorej sa hrd.

A ¢o iné minority?

Je tu mnoho réznych komunit — participujeme napriklad
nafestivale Drama Queer, Co je asi znak, ze divadlo
dokdze byt otvorené. Ale myslim si, Ze by sme to mali
zallefiovat do dramaturgie a promovat prepracovanejsie
a kompaktnejsie. Vsade vo svete je trend participativneho
divadla, mnohé inscendcie su takzvané clasroom plays.
Ale v nasej prevddzke je ndroéné dospiet napriklad

k rozhodnutiu, ze niektoré produkcie zrusime, aby sme
mobhli ludi odbremenit a mohli zadat chodit po $kolach,
byt tym Ndrodnym divadlom, ktoré chodi po Slovensku
aje to pren normdlne, nie extrémne komplikované

a nakladné. No mdm pocit, ze prichddzame do fazy,

Ze aj SND sa zaéne zaoberat komunitami, ktoré su

v tomto meste a v tejto krajine, bude im davat priestor

a prirodzene ich za¢lefiovat do svojej dramaturgie.

»,Rozmanitost v akcii* bola aj téma vlaiiajsej
konferencie ETC — European Theatre Convention
v Bratislave. SND je clenom tejto siete, v ramci
ktorej institicie z roznych krajin kooperuju, ich
zastupcovia sa pravidelne stretavajii a diskutuju
o aktudlnych tendenciach. Preco je pre nas délezité
byt sii¢astou tejto platformy? Ako prebieha
medzinarodna spolupraca medzi élenmi?
Skvelé na ETC je uz to, ze sa vobec tie divadld stretavaju.
Zapojena je roznorodd zostava Styridsiatich ¢lenskych
divadiel z Francuizska, Belgicka, vo velkom pocte
zNemecka, Pol'ska, Ceska, Madarska, Rakdska, Bulharska,
teraz uz aj z Turecka. Vd'aka tomu sa dozvedame o r6znych
modeloch fungovania jednotlivych divadiel. Nie kazdé,
aj ked'je narodné alebo Statne, je zriadované nejakym
ministerstvom kultdry, majui rozne formy financovania

12 apravnej subjektivity, mnohé funguju na uplne inej baze,

napriklad st bez ansamblu. Takze potom so zvlastnym
pocitom a s ldskou sledujete, ako sa vasi portugalski
kolegovia tesia, e maju koneéne prvy $estélenny ansambel
stdlych hercov. Zaroven vnimate pokoru holandskych
kolegov, ktori maju putovny systém a je pre nich prirodzené
mat divadlo bez vlastnej budovy. S tym vietkym sa snaZite
nejako konfrontovat a vyvodzovat pre seba otdzky alebo
nové témy, napriklad ¢i sme naozaj tym divadlom, ktoré

je sluzbou verejnosti a slizi tomuto ndrodu a naozaj
vsetkym komunitam, ktoré ho vytvaraju. Takze dobré je

uz len to, ze vobec vstupujete do dialégu, dozvedate sa

o autoroch z jednotlivych krajin, skimate rozne modely,
ale zaroven mdte otvorent platformu na rézne projekty.

Co vietko je siiéastou toho balika projektov?

Jednou z moznosti su klasické vymeny inscendcii, ale

to uz dnes v Eurdpe vlastne nik nepovazuje za typ
medzinarodnej spoluprace, je to standardna vec, hoci

u nds je to stale velkd udalost. Dal$ia moznost st rozne
formy rezidencii a vymen Stabu, nasi kolegovia z techniky
boli tiez nedavno na festivale, kde sa zoznamovali s inymi
technoldgiami. Samozrejme, ze sa vratili s pocitom, ze

80 % z toho si u nds nikdy nebudeme méct kdpit, ale
minimalne ziskali prehlad o tom, ¢o vSetko je vlastne
mozné a ako nastavovat latku napriklad aj v komunikdcii
so zriadovatelom. A potom prichadzaju konkrétne ponuky
narealne spoluprace, ktoré zahfnaji vznik povodného
textu, vznik inscenacie medzi dvoma divadlami. Vtedy
vlastne narazite na bandlnost, Ze kazdé divadlo

funguje inak, md svoje pravidld, svoje Casy skusok,
odovzdavania vytvarnych navrhov do dielni, technologické
postupy atd', takze sa dostanete do konfrontacii
ideovych, materidlnych, logistickych a produkcnych,

v tomto zmysle to je provokativne aj obohacujtce.

Okrem aktivit ETC casto chodi$ aj na zajazdy,
ked' SND niekde hostuje. Je nieco, v ¢om je

nase divadlo pre zahranicie atraktivne?

Pod'me sa bavit velmi redlne, v ¢om slovenské divadlo
vlastne mbze byt pre zahraniéie zaujimavé? My sme

corroLanus (Cinohra SND)
foto M. Geisberg

taka normalna krajina, tak malo exoticka, tak malo
problematicka, nemame nic také kontextovo citlivé,

¢o by chceli iné krajiny spoznat. Orbanovskii diktatiiru
zatial, chvalabohu, nemame, nemame Kaczynského
vysinutost a PiS, nemame také socidlne spektrum

a rozbitd krajinu ako Ukrajina. Hoci ked' hovorim

o nasich inscenacidch na medzinarodnych férach alebo

konferenciach, tak spatnd viazba je vmnohom necakana.

Kolega z Lotysska sa napriklad spyta, Ci je v pohode
robit inscenaciu ako Elity, lebo kym my sme mali pristup
do archivov StB, v Loty$sku KGB vietko zlikvidovala

a o Casti svojej historie sa uz nikdy nedozvedia. Alebo
inscendaciu ako Natdlka podla skutocnej udalosti. A ja

sa vtedy zamyslam nad tym, preco by sme to nemobhli
robit a Ze je zdsadné, 7e mézeme. Alebo padne otadzka,
¢i si mdzeme dovolit adaptéciu filmu Stvorec, ked' sa edte
nikomu inému nepodarilo vybavit prava, a vtedy sa zda,
ze z pohladu zvonku st niektoré skutocnosti prekvapivé.

A ako v zahraniéi vnimaju nasich hercov?

Historicka skiisenost je najma ta, Ze ceski

kolegovia slovenské herectvo ¢asto ocefiujii pre

jeho vriicnost, vasnivost, pre ten rozmer, ktory
raciondlnemu éeskému herectvu trochu chyba. 13
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Stretnutie s nérskym kralom Haraldom po hostovani inscendcie
Nad nasu silu v Osle
foto archiv kanceldrie prezidenta SR

Ked'uz niekam vycestujeme, tak st nasi herci spravidla

vel'mi reprezentativni. Ked' sme hrali Nad nasu silu

v Norsku, tak to obstalo na vsetkych drovniach — v rezijnom
pristupe k velkému nérskemu klasikovi, v hereckom aj

v hudobnom stvarneni, Dano Fischer bol v ich ociach
bravurny a nas herecky ansambel bol pre Nérov v tomto
zmysle absolutnym unikatom. Bol to vsak typ Specidlneho
hostovania so $pecidlnymi divakmi, s velkou ¢astou rodakov,
ktori v Narodnom divadle v Osle poculi po rokoch pobytu

v zahranici slovencinu. Ja by som sa vrdtila nohami na zem.
Ak sa nebavime o tanci a opere, tak slovenska krajina je pre
Zapad taka bytostne nezaujimavd, ze si nikto zo zahrani¢nych
divadelnych hladadov ned4 ti ndmahu hladat nieco, ¢o nema
ten punc exotiky, traumy a osobitosti. Nasi herci hostuj
naozaj najviac v Cesku, kde fungujui vietky nase vazby.

Je medzi modelmi fungovania divadiel v inych
krajinach nieco, ¢o je nastavené lepsie ako u nas

a mohli by sme to aplikovat aj v nasich podmienkach?
Nemecky model, ku ktorému sa v nasom regione stale

14 vraciame, je prijemnejsiv tom, Ze nik nie je niteny mat
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dve-tri iné prdce, aby mohol robit iba divadlo. Je tam

ete stdle nejakd etika tvorcu, Ze nejde robit isté typy
projektov, ktoré st pod troven herca a divadla. Na druhej
strane sposob, akym napriklad franctzske a holandské
divadld pracuju s publikom a vzdeldvaju ho, je omnoho
intenzivnejsi a priamociarejsi. Takze by som prebrala
stistredenost hercov na pracu v divadle a zaroveri schopnost
divadelny ,,produkt® obalit radom d'al$ich aktivit.

Ked' sa bavime o étose tvorby a moznostiach robit iba
divadlo a pre divadlo, treba povedat, Ze siibor Cinohry
existuje dlhodobo v zvldstne schizofrenickom stave.
Na jednej strane je mnozstvo vytazenych hercov,
ktori majii televizne ¢i filmové projekty a pomaly
nestihajii dat divadlu ani ten zaklad - tvorhodinovii
sustredenii pracu na skiiske, nieto este nie¢o navyse.
A na druhej strane je ¢ast ansamblu, ktora je vyuzita
minimalne a vzbudzuje to otazku, ¢i to nie je luxus,
ktory si divadlo vlastne neméze dovolit. Co s tym?
Ndrodné divadlo dospelo do fazy absolitnej potreby
reformy. Jednou z moZnosti je hercov presvedcit, Ze aj iny
typ hrania ako ucinkovanie v inscenacii je plnohodnotnou
spolutvorbou. S kolegami, ktori nemaju Styri premiéry
ro¢ne vo velkych hlavnych dlohéch, by tak bola moZnost

robit projekty, ktoré presahuju ten zdkladny ramec. Je

asi ¢as zalat sa rozpravat o tom, Ze to nie je menejcenné,
menej tvorivo naroéné a Ze to ma plnd vahu. Ak madme mat
tento pocet ¢lenov, tak je povinnostou institticie vyuzivat
ansambel naozaj désledne. Nemalo by byt nikomu ¢udné
byt sti¢astou classroom play a hostovat po Slovensku

s inscenaciou urcenou ziakom. Kto robi inscenované
Citania ¢i vedie workshopy pre mladych divakov, je
rovnako bytostnou sii¢astou Zivota divadla ako ten, ktory
tahd sériu hlavnych dloh. Druhd moZnost je radikalny

rez, povedat si — dobre, ak sa pracuje s touto skupinou
ludi, ¢o to znamend pre rozpocet Narodného divadla,

¢o dosiahneme, ak to zmenime. To je moZnost, ktord si
vyzaduje razantné rozhodnutie vedenia, mozno redukciu
javiskovych rieseni — napriklad velkovypravnych inscendcii,
kde mame masu hercov na javisku, redukciu poctu premiér.

Co brani divadlu zniZit poéet produkcii? Nebolo by
to ozdravné pre jeho fungovanie z ekonomického,
ale aj umeleckého hl'adiska, nevytvorilo by

to priestor na siistredenejsiu pracu?

Cinohra uz tradi¢ne mdva svojich osem premiérovych
titulov — Styri vo velkej sdle a Styri v studiu. Osem je

to tiez preto, lebo herecky ansambel ma priblizne 45
¢lenov a tychto Ludi treba obsadit. To, Ze sa dostdvame
do situdcie, Ze ani to nie sme schopni urobit a mohli by
sme si poloZit otazku, pre¢o mame takyto ansambel, a nie
povedzme ako v Drazd'anoch, kde je tridsat hercov a robia
dvadsat premiér, to je druhd vec. Ale mnohi maju pocit,

ze v momente, ked'sa znizi pocet premiér, tak sa znizi aj
Statny prispevok. Pritom sme svedkami nie¢oho iného —

v stvislosti s tvorbou Modrého saldéna a dalsich projektov
vznika nadprodukcia premiér za mensi rozpocet. Takze

vo vysledku tato téza nie je pravdivd a je mozné naozaj
strategicky uvaZovat napriklad o tom, ktorému titulu dat
iny priestor, &i neoslovit tvorcu, ktory chce skisat osem
hodin denne, ako by bolo moZné tu ,,skladacku” poskladat
inak. Ale poznam nazory zdstupcov roznych generacii,

7e neudrzat model 6smich premiér bude zlym signdlom
pre ministerstvo kultiry. Takze je to naozaj otazka

rozhovor

do budticna, ktora suvisi s rozhodnutim, ¢o zriadovatel
chce od SND a ¢o chce vlastné vedenie SND od SND, aky
typ ,,produktov® — zamerne pouzijem toto komercné

slovo —, chce vytvdrat, v akych podmienkach a napokon,
za aky peniaz je to mozné alebo uz nemozné spravit. Nikto
vSak uz dnes nevyvrati tézu, ze reforma je nutna. Najma
reforma vnatorného fungovania institucie, legislativna a aj
finanén4, ktord musi zohladhovat rastiice ceny energii,
odvodové zatazenie, licen¢né zatazenie a mnoho iného, ¢o
priamo nestivisi iba s tvorbou. Inak sa lahko mdZe stat, Ze
nas diletanstvo, nie vtom dobrom povodnom zmysle slova,
privedie na hranicu udrzatelnosti Narodného divadla.

To je, myslim si, jediné, na ¢om sa za¢inaji zhodovat
véetci a vlastne sa to u? zadalo diat. Tlaky na zmeny sa
rodia uz vnutri divadla a presakuji navonok do diskusie

so zriadovatelom. Uvidime, ako sa tieto iniciativy vyvinu.

Miriam Kiéinova

Absolvovala stidium dramaturgie a tedrie a kritiky divadelného
umenia na VSMU. Pésobila ako pedagogi¢ka na Cirkevnom
konzervatériu v Bratislave a Konzervatériu v Kosiciach. Uz
pocas studia sa venovala dramaturgickej, ale aj recenzentskej
¢innosti pre projekt Monitoring divadiel ¢i pre ¢asopis kgd.

Od roku 2011 posobi ako lektorka dramaturgie v Slovenskom
narodnom divadle. Venuje sa edukaénym projektom
(Dramaticky mladi, Hovorme o divadle...) a dramaturgickej
¢innosti (v SND Pamt' vody, Coriolanus, Malomestiakova

svadba, Vela kriku pre nic, Leni, Polnocnd omsa, Rivers of Babylon,
Vedlajsie ucinky, Nad nasu silu, Elity, Dnes vecer nehrdme a i.,

v SD Koéice Solaris, Znovuzjednotenie Kérei, Mdria Stuartovd

ai.). Spolu s Danielom Majlingom ziskali v roku 2014 Dosku

v kategdrii Objav roka za dramaturgiu projektu Desatoro.

Ako dramaturgicka spolupracovala aj s Divadlom LUDUS,
Divadlom Andreja Bagara v Nitre, Divadlom Jondsa Zaborského
v Predove a intenzivne ako externd dramaturgicka aj so Statnym
divadlom Kosice. Je pravidelne ¢lenkou porot na prehliadkach

aj postupovych sitaziach amatérskeho divadla na Slovensku.
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Nora Ibsenova
divadelnad kriticka

Celé zle nie je zIé...

Celé zle je povodne autorskou hrou a zaroven
inscenaciou trojice britskych divadelnikov
Henryho Lewisa, Jonathana Sayera a Henryho
Shieldsa. Jej uvedenie v Anglicku malo velmi
skromny a problematicky zadiatok. Casom sa
vSak hra (ako aj inscendcia) stala medzindrodnym
komedialnym trhakom a napokon ziskala Cenu
Laurencea Oliviera za najlepsiu britskd komédiu
sezdny. Dej hry rdmcuje premiéra inscenacie
detektivky Vrazda v Havershamovskom sidle,

Henry Lewis, Jonathan Sayer, Henry Shields
CELE ZLE

na konci sezény 2018/2019 ju v rézii a preklade
Michala N&hlika uviedlo Divadlo Jondsa Zaborského
v Presove pod ndzvom Zbabrand hra. Inscenacia
Celé zle v SND je tak v krdtkom Case uz druhou
inscendciou. Narodné divadlo, ktoré si tento rok
pripomina sté vyrocie svojho vzniku, dramaturgicky
siahlo najmi po silnych aideovo zavaznejsich
tituloch. Celé zle tak zanrovo reprezentuje celkom
vitanud vynimku, kedze nastudovania stcasnych
komédii st v repertodari Cinohry skor raritou. Zaroven
sa toto dielo z divadelného prostredia napaja
na tému sezdny, ktorou je prave divadlo ako také.
Inscendcia v rézii Michala Vajdicku sa nesie
prevazne v duchu britského originalu. Jeho
interpretacia sa az na par drobnych odklonov
zhoduje s pévodnym textom, ktory rézia funkcne
javiskovo napliia bohatymi a velmi naroénymi
fyzickymi akciami, pricom sa jasne zameriava

—1J. Kolenik, T. Pauhofova,
T. Mastalir
foto Collavino

ktoru predvadza divadelny subor Cornelyho
polytechnickej spolo¢nosti. To, ze tato fiktivna
premiéra nemédze dopadnlit dobre, je evidentné
uz z o¢ividne pochybnej kvality inscenac¢ného
timu a aj zo samotného textu detektivky. Celé zle

je pribehom divadla o divadle, je to komédia na svizné tempo a komické ladenie inscenacie.
z divadelného zdkulisia a javiska. Presnejsie je vsak

o tom, ¢o sa na javisku a za nim moze v priebehu

R Polatik M. Ondrik uvadza slavnostnud premiéru. Po otvoreni opony
M. Salacha, T. Maétalir, Celé zle sa zadina uz pocas prichodu publika sa objavuje historizujuca gycova a spektakularna

D.Mérovd  do sdly. Pocut hluk a chaos za scénou, zo zdkulisia dvojposchodovd scéna, ktorej dva hracie priestory
foto Collavino

produkcie pokazit. A pokazi sa asi naozaj véetko. utelie pes, ktorého naslednd absencia v predstaveni  prepdja vytah. Prizemie predstavuje obyvaci salén
Samotny dej detektivneho pribehu, jeho konecné sa dd len tazko nepostrehniit. Po sile pobehuij s centralne umiestnenym divanom, velkym oknom
rozuzlenie Ci postavy st v skuto¢nosti vedlajsie. technicki pracovnici a do poslednej chvile sa a kozubom a poschodie slizi ako mald pracovna.
Celé zle je jednoducho vydarend skladacka skecov, pokdsaju stihnit vetko pripravit. Pred éervenou Scéna, ktorej autorom je Pavol Andrasko, v tejto
divadelnych gagov, kolaz grotesknych, fraskovitych oponou sa objavuje Chris (Jan Kolenik), veddici inscendcii zohrdva délezitd ulohu. Funguje totiz ako
scén, farieb a ndlad klasickej filmovej grotesky. divadelnej spolocnosti, rezisér inscendcie herecky partner protagonistov a zdroj velkej Casti
SND nie je jedinou slovenskou scénou, v ktorej a zaroven predstavitel InSpektora Carthera. komiky. Neustdle sa kazi, rozpada, nefunguje, ako
repertodri sa tdto uspesna komédia objavila. Este Chris svojim rozpacitym predhovorom teatralne ma, jednoducho je jednym z nositelov prekazok,



ktoré znemoznujd hladky priebeh predstavenia
Cornelyho polytechnickej spolocnosti. Zaroven je
prostriedkom pre fyzicky narocné herecké akcie
protagonistov, ktoré s miestami viac cirkusovou
akrobaciou nez beznym javiskovym pohybom.

Ale nielen pohyb hercov je stylizovany.
Stylizdcia, hyperbola ¢i parddia predstavujui
zakladné vychodisko inscendcie. V inscendcii Celé zle
je umyselne zlé alebo aspon pofidérne ¢i nepodarené
naozaj vsetko. Pocinajuc defektnou scénografiou,
prisernou sprievodnou hudbou, groteskne ladenymi
kostymami a licenim, a o je v divadle menej obvyklé
— aj herectvom protagonistov. Herci zimerne hraju
nadmieru zle, opierajlic sa o typické znaky zlého
herectva. Konanie protagonistov Casto predbiehaju
repliky, ktoré herci hovoria bez akejkolvek
emociondlnej uveritelnosti. Porusuju zakladné
herecké a divadelné postupy, zamotavaju sa do sledu

chyb a omylov tvdriac sa, ze sa ni¢ nedeje, pokojne
neguju akukolvek divadelnd, ale aj praobycajnd
logiku. Ich herecké akcie prekypuji mnozstvom
gagov, rychlych strihov a presne zinscenovanych
minikatastrof a komplikacii, ktoré nemaju konca.

V takto vymedzenych mantineloch umyselne
rezirovaného ,,paherectva“ pozitivne vynika Tomas
Mastalir, predstavitel postavy herca Roberta alias
Thomasa Colleymoora. Mastalirov javiskovy pohyb
a postoj vychddza z takzvanej stvrtej baletnej
pozicie. Pohybuje sa a hovori tak mimoriadne
strnulo, strojene a neprirodzene, ze vytvara dojem
dreveného pandka, ktorému povedali, aby zahral
divadlo. Druhou ukdzkou ,,pahereckej“ stylizacie
reCii pohybu je aj herecky vykon Milana Ondrika
v postave Maxa hrajuceho Cecila Havershama
a zahradnika Arthura. Po javisku sa pohybuje
mierne zhrbene a takmer po kazdej svojej replike

— M. Ondrik, M. Salacha,
T. Pauhofova, D. Mérova,
J. Kolenik, T. Mastalir
foto Collavino

— M. Salacha
foto Collavino

sa pozerd do hladiska s infantilnym dsmevom
herca — hrdinu, ktory si zapamatal, ¢o mal komu
a kedy na javisku povedat. Jasnu liniu hereckej
Stylizacie vidime aj u zenskych predstaviteliek
Diany Mdrovej a Tane Pauhofovej. Ich vykony
reprezentuju dva opacné pély stvarnenia podob
hereckej neschopnosti. Mérova svoju postavu
(Sandra/Florence Colleymoorova) kreuje ako
upistant a preafektovan divu, ktord ma evidentny
problém s alkoholom. Pauhofova sa naopak

v postave Inspicientky, ktord sa nedobrovolne
ocitla na scéne, ststredene drzi linie absolutne;j
monotdnnosti prejavu a vytvara tak dalsi celkom
cudzorody element na uz beztak katastrofdlnej
premiére Cornelyho polytechnickej spolo¢nosti.
Liniu kreativneho hereckého pristupu k postave,
respektive jej parodizacii, vidno aj u ostatnych

hercov. Najrozpracovanejsie u Martina Salachu

— M. Ondrik, T. Mastalir
foto Collavino

(Perkins), u ktorého sa okrem iného dd pozorovat

priame napojenie ¢i inSpirovanie sa najznamejsim

kralom filmovej grotesky — Charliem Chaplinom.
Inscendcia stavia skusenych hereckych

predstavitelov do situdcie, v ktorej musia

dobre zahrat, ze nevedia hrat a zarovef od nich

vyzaduje preciznu pracu so strihom, dynamikou,

zvladnutie fyzicky ndro¢nych akcii a maximalnu

hereckd sustredenost. Treba povedat, 7e sa

im tiito poZiadavku dari naplnit s pozitivnym

vysledkom. Celé zle neprindsa ziadne divadelné

névum i zasadnu interpretacnu hodnotu alebo

nebodaj hlbsiu ideu, ale pontka obycajnu ddernd

a funkénd komiku. Je to plnokrvna komédia,

v ktorej netreba hladat ni¢ iné ako uvolnenie

a smiech. A to obcas vobec nie je zIé.

preklad Z. Vajdickova rézia M. Vajdicka
dramaturgia D. Majling scéna P. Andrasko
kostymy K. Holla hudba M. Novinski

ucinkuju D. Mérova, T. Pauhofovd, T. Mastalir,
M. Ondrik, J. Kolenik, M. Salacha, R. Pol4¢ik
premiéra 8., 9. a 10. november 2019, Stiidio

Cinohry Slovenského narodného divadla



Diana Pavlackova Michaela Zakutanska
divadelnad kriticka ]AHODOVé POLIA

Zaplava jahodového jamu

Po Apokabarete divadelného zoskupenia Uhol_g2
teda prichadza zo sféry nezavislého divadla dalsi
muzikalny tvar, priCom uz samotnd anotdcia

k inscendcii prekypuje absurdnostou a sarkastickym
humorom. Michaela Zakutanska vytvorila libreto,
ktoré pracuje s roznymi klisé populdrnej kultdry,
atonajmiyv typoldgii postdv. Mlady muz John Wish
prichadza do novej krajiny, aby si splnil sen o sldve

a lepsej budticnosti. Zamiluje sa do miestnej hviezdy
Dusany, ktora je akousi odpadlickou privilegovane;j
vrstvy, ich ldska vak musi ¢elit nepravostiam
autokratickej moci. Takyto vecny opis deja mozno
znie v porovnani s tym, ¢o divak vidi na scéne,

velmi zjednodugene, pretoZe pozornost autorky

a aj samotnych inscendtorov je ststredena najma
na vykreslenie sposobu fungovania mesta Jahoda.
Zakutanskd pracuje s prevratenou optikou — Wish
prichadza z chudobného zdpadu na prosperujci
vychod. Miestnymi hviezdami su ,,popky*, Cize
popové didzejky ¢i spevdci. Zivot v meste Jahoda
kontroluje miestna Cirkev svetska jahodova na cele
s papezkou Kiou XIV. Vyznavaju sucno a hospodarsky
rast. Veduce funkcie zastdvaji Dodovia, ktori
neustdle dohliadaju na obyvatelov, aby zili v stlade
s hodnotami cirkvi a sustredili sa na svoju pracu.

Duchovny svet nahrddza konzum a spoloénost

v Jahode je orientovana vysostne na vykon. Jej
obyvatelia musia dennodenne taZit virtudlnu menu
aich vedomie (emdcie aj kritické myslenie) sa
otupuje neobmedzenym prisunom jahodového vina.
Z recesného pribehu sa tak stdva kritika sucasnych
hodnét. Michaela Zakutanska dokdzala na malom
priestore vytvorit premysleny koncept fiktivneho
sveta, ktory je najmi v prvej polovici zaujimavé
odkryvat. Vetky ndzvy v texte sii pritom spojené

s jahodami, ¢im autorka vytvdra paralelu s mestom
Presov, jeho erbom a historickym ndzvom Eperjes
(eper v madarcine znamend jahoda). Takisto aj

kult popovych hviezd mozno vnimat ako aliiziu

na slovensku hudobnd scénu. Zaroven v tomto texte
smeruje ku globdlnejSim témam, presahujuicim
generacné a vychodoslovenské problémy.

Zoja Zupkova svojim rezijnym a scénickym
konceptom zvyraznuje recesijnu podstatu
diela. Jednotlivé mizanscény a herecké akcie su
postavené tak, aby vynikla absurdnost bdjneho
sveta. Pre zobrazenie roznych Specifik fungovania
mesta Jahoda nasli tvorcovia zastupny znak
a zdrovef minimalizovali redlne konanie. Ustrednym

vizudlnym motivom inscendcie sa stava voda

avSemozné ndstroje spojené s kiipanim ako pumpy

na fukanie, plutvy, snorchel atd. Najvaésmi su to

velké nafukovacky roznych tvarov a farieb (oblaky,

krokodily, plameniaky, emotikony). Funguju

ako symbol matérie, plastovy vrchol konzumu.

Vinscenacii ilustruju prostredie a dodavaju dianiu

na scéne fantaskny, hravy charakter. Nesluzia

len ako kulisy prostredia, ale aj ako rekvizity ¢i

kostym. Napriklad karavany, v ktorych st imigranti

ubytovani, predstavuju nafukovacky v tvare velkych

bielych oblakov s dihou. Nastava tu zaujimavy

kontrast medzi neprijemnymi obrazmi, ktoré vytvara

text, aich snovym javiskovym pretlmocenim.

V jednej zo scén John Wish sedi na dihe a hra

na ukulele — v jednoduchom obraze sa tak zhmotnuju

jeho zidealizované predstavy o jahodovom svete.
Herci a herecky s nafukovackami aktivne pracuju

pocas celého predstavenia a ich Cierne kostymy

upriamuju pozornost prdve na tieto pestrofarebné
predmety. Hoci ide o velmi kreativne a najma vtipné
spoOsoby ich vyuzitia, prilisné upnutie vsetkych

akcii na konkrétny objekt ¢asto spomaluje inak
svizni dynamiku scénického diania (napriklad,

ked' Dodo karhd Duganu, opakovane ju po kazdej
replike buchne po hlave nosom tukana na plavacom
kolese). V zaplave Ciastkového konania sa vytracaju
detaily a v stvislosti s tym nie je jasnd ani skuto¢na
podstata obrazu ¢i celkové ideové smerovanie
inscendcie. V jednom momente si napriklad
postava Doda stahuje kipaciu ¢apicu na tvar, a2
kym mu nepraskne, a potom si nasadi dalsiu. To

by malo zndzorfiovat, 7e celd armada Dodov pacha
samovrazdu, a teda cely systém kolabuje. Bez
znalosti dramatického textu je vsak tato myslienka
v inscendcii minimdlne Citatelna. Z rovnakého
dovodu sa vytraca aj zdverecnd pointa viny, ktora
Jahodu zaplavuje (a teda aj zmysel celkového motivu



nafukovaciek). Dusanino zatknutie a popravu nikto
nevnima, pretoze vSetci st ponoreni do virtudlneho
sveta mobilnej aplikdcie. Zazneju jej posledné slova,
Ze sa na nich vali obrovskd vlna a vSetci zomru.
Inscendcia sa konci vyfukovanim nafukovaciek

a zaverec¢nou melancholickou piesnou. Zupkovej
rozhodnutie doslovne neinscenovat tento zdver

je absolutne legitimne, no dianie na scéne je az
prili$ vzdialené tomu, ¢o by malo symbolizovat.

Jahodové polia pracuju s typizaciou jednotlivych
postav najmé vzhladom na ich postavenie
v spolocnosti. Herci a herecky uchopili svoje postavy
svaznostou a nesnaZili sa pdsobit zbytoéne vtipne.

Ich humor bol ¢asto postaveny prave na kontraste

seridézneho vyrazu a absurdnosti kostymu ¢i
rekvizity, s ktorou v danej situdcii pracuju.

Miriam Rysava postavu Papezky modeluje

ako vel'mi milti a chapajlicu az materinsku. Jej
prehovory st Casto spievané liturgickym sposobom,
ktoré dokdze vdznostou svojho prejavu vtipne
vypointovat. V osobnejsich dialégoch s Dodom,
ked'sa ma ukdzat jej manipuldtorskd stranka,
chyba herecke vyraznejia energia a direktivnost,
ktoré by ukazali dravi podstatu jej charakteru.

V hlavnej postave Johna Wisha sa alternuju
Michal Kinik a Andrej Remenik. Obaja stvarnujua
tuto postavu ako skromného mladého muza,
ktory za ziadnych okolnosti nestraca entuziazmus
a nadej. John Wish Andreja Remenika je o ¢osi
introspektivnejéi. Skdr uiho badat tendenciu

—A. Palko,
M. Rysava
foto R. Tappert

— A. Sisdk, Z. Gibarti-
-Dancdkova, A. Palko,

k zvnitornovaniu emdcii a za nimi skrytych tazob,
¢im pbsobi zasnivanejsim a hanblivejsim dojmom.
Kinikov John je zase o nieco zivelnejsi, dodava
postave nadhlad a ledabolou re¢ou aZ flegmatickost.
Spevacke vystupy obaja uchopili s davkou odstupu

a posobia ako nenutené jamovanie s ukulele.

Zuzana Gibarti-Dancakova dokazala
najvyraznejsie povzniest svoju Du$anu zo schémy,
ktora predurcovala jej postavu. Dusana je
typ hrdinky, ktoru by sme nasli vo vicsine
mainstreamovych [ibostnych komédii. Ma spravne
nastaveny rebricek hodnot, vidi za naoko dokonaly
politicky mechanizmus a je preto perzekvovana.
Gibarti-Dancakova strohostou svojho prejavu
aazotravenym vyrazom tvare dodala Dusane
nie tragicky, ale nenutene komicky tén. Nie je
teda polutovaniahodnou obetou, ale sarkasticky
vtipnym ukazovatelom nepravosti moci.

Andrej Palko v tilohe Dod'a je papezkinym
sluzobnikom a tiez akymsi tribdinom jej hldsania.
Na jednej strane je prisny a vecny, na druhej
podlizavy a submisivny. Andrej Sisdk ako Poliak
Jacek je typom naivného, uprimného a energického
kamarata hlavného hrdinu. Rovnako sa mu

podarilo udrzZat si od postavy potrebny odstup
a nechal tak vyzniet komickost polského textu.
Humor v inscendcii vznika aj na zaklade hudby
(Luboslav Petruska), ktord paroduje muzikal —
opakujtice sa hudobné slucky, falosné vysoké
tony, jednoduché texty ¢i opakovanie jednej
frazy v melodickych obmendch s roznymi
,kudrlinkami“. Velkd ¢ast hudby pritom prebera
melddie z katolickych liturgii i slovenskych
popovych songov. Samotny spev herci podavajl
tak, aby to nevyzeralo, Ze sa snazia. Ide sice

o dobry vtip, no po chvili sa tento koncept
vyCerpd a nikam sa nepostva. Je skoda, ze sa
tvorcovia nepokdisili tdto rovinu dalej rozvindt
a spolahli sa Cisto na parodicku funkciu hudby.

Zda sa, akoby sa inscenacny tim spoliehal
predovsetkym na komicky efekt obrovske;j
priepasti medzi ich pofatim muzikalu a tym, ¢o
mdZeme vidiet napriklad na Novej scéne. Samotna
inscendcia ponuka mnozstvo kreativnych a vtipnych
ndpadov, ktoré na javisku samostatne velmi
dobre funguju, no postupne sa vycerpavaj, pre
plynulost predstavenia sa stavaju skor pritazou
a ,,zaplavuju“ délezité myslienky. Prave z tohto
dévodu vyznieva zaverecnd pointa inscenacie velmi
rozpacito. Ked'sa totiz v zdvere tvorcovia snazia
prejst k vdznej$im ténom, zvoleny koncept diela
podporuje skor klidéovitost tragického konca dvoch
zallbencov, ne by dokdzal zvyraznit vypoved'

o zhubnom napredovani sti¢asnej spolocnosti.

libreto M. Zakutanska hudba L'. Petruska rézia,
scénografia a kostymy Z. Zupkova svetelny dizajn

L. Katuséak ucinkuju M. Kinik, A. Remenik, A. Sisak,
Z. Gibarti-Dancakovd, M. Ry$av4, A. Palko
premiéra19. oktober 2019, Wave - centrum

nezavislej kulttry v PreSove



Miro Zwiefelhofer Savyon Liebrecht
divadelny kritik BANALITA LASKY

Banalita lasky a krehkost
javiskového tvaru

je takymto prepojenim osobnost reZiséra Maridna
Pecka, ktory najma inscendciami textov Pldnka
(F. G. Lorca) a Slecinka (N. Sadur) zaujal v druhej
polovici devitdesiatych rokov minulého storocia
nielen nitrianske publikum, ale aj odbornu verejnost.
Banalita ldsky vsak nie je len navratom Mariana
Pecka do Nitry, ale aj jeho ndvratom k vztahu
Hannah Arendtovej s Martinom Heideggerom.
Korespondencia tychto dvoch osobnosti, ktoré
okrem profesijného respektu spajal aj milenecky
Polodokumentdrna drama izraelskej autorky vztah, tvori aj ¢ast textu Ivety Horvathovej Eurdpa
Savyon Liebrechtovej Banalita ldsky zachytava v korespondencii, ktord Pecko uviedol v Babkovom
vztah Zidovskej filozofky a politickej teoreticky divadle na Rdzcesti v sezéne 2017/2018, kde je dodnes
Hannah Arendtovej a nemeckého filozofa na repertoari. Spominam tento fakt aj preto, ze
sympatizujiceho s myslienkou narodného socializmu  Liebrechtovej text patri k typu dramy, ktory je akoby
Martina Heideggera. Pre vyrocné sezony je pisany podla prirucky. Ma milostny motiv, no pracuje

charakteristické, Ze sa v divadle snaZia odkazovat aj s odkazmi na filozofiu, vd'aka ktorym md byt viac
na vybrané momenty zo svojej histérie. Ci uz nez len pribehom o ,,Specifickom® milostnom pomere.
vyberom textov, alebo tvorcov. V tomto pripade Navyse reflektuje problematiku fasizmu, ¢o je vzdy
—_E. Pavlikovd, ]. Rybérik lakava téma. Vizraelskom kontexte popritom otvara
foto Collavino aj d'alSie otazky, napriklad vztah Izraela k ,,detom,

ktoré odvrhol®. Tento aspekt sa podarilo Peckovi
potlacit citlivou pracou s emocionalitou hereckého
prejavu, vd'aka ¢omu inscendcia v kone¢nom dosledku
,,Susti papierom“ omnoho menej nez pévodny

text. Prave reZisérova skisenost s inscenovanim
korespondencie Arendtovej a Heideggera tu zohrala
ulohu, ked'ze spolo¢ne s dramaturgi¢kou Magdalénou
Ziakovou vytvorili oproti predlohe omnoho
plastickejsie charaktery. V texte sice spravili len
drobné Upravy, ktoré su prakticky nepostrehnutelné,
no vdaka nim je jazykovo autentickejsi.

— N. Dékany,
P. Oszlik
foto Collavino

Ak spominam rezisérovu pracu s hereckym
stiborom, treba uviest, 7e Banalita ldsky je velmi
krehkym javiskovym tvarom. Kombindcia intimnej
témy, Studiového priestoru a inscenacie postavenej
primdrne na emocionalite hereckych vykonov
s najviacou pravdepodobnostou spdsobi, Ze jej
podoba sa bude reprizami menit, pri¢om svoju
ulohu nepochybne zohrd aj to, s akou periodicitou
bude divadlo titul nasadzovat. Napoveda tomu aj
to, ako sa inscendcia zmenila od verejnej generdlky
22. novembra k reprize, ktora sa odohrala 28.
novembra. V tomto kontexte chcem uviest jedno.
Verejna generalka neslizi na posudzovanie, je
samozrejme urcend prave nato, aby tvorcovia mohli
doladit pred premiérovym uvedenim detaily. Jej
porovnanie s reprizou mi sluzi najma na ilustraciu
toho, ze Banalita ldsky je dielo, ktorého vyznenie
je naozaj naviazané na konkrétne predstavenie.
Ato vo vyssej miere, ako je zvycajné.

V prvom pripade boli niektoré dlhSie pasaze
herecky interpretované v jednej emocionalnej
rovine. Expresivnejsie Casti potom mali skor

charakter kratkodobych, no o to silnejsich

vybuchov. Akoby sme sa na cely pribeh pozerali
uz vyhradne z pozicie starnticej Arendtovej (Eva
Pavlikova), ktora sa na najintenzivnejsie obdobie
vztahu so svojim milencom pozera s odstupom.
O to vyhrotenejSie vsak reaguje na momenty,
v ktorych ju ldska k jej milencovi naozaj bolela.
Kresbe celistvého charakteru dopomdha aj
rozdelenie hracieho priestoru a scénografické
riesenie (Pavol Andrasko), ktoré sa, samozrejme,
reprizami nemeni. Svet Hannah Arendtovej
z roku 1975 sa totiz nachadza v jeho prednej Casti
a zaberd ho v celej $irke. V podmienkach Stiddia ho
navyse ani neohranicuje javiskovy ram. Naopak,
pasaze z obdobia pred druhou svetovou vojnou
st umiestnené v jeho zadnej ¢asti. Ide v podstate
o hibkovy vysek zadného prospektu, ¢o asociuje
princip zaramovaného obrazu Ci televiznej
obrazovky. Osobne si myslim, ze takéto vyznenie,
teda retrospektiva z pohladu filozofky, nebolo
celkom ambiciou inscenac¢ného timu, no v kontexte
Heideggerovho myslenia a vnimania ¢loveka



v ¢ase bolo zaujimavé. U7 nemdzeme sledovat
skutoént Hannah Arendtovd z prvych desatroéi
20. storocia, pretoze vsetko, ¢o o nej dnes vieme,
je obraz ovplyvneny ndslednymi udalostami.
Dialég medzi starou a mladou Hannah
Arendtovou (Nikolett Dékany), dany koncepciou
samotného textu aj inscendcie, bol samozrejme
pritomny aj v spominanej druhej reprize. No
z pohladu hereckych vykonov (predstaviteliek
Arendtovej, ale aj ostatnych postdv) uz islo o iny typ
dialégu. Jednotlivé situdcie, vztahy aj postavy boli
budované s va¢sim dérazom na dramaticky obluk.
Rovnako vnutornd stavba jednotlivych vystupov

a konfliktov medzi postavami bola prepracovanejsia.

Z hladiska vnutornej dynamiky spominanych dvoch
hracich priestorov doslo k posunu, stali sa totiz
partnerskymi elementmi a predna &ast prestala
vyrazne dominovat. Bol to logicky d6sledok toho, Ze
po prvych reprizach herci ziskali viac istoty, uvolnili
sa a zadali na seba viac reagovat, v ddsledku éoho
sa emdcie ich postay stali vysledkom postupného
procesu, nie nahleho afektu (upozornujem, ze

mam na mysli stavy emocionalneho afektu postav,
nie preexponovanost hereckého vyrazu). Pokial

ide o jednotlivé herecké vykony, treba uviest, Ze
herecki predstavitelia dostavaju v principe rovnaky
priestor a tazko oznatit niektor(i alebo niektorého

—N. Dékény, P. Oszlik

foto Collavino

z nich za dominantnych. Ak spominam rozdielnost
dvoch predstaveni, najmensi rozdiel bol v tomto
ohlade vidiet u Jakuba Rybdrika v dvojrole Rafaela,
dobrého priatela Arendtovej z vysokoskolskych
lias, a Michaela, ktory ju pride navstivit do jej
newyorského bytu v roku1975. V pripade Rafaela
sa Rybdrikovi podarilo vyborne zachytit dvod,
preco mu jeho dobrd priatelka nikdy nemohla
opitovat jeho lasku. Jeho Rafael je totiz hlavne
mily. A neexistuje vaznejsi dovod, preco by sa
dvaja ludia nemohli milovat, hoci sti si nesmierne
blizki, nez ze jeden z nich vnima toho druhého ako
milého. Rybdrik ddva vo vztahu k Hannah najavo
spravnu davku ochrandrstva. Vidno to napriklad

v momente, ked'sa mu Nikolett Dékany ako mlada
Arendtova zavesi okolo krku a on ju drzi v naruci.
Prejavuje jej znacnd davku nehy, napriklad ked'

ju prosi o bozk. Inak nastaveny je vztah medzi
Michaelom a starou Hannah Arendtovou. Pri tejto
postave Rybarik nezabuda na isti mieru nervozity
aj respektu, ktory je logicky, ked'ze Michael ju
stretdva uz ako renomovant osobnost. Sklopi zrak,
zakokta sa, dodrziava diskrétny odstup. Recou tela
i mimikou vSak popritom stdle kreuje Michaela ako
sebavedomého muza, ktory zahadzuje spolocenské
dekdérum v momente, ked' sa dozvedd detaily

o mileneckom vztahu Arendtovej s Heideggerom.

Ak spominam konzistentnost v pripade Rybdrika,
najvacéirozdiel bolo asi badat vo vykone Nikolett
Dékanyovej, Co je aj celkom logické, ked'ze je jednou
z najmladsich ¢leniek siboru a zaroven je v iom
najkratsie. Dékany celkovo patri medzi herecky, ktoré
sa potrebuijii ,,vyhrat®, aby na javisku ziskal ich prejav
vi¢Siu uvolnenost. Napriek tomu aj v tejto inscendcii
naznacuje, ze potencial rozhodne ma. S pribudajicimi
reprizami bude pravdepodobne schopnd lepsie
pracovat s vyvojom svojej postavy. Pocas prvej
reprizy dokazala uz ovela presnejsie vyjadrit, Ze
kazdy z jej vystupov ponuka ini Hannah Arendtovu.
V prvom je v podstate stdle dietatom uveli¢enym

—E. Pavlikova
foto Collavino

z velkého Heideggera. V druhom zamilovanou
mladou zenou, ktord stdle vidi jeho idealizovany
obraz, aby sa postupne stala milenkou, ktora uz
svoju poziciu voci milencovi vnima vyrovnanejsie
a aj sistymi narokmi. Na zaver sa stava zenou,
ktord stale miluje a m4 pre daného muza slabost,
no uz v rovine dvoch rovnocennych jedincov.

Jej osobnostny vyvoj dokresluju aj kostymy.
Pokym vo vicsine vystupov ma Dékdnyovej
Arendtova obleceny muzsky ladeny kostym (aj
jej redlny predobraz preferoval tento Styl zenskej
mdédy), v éase, ked'sa snaZi byt pre Heideggera
sexudlnym objektom, vyuzila kostymova
vytvarnicka Eva Farkasova Saty v Style charlestonu,
resp. nahradila nohavice suknou. V momente, ked'
sa kostym tejto postavy opit vrati k muZskym
prvkom (prvy vystup druhej ¢asti, ked' Arendtova
ddva ¢itat Heideggerovi svoju dizertaénd pracu),
nastava zmena aj u Heideggera. Md oblecené
hnedé jazdecké nohavice a koselu, ¢im tvori
odkaz na uniformy jednotiek SA. Postava Martina
Heideggera v interpretdcii Petra Oszlika sa da
vnimat vo dvoch rovinach. Jedného Heideggera

i
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vidime pocas sukromnych stretnuti na chate s jeho
milenkou. Ich pozicie su sice nevyrovnané, ked'ze
ona je jeho Studentkou, no rozhodne tu nevidime
Heideggera ako nejaké monstrum. Kostym je akoby
inspirovany volno¢asovym oblecenim typickym
pre konzervativnejéiu ¢ast vyssej strednej triedy

v Nemecku tridsiatych rokov minulého storocia.
Druhou liniou je Heidegger ako Mefisto. Je pritom
uplne jedno, ¢iide o Mefistofela v rovine archetypu,
alebo ide o odkaz na rovnomenné dielo Klausa
Manna, ktoré md podtitul ,,roman jednej kariéry*
a Mann v nej s vyuzitim viacerych redlnych postav
reflektuje prave pribeh ¢loveka, ktory stupal

na spoloc¢enskom rebricku postupnou kolaboraciou
s NSDAP. Tu je kostymovym prvkom Cierny roldk

a nohavice. Oszlik ho vtedy vyobrazuje ako
démona. Bez emdcii, bez naznaku pochyb o sebe

Ci svojich ¢inoch. Pecko tuto rovinu Heideggera
koncepcne zalozil najma na reci, minime pohybu

a stoickej mimike. Prave v tejto rovine je Oszlik
silnejsi. Najma pri prvom prehovore na mikrofon,

v ktorom sa Heidegger pyta, ¢i mu Arendtova
nemdze pomdct s predajom jeho rukopisu, pdsobi



ako duch z inej, temnej, dimenzie. Je presny
a plne koncentrovany na kazdé slovo i pohyb.
Banalita ldsky je do velkej miery o zaujimani
pozicii a vztahov medzi jednotlivymi postavami.
Mlad4 Hannah Arendtov4 je vo vztahu
s Heideggerom najskér konfrontovana preto, ze ich
vztah nie je rovnocenny, ona je jeho $tudentkou.
Neskor preto, ze kym on je jednym z exponentov
nacistického rezimu, ona je Zidovka. Stard
Arendtova zas pozaduje od Michaela, aby mu pred
zaciatkom rozhovoru mohla poloZit par otdzok ona,
pretoze tym sa ich pozicie vyrovnaju. Prave cez
vztah k jej mlad$iemu ja sa najlah$ie ¢ita postava
Hannah Arendtovej z roku 1975 a aj jej stvdrnenie
Evou Pavlikovou. V podstate som ho naznacil
uz vyssie, ked' som spominal dominanciu pasazi
odohravajucich sa v newyorskom byte. Pavlikova
svoju postavu interpretuje ako damu, ktora uz
ma isty nadhlad, mbze ignorovat lekarov a byt
priama v rozhovoroch, pretoze jej to umoznuje
spolocensky status i vek. Zaroven vsak predstavuje
zenu, ktora v sebe ukryva niekolko bolavych miest.
Z toho prameni aj Pavlikovej pochopenie postavy,
ktord interpretuje vo dvoch zakladnych rovinach.
Na jednej strane ako so zivotom vyrovnanu zenu,
ktora si moze dovolit materinsky sucitit, & skér
blahosklonne chapat a usmievat sa nad ¢inmi
a emocnymi poryvmi svojho mladsieho ja. Na druhej
strane Zenu, ktora sa dokdZe vel'mi rychlo ohradit,
ak ma pocit, ze su jej city a slova dezinterpretované,
pripadne ak ma pocit, ze sa na nej pacha krivda.
Skoda, e sa Pavlikovej s Peckom nepodarilo viac
spracovat zlom, ktory nastdva, ked'sa Arendtova
dozvie, Ze rozhovor, ktory nakrca, nie je uréeny
pre izraelskd univerzitu. Herecka dokazala
zachytit silu, akou sa tdto informdcia jej postavy
dotkla - Pavlikova zvesi plecia, uvolni drzanie tela
a odchadza z javiska. Potom nasleduje prestdvka
a po nej akoby sa ni¢ nestalo. Chapem, ze v prvom
vystupe druhej ¢asti zohrava dominantnd ulohu

informacia, kto je v skutoc¢nosti Michael, no aj tak
by sa ziadalo, aby definitivna strata nddeje, ze
ju Izrael rehabilituje, zanechala na interpretacii
postavy vicsie stopy. Jednak preto, Ze si to ziada
text, najma vsak pre déraz, s akym je tento
moment zobrazeny v predchadzajicom vystupe.
Nastavenie spolo¢nosti praje inscendciam
s ostrymi konfliktmi idei, istym ,,bojovym nabojom*
a vyhranenymi poziciami. V tomto ohlade je
zaujimavé sledovat javiskové dielo, ktoré sa na jednej
strane dotyka jedného z najvaznejsich problémov
Slovenska roku 2019, ktorym je vysoka podpora
krajnej pravice doplnena predhananim sav tom,
ktory politik je najkonzervativnejsi. Pecko vsak
do diskusie o tejto téme nevstupuje inscenaciou,
ktord by chcela vdéne rozdiichavat. Skér su pre fiu
typické intimita a krehkost, ktoré narusi az obvinenie
Arendtovej z toho, ze Michaela udala gestapu.
Nebude asi ndhoda, ze Pecko, ktory pri podobnych
ideovych motivoch rdd vyuziva kombindciu ¢ervenej
a Ciernej, vtomto pripade prvu z farieb uplne
ignoruje. Akoby chcel akcentovat najma temno, nie
agresivitu. Dynamike inscendcie navyse pomdha
aj hudba Réberta Mankoveckého. Ak v stvislosti
s textom spominam, Ze z neho prilis citit konstrukt,
slabsou strankou viacerych Mankoveckého
kompozicii je, Ze v nich aZ prili§ poéut racionalny
pristup. V pripade nitrianskej inscendcie to tak nie je
a hlavne motivy naviazané na pasaze z dvadsiatych
a tridsiatych rokov posobia naozaj prirodzene.

preklad J. Juranova rézia M. Pecko dramaturgia
M. Ziakova scénografia P. Andragko kostymy
E. Farkasova hudba R. Mankovecky liéinkuju

E. Pavlikovd, N. Dékany, P. Oszlik, J. Rybarik
premiéra 22. a 23. november 2019 v Studiu

Divadla Andreja Bagara v Nitre

Barbora Forkovicova
divadelna kriti¢ka

Fraska bez utechy

Ako uz naznacuje samotny ndzov', dej hry sa
odohrava v nasich velhorach, v tatranskom hoteli.
Prave ten si totiz zvolili dve skupiny mafianov

za miesto, kde pldnuji vybavit svoje ilegdlne
obchody. Ako mestski gangstri si od vysokohorského
prostredia slubuju pokoj a anonymitu. Hladky
priebeh machindcii vsak hati nielen majitelka
hotela Jozka s dcérou, hotelovou manazérkou
Maruskou, ale aj minister vnutra Zeman, ktory

do hotela necakane prichadza na dovolenku, aby
sa vratil k svojim ,,sedliackym korefiom®. V ramci
snahy o utajenie svojich obchodov aj identit tak
mafiani nasleduju nielen organizovany volnocasovy
program iniciovany premotivovanou Maruskou,
ale aj vrtochy ministra, ktory trva na prechadzkach
medzi kvetmi a lajnami ¢i inscenovani divadelného
predstavenia pre dedincanov. Dostdvaju sa tak

do mnozstva nezelanych situdcii, ktoré si zdrojom
najmi slovnej a situacnej komiky. Po okoli sa
potuluje aj starozitnik Jando, ktory sa sam pricini
o vybusny koniec mafianskych obchodov.

Vinko Moderndorfer, Michal Babiak
KRASNE JE V TATRACH

Rezisér inscendcie Michal Babiak na javisko
prindsa typizované postavy, zvi¢sa obdarené
jednou vyraznou ¢rtou — ¢i uz je to prava ,,dedinska
drsnost“ misiarky Jozky, ktord zakazdym na javisko
vybehne s nozom v ruke a hurénskym zvolanim,
mestska nondalantnost s nddychom arogancie
Séfa mafianskej skupiny Kocicku, tlmoéend najma
cez ,zapadniarsky“ prizvuk a povysenecky tén,
alebo tupy vyraz a umelo hruby hlas mafianskeho
»vykonavaca“ Vencoslava, ktory na povel svojho
pana bez rozmyslania vytiahne vsetky zbrane.

Herecku stylizaciu zvladaju niektori tcinkujuci
s lahkostou, no ini si v nej dokazu ndjst len vyrazne
neprirodzenu polohu, v ktorej zotrvavaju pocas
celého predstavenia. Najma Mdria Brozmanova
v ulohe Jozky akoby nachadzala vyrazové prostriedky
vyluc¢ne v uz spomenutom prihlasnom prejave
avelkych, no bezobsaznych gestach. Petra Dzurikova
ako Maruska vacsinou zotrvdva v niekedy viac,
inokedy menej intenzivnom stave nadsenia pre vec —
Ci uz je to hotelierstvo samotné, alebo organizovanie
programu pre turistov. Snazi sa o reprezentativne
spravanie hotelovej manazérky, no zaroven dokaze

— T. Kristof, M. Holly

foto B. Hanus




byt pri tlaceni hosti do roznych aktivit a otravne
naliehava. Zo skupiny mafidnov dostdvaju najviac
priestoru ,,$éfovia“. Zatial ¢o Kocicka v podani
Ddvida Szokeho vo svojom elegantnom Ciernom
obleéeni a s rdznejéim konanim ma pripominat
mafidnskeho bossa, Jelen Tomdsa Kristofa je skor
kseftar a sprostredkovatel. Obaja herci sa zhodne
pri stvdrfiovani zlolincov opreli o klisé vyrazové
prostriedky, akymi su tvrdy zapadniarsky prizvuk
(navychode ihned'identifikovatelny a nie velmi
oblubeny), siahanie po zbrani pri ¢o i len naznaku
nebezpeclenstva Ci rozkazovanie svojim poskokom,
ktori akoby naplfiali funkciu vycvi¢enych domdcich
milacikov. Inak povedané, zaclenili sa do tradicie
smiesnych mafianov, ktord zapocali uz tvorcovia

seridlu Mafstory a jemu podobnych. Treba vSak
povedat, Ze dvojica hercov si takito tylizaciu
osvojila hravo a posobila nendtene — o to viac je
Skoda, ze sa herci pod rezijnym vedenim nevydali

inou, originalnejSou cestou na vystihnutie svojich
postav. Herecky zaujme aj Adam Herich, hoci jeho
Jando ma na scéne len limitovany priestor a postava
tak ostava plocha a v podstate nejasna. Naopak asi
najvacsi priestor dostava — alebo si sam vydobyje

— minister Zeman v podani Mikulasa Macalu.
,,Zemak®, ako si Ziada byt na dovolenke oslovovany,
je interpretovany ako marnomyselny vyletnik, ktory
si do hor prisiel uzivat slobodu. Tvorcovia, taktiez
trochu prvoplanovo, tym odhaluju stikromnd, ,,druhd
tvar“ muza zastdvajuceho vyznamny politicky

post, ktord sa javi smie$na, ministra poludstuje,

ba poniZuje a dovoluje tak divikom zasmiat sa

nad jeho zZenstilostou a pochabostou. Macala

sa s lahkostou $tylizuje do tejto postavy a ovldda
nielen strachom opantanych mafianov, ale aj celé
javisko. Aj on ma svojho pobocnika, prezidenta
policajného zboru Majora, ktorého Eduard Valasik

v inscendcii stvarnuje ako poslusného a tctivého

— M. Holly,

T. Kristof, D. Szoke,
J- Novysedlak

foto B. Hanus

—T. Kristof,

J. Novysedlak,

M. Holly, A. Meduz,
D. Szoke

foto B. Hanus

zamestnanca oddaného svojmu nadriadenému.
Problém inscendcie vsak lezi uz v samotne;j

predlohe. Ked'ze Méderndorferova hra nebola dosial

prelozend do slovenciny a Babiakov preklad je uz

priamo aj adaptdciou, nie je jasné, do akej miery je

to ,,zasluha” pévodného slovinského textu a do akej

jeho slovenskej verzie. Nech to je akokol'vek,

postavy hry st napisané plocho a st zasadené

do banalnej zapletky. Autor(i) divakovi vsak ani

v tomto jednovrstvovom pribehu nepontika(ju)

postavu, s ktorou by mohol sympatizovat.

Hlavna dejova linia je ststredena na skupinu nie

prave najbystrejsich zloc¢incov, ktori posobia aj

v Stdtnej sfére — teda podvddzaju a privlastnuju

si, €o nie je ich. Minister vnitra je neschopny,

do seba zahladeny sedliak. No a hotelierky Jozka

s Maruskou klamu svojich hosti o kvalite jedla aj

sluzieb s cielom vlastnej prosperity. Starozitnik

Jando takisto nahana Marusku (minimalne

spociatku) len pre zisk. VSetky postavy st bud'

marnivé, hlupe alebo zlé, bez akejkolvek protivahy.

V tomto pripade sa o satire ned4 ani hovorit.
V Case, ked' sa v nasej krajine odhaluji seriézne
kauzy organizovaného zlocinu, jednoducho nestaci
postavit na scénu prvopldnovt karikattiru mafidna
a ukdzat na fiu prstom. V texte je niekolko nardZok
aj nafalos turistického priemyslu, ktory odcudzuje
Tatry ich obyvatelom a ,,domacim®, aby uspokojil
zahrani¢ného (alebo aj ,,blavackeho”) zakaznika, no
najma naplnil vrecka prevadzkovatelov. No akd maju
narazky pointu, ked'sa mafiani v zavere navzajom
postrielaju a hotelierky zhrabnu ich peniaze, aby
mobhli pokracovat v nakupovani polského misa
avyddvat ho za bio slovenské z vlastnej farmy?
Problematickost predlohy neprekonal Michal
Babiak ani svojim rezijnym uchopenim. Textu
ostal verny a jeho nedostatky tak preniesol aj
do scénického tvaru. Postavy sa najavisku stretaju
v jednoduchych mizanscénach, doéraz inscendcie
lezi na slove a nendrocnej hereckej akcii.

Verni zanru frasky tvorcovia vyuzivaju nizky
humor zalozeny najmai na slovnych dvojzmysloch



el
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(zvécsa so sexudlnym alebo s kriminalnym
podténom) a hrubom jazyku ¢asto spojenom

s fyziologickymi potrebami (za vSetky priklady
postaéi spomentit, 7e jedna z mensich postay,
mafiansky Gctovnik, napriec niekolkymi scénami
zdoraznuje, ze by si rad odskodil — az kym nie

je neskoro). Vsetky tieto prostriedky su vSak
povrchové, s to lahkeé triky pre instantnd
zabavu, ktorej chyba hlbsi zmysel. Druhé dejstvo,
v ktorom st vSetci ¢lenovia mafidnskej skupiny
prezleceni do zenskych kostymov, aby ucinkovali
v divadelnom predstaveni, je uz Cista travestia,
nehovoriac o potvrdzovani stereotypov rozdelenia
ytradinych roli a charakteristik muzov a zien.

Co véak vystihuje nielen dejovii splet inscendcie,

ale aj jej komickd okdzalost, je hudba (Martin
Husovsky). Je to predovsetkym jeden opakujlci sa
motiv — akdsi zmes ludového podmazu s primesou
kolotociarskej esencie. Samozrejme, s vtieravou
melddiou, ktora sa nekoneclne vracia, tak ako
stereotypy a kli$é v tomto diele. Odkazovat mébze

rovnako aj na odcudzenost tatranského prostredia
voci jeho obyvatelom (i stratu az vyprazdnenie
moralnych hodndt v honbe za mamonou.

V samotnom zavere inscenacie, ked' uz vsetci

hostia — po velkom fiasku a niekolkych obetiach

na zivotoch — odisli, Maruska s Jandom planuju
budiicnost. On navrhuje stavbu olympijského
bazéna, kym ona skromne namietne: ,,A ¢o
kultdra?“,,S kultirou je amen,” odpoveda jej Jando,
smutne tak uzatvarajlc frasku bez utechy.

preklad, Uprava, rézia M. Babiak dramaturgia M. Pukan

scénaJ. Valek kostymy M. Javorkova hudba M. Husovsky

asistent rézie J. Novysedlak ti¢inkuji M. Brozmanova,
P. Dzurikovd, A. Herich, M. Macala, M. Holly, D. Széke,
J. Novysedldk, A. Mediiz a. h., T. Kristof, E. Valasik
premiéra 27. september 2019, Spisské divadlo,

Spisska Nova Ves

— P. Dzurikov4,
A. Herich, M. Macala
foto B. Hanus

preklad Lucia Smatldkova

Mestské divadlo
buducnosti - Manifest
7 Gentu

Kazda institucia vratane divadla ma svoje pravidld, ktoré
sa nezvyknd zverejfiovat. Takmer véetky nemecké mestské
scény poznaju nepisané pravidlo, ze ak inscenacie cestuj,
zvicsa nejdd mimo hranic svojho jazykového teritdria.
Najcastejsie to suvisi s nakladmi alebo je to preto, Ze nie je
mozné zladit moznosti technikov a hercov tak, ako by bolo pre
zajazd treba. Pravidla platia aj z hladiska dramaturgie: klasici
burzoadznej éry st vzdy rovnaki, od Schnitzlera cez Ibsena
a7 po Dostojevského a Cechova. Nové ¢ mimoeurdpske hry,
ako aj neprofesionalni alebo herci hovoriaci inym jazykom,
aktivisti alebo nezavislé divadelné zoskupenia sa objavuju iba
vo vedlajsich programoch a na studiovych javiskach. Musite
si vybrat: nezavisld scéna alebo mestské divadlo, produkcia
alebo distriblcia, adaptacie klasiky pre divakov strednej
triedy alebo medzinarodné cirkusové turné pre globalnu elitu.

Avsak, aj v pripade, ze sa rozhodnete pre model
mestského divadla, samotné mesto bude z dalSieho
diania v divadle vylicené siborom implicitnych pravidiel.

Na intelektudlnej a umeleckej praci divadla sa obyvatelia
podielaju najma v rdmci diskusnych formatov. V lepsom

pripade je to prostrednictvom takzvanych obcianskych scén.

Doposial zlyhali aj vetky pokusy otvorit model mestského

divadla, kombinovat mestsky, nirodny a medzinarodny

sposob produkcie, v ktorom by stdly sibor spolupracoval

so zahrani¢nymi hostami. Dévodom sti zauZivané

obmedzenia, ktoré su priznacné pre systém fungovania

takejto institucie. Na pokusy Matthiasa Lilienthala

v Miinchner Kammerspiele mestski politici uz radsej zabudli.
Prvy krok smerom k mestskému divadlu budicnosti

preto znamena premenit implicitné pravidla na explicitné

aideologické debaty na konkrétne rozhodnutia. Pytat sa:

Ako naozaj vyzera mestské divadlo? Kto v fiom pracuje,

ako sa v nom skusa, ako funguje produkcia a ako moéze

efektivne cestovat? Ako do starych pravidiel zaélenit

tuzbu po slobodnych moznostiach tvorby, po kolektivhom

a modernom autorstve, po suborovom divadle, ktoré nielen

diskutuje o globalizovanom svete, ale ho aj reflektuje

a ovplyvhiuje? Ako prinatit indtiticiu, ktord zostarla, aby sa

oslobodila a znova sa stala doskami, ktoré znamenaju svet?
Samozrejme, papier znesie vela. Bez praxe neexistuje

Ziadna kritika, ktord by mohla stét na faktoch. Alebo ako

povedal Jean-Luc Godard: ,,Film, o ktorom si myslite, ze je

zly, mdZete kritizovat iba inym, lepsim filmom.“ Od sezény

2018/19 preto preberdme umelecké smerovanie NTGent,

stredne velkého belgického mestského divadla s tromi

scénami. V prvej sezéne okrem programu umeleckych

rezidencii a série politickych akcii vytvorime osem novych

divadelnych a taneénych inscendcii a pozveme hostovat

41 dalsich produkcii. VSetky inscendcie, ktoré v nasom

divadle vzniknu, budu podliehat Manifestu z Gentu,

suboru desiatich pravidiel, ktory sme zostavili v ramci

snahy o rozvoj nagho programu. Tieto pravidld sa vztahuju

na vsetky oblasti projektu Mestské divadlo buddicnosti —

od otdzok autorstva k otdzkam rozmanitosti a zaélenenia az

po otdzky o moznostiach cestovania. Okrem prvého pravidla

v dokumente predkladdme vylucne technické poziadavky,

podobne ako to pred dvadsiatimi rokmi urobili tvorcovia

manifestu filmarskej Cistoty Dogma g95. Uz dnes vieme,

Ze tento subor pravidiel, ktory sa zameriava na vyrobny

a distribuény proces, budeme musiet doplnit o dalsie



(NTGent)
foto M. Devijver

oblasti zalozené na buducich skisenostiach — napriklad ¢o
sa tyka zaclenenia neeurdpskej klasiky do programu divadla
alebo zlozenia neumeleckého divadelného persondlu.

Nech uz je realita hocijaka, preco by sa Francuz,
Brazil¢an alebo Nemec — ale aj ¢lovek z Bruselu ¢i Osla -
mal zaujimat o spdsob, akym vznikajli inscendcie ¢i filmy
v Gente alebo v Dansku? Nie st manifesty a dogmy vzdy len
zitazou? Presne tak. Manifest z Gentu je bremenom — pre
divadlo, ale predovsetkym pre nds, ktori v nom pracujeme.
Nie je najlahSie prebtidzat sa do prvého skiidobného dfia
s viacjazyénym stiborom a bez textu, nie na vybavenej
sktsobnej scéne, ale v severnom Iraku. Z technického
a organizacného hladiska bude dodrziavanie pravidiel
znamenat neustdle pretaZovanie nasich sil. A preto,
podobne ako v pripade Dogmy 95, nemusi v NTGent vzniknit
ani jedind inscendcia, ktora splni véetkych desat pravidiel.

Vzdy je vsak lepsie, ak sa hadame o novych a najma
o vseobecne znamych zdsaddch, nez ked' vsetci mlcky
pokracujeme v nasledovani nepisanych (a o to tcinnejsich)
pravidiel. Predovéetkym to musime robit konkrétne,

v stvislosti so skuto¢nym fungovanim mestského
divadla a na zaklade nasej realnej prace — teda spolocne,
otvoreni, zranitelni. A difame, ze s kazdym krokom

aj o nieco lepsi, zlyhavajdci konstruktivnejsie.

Uz viac nejde o zobrazovanie sveta. Ide o snahu

zmenit ho. Cielom nie je zndzorfiovat skutoénost, ale
urobit skuto¢nou samotnu predstavu skutoénosti.

Divadlo nie je produkt, je to produkény
proces. Vyskum, konkurzy, skisanie a pridruzené
debaty musia byt pristupné verejnosti.

Autorstvo nepatri nikomu inému okrem
tych, ktori participovali na skisobnom procese
inscendcie a zucastnuju sa na predstaveni, akukolvek
funkciu pri tvorbe mali alebo maju.

Adaptacie klasickych textov su zakdzané.
Ak stoji na pociatku projektu nejaky zdroj — ¢i uz kniha,
film, alebo hra —, mdZe predstavovat maximdlne
jednu patinu z celkového ¢asu inscenacie.

Najmenej Stvrtinu skisobného
¢asu treba strdvit mimo divadla. Divadelnym
priestorom mdze byt ktorykolvek priestor,

v ktorom sa inscendcia skisa alebo hrd.

V ramci jednej inscendcie sa na javisku
musi hovorit minimalne dvoma jazykmi.

Najmenej dvaja herci na javisku nesmu
byt hereckymi profesionalmi. Zvieratd sa nerataju,
ale st vitané.

Celkovy rozmer scény nesmie presiahnut
20 kubickych metrov. Inak povedané, musi
sa zmestit do dodavky, ktord moze $oférovat
clovek s klasickym vodi¢skym preukazom.

Najmenej jedna inscendcia za sezénu sa
musi skii$at alebo odohrat v konfliktnej alebo vojnovej
zdne s chybajicou kultdrnou infrastruktdrou.

Kazd4 inscendcia musi hostovat
minimdlne na desiatich miestach, v najmenej troch
krajinch. Ziadna produkcia nesmie mat
derniéru skor, ako naplni tento pocet.

Gent 1. maja 2018

Eva Kyselova
teatrologicka

Slava Narodnemu

(Narodni divadlo,
Praha)
foto P. Borecky

Slava Daubnerova nenadvizuje na svoje
predchadzajuce rézie, neopakuje ani tim
spolupracovnikov (ziadna z jej Ceskych opernych
réZii sa nedd vykladat v kontexte tej predoslej),

jeding, ¢o vsetky jej opery v ¢eskom divadle
spdja, je precizne Citanie libreta, doraz na detail
a originalne bdranie stereotypnych predstav
o inscenovani opery (nielen v ramci interpretacie,
ale v ramci pouzitych prostriedkov). To, samozrejme,
vzdy vyvold vyrazné reakcie a dojmy, neda sa
povedat, 7e by Daubnerova hladila ¢eské operné
publikum (aj to odborné) po srsti a vykyvy
prijatia a odmietnutia jej inscenacii maju takmer
charakter sinusoidy. Nie inak je to aj s jej Lolitou.
Operu stale 7ijiceho Rodiona S¢edrina
sivybrala sama rezisérka a sicasne je to jej
azda najradikdlnejsia a najvydarenejsia operna
rézia pre Narodné divadlo. Nabokovova Lolita,
moderny archetyp minulého storocia, jedna
z najatraktivnejsich latok pre umenie, sa vd'aka
svojej kontroverznej téme tesila vzdy velkému
zaujmu, o ktory sa postarali hlavne dve vyrazné
filmové spracovania (Stanley Kubrick, 1962;
Adrian Lane, 1997). To, o Lolita prind3a vo svojej
literarnej podobe a z Coho Cerpa a atraktivne




a provokativne ukazuje film, méoZe byt pre operu
uskalim. Ako do Stylizovaného divadelného tvaru
preniest vasen, emdcie a Zivolisnost, ktorych je
Nabokovov roman plny? Predsa len, z pohladu
kriticky, ktora nie je odbornickou na operu, musim
povedat, 7e opernd $tylizicia jednoducho retarduje
vasnivy prival emdcii a vzrusenia, ktoré pribeh
v sebe nesie, a len tazko sa niekedy prekond
vedomie $pecifika tohto divadelného druhu.

Hoci sa S¢edrinova hudba vyborne pociiva, sniibi
v sebe kontrast pokojnych Casti s extatickymi driami,
chybaji tu miesta, ktoré by vzali dych, ktoré by
zodpovedali pritazlivej predlohe. Kde nestaéi hudba
(asi je dobré poznamenat, 7e S¢edrin sa preslavil
hlavne ako skladatel baletov), prim hra Daubnerovej
inscenacny vyklad a herecké — operné vykony.

Lolita pre 21. storocie je nielen pribehom
spalujuicej vdasne Humberta Humberta
k nedospelej nevlastnej dcére Dolores. Akokolvek
by sme mohli romdn ¢itat aj ako tragicky osud

nes$tastne zamilovaného muza, v inscendcii Slavy

Daubnerovej nie je miesto pre falosny sentiment

alebo sympatie k zrelému muzovi, ktory si

takpovediac ,,nemdze pomdct®. ReZisérka prindsa

jednoznacnu a aktudlnu vypoved'sticasného stavu,

v ktorom dievéenska nevinnost a prebidzajiica

sa sexualita nie st a nemaji byt zdmienkou pre

milostny pomer, to vSetko akoby retrospektivne

ukazuje na sebaspytovani samotného Humberta.

Problematika sexudlnych predatorov so sklonmi

k pedofilii (vznikajtci dokument V'siti), odstrasujice

pripady zneuzivania neplnoletych alebo kampan

#MeToo to st fenomény vytvarajice pre Daubnerovu

prostredie, v ktorom ona sama ¢ita Lolitu — ako

obet, ako dieta, ktoré je sexualizované, hoci

nie je sexudlnou novickou. Ani v najmensom sa

nezmens$uje Humbertova zodpovednost za jeho

konanie a ani v najmensom sa nepolemizuje otom, (Narodni divadlo,
¢i sa Dolores ndhodou nespravala neadekvatne Praha)

a mohla si za to sama. Takyto jasny ndzor foto P. Borecky

(Narodni divadlo,
Praha)
foto P. Borecky

na sti¢asnost, na veci, ktoré sa deju okolo nds

kazdy den, ale ktoré sa stali takymi prirodzenymi,
Ze sa nad nimi ani nepozastavime, sa v opere
presadzuje tazko. Predsa len ide o menej aktivny
komunikaény kanal s publikom. To si uvedomila aj
rezisérka a postavila inscenaciu najma na vizualnom
koncepte, ktory by podporil jej interpretdciu.

V tomto smere Daubnerovej pomahaju
excentricky posobiace dokrutky, ktoré sa pocas
predstavenia objavuju z pldtna a zobrazuj
prave vsadepritomnd, lahko dostupnu sexualitu
a devalvovany vyklad cloveka cez jeho telesné
potreby. Scénograf Boris Kudlicka vo svojej
velkolepo ponatej parafrdze na americky sen
a gy¢ piatdesiatych rokov vyuZziva to¢fiu, ktord
dokdaze evokovat hned' niekolko priestorov jasne
kopirujucich vyvoj deja a sti¢asne odrdzajcich aj

postupny rozklad vztahu Humberta a Lolity. V prvej
Casti sa stretneme s apartnym pribytkom Charlotty
Hazovej, je to ten typicky domcek, v ktorom vsetko
vyzera krdsne a farebne (spomente si na Burtonov
film NoZnicovoruky Edward). Kudlic¢ka voli kriklavé
motivy velkych kvetin, ktoré dominuju sedacke,
alebo tazkym zdvesom a tapetdm. Ako vystrihnuté
z americkej TV minisérie potom pésobia intimne
prostredia kipelne alebo zahrady, v ktorej prvykrat
uvidi Humbert mladu Dolores. Tento princip

sa odraza aj v kostymoch vytvarnicky Natalie
Kitamikadovej, ktora Stylizuje vsetky hlavné
postavy sice trochu predvidatelne podla typickych
predstav o Charlotte (strandca, ale stale atraktivna
Zena v Satdch zdoraznujucich krivky), Humbertovi
(obycajny slusny intelektudl v roldku a saku,

s vyraznymi okuliarmi) a Dolores (dievéenské Saty,



podkolienky), ale nie prvopldnovo. Ide o obraz doby,
ktord je taka blizka tej dnesnej z hladiska honby
za ve¢nou mladostou, Skatulkovania sa na ,,machov®
a zdanlivo neskodnych ,,intelektudlov®, a Coraz
vyspelejsich prejavov mladeze. To, ¢o mozno posobi
uhladenym dojmom, v sebe ukryva zvratenost
a bolestnu realitu. Mnohé scény sugestivne
spritomnuji Humbertovo vnitro prave na podoryse
vyumelkovane nalakovanej mizanscény — napriklad
obraz zvadzania Charlotty, ktord Humbert
v zahrade sputa hadicou a na nohu jej natiahne bielu
dievcenskd podkolienku, aby aspon trochu ukojil
svoju tuzbu po jej dcére a prekonal odpor k matke.
Druhd ¢ast, ktorej dominuje motiv absencie
domova, pricom sledujeme putovanie Humberta
a Dolores aich zastdvky v lacnych hoteloch, je
situovana do prostredia opustenych benzinok,
alebo velkého karavanu — mobilného pribytku
Humberta a Lolity. Tvorcovia sa rozhodli ukdzat
beziiteéni situdciu mladého dievéata, ktorého Zivot
zavisi od vole posadnutého a ziarlivého ot¢ima,

a zdoraznuju kontrast medzi velkolepou rezidenciou
Hazovych a zaspinenym karavanom. Daubnerovej
vyklad sa odchyluje od niektorych adaptacii v tom,
ze rezisérka neukazuje Lolitu ako zamilovanu zenu,
ktora pre Humberta urobi vsetko z Cistej lasky, ale
ako manipulovand obet. Jej dtek ku Quiltymu nie

je formulovany ako vzdor proti Humbertovi, ale

ako snaha zbavit sa dominancie a zneuZivania.

Lolitin tragicky koniec, v inscenacii
vyrazne hyperbolizovany prostrednictvom
bielych svadobnych Siat s krvavymi skvrnami,
odkazujdcimi na smrt pri porode, logicky
uzatvara vizualny koncept postaveny na ostenzii,
extrémnosti, ale aj vyvolavani emacii.

Inscenovat Lolitu predpokladd mat na to
vhodnych protagonistov, Co je v pripade opery
pomerne zlozité, pretoze viac nez vyzor je dolezité
zvladnutie naroénych spevackych partov. Z hladiska
hereckej interpretdcie mala Daubnerovd $tastie
pri predstavitelke Lolity, mladej ruskej sopranistke
Pelageji Kurennayovej, ktora Dolores obohatila

(Narodni divadlo,
Praha)
foto P. Borecky

(Narodni divadlo,
Praha)
foto P. Borecky

nielen mimoriadnym a sebavedomym spevackym
vykonom, ale bola schopna vytvorit dievéensky
naivnu, nevinne necudnt dievcinu. Iste, nepriniesla
ten typicky klisé obraz Lolitky, ale v kontexte
opery je jej obsadenie zdsadnym prinosom,
ukazuje totiz postavu s vyvojom — od detsky
provokujlcej dcéry svojej matky az k rezignovane;j,
predcasne dospelej milenke a manzelke.

Ovela mensi register vyrazovych prostriedkov
vSak prindsa Humbert Petra Sokolova, hoci ajon sa
vo svojom topornom a strnulom prejave miestami
dokdaze prebudit k akcii. Azda najvyraznejsie sa
Sokolov s postavou hra v situaciach zobrazujucich
Humbertovu patologickt Ziarlivost, majetnicky narok
alebo posadnutost po pomste a vrazdu Quiltyho.

Quilty Alesa Brisceina je po Kubrickovej,

respektive Sellersovej interpretacii dalsim dokonalym

stelesnenim ludskej bestie a jej zvratenych chiitok.
Hoci Briscein nie je okazalo expresivny, vdaka
vyraznému zovnajsku (Stylizacia na pomedzi
uslintaného dochodcu a uhladeného dzentlmena)
avybornému hlasovému a hereckému prejavu
buduje postavu Quiltyho tak, ze nds zaujima vlastne
omnoho viac nez ,nejaky“ Humbert Humbert.
Rezisérka sa rozhodla, ze provokdcia, ktora
je podstatou Nabokovovho romanu, sa stane
leitmotivom aj jej interpretdcie (koniec koncov,

o nieco podobné sa pokusila uz pri inscenovani
Janackovej opery pred rokom), ale v SirSom
zmysle neZ len vo vztahu k postave Lolity.
Rozklad Humbertovej osobnosti, jeho zavislost
od mladych dievéat spritomriuje dievéenska ¢ast
Kuihnovho détského zboru. Mladé spevacky
oblecené do rovnosaty — cerveného trikotu a bielej
sukne, do ktorej sa oblecie aj sama Dolores —,
sa objavuju vsade okolo, v kuchyni, na gauci,
st metaforou tizby a Ziadostivosti a sticasne
zddrazhiujd krehkost a mladost, ktoré sa mozu
kedykolvek zlomit. Treba véak povedat, Ze kym
sa zboristky objavuju v Humbertovej pritomnosti,
obrazy st velmi posobivé. V spoloénych scénach
s Lolitou ale iba zbyto¢ne poukazuji na dospelost
Kurennayovej, ktord nech posobi akokolvek
mladistvo, na scéne jej hrana dvandstroéna Lolita
jednoducho tym skutoénym konkurovat neméze.
Lolita v rézii Slavy Daubnerovej nie je
len naplnenim jej umeleckych ambicii, ale
ide o inscendciu, ktorad je signdlom novych
smerovani opery v prazskom Narodnom divadle
- od tradi¢nych ,,ocakavatelnych“ opusov
nanajvys v umiernenej avantgardnej podobe sa
Ceska operna scéna dostava do progresivneho
a aktivneho dialégu s modernym divadlom, dnes
stdle prevazne zastupovanym ¢inohrou.
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Tereza Pavelkova
divadelna kriti¢ka

Prazsky Lazarus nabizi kromé
Bowieho hudby i umélecky zazitek

Y XX Y
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Lazarus je poslednim dilem ikonického zpévdka,
skladatele, herce, producenta a vytvarnika Davida
Bowieho, ktery si po celém svété vyslouzil prezdivku
,hudebni chameleon. Bowie byl povazovan

za jednoho z nejvlivnéjsich hudebnikd 20. stoleti,
za vaddi figuru hudebniho pramyslu, a to jednak diky
svym muzikantskym experimentiim, neustalému
stridani nebo vytvareni novych hudebnich styld,
ale také pro vizualni vystfednost svych videoklipt
avlastni extravagantnivzhled. Bowieho kromé
prekrac¢ovani uméleckych druhd fascinoval také
vesmir, coz se koneckoncti promitlo i do jeho

pisni (z nejznaméjsich Life on Mars?, Space Oddity,
Starman aj.). Pod vlivem tohoto okouzlenf se tak
brzy zacal prevtélovat do svych alter eg, pficemz
nejznaméjsi je jisté mimozemsky rockovy hudebnik
Ziggy Stardust, jemuz Bowie pfirkl patfi¢né
stylizovanou image — kratce sttizené cerveno-
zrzavé vlasy, vyrazny make-up a kriklavy kostym.
David Bowie tak stvoril fiktivni postavu, diky niz

se pak ndsledné proslavil. Existence Ziggyho
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Stardusta se vsak nakonec podepsala na zpévakoveé
dusevnim zdravi, kdy zacal jen velmi tézko
rozeznavat hranici mezi fikci a realitou. V roce 1973
proto tuto postavu definitivné opousti, nicméné
v hudebnim primyslu se zivé diskutuje o tom, ze
Bowie expandoval mimo muzikantstvi a vytvoril
novou svébytnou ,,divadelni prezentaci hudby.
Snad i proto si ho v roce 1976 vybral rezisér
Nicolas Roeg pro film Muz, ktery spadl na Zemi.
Snimek po vzoru romanové predlohy autora Waltera
Tevise pojednava o mimozemstanovi s britskym
pasem na jméno Thomas Jerome Newton, ktery
priléta na Zemi, aby zjistil, zda sem maze presidlit
své druhy, ktefi mezitim umiraji na vysychajici
vesmirné planeté. Hlavni postava je vsak svédkem
lidské krutosti, vzajemného vyuzivani az zneuzivani
a zasadniho nedostatku lasky. Navzdory tomu
(¢i snad pravé proto), ze se tési nevysychajicimu
zdroji penéz a ma slechetné tmysly, nakonec
Thomas Newton na svét kolem zcela rezignuije.
V zavéru pribéhu je jako beznadéjné zniceny

(Divadlo Komedie)
foto P. Borecky

alkoholik odsouzen k vé¢nému vézeni na Zemi.
Muzikalem Lazarus Bowie uzavird sva
celozivotni, nejen umélecka témata. Fatalisticky
Thomas Newton se pro Bowieho stava dalsi
natolik zasadni identitou, ze se rozhodl jeho
pribéh na sklonku zivota dopovédét. Spolecné
s ,,coolness”“ dramatikem Endou Walshem pise
Lazara, aby si zaroven splnil svij posledni sen
— uvést na newyorské divadelni scéné vlastni
produkci. Osmého ledna 2016, mésic po premiére
avden svych devétasedesatych narozenin,
vyddvd Bowie své posledni album Blackstar,
které mimo jiné obsahuje i Ustredni pisen
muzikalu. Dva dny nato podléha rakoviné jater.
Samotny muzikdlovy pfibéh zalind tam, kde
Roegiiv film kondi, ¢imz vytvarijasnou paralelu
k zpévakové posledni zivotni etapé. Thomas
Newton, Ziggy Stardust, David Bowie v jedné osobé
lezi jako nemocny biblicky Lazar v posteli ve svém

newyorském byté, v ruce lahev ginu. Veskery svdj
volny Cas travi obsesivnim sledovanim televize,
pojidanim cornflakes, hledanim susenek a opijenim
se. Tento muy, at uZ si ho divak interpretuje jakkoliv,
se nachazi na pomezi zivota a smrti, zmitan nemoci,
deziluzi, beznadéji, prondsledovan vzpominkami
na svou davnou lasku Mary-Lou, které ho strhavaji
do nerealnych stav( pfipominajicich Silenstvi.
Setkdvame se s ¢lovékem, jenz ztratil viili k Zivotu
ajeding, k éemu se uping, je nadchazejici smrt.
Herec Igor Orozovic (v alternaci Ondrej
Ruml) se v této tvodni scéné nachazi ve vyvysené
Ctvercové Casti jevisté, predstavujici vézeni,
jejimz stfedobodem je stard nemocnicni kovova
postel. Zadni prospekt pak tvofi koldzovita
projekce nékolika malych televiznich obrazovek,
na nichz se mihaji nejriiznéjsi obrazy. Do pll téla
nahy herec odény pouze v platénych kalhotach,
slunecnich brylich s pfiznacnym zrzavym tcesem,




ranicie

je zmitan trhavymi pohyby, jez jsou odrazem
psychického rozpolozeni ztvarfiiované postavy.
Inspirace videoklipem k pisni Lazarus je zde zcela
zrejma. Orozovic ji koneckonctl v ivodu také s dikei
neuvéfitelné podobnou samotnému Bowiemu
zahy zazpiva: ,,...nemam uz nic, co bych ztratil, ...
touhle cestou nebo zadnou, ...budu svobodny.“
Dirou pod posteli nakonec herec prolézd na jeviste,
jakoby se nofil do hlubin podvédomi, v némz se
misi jeho vzpominky, halucinace a predstavy. Divak
se tak ocita v neprehledné mysli hlavni postavy:
neni svédkem klasického vypravéni, ale spise
nesouvislého sledu hudebnich obrazu a situaci,
v nichz se Thomas Newton setkdva s nejriiznéjsimi
skutecnymi i méné skutecnymi postavami.
Sugestivni scénograficka koncepce Juraje
Kucharka vcelku vynalézavé podtrhuje surrealné
ladéni pribéhu. Jevisté na prvni pohled pripomina
interiér blize nespecifikovaného industrialniho
objektu s riiznymi koridory, zebfiky a s malymi
oddélenymi prostory, které odkazuji ke skladovacim
bunkam. V jedné takové se nachdzi Newton(v
byt; v druhé, umisténé na pravé strané jeviste,

pak Sesti¢lenna rockova kapela, jez zivé doprovazi
zpivana disla. OSuntély, plechovy vzhled takto
vrstevnatého prostoru, ktery v jednotlivych
hudebnich obrazech doplfiuje barevné sviceni

a koutové efekty, vsak mlize stejné dobre
predstavovat komplikovanou mysl hlavni postavy,
¢imz scénografie zaroven podtrhuje samotné
existencialni téma libreta. Tak, jak se Thomasi
Newtonovi postupné vynoruji personifikované
vzpominky, herci prolézaji dtrobami scény,
pficemz ty postavy, které se hlavnimu hrdinovi
zavrtavaji hloubéji do mysli, se zhmotnuji

primo v ustredni ¢asti hraciho prostoru.

Presné tak do Newtonova zivota vstupuje
tajemna bezejmenna Divka, ktera si nemiize
vzpomenout na to, kdo je a odkud pochazi. Miize
byt prislusnici stejného mimozemského druhu,
mozna je pouhou halucinaci hlavniho hrdiny ¢
ztélesnény andél. Herecka Erika Starkova, ktera
na sebe v posledni dobé upozornila predevsim roli
transsexudlky Dasi v seridlu Most!, odénd v bilo-
stribrnych satech s Sirokou sukni a v paruce stejné
barvy, sléza po zebfiku, zpivajic pritom pisen No plan.

(Divadlo Komedie)
foto P. Borecky

Postupné v Thomasi Newtonovi znovu zazehne
energii do zivota, kdyz ho presvéddi, aby spole¢né
postavili raketu a odletéli v ni jako ,,hrdinové*

(v zavéru spolecné zpivaji duet Heroes) ,,zpét ke
hvézdam*. Projev Starkové sméfuje vedle umirajiciho
Orozovice k mnohem vétsi zivelnosti, az jakési
détské hravosti, kterd se promita do kazdého jejiho
gesta i zmény mimiky a stava se tak pozoruhodnym
ozvlastnénim celé inscenace. Nutno podotknout,
ze Starkova exceluje i ve zpivanych partech: svym
vysoko polozenym hlasem bez intonacnich vykyvd,
citlivou, emotivni interpretaci jednotlivych pisni
pusobi vedle rockového aranzmd ostatnich skladeb
skutecné jako z jiného svéta. Pisen Life on Mars?

je v jejim podani nezapomenutelnym zdzitkem,

za coz od divak( pravem sklizi ovace ve stoje.

Pravé Stdrkova ztvarnujici Divku se stava
hlavnim hybatelem déje a ve zbylych dvou
tretindch inscenace je tedy i Ustredni postavou.
Orozovicovy monology, v nichz zpravidla bilancuje
nad zivotem ¢i komentuje okolo néj probihajici
udalosti, oproti jedndni Divky totiz nijak nepfispivaji
k dramati¢nosti déje, nicméné jsou stfredobodem
celé struktury. Sanci herecky se projevit ma
Orozovi¢ hlavné v hudebnich &islech, v nichz
ale zdarile ozivuje Bowieho pohybové kreace

(Divadlo Komedie)

foto P. Borecky z jeho poslednich videoklip(i k desce Blackstar,

ze kterych ¢isi bolest, smutek smiseny s rezignaci,
na konci pak snad i jiskra nadéje, podnicena
prichodem Divky. Kromé vizualni stylizace se
takidiky zvolenym vyrazovym prostredkiim
prohlubuje ona zivotopisna paralela k Bowiemu.

Stdrkové a Orozovicovi velmi dobre sekunduje
lehce ztresténa Newtonova asistentka Elly
v podani Niny Horakové (na reprize 6. 11. ji kvdli
zranéni vystridala herecka Vendula Chaloupkovd),
kterd touzi po Gspésné kariére a laskyplném,
perspektivnim vztahu; tedy po vsem, co ji jeji
jednoduchy manzel Zach (Michal Bednar)
nedokaze splnit. Neni divu, ze se postupné
upina k Thomasi Newtonovi, dokonce se oblékd
do vyrazného fialového kostymu a nasazuje
si stejné kfiklavou paruku, aby vypadala jako
Mary-Lou, doufajic pfitom, ze to radikdlné
zmeéni jeji zivot. Vrcholem jejiho vystoupeni
se stava pisen Changes, kterou Hordkova
interpretuje s nutnou davkou vzdoru, sebezapfeni
a ambiciézniho odhodlani, byt je od za¢4tku jasné,
Ze se jeji ocekavani nemuazou splnit. V zavéru
pribéhu se proto nakonec vraci k Zachovi.

Vic podobné propracovanych charakterd, ¢i
alespon ¢dstecné doreceni nékterych motivaci,
vsak predloha, a potazmo pakiinscenace postrada.
Obsazeni Pavola Smoldrika do role temného
Valentina, predstavuijiciho blize nespecifikovaného
dabla, byl sice skvély tah — herec zaujme jak
v ¢inohernich pasazich, v nichz své postavé
propUijcuje skrze decentni karikaturu potiebné
charisma i humor, tak i v péveckych sélech; avsak
ani tim klopytajici predlohu bohuzel nepfedci. Jeho
pritomnost v celém tvaru je od zacdtku rozostrena
a prilis ji neodtvodni ani jedna ze zavérecnych scén,
v niz probodne Divku ve chvili, kdy se rozkryva
jeji identita. Divka zemrela v détském véku poté,
co ji jednou v noci prepadli dva neznami tocnici
a ubodali ji k smrti. Prece jen ji lze chapat jako
nevinného padlého andéla, jenz Thomase Newtona



navstévuje z rise mrtvych. Amsler s dramaturgyni
Janou Sloukovou nevyuzili pfilezitost pro
razantnéjsi vstup do originalu ani v pripadé postavy
davného Newtonova pfitele, jehoz ztvdrnuje
Michael Vykus, a jeho partnerky v podani Huyen
Vi Tranové, ktefi bez zrejméjsiho divodu v jedné
ze scén popisuji své ,jidealni filmové” seznameni
v taxiku a nadto navic postrddaji patri¢nou
hereckou stylizaci, v niz Smolarik naopak vynika.
Inscenacni tym mohl byt odvaznéjsi nikoliv
pouze v roviné dramaturgické (byt je samozfejmé
otazkou, jak moc by jim to dovolila autorska prava),
ale také choreografické. Vrcholem prvni poloviny
predstaveni jsou bezpochyby pisné Where Are
We Now a Absolute Beginners, béhem nichz lze
pozorovat naznaky propracovanéjsich pohybovych
Cisel (pohybova spoluprace Stanislava Vlcekova).
U prvniho zminéného songu kupfikladu vsichni
herci prechdzeji po jevisti sem a tam podobné,
jako se neznami lidé mijeji, stretavaji a hledaji
na ulici, pricemz se v momentech refrénu vzdy
zastavi a trhavymi, deformovanymi pohyby se
pokouseji tancit; u druhého pak oslni kromé
samotné tpravy, kdy se k hlavnimu muzskému
hlasu postupné pridava cely ensemble, hlavné
polonazi tanecnici Martin Klapil a Tomas Bares
ztvarnujici temné stiny mysli Gstfedni postavy.
Ceskému Lazarovi lze k dobru priist par dalsich
diléich aspektil. Fakt, Ze se na rozdil od pompéznich
inscenaci, uvadénych predevsim na némeckych
jevistich, soustfedi na komornost pfibéhu, k cemuz
jim koneckoncti pomdhd i samotny prostor Divadla
Komedie. Dale pak zdarily preklad libreta, jehoz
autorem je Michal Zahalka a které vynikd vedle pisni,
jez tvirci z licen¢nich davodd ponechali v pivodnim
znéni a podtrhli tak jejich hlavni funkci - tvorbu
emotivni roviny pribéhu. Povedlo se i nastudovani
songll pod taktovkou Jana Alese, i kdyz nutno
podotknout, ze v nékterych pasazich by si hudba
zaslouzila Cistéjsi sound design. Zapomenout

nelze ani na obsazeni, které je hlavné z péveckého
hlediska prekvapivé lepsi nez v newyorském
originalu. Rezisér Amsler vsak na nékterych mistech
narazil na limity samotné pfedlohy, nad nimiz, byt

s nimi svadi rozhodné ambiciézni souboj, nakonec
nedokazal vyzrat. I presto vSak plati, ze prazsky
Lazarus pfijemné ozivuje Ceskou muzikdlovou
scénu, protoze kromé hlavniho hudebniho lakadla
nabizi i umélecky, intelektualni zazitek.
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kulturoldg a teatrolog

preklad Martina Vannayova

Medzi diktatiirou a demokraciou:
Divadlo ako politicka hracka alebo miesto

formovania demokratickych nazorov v Zimbabwe

Demokratizacia bola v tomto ¢ase jednym
z najrozhodujtcejsich klicovych pojmov medzinarodnej
politiky. PredovSetkym vo vztahu ku krajindm
afrického kontinentu bola povysend na postkolonialny
vSeliek. Platilo to tak pre zapadny svet, bohaty
na inkluzie vd'aka jeho politickej a hospodarskej moci,
ako aj pre velki éast africkych kultir suZzovanych
kolonializmom a apartheidom. Zakladné demokratické
modely sa celkovo javili ako vychodisko z chudoby,
segregacie, rasizmu a nespravodlivosti.

Od konca devitdesiatych rokov sa tato dovera
v demokraciu ako vselieku na spolo¢ensko-politické
nesvdary straca. Nielen krajiny severu Coraz viac
vidia, ze ludské prava a iné hodnoty nechrania
iba demokratické struktiry, ale aj juzné krajiny sa
v dosledku svojej sicasnej spolocenskej a politickej
situacie na zapadné demokratické stratégie pozeraju
ovela skeptickejsie ako pred sStyridsiatimi rokmi. Tato
ambivalencia je vyraznejsia aj v oblasti divadelnej
tvorby v Zimbabwe, ktorti rézne ovplyvriovali

a politicky vyuzivali tak prezident, ako aj zapadny svet.

Aby Mugabe podporil hospoddrstvo a finanéne
ulahdil prechod z obdobia diktatury k demokracii,
uzavrel v osemdesiatych rokoch dohodu

s Medzinarodnym menovym fondom a so Svetovou
bankou. Tato kooperdcia sa neskor stala jednym
z hlavnych dovodov hospoddrskej katastrofy krajiny.
Krajina na zaciatku nového tisicrocia zbankrotovala
prdve preto, 7e bola pretazend zdvizkami vodi tymto
institucidm, a tiez pre nadmerné verejné vydavky Ci
Stedré dochodky vyplacané politickym a vojenskym
elitam. Kriza zasiahla aj sektor umenia. V roku 1998
dostal National Arts Council Zimbabwe (Narodny
umelecky fond Zimbabwe) od vlady poslednykrat
peniaze a aZ v roku 2012 bol schopny obnovit platby.
Na zacdiatku prezidentovania v roku 1980
boli umenie a kultura pre Mugabeho cennym
tovarom, hodnym financovania. To dosvedcuje
Jane Plastow v knihe African Theatre and Politics.
Krajina na zadiatku devitdesiatych rokov
divadelne prekvitala s viac ako dvadsiatimi
stalymi divadelnymi skupinami. Vlada zriadila
asociaciu Zimbabwe Association for Community
Theatre (Asociacia pre komunitné divadlo
v Zimbabwe), ktora stdla v protiklade k National
Theatre Organisation (Narodnd divadelnd
organizacia). Ta vznikla este za Cias byvalej
Rodézie' a vo svojom repertodri preferovala britsky



tedria/historia/kritika

kanon. ZACT reprezentovala ,,afrického ducha“

a narodu mala pomdct k novému, africkému

sebaporozumeniu. Toto sa odzrkadlovalo v definicii

,,skutocne zimbabwianskych® performancnych

technik, ktoré Samuel Ravengai vysvetluje takto:
»Performancné techniky, ktoré sa pouzivajd

na rozpravanie o narode, su zlozité. Ngligi wa

Mirii predpisuje tanec, pantomimu, piesen, dramu

a gesta. Ako zastanca oficidlnej verzie divadla

Ngiigi wa Mirii tvrdi, ze tieto performancné techniky

navadzaju na jediny autenticky smer skuto¢ného

zimbabwianskeho divadla. [...] Nativisticka

topoldgia tradi¢ného/zapadného sveta spbsobuje,
Ze ZANU-PF2 je precitlivena na pribehy zapadnych
majstrov. Romantickd linia, podstata starej
negrity, sa vpadovava spit zadnymi dverami.”3

V ramci protikladov tradi¢nej africkej
a zapadnej kolonialnej kultdry, ktoré sa prejavuju
v uprednostnovani istych divadelnych technik,
sa kulturna tvorba stdva ucinnou politickou
stratégiou. V stvislosti s touto tradiciou
Mugabe v roku 1995 na medzinarodnom kniznom
veltrhu v Harare povedal, ze homosexualita
je chorobou Zdpadu a homosexuali su horsi

Predstavenie
nezdvislého divadla
v zahradach Harare
foto archiv autora

2 Zimbabwe African
National Union

— Patriotic Front
(Zimbabwianska africka
ndrodnd jednota —
Vlastenecky front) je
Mugabeho politicka
strana vlddnuca

v Zimbabwe od roku 1980
(pozn. red.).

3 RAVENGAL,S.
Political Theatre,
National Identity and
Political Control: The
Case of Zimbabwe. In
African Identities, 2010,

8(2), s. 170.

4 SHAW, D. Queer
Inclinations and
Representations:
Dambudzo Marechera
and Zimbabwean
Literature. In Veit-Wild,
Flora/Naguschewski,
Dirk. Body, Sexuality and
Gender: Versions and
Subversions in African
Literatures. Amsterdam:

Rodopi, 2005

5 CHIFUNYISE, S.
Waiting for Constitution.
Prvé uvedenie 2010,
Theatre in the Park,
Harare. RéZia Daves
Guzha.

ako prasatd a psy.4 Hromzenie proti tidajnym
kultdrnym vplyvom Zapadu a uchylovanie sa

ku ,,skutocnym africkym umeleckym technikam
bolo dolezitym opatrenim prezidenta, aby
mohol Eurépanov a Severoameri¢anov obvinit
za biedu v krajine. Kultdra sa stala politickou
hrackou, ktord sa v priebehu jeho prvych

rokov v urade radikdlne zmenila. Najskor chcel
Mugabe presadzovat mierov politiku, ktora by
spajala vsetky skupiny obyvatelov. V désledku
neuspechov a pre hospoddrsku katastrofu sa
vSak radikalizoval a vytvoril nepriatel'sky obraz
zapadného sveta, ktory opatovne udrziaval pri
zivote pomocou svojej kultdrnopolitickej agendy.

V roku 2000 zacal Mugabe reformu, ktora
mala na krajinu velky dosah a v ramci ktorej boli
postupne vyvlastfiovani bieli farmari. Zapadny
svet na to reagoval tvrdou kritikou a zdesenim,
oproti tomu velkd ¢ast obyvatelstva privitala
»Spravodlivé” rozdelenie krajiny, ktoré sa dalo
olakdvat. Ale ako aj v inych krajindch juzne
od Sahary, obyvatelstvo je zavislé nielen od politiky
svojich vlad, ale aj od pomoci zapadného sveta; je to
ambivalentna situacia, ktord sa taktiez odzrkadluje
v kultdrnom sektore. Pre bankrot nemohla vlada
podporovat umenie a kultiru, a teda ani divadelné
projekty. Odvtedy tuto dlohu prevzali medzinarodni
darcovia z roznych oblasti trhového hospodarstva
—avdaka tomu ziskali rozhodujuci vplyv.

Zimbabwianska vlada proti tomu v ¢oraz
vicSej miere nasadzuje vykonnid moc. Kultdrnu
scénu sa pokiiga kontrolovat pomocou
cenzorskych zasahov, policie a inych organov.
Ked'sa pozrieme na divadelni scénu, je
mimoriadne zaujimavé, ze aj medzinarodni
darcovia zdoraznovali a stdle zd6raznuju svoj
socidlny a politicky vplyv. Medzindrodné kultirne
institdcie, ktoré subvencuju divadla v Zimbabwe,
uvadzaju ako dovody svojej podpory v prvom rade
spolocensko-politicky vplyv a socialne ciele.

teodria/historia/kritika

Od sedemdesiatych rokov sa takzvané
Theatre for Development (Divadlo v prospech
rozvoja) rozsirilo po celom kontinente a pouzilo
sa na prevenciu a ochranu proti nakazam
a chorobam, akymi su cholera a AIDS. V ramci
medzindrodnej (eurépsko-americkej) rozvojovej
spoluprdce nardstli aj snahy podporit pomocou
divadla demokraciu, rovnopravnost, okrem
inych aj prava homosexualov; Cize témy, ktoré su
v sti¢asnosti v zdpadnej agende velmi popularne.
Cielom tychto projektov je ochrana zdpadnych
hodno6t a noriem, ¢o sa ukazuje predovsetkym
na podpore produkcii divadelnej organizdcie
Rooftop Promotions. Rooftop Promotions zalozil
v roku 1986 Daves Guzha a produkuje priblizne
dve az triinscenacie za rok. Vsetky sa zaoberaju
aktudlnymi politickymi témami a po niekolkych
tyzdnoch uvadzania v zimbabwianskom hlavhom
meste Harare hostuju po celej krajine. Projekty
st bez vynimky financované medzindrodnymi
kultdrnymi institdciami a velvyslanectvami.

Inscenacia Waiting for Constitutions (Cakanie
na Ustavu) tematizuje proces prijimania Ustavy
v Zimbabwe a polemizuje o tom, ktoré prava
sa majli do novej Ustavy zahrnlit. Zakladom
inscenacie je divadelny text v dialogickej
forme, ktory predvadzaju profesiondlni herci
a herecky s niekolkymi rekvizitami na trhoch,
pred supermarketmi, v aulach skél alebo
na verejnych javiskach. Sposob herectva je
zmesou Stanislavského s prehnanou typizaciou
a jeho cielom je napodobnit réznych zastupcov
a zastupkyne zimbabwianskej spolo¢nosti. Az
do roku 2013 nemalo Zimbabwe Ziadnu dstavu.

V roku 2009, ked'za¢ala vlddnut Ndrodna

jednota, ktord v rokoch 2009 az 2013 zjednotila

obe zimbabwianske strany, slibil prezident

Mugabe pod tlakom byvalej opozi¢nej strany

MDC (Movement for Democratic Change — Hnutie

za demokratickd zmenu), Ze ju Co najskor schvali 47



a zahrnie do nej aj obyvatelov. Vo Waiting for
Constitution sa hlasia o slovo rozlicné nazory,
ktoré kolovali v spolo¢nosti v obdobi procesu
prijimania dstavy, hoci sa mohlo diskutovat len
tajne. Inscendcia teda umoznila ukdzat dialég
medzi jednotlivymi tdbormi. Napriklad, voci prianiu
mladej generdcie legalizovat homosexualitu
stdli vyhrady starsej generacie. Divadlo
garantovalo hercom a here¢kam ochranu v tom
zmysle, 7e nemuseli osobne obhajovat ndzory
svojej postavy. Umeleckd sloboda umoznila
obsadit véetky postavy, aj tie, s ktorych ndzormi
a postojmi sa asi ziadny z hercov nestotoznoval.
Ale nielen rolova hra — teda klasicka divadelna
technika — ochranuje zicastnenych pred
moznymi politickymi konzekvenciami. Kultdrna
udalost predstavuje pre mnohych navétevnikov
bezpecny priestor. Oproti rozlicnym inym
iniciativam suvisiacim s procesom prijimania
Ustavy nemali obyvatelia strach navstivit
predstavenia, o Ccom hovori rezisér Daves Guzha:

Zatial Co stretnutia s terénnymi pracovnikmi
st plné napitia a strachu, s Cakanim na dstavu
nemaju ludia ziadne problémy. Citia sa taki
slobodni, ze hercom otvaraju svoje srdcia — hovoria
im, ze si zelaju, aby prave oni zhromazdovaliich
ndzory. Inscendcia sa im paci, pretoze prichadza
k ludom narozdiel od timov, ktoré ziadali
ludi, aby sa zhromazdili na urcitych miestach,
kam nemohli ist, pretoze ich sledovali.

Ro6zne stanoviskd postav viedli k politicky
rozvrstvenej a intenzivnej diskusii v publiku.
Guzha o tom v rozhovore hovori:

»Ako umelci sme boli dojati tym, akym
spOsobom inscendciu prijali ludia s roznymi
politickymi presvedceniami, ideoldgiami, z roznych
prostredi ¢i s odliSnym zazemim. [...] Ludia
ukdzali svoju tiizbu prehovorit. Viésina z tychto
komunit vo velkej miere nesuhlasi s otazkou prav
homosexualov, zatial ¢o otdzku federalneho

Tendayi Chakanyuka;\Winnie'Moyo. Silvanos'Mudzvoyva
ha

Edith'Katiji; Sebastian'Maramba &John Pfumojena
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WAITING
| Jor I
- CONSTITUTION
Written by Stephen Chifunyise

Prodwced Directed by Daves Giugha,
Direvtor's Avsivans; Tafodwa Muzonda,

24" Feb-20™March'2010,
Time: 5.30pm & 7.30pm M

Venue: Theatre in the Park
v H|

Zimbabwe nastolend v inscenacii mnohf
v Manicalande podporili. Zeny tie? prejavili tiplnt
podporu zmysluplne chapanej rodovej rovnosti
v Ustave, zatial Co niektori ludia sa pytali, ako
sa bude v novej Ustave riesit otazka pody.“¢
Inscendcia priptétala financovanie, ale
nie pokusy o intervenciu medzinarodnych ani
statnych donorov. Opisana herecka technika
umoznila zobrazit rézne typy spoloénosti, aj
tie, ktoré su konformné s rezimom, ¢o upokojilo
vladu. Zdpadné mimovladne organizacie
nemohli svojimi subvenciami podmiefiovat
obhajovanie len zapadnych hodnét, a tak
predstavenia prezentovali aj hodnoty rezimu,
ktoré majui tendenciu byt protizapadné.
Napriek tomu sa viak d4 konstatovat,
ze Rooftop Promotions s inscenaciami ako
Waiting for Constitution podporuje v prvom rade
hodnotovy systém, ktory zastupuje zapadny
svet a tym kona v zmysle neokolonialneho

Plagat k inscendcii
Cakanie na ustavu
foto archiv autora

(Silvanos Mudzvova)
foto archiv Aid for Artist

protektoratu. Pod¢iarkuju to nielen témy, ale aj
formy divadelnych inscenacii ako uzavretych diel,
pri ktorych sa publikum iba prizerd a nie je zahrnuté
do diania — divaci diskutuju az po predstaveni,
¢im sa zjavne hlasia k ,,divadlu za rozvoj“. Hoci
predstavenia vytvaraju chraneny priestor,

v ktorom mdZu Gcastnici otvorene diskutovat

o0 procese prijimania Ustavy, za projektom sa
skryva aj stratégia ,,obhajovania“hodnot,

ktoré zastupuje medzinarodna rozvojova
spoluprdca, a karikovania prace Mugabeho
vlady ako nedemokratickej a spiato¢nicke;j.

ReZim sa pokusa ist proti tomu, kontroluje
divadelné projekty a aj strach obyvatelov z icasti
na diskusnych podujatiach poukazuje na to,
ze Mugabe a jeho vladnuca elita sa pokdsali
posilnit svoje mocenské pozicie tym, e rusili

a kontrolovali verejné priestory divadla.

Na zaklade zivych diskusii prezentujtcich
pluralitu nazorov sa vsak tiez ukazuje, ze iidajné
dichotdmie eurépsko-afrického, Ciernobieleho
sveta su jednoznacne zastarané. Aj ked'vladnuca
elita okolo Roberta Mugabeho presadzovala
zimbabwianske tradicie, tieto — ako sa javi aj

v diskusidch s publikom po predstaveniach — sa
stali pre velkd ¢ast strednej a vyssej triedy alebo
aj mladsiu generaciu cudzimi. Zaroven je jasné,
ze zapadny hodnotovy systém nie je velkej Casti
obyvatelov po chuti. Napriek verejnej kontrole
rezimu a snaham medzindrodnej kulttrnej
podpory presadit zipadné demokratické modely
a hodnotové systémy ponukaju diela ako Waiting
for Constitution zli¢astnenym moznost, aby
posobili proti obom tdajne antihegemonidlnym
(antikolonidlnym a antidiktatorskym) stratégiam.
Nezavislost spolo¢ensko-politickej diskusie je
zjavna nielen vd'aka chranenému priestoru slobody
,blaznov®, ktory vytvara divadlo ako umelecky svet
mimo redlneho priestoru, ale aj vdaka moznosti
typizovane zobrazit &iroké spektrum nazorov
a parodickym spdsobom ich spochybnit, ¢im mozno
vyvratit jednostranné politické smerovanie.

Co zostdva po takmer $tyridsiatich rokoch
nezavislosti, demokratickych procesov obnovy,
ale aj diktdtorskych a neokolonidlnych zvratov
v Zimbabwe? Pri pohlade na divadelnd scénu mozno
konétatovat, 7e pod zdmienkou podporovania
demokracie su zo strany aktudlneho rezimu
a zapadného sveta ¢asto podporované vlastné
predstavy a normy. Ani ,,africky duch®, ani,,zapadny
hodnotovy systém® sa netvaria vzdy demokraticky,
skér sa pokisajii presadit svoju agendu ¢iastoéne
na imperidlny spésob. Divadelna scéna vsak tiez
objasnuje, ze umeleckd tvorba ma vd'aka svojim
autonémnym a nezavislym, mozno az apoliticky
pdsobiacim sféram vplyvu éo pontiknut pre
vytvorenie skuto¢nych demokratickych struktur.
Umelci a umelkyne maji moznost zahrat rézne
nazory slobodne a nezavisle od svojich postojov.
Aj publikum vita — to bolo pri Waiting for Constitution
ocividné — moznost vytvorit si pocas hry svoj
vlastny ndzor. Dolezity demokraticky vydobytok,
slobodné vyjadrenie ndzoru, je tymto sp6sobom
nielen zachované, ale aj podporované.
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Martin Timko
teatrolog

HuzZevnato hladal
pravdu, dobro a krasu

Julius Pasteka

(*16.jul1924, Sered' — 1 16. november 2019, Bratislava)

Augustinidnsky mnich Hugo zo Svatého Viktora napisal
jedno z prvych estetickych diel stredoveku O troch droch.
Pojednava v nom o zdkladnych atribdtoch najvyssieho
dobra - pravde, dobrotivosti a krdse. Nie nahodou mi
na um zisli jeho myslienky a zdévodnenia v suvislosti
s fenomendlnym dielom profesora Juliusa Pasteku.
Rozsah jeho vedeckej ¢innosti je priam ohromuijdici.
Trvalo a zdsadne ovplyvnil slovenskd literarnu
historiu, tedriu dramatickych umeni, vysokoskolské
vzdelavanie, vedecku i editorsku profesiu a ich podobu.
Studoval filozofiu a franctizétinu na Filozofickej
fakulte UK v Bratislave (1943 — 1949) a na Literarnej
fakulte v Lausanne vo Svajciarsku (1946). Navitevoval
tam predndsky znameho molieroléga Reného Braya,
psycholdgiu a socioldgiu Studoval u svetozndmeho
Jeana Piageta. V roku 1950, ked' ziskal doktorat
z filozofie, nastuipil ako romanista do Literarnovedného
ustavu Slovenskej akadémie vied a umeni, kde napisal
monografiu o prozaikovi Balzacovi. V roku 1951, ked'
sa zacal ideologicky pohon proti tzv. kozmopolitizmu,
ho z akadémie prepustili. Odisiel a stal sa vedicim
redaktorom v Slovenskom vydavatelstve krasnej
literatury. Zalozil ediciu Kniznica estetického
vzdelavania, kde vychadzali Stidie zo vsetkych
umeni od najvyznamnejsich svetovych autorov.
Do SAV sa smel vratit aZ v roku 1962, najprv

do Kabinetu orientalistiky a neskor pracoval v Ustave
slovenskej literatury, kde v rokoch 1965 — 1969

50 redigoval odborny Casopis Slovenske divadlo. V obdobi

1960 — 1998 v tomto vedeckom Casopise publikoval asi
250 teatrologickych a filmovych $tidii. Pozornost venoval
najmi osobnostiam svetovej a slovenskej dramatiky.
Vo filmologickych ¢lankoch sa stala dstrednou témou jeho
skiimania a teoretickej reflexie tvorba filmovej avantgardy.
Popritom napisal aj mnozstvo studii o vyznamnych
svetovych prozaikoch, ktoré vysli ako knizné doslovy.

V roku 1972 zacal prednds$at ako externy pedagdg
na DF VSMU medziumeleckii komparatistiku,
tedriu divadla, filmu a kultdry. V roku 1976 mu vysla
objemna kniha studii o divadle, dramatike a filme
Estetické paralely umenia. Knihu vsak vyradili

z predaja pre jej tidajnd ideovu $kodlivost.

Od roku 1973 az do odchodu do déchodku v roku
1995 bol vedeckym pracovnikom Slovenskej akadémie
vied, naposledy Kabinetu divadla a filmu. Velkou
témou Pastekovej vedeckej reflexie bola slovenska
realisticka dramatika. V roku 1983 dokoncil rozsiahly
rukopis publikacie Slovenskd dramatika v epoche
realizmu, ktord mohla vyjst aZ v roku 1990.

Po novembri1989 doslo k Pastekovej
pedagogickej i vedeckej rehabilitacii. Za spomenuté

foto archiv SAV
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vyznamné publikacie ziskal velky doktorat (1991)
av nasledujticom roku aj profestiru na VSMU.

Od polovice osemdesiatych rokov sa popri vedeckej
c¢innosti venoval aj editorskej praci. Zasluzil sa o vydanie
est'zvizkovych spisov nd$ho vyznamného romanistu
Jozefa Felixa (1985 — 1995) a okrem nich pripravil do roku
2003 editorsky dalsich 38 titulov. Pastekova monografia
Tvdr a tvorba slovenskej katolickej moderny (2002)
po prvykrat komplexne skiima tento fenomén slovenskej
literatdry, za byvalého rezimu z dejin slovenskej
kultdry programovo vymazavany a zamlciavany.

Z iniciativy Ndrodného divadelného centra vysli
v roku 1998 dva subory Pastekovych vyznamnych
studii, ktoré mali pre slovensku divadelnd a literarnu
vedu mnohostranny aktivizacny vyznam. Pohlady
na slovensku dramatiku, divadlo a kritiku zahtfaja
state o vyvine slovenskej dramatiky od baroka az
do polovice 20. storocia, pri¢om si autor vsima aj dovtedy
obchddzané smery (symbolizmus, expresionizmus,
surrealizmus). Velky priestor je venovany i vyznamnym
osobnostiam slovenskej divadelnej kritiky. Tieto
teatrologické studie st vysledkom dlhodobého
vedeckého badania a zaujmu o problematiku, ktora
z vd¢sej Casti nebola v centre pozornosti dovtedajse;j
slovenskej teatroldgie. Kniha Eseje o svetovych
dramatikoch obsahuje stubor stidii o najvyznamnejsich
svetovych dramatikoch od Shakespeara az po Millera.

Za svoju pracu ziskal mnoho oceneni, medzi ktoré
patria aj dve najvyssieho stupna: Velky kriz rytierskeho
radu sv. Gregora Velkého, ktory mu udelil papez Jan
Pavol II. (1999) a Rad Ludovita Stdran. triedy, udeleny
prezidentom Slovenskej republiky v roku 2004.

Bohaty, mnohostranny, teoreticky fundovany vedecky
prinos, ktorym Julius Pasteka vyznamne obohacoval
a ovplyvioval slovenskad literarnu, kniznd, vytvarnu,
najmd vSak divadelnd a filmovd kultdru, ostdva trvalou
hodnotou. Nielen vysokd odbornost, ale aj hlboka
vnutorna a duchovna sila, ktorou Julius Pasteka aj napriek
silnym politickym tlakom vzdoroval totalitnej ideoldgii,
prispieva k nad¢asovosti jeho zivotného diela. @ 51



Milo Jurani
divadelny kritik

- Don Martinka

Neprisposobivého bldzna Dona Quijota pozna takmer kazdy.
Treba si ho véak raz za ¢as pripomendit, pretoze dodnes plati
stard pravda, e ,,hlipost je pokladana za midrost a mudrost
za Sialenstvo®. V tom by bolo inscendcii Pdn Q a jeho Don
Quijote tazké protiredit. Ak je vSak Cervantesova kniha
dostatoc¢ne aktudlna, mohli tvorcovia povodného Quijota
zachovat a nemuseli hladat jeho sti¢asny obraz v novom
dramatickom texte. Najma ak vysledok tohto hladania nie
je vel'mi podareny. Krizkovej text je predvidatelny, jediny
hlavny konflikt aj tematické zamery a zavery inscendcie
st jasné pomerne rychlo. Jednoduchy sujet rozdrobeny
do mnohych obrazov a privelmi ploché charakteristiky
postav nerehabilituju ani zachvevy humoru. Svet Pana Q
(Ivan Martinka), pedagéga literatiry a spisovatela,
ktorého jedného dna v zrkadle oslovi jeho alter ego — Don
Quijote, je nesti¢asne Ciernobiely. To by sa dalo pochopit,
ved'ide o rozpravku pre dospelych o ,,donkichotstve®.
Ale potom uz ostava naozaj mdlo. Aj ,,zlo", proti ktorému
sa Q v désledku rozdvojenej osobnosti za¢ne branit, je
slabé a $usti papierom. Uhlavnym nepriatelom naivného
literata je veduci katedry literatury (Patrik Minar) — hlipy,
netalentovany pokrytec, ktory navyse spava s jeho zenou
(Jana Sovi€ovd). Preziva, pretoZe vie v Zivote chodit
a starého pana Q zneuziva, ako sa da. Novy Q, pohdnany
Quijotom, prirodzene zat\iZi prelomit moc svojho $éfa (na
katedre aj nad jeho Zivotom) a ziskat spit srdce svojej zeny.
Aj ked' dobrodruzstvo nie je velmi vzrusujtce, je
sa na ¢o pozerat. Ndpaditosti reZiséra Roba Horfidka
zato vd'acime len Ciastocne. Dobré napady strieda klisé.
Napriklad, ked'sa Q snaZi dostat z nemocnice a sestricku
opanta zmyselnym pohladom, aby ju nasledne doslova
vytancoval z priestoru. Inscenacia ma piliere inde. St nimi
flexibilnd scénografia Jakuba Branického, babky Miriam
Hornakovej, no najmi Martinka a jeho vykon. Protagonista

foto L. Doubravova

zvldda svoje ,,dva v jednom® nevidanym spésobom. Ako

Q v ¢inohernych partoch je spociatku lahko zahriaknuty,

no jeho odvaha rastie s kazdou provokaciou babkového
Quijota. Ten ma podobu babky, ktord Martinka (s vypomocou
trojice ,,klaunov*) bezchybne animuje, pricom vyuziva
bruchovravectvo — vyrazne meni ton aj timbre hlasu.
Martinka naznacuje vyvoj svojej postavy, vedie dynamické
dialégy so sebou samym, zvldda tancovat, jazdit na ,,koni®
a mnoho iného. Jeho vykon md jediny negativny nasledok

— ostatné herecké vykony v inscendcii zatla¢i do lUzadia.

Ale to nie je velmi narocné. Minar hra vediceho katedry

s povrchnou, az okdzalo jednoduchou grotesknostou, ¢o
vrcholivo chvili, ked' falosne narieka nad truhlou pana Q.
Sovifovej postava m4 sice realistickejie kontury, no uverit,
ze bola kedysi vysnivanou Dulcineou, ktord pocuvala pasaze
z Cervantesovho diela, nie je lahké. Jej postava ani na chvilu
nezavaha, citovo nezabalansuje medzi snivajicim Q a jeho
prospecharskym séfom. Nepochybne, aj tdto jej istota
prispieva k tomu, ze inscendcia len prerozprava jednoduchd
tézu textu: snivajucich romantikov lahko utladia vSetci
oportunisti, a preto maju v kazdej dobe dostatok mlynov

na zdpas. Nebyt vykonu Martinku, bolo by to primalo.
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rézia R. Horidk Gprava I. Martinka, R. Horfidk babky

M. Horndkova scénografia a vizudl J. Branicky hudba F. Kriss,

A. §amaj pohybova spolupraca M. Motlochova hraji I. Martinka,
J. Sovi¢ovd, P. Mindr, B. Soganovid, J. Matejéik, D. Selecky

premiéra 30. november 2019, Divadlo TICHO a spol.

Marcela Magdova
divadelna kriticka

s Witoldova fantasmagoricka

apoteoza

Na Nové scéné Narodniho divadla v Praze se poprvé
predstavil rezisér Ivan Buraj. Pro sv(j zdejsi debut
zvolil Kosmos, klicovy roman ironického nicitele
formy, polského exulanta Witolda Gombrowicze.

Inscenace se opird o vyte¢nou dramatizaci Ivana
Buraje a Jana Kaceny, ktera je jejich v poradi treti
uméleckou spolupraci. Na za¢atku minulé sezony
uvedli v brnénském HaDivadle inscenaci Cevengur (zde
se predstavili v opac¢nych rolich, Buraj jako dramaturg
a Kacena coby rezisér), poté v prazském Studiu Hrdint
Upravu romanu Maxe Frische Stiller — praveé tu lze Cist
jako prolog ke Gombrowiczové Kosmu. Snahu o postizeni
podezrelého a z hlediska kauzality nesmyslného vypravéni
v postfaktickém svéteé totiz dovadéji na Nové scéné ke
groteskni fantasmagorii. Pohravaji si pfitom s obsahem
i formou. Na mnoha mistech zachovavaji autor(iv na syntaxi
rezignujici jazyk i bizarni novotvary. ,,Mé bergovani mym
bembergem se vsi bembergovatosti mého bembergu!
pronasi Leon, zpocatku solidni otec rodiny, ale v jadru
dovadivy heddon okouzlujiciho Ondfeje Pavelky.

Uték hlavniho hrdiny Witolda, v inscenaci obdivuhodné
koncentrovaného Matyase Reznitka, do zakopanského

letoviska, kde se spolu s nahodnym pritelem Fuksem
foto M. Spelda

(Jan Bidlas) ubytuje v zapadlém rodinném penzionu
a konfrontuje s nékolika podivnymi uddlostmi, je pro
inscenatory prilezitosti k multivizualni orgii a zdroven
totalnimu obnazeni divadelniho procesu. K obojimu jim
slouzi princip live cinema. Déni situované do drevéné,
se stfedostavovskou presnosti zafizené horské chaty
ajejiho bezprostredniho okoli permanentné snimaji
dva kameramani. Jejich zabéry se objevuji v bizarnich
az prizracnych pristfizich a detailech na velkém
platné nad scénou. Hledacek kamery zde nahrazuje
Witoldovu mysl, respektive jeho vysinuté vnimani reality.
Zkoumad lehce vychliply ret sluzebné Katasi i zlovéstné
otevrené hrdlo mrtvého Ludvika, aby se v zavéru stalo
centralnim prostredkem stvoreni nového Witoldova
kosmu, nékolikerého zmnozeni hrdinova obrazu, jeho
definitivni apotedzy, po niz, jak sam chladné konstatuje,
nasleduje potopa. Prostfednictvim kamer se také dari déj
na rlznych drovnich zcizovat. Kameramani se pohybuji
v mizanscéné, nataci se obdobné jako na konci samotni
herci navzajem, sestupuji do ttrob Nové scény, kde jsou
dokumentaristy ale i aktéry bujarého vyletu do hor,
v mnohém pripominajiciho drydénickou lidovou frasku.
Burajdv (a v mnohém i Kacenlv) Kosmos je inscenaci,
jez lze zaradit na roven vyraznych evropskych produkci,
ktera Narodnimu divadlu v Praze dlouho chybéla. Kloubi
v sobé suverénni vykony vSech zic¢astnénych, predevsim
titulniho Matyase Rezni¢ka, v domdacim prostredi
neobvykle disledné vyuziti live cinema i sebevédomou
interpretaci pvodni prozaické predlohy.
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Wolfgang Spitzbardt

Divadlo v krizi (?)
aneb Pokus o mimesis

V soudobé divadelni tvorbé je pfiznaéna

tzv. intermedialita a zdGraznéni performacniho
charakteru, jenz ma svdj ptivod nikoliv jen a nikoliv
hlavné v divadle, nybrz predevsim ve vytvarném uméni.
Nasledkem toho vznikaji stdle Castéji inscenace nudné
ajaksi pres vsechny vzrusujici efekty neoslovuijici, v nichz
herci vystupuji jako jakési figuriny, ale nemaji co hrat ani
co vypravét. Jako typicky pfiklad uvadim inscenaci hry
némeckého spisovatele, dramaturga a reziséra Rolanda
Schimmelpfenniga Der Goldene Drache (Zlaty drak),
kterou realizovali studenti fakulty, nynijiz absolventi
magisterského studia, Jakub Liska (dramaturgie)

a Miroslav Lukacovic (rezie). I kdyz se poctivé snazili

o Uspésnou inscenaci literarni textové predlohy autora,
bez jasnych roli s dialogickym potencidlem vsak herci
bohuzel neméli co hrét. (...) V programu k inscenaci
napsal (Jakub Liska pozn. red.): ,,Citim skepsi vici
nereflektovanému imitovani pribéhu, které pokladam
za Ucelovy konstrukt. Pracuji s pfibéhem otevrené,

jako s jednim z moznych materiald, skrze néz tvarci
spolu s divaky resi konkrétni téma.“ (...) Skepsi Jakuba
Lisky vaci pripadnému nereflektovanému imitovani
bych sdilel, ale tradici okcidentdlniho divadla prece
nelze redukovat na nereflektovanou imitaci. Naopak.

Divadlo stalo vzdy pod k¥izovou palbou spolecensko-
-politickych konfliktd a vyvijelo silny proud tvirci
opozice viii mocenské ideologii. (...) Vzdat se tedy kvl
blize nedefinovanému ,nereflektovanému imitovani“
v ramci hry nebo inscenace hry jakéhokoliv prostoru pro
hrani, chci rici pro herecké mimetické vykony, znamena
vylit dité i s vanickou. Takové divadlo je pak na nic.
Slovo ,,performance® pfitom plvodné v anglictiné
ani ve francouzstiné neznamena nic jiného nez
prosté ,,predstaveni® nebo také ,vykon. Z tohoto
hlediska vzdy mélo a stale jesté ma kazdé divadelni
predstaveni samozrejmé sviij performativni rozmér,
zaslouzi-li si nazev divadlo. (...) Takova, feknéme, ryzi
performance, svého Casu inovace mize dnes jiz byt
anachronismem, a to ve spolecenské situaci, v niz se
nachazime, obzvlast kontraproduktivnim, nebot je
efemérnim egocentrickym aktem bez repriz (redukce
na exhibicionismus a voyeurstvi), bez potreby paméti
a dialogu, zato na globalizovaném kulturnim trhu
velmi dobfe prodejna. (...) Ale mym cilem je predevsim
ukazat, ze se performance nehodi k zamaskovani
toho, ze pod vlivem stale vice se projevuijici , digitalni
demence ubyvaji schopnosti hrat a recipovat

Wolfgang Spitzbardt

Divadlo v krizi (?) aneb
Pokus o mimesis
Nakladatelstvi JAMU, Brno, 2019
69s.

ISBN 978-80-7460-159-0

skutec¢né divadlo. Totéz platii pro fenomén, kterému
seiv cestiné dle némciny rika ,,Gesamtkunstwerk*.
Ztrata schopnosti komunikovat, vést dialog, se
tedy projevuje i v divadle. A to jak u divadelnich tvirc(,
tak (a tomu se ¢asto nevénuje dostatecnd pozornost)
i u divdkd. Divaci zvykli na monitory notebooki,
smartphoni, iPadl atp., maji samozrejmé znacné
problémy se soustfedénym sledovanim souvislého
déje. Neptirozend rychlost (a zaroven linedrnost) tzv.
digitalniho svéta neniv souladu s prirozenym tempem
arytmem zivota. Proto ma degenerativni vliv na vyvoj
lidského mozku, nasledky jsou poruchy pozornosti,
koncentrace, emociondlni zplosténi a obecné otupéni,
celkové pak trend k docela rychlému snizeni IQ, ztrdta
mentdlnich a socidlnich kompetenci. (...) Ona ztrata
schopnosti komunikovat zplsobuje v soucasnych trendech
divadelni tvorby také fenomény, které ,,postmoderni®
teatrologie oznacuje jako inovace, ackoliv se jedna vlastné
o ztraty, které zpochybnuji podstatu divadelni tvorby:
jednak v performance-teoriich zejména absentovanim
mimesis a jednak v uvahdch o ,,postdramatickém®
divadle (dalsi zneuziti pfedpony ,,post-*) absenci
dramatického textu, a dokonce jednotlivych hrajicich
postav (roli), coz jisté s negaci mimesis v podstaté
souvisi. (...) Vyraz ,,postdramatické divadlo” nelze
pritom pozitivné popsat. Slovo ,,postdramatika“ neni
pojem, nybrz oznaceni, nddoba pro vselijaké a tradi¢ni
hranice uméni prekracujici a rozmazavajici zptsoby hrani,
resp. zaméry, které nechtéji dany text dramatu vici
ptvodnimu dilu vérné inscenovat. Nechtéji, nebo spise
uz ani neuméji, a proto nechtéji, podotykam. Nedlcta vici
uméleckému origindlu a jeho autorovi je pfitom stejné
do odi bijici jako nevzdélanost, nedostatek jazykovych

a komunikacnich schopnosti tvirci takovychto ,,adaptaci®.

Se zminénou ztratou komunikacnich schopnosti
souvisi i zakrnéni mimetickych schopnosti. Tento
trend, postulovany ,,postmoderni teatrologii®,
jak zminéno vyse, v ramci ,,postdramatiky“ jako
vymozenost, je dle mého ndzoru mnohem tragicté;si,
ba ve svych konecnych dasledcich dalekosdhlejsi
a katastrofalnéjsi, nez se na prvni pohled zda.
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KniZné tipy

Karol Misovic

Sona Valentova: cesta herecky

Marenéin PT

www.marencin.sk

Zachytit herecky vykon je ndro¢na tiloha, este
naro¢nejsie je vytvorit profil vyraznej hereckej
osobnosti — aj preto herecké monografie vznikaju
len zriedka. Kniha Karola Misovica je pokusom
sprostredkovat uceleny pohlad na hereckii
drahu Sone Valentovej, ktord patrila k vyraznym
osobnostiam svojej generacie a vytvorila
pamaitné postavy v divadle, vo filme aj v televizii.

Bretislav Rychlik

Sestup ke kofeniim

Vétrné mlyny

www.vetrnemlyny.cz

Publikacia s podtitulom Divadlo jako hleddni
jedinecnosti lidské identity prindsa pohlad
na sedem inscendcii v rézii Bretislava
Rychlika z neobvyklej perspektivy
samotného tvorcu. Okrem vlastnych
komentdrov a reflexii je si¢astou knihy aj
DVD s televiznym zaznamom inscendcie
Gazdina roba v Narodnom divadle Brno.

Joélle Gayot

Centres dramatiques nationaux
Solitaires Intempestifs
www.solitairesintempestifs.com

Podtitul publikdcie Domy umenia, ludu a idei
naznacuje perspektivu, z ktorej mozno
nahliadat na Ndrodné divadelné centra.

Vo Francuzsku funguji od sedemdesiatych
rokov ako vysledok divadelnej decentralizacie.
Autorka diskutovala s vedticimi osobnostami
38 institucii o problémoch i vyzvach, ktorym
Zelia. Sic¢astou publikicie je aj manifest CDN,
ktory spisali riaditelky a riaditelia centier.



z tvorby

Alena Lelkova
rezisérka

Znovu skisam Jurgovu Hanu

Moja bakalarska inscendcia. Je to celkom vzrusujlice
po tolkych rokoch. Ked'sme ju uz nemohli po skole
uvddzat, utedovali sme sa predstavou, Ze ju mozno
este niekde... niekedy... spolu... Normalne sme

si klamali, ako ked'sa ¢lovek potrebuje vyrovnat

so stratou. Pred ¢asom priéla s ndpadom inscenovat
hruv DAD-e dramaturgic¢ka Mi$a Zakutanska.

Z DAD-u odisla a s fiou aj jej ndpad. Nestihli sme

sa nim ani zapodievat. Teraz v SD KoSice sa ndm

s Mirkou Kicifiovou nejako tazsie hladal vhodny
titul a po precitani mora textov sme stale nemali
pocit, ze je medzi nimi nieco, ¢o isto chceme. A tak
sme precitali aj Jurgovu Hanu. A zrazu ndm v tom
mori zasvietila. Do prostredia vychodu z nej zapadlo
viacero tém. Problematika nezamestnanosti

a nanu viazanej migracie, s tym suvisiaci rozpad
rodin, chlad a vicsia tvrdost vo vztahoch,
vyraznejsi patriarchat, o dost volnejsie mantinely
toho, ¢o véetko by mal élovek vo vztahu vydrzat

a tolerovat. Konzervativnejsie hodnoty a vSeobecna
ludska potreba poznat svoju rodovi minulost,
genetiku, korene, bez ktorych sa tazko formuje
identita... Takze hurd! Prisla dlava. A rovno s fiou

aj obrovské pochybnosti. Aby sa nam neplietlo.

V skutoénosti by som inscendciu najradsej
preniesla. Celd. Aj s hercami, aj so véetkou radostou
okolo, aj s tym puchom zo Sttidia 12. Po trindstich
rokoch si stale pamitam texty a ked'teraz staviam
situdcie, logicky sa vynaraju aj riesenia. Rozhodla
som sa s tym nebojovat. Neddvam si vykriéniky,
neporovnavam. Nechdvam to plynut, inépirujem
sa hercami, novou scénou a myslim na nového
divdka, ktory nemd s &im porovndvat. ¢
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ELENA KNOPOVA
teatrologicka

Divadlo sa musi prejavovat ¢o najrozmanitejsie
—vroznych pluralitnych podobdch - ¢o sa tyka
foriem, tém i ndzorov. Ziadne divadlo a tvorba
nesmu byt obmedzované ideolégiami a zdsahmi
politickych stran. Naopak, divadlo sa musi
angazovat za ¢loveka, jeho slobodu, ludské

i individudlne prdva, upozorfiovat na ich narti$anie
&i porudovanie a v kazdej chvili pontikat spolu

s kritikou aj umeleckd viziu slova a obrazu o svete.

PETER CANECKY
scénicky a kostymovy vytvarnik

Nemam potrebu vyhlasit akykolvek divadelny
manifest. Pred hlipostou nds neochrani
ziadne verejné vyhlasenie a Uspech,

pripadne slavu ndm nikto a ni¢ nezarudi.

€o by nemalo Co by nemalo

chybat chybat'
v univerzalnom v univerzalnom
divadelnom divadelnom
manifeste? manifeste?

eStenes

MARIAN AMSLER
rezisér

Divadlo ma byt vysostne sii¢asné! Divadlo ma
reflektovat aktudlnu spoloéenskii situdciu. Divadlo
ma generovat nové otdzky. M4 pontikat ne¢akané
odpovede. Ma podporovat kritické myslenie.
Divadlo m4 byt neustdle vo vyvoji. M4 hladat

nové formy a napliat nové obsahy. Divadlo ma

byt priame a nekompromisné a odvazne. Divadlo
ma byt také ako jeho tvorcovia — neustrniit,
nespohodlniet, neskryvat sa za floskuly, vyhybat
sa kligé, vidiet jasne, pytat sa, skimat, analyzovat,
pomentivat, oznacovat, hladat v detailoch, spajat
ich do celku a hlavne nespat a neuspokojovat

sa s priemerom. Divadlo m4 byt poslanim.

MICHAELA PASTEKOVA
teoreticka umenia

In3pirovat by sa mal Kédexom feministickej
umeleckej institicie (2017), ktory vznikol v Cesku

a prihlasili sa k nemu aj viaceré slovenské kolektivy.
Vyberdm z neho: Etika vnitorného fungovania je pre
institdciu rovnako podstatnd ako program, ktorym
sa prezentuje navonok. Stard sa, aby sa ti, ktori v nej
pracuju, citili dobre a mali pocit, ze s ich hlasom

sa pocita. Uréuje, ¢o to znamena byt verejnou
indtitliciou, a pod pojem verejnost zahffa skupiny
inak z réznych dovodov vylicené i diskriminované.
Svojou tvorbou by mala stat proti vietkym prejavom
neznasanlivosti: rasizmu, homofdbii, sexizmu.

glosa

Michaela Zakufanska
dramaticka

Pan H.

V tomto roku som udelila titul ,,M&j najoblibenejsi
divak“ jednému sedemdesiatrocnému

panovi, panovi H. Ked' sme sa prvykrat stretli,
sedeli sme v divadle vedla seba, povedal mi:
,Nebuc nervozna.“ Svoju manzelku predstavil
slovami: ,,To je moja spolubyvajuca.”

Ze to bude mdj oblibeny divak, som zistila
velmi rychlo, ked'sa pan H. prvykrat zasmial.
Vtedy som prestala byt nervézna. Pan H. sa smeje
na vsetkych rovinach humoru v texte, rozkryva
situdcie a dokdZe sa smiat s takou chutou, a7 je to
nakazlivé. Pan H. ma v sebe lahkost, je zdbavny
a ani s pribidajicim vekom sa neberie vazne.

Vzdy, ked'vidim pana H. pred predstavenim, tesim
sa, lebo viem, ze nech to dopadne hocijako, pan
H. pochopi. Pri poslednom predstaveni sa pan H.
zacal kontrolovat, aby sa nesmial najhlasnejsie,
obzeral sa okolo seba, i sa ostatni smeju, aj sa

mi potom zveril, 7e sa oktfal smiat tak nahlas.

Tak som nabrala odvahu a panovi H. som sa
zdbverila so svojou naklonnostou. Po predstaveni
som mu povedala: ,Vy ste moj najoblibenejsi
divak.“ Pri mojich slovach urobil krok dozadu a v
rozpakoch sa opytal preco on a ja, ze mam pocit,
ze rozumie tomu, o piSem. A pan H. povedal, ze si
tym nie je isty, ale ze sa snazi a pozval ma na kavu
so slovami, Ze chce spoznat moju dudu a tak...
Rozmyslam, ¢i som dobre spravila s vyznanim
panovi H., na kavu asi nepojdem, na odhalovanie
duse divakom vo volnom ¢ase sa necitim. A co ked'
pan H. teraz bude citit velki zodpovednost za svoje
divactvo? U7 si bol vydrankat listok na predstavenie
od mojej mamy a nechal mi telefénne cislo.

V janudri sa uvidime na predstaveni a ja som uz
teraz zvedava, aku srandu mipan H. povie. ¢ 57




divadlo

v janudri pise — @simpeon
Tento rok ma az 366 dni, nerobme
vSak z toho dramu a za¢nime s tym,

Ze kazdy z nich moze byt posledny.

choreografka a tanecnica

Tancujem, tvorim pohybom, klaunujem, spievam a hram.
Otdzky, ktoré si ludia kladu denne, boli a st mojim
najvacsim zdrojom tém. Od stereotypov v spolocnosti
(projekt Framing), ocakavani (Ocakdvania) cez civilné
prejavy ako zdroj pre vznik choreografie (Kto z koho)

sa dostavam k témam ,,preinformovanosti® a straty
identity. Moja najnovsia tane¢nd inscendcia ma

nazov i, spolupracovala som na nej s tanecnikom

a polyfunkénym technikom Michalom Freriksom. Prinasa
stav roznych foriem bdelosti v zavislosti od mnozstva
informdcii, ktoré clovek vstrebdva. Pohravame sa

s reakciami, ktoré fenomén informacného stresu

so sebou prindsa (apatia, kolaps, smart tick, potreba
kontroly). Projekt vznikal v priestore S2 na Stanici
Zariecie a ked'ten po majovej ,,nehode” zhorel, presunuli
sme sa do podkrovia, do saly S1. Trochu sme zabudli

na ,velkost” malého priestoru, ale tu sme pochopili, ze

i potrebuje prave takyto, pre divaka intimnejsi zazitok.
Nechcem hovorit o fenoméne ,presytenia®, ktory

citim vsade naokolo, mam skoér potrebu nenapadne

a organicky vplavat viac a viac do verejného priestoru
ludi. Vracat im bdelost a citlivost, ktorym umenie uéi.

herecka

Vzdy bola pre mna lakavejsia skor predstava, ze budem

na volnej nohe, nez predstava, ze ,,skysnem®v kamennom
divadle. Znamena to taky ten ,vietorv pracovnom

zivote, ktory v nepravidelnych intervaloch odnesie to
staré a prinesie to nové. Samozrejme, je s tym spojené aj
riziko. Obdobia, v ktorych herec ,,nemd do ¢oho pichnit*.
Nevnimam ich negativne, myslim si, ze maju svoj zmysel,
averim, ze ked' clovek naplni vyznam toho, ¢o dostane,
dostane potom vsetko, ¢o si zaslizi. Teraz som si zaslizila
sti¢asnt Bezzubatii v MD Zilina. Mam to rada, aj ked'

mam blizsie ku klasike. Na konci roku vrcholil aj projekt
Divadla Poton Psota na Slovensku. Je mi ctou, Ze mézem
byt jeho sti¢astou prostrednictvom inscenacie Americky
cisdr, ktord je aj o nasej histérii. Td treba poznat, pretoze

netvorime dejiny — sme tvoreni dejinami. V Case, ked' politika

nenavisti, extrémizmu, xenofdbie a homofébie dostdva
priestor, treba diskutovat a opierat sa pri tom o fakty,

a nie o nezmyselné strachy a nieco, z ¢oho uz ludstvo malo
dévno vyrast. Myslim, Ze najdbleZitejsie je diskutovat
prave s mladymi lud'mi, ktori s vo veku, ked' sa im formuje
nazor a osobnost, a rozhodne nesthlasim s ndzorom, ze

s fasistami sa nediskutuje. Ked' niekto dostane od Boha
triezvy Gsudok, dostane s nim aj zodpovednost a moralnu
povinnost vyuZit ho, podelit sa s nim s ¢lovekom, ktory

to potrebuje. A kto potrebuje miidrost viac ako hlupak?

scénickd vytvarnicka

Moiji priatelia uz poznaju moje typické chorobné priznaky
a trochu atypické situdcie, v ktorych ma mézu najst.
Najcastejsie sa odohravaju v molitanovo-polystyrénovom
prostredi plnom lepidiel, pruzin, ustrizkov, farieb, tmelu

a organizovaného vytvarného neporiadku. Choroba je
bohuzial nevyliecitelna, preto rada ochoriem na novy
material, kostym Ci babkovu aj nebabkovu technoldgiu
alebo na novy titul v repertoari. Minuly rok bol na vytvarné
choroby naozaj plodny. Ked'ze ma zaujima nielen
babkové, no hlavne vytvarné a autorské divadlo, vznikli

i zaujimavé spoluprace s mensimi divadelnymi platformami
ako divadlo SpozaVoza alebo Divadlo Praktikabel,
inscenované cCitania s organizaciou Osmijanko ¢i Uzasna
inscendcia v divadle Ticho a spol. Pan Q a jeho Don Quijote.
Minuly rok priniesol aj zaujimavy svadobny projekt

s divadlom Prvy plan. Tento rok ho budeme reprizovat
anato sa tesim. Od divadla ma sem-tam odtrhne
vytvarna kuriozitka, napriklad vyroba replik zvierat

do roznych serialov. Hady, macky, psy... a niekedy aj

rozne bizarnosti. V jeden den vas niekto oslovi, ze chce
babku obeseného Tisa, a o tyzden vyrabate maskota

v tvare kontajnera. Z kazdého rozku trosku, az kym zase
nezapadne podsledna kocka tetrisu na svoje miesto.



Literarny fond ocenil umelecké osobnosti diva-
delnej, rozhlasovej a dabingovej tvorby. Cenu
za celozivotné dielo v oblasti divadla ziskali
bibkohere¢ky Anna Sinkorova, Jana Elid$o-
vd, herci Vladimir Jedlovsky, Tana Radeva, Jan
Selecky, Jaroslav Sisak, Peter Simun, opernd
spevacka Alzbeta Rezuchovd Mrazova a mu-
zikologicka Terézia Ursinyova. Udelovali sa aj
vyrocné ceny, ktoré ziskali divadelni tvorcovia
z celého Slovenska. Medzi inymi napriklad
herci Juraj Kukura a Tomas Grega, dramatur-
gicka Zuzana Mistrikova, rezisér Rastislav
Ballek ¢i rezisérka Tatiana Masnikova.

Viedenska opera prvykrat za 150 rokov existencie
uviedla dielo, ktorého autorkou je zena. Orlan-

do od Virginie Woolfovej sa stal predlohou pre
skladatelku Olgu Neuwirthovi. Okrem skla-
datelky boli v autorskom time aj d'alSie zeny.
Libretistka Catherine Filloux, rezisérka Polly
Graham ci kostymova vytvarnicka Rei Kawakubo,
reprezentujlica znacku Comme des Gargons.

V Babkovom divadle na Razcesti vyvrcholila
kampan 16 dni aktivizmu proti rodovo podmie-
nenému nasiliu padchanému na zendch. Po diva-
delno-diskusnom veclere Divadlom k diskusii sa
konal zavere¢ny pochod mestom, pocas ktorého
mohli Géastnici uz tradi¢ne ,vypiskat® ndsilie.

Madarskd vlada schvdlila kontroverzni novelu
viacerych zakonov o kulture, ktora meni systém
financovania divadiel a posilfiuje vladnu kontrolu
nad kultdrou. Rozruch vyvolava zriadenie Narod-
nej kultiurnej rady, ktora by mohla politicky za-

siahnut do financovania nezdvislej kultury, a tie?
fakt, ze novych riaditelov kamennych divadiel
bude odteraz odsiihlasovat ministerstvo kulttry.

Cena Akadémie divadelnych tvorcov,
foto archiv Akadémie

V ramci Gala diskusie v Modrom saléne SND
odovzddvala Akadémia divadelnych tvorcov prvi
Cenu akadémie za divadelnd inscenaciu sezony.
Vrcholova komisia v zlozeni Ida Hledikova, Peter
Pavlac, Juraj Nvota, Géza Hizsnyan a Martin
Husovsky vyberala zo strndstich nominovanych
inscendcii. Vitazom sa stala inscendcia Ruské
denniky z Cinohry SND v rézii Romana Polaka,
ocenena za eticky silnd vypoved postavenu

na vynimocne presvedcivych hereckych vykonoch.

Vladimir Antala odstupil z funkcie generalne-
ho riaditela Slovenského narodného divadla.
Ako dovod uviedol vdzne rodinné dévody.

Do ukonéenia riadneho vyberového konania
bude divadlo viest sti¢asny riaditel Cinohry
SND Peter Kovaé. Novy riaditel by mal byt
vymenovany v prvom polroku roku 2020.

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Cat’s Paw
foto archiv Aerial
Dance Meeting

Tipyredakcie

1. januar - 31. december

Pocas Roku slovenského divadla bude rusno.
Zabezpecito mnoho projektov, udalosti, akcii
avystav, ktoré pocas roka divadlo zo sal vynesu

aj do bezného zivota. Napriklad na Bratislavskom
hrade bude prebiehat vystava s ndzvom Divadelné
storocie, v mdji sa uskutocni showcase slovenského
divadla, vznikne publikdcia 100 rokov SND a konat
sa bude aj galavecer venovany 100. vyrociu
zalozenia Slovenského narodného divadla.

3. januar

Radio Devin spusta novy cyklus s ndzvom Ikony
slovenského divadla. Reldcia ponukne rozhovory,
spomienky a reflexiu zivota na doskach aj v zakulisi
v podani osobnosti a legiend slovenského divadla.
Kazdy piatok poobede dostan priestor herci,
reziséri, scénografi, teatrolégovia, choreografi,
ktorych tvorivd ¢innost bola vyznamnd pre slovenské
divadlo a prinosna aj pre dalsie generacie.

23. januar

V koSickej Tabacke sa bude konat Cat’s Paw, vystup
experimentalneho workshopu Aerial Dance Meeting,
na ktorom participuji umelkyne z Irska, Ceska,
Rakuska, Madarska, Estonska, Grécka, Finska,
Talianska a zo Slovenska. Ide o medzinarodnu

skupinu vzdusnych akrobatiek, ktoré spdja spolocna
téma geografickej i ideovej izoladcie aj otazky tykajuce
sa procesov v ich tvorbe ¢i novych pristupov.
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15.1.
22.1.

29.1.

12.1.

17.1.

19.1.

21.1.

22.1.

24.1.

25.1.

26.1.

28.1.

3.1

19.1.

22.1.

26.1.

22:00 A.Chudoba - J. Liptakova:
Den bez anjela
22:00 U. Kovalyk: Palacinkovy pes
22:00 F. M. Dostojevskij - V. Rusko: Biele noci
22:00 J. G. Tajovsky — P. Jezny: Novy Zivot

21:30 V. Korolenko - A. Floridnova:
Vykrodit z temnoty
17:00 lkony slovenského divadla
21:00 J. Bindzar: Teraz si uz popol,
teraz ti uz tykam
P. Sobota: Patdlia
13:30  J. Miléak: Kavka
21:00 L. Jurik — M. Spisak: Mimo tohto sveta
17:00 Ikony slovenského divadla
21:00 L. Jurik — M. Spisak: Tajomstvo starej damy
20:00 J. Cervendk: Kliatba na Zobore,
Mftvi na Pekelnom vrchu
21:30 V. Klimaéek: Argonauti
17:00 Ikony slovenského divadla
13:30 J. London: PoZieraéi medvedieho misa
21:00 L. Jurik — M. Spisak: Vrazda
v pavlacovom dome
20:00 P. Karpinsky: Herz, mein Herz
M. Kosicka: Domov, sladky domov

17:00 Ikony slovenského divadla

10:00 Zenaty cez defi, slobodny v noci
(televizna adaptacia hry J. Mathiasa)

20:10 Herec - Portrét Ivana Mistrika
(dokumentdrny film)

22:00 Cierny mnich (televizna adapticia
poviedky A. P. Cechova)

22:10 Masaryk/Stefdnik (zdznam divadelne;

inscenacie)



Konkrétne o

VLADISLAVA FEKETE

(riaditelka Divadelného ustavu Bratislava)
Divadelnou udalostou minulého roka bola pre mrna
prirodzene priprava celoslovenského podujatia Rok
slovenského divadla 2020. Pre nas v Divadelnom
ustave bol minuly rok najdynamickejsi, ked'ze

sa vetko muselo chystat v predstihu (vystavy,
knihy, partnerstva, konferencie...). Verim, ze si rok
2020 uziju vsetci divadelni fajnsmekri, lebo bude
naozaj vynimocny. Ku koncu roka 2019 nas taktiez
potesila aj sprava z centraly UNESCO, ktoré

do zoznamu vyroci na rok 2020 zaradilo aj 100.
vyrocie vzniku Slovenského narodného divadla.
SONA SIMKOVA (teatrologicka)

Na dlho ma v roku 2019 zasiahla Wilsonova
inscendcia Mary Said What She Said, ktord som
videla na Wiener Festwochen s neskutocne
tvorivou Isabelle Huppertovou v hlavnej dlohe.
Nebolo treba si lamat hlavu nad medidlnym
smogom, mohla som premyslat nad tym, &m

ma divadlo skutocne pritahuje. Nad artefaktom,
ktory vam tajuplnou hibkou vyrdza dych.
Virtudzna performancia herecky zaroven
dojimala absolitnou oddanostou konceptu.
MIROSLAYV BALLAY (teatroldg)

Ocefiujem neuveritelnd Zivotaschopnost,
neoblomnost a invenciu uZ etablovanych,

ako aj zacinajucich nezavislych divadelnych
skupin i zdruzeni v segmente nezavislej kultury
na Slovensku. Tito divadelnici prindsaju
obdivuhodnu slobodu tvorby ako vnitorne
nastaveny modus umeleckého vnimania. Ich
netinavnost, priebojnost i ambiciéznost je

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informacie...
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii
casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych
adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

obzvl4st vynimoéna, kedZe ¢asto tvoria z minima
prostriedkov, neraz v provizérnom zazemi

so znacnymi materidlnymi i finanénymi limitmi.
KATARINA CVECKOVA (divadelnd kriticka)
Je tu istd obava, Ze rok 2019 si v nasom
kontexte budem pamatat skor na zdklade

tych negativnejsich udalosti. Kulttira, umenie
a specialne divadlo a tanec su stdle akosi

na chvoste spolocenského a politického zaujmu.
A ak uz sa do zorného pola aj dostand, skor

to nevesti ni¢ dobré. Rovnako by som mohla
pisat o odchodoch viacerych osobnosti, ktoré
nasu scénu vyrazne zasiahli. Ale napriek

tomu mi rok 2019 pripomenie aj inscendcia
Neviditelni (BBD) ¢i posledné pociny Stoky (Posun
a Katastrofa) a najma dolezity krok — vznik
Slovenskej taneénej platformy. Vidim to tak,

ze rok 2020 by mohol okrem oslav minulosti
spustit aj nové impulzy do budticnosti.

LENKA DZADIKOVA (teatrologicka)

Oslovili ma dva projekty RTVS — Slovenského
rozhlasu. Prvym je cyklus Cakanie na Neznd.
Osem rozhlasovych hier, ktoré zachytavaju
obdobie kratko pred Neznou revoliciou

a pocas nej. Obzvldst posobiva je hra (aj jej
realizacia) Jana Uli¢ianskeho Klice. U¢inkuju

v nej Marek Geisberg a Emilia Vasaryova.

Na konci kalendarneho roka mala premiéru
rozhlasova hra pre deti a mladez Juraja
Raymana Hlavicka. Bez patosu zobrazuje
rodinu, v ktorej Zije syn s autizmom!

REGISTER

Ak hladate register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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Jediny mesacnik na Slovensku, ktory sleduje aktualne pribehy (nielen) slovenského divadla.
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